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  لال ـــــــــالاستھ
  

ھَ : ( قال تعالى ّ ْ الل ُوا َّق َات ُمْ ف یْنكِ ِ َ ب َات ْ ذ وا لِحُ ْ صَ أ َ   ) و
  

  )1الأنفال الآǽة (

   



 ب
 

  داء ـــــــــــالإھ
◌ِ حی و الله في Ȟلَّ ُ ي.ن أن أوفȘ في حǽاتإلى والدتي التي ما فتئت تدع  

َ مسانداً ومشجعاً لي في دأبٍ لا ǽشوǼه  ◌ لالكلل والملإلى والدȑ الذȑ ظلَّ  

  إلى إخوتي وأخواتي

  إلى أسرتي الصغیرة ، زوجتي وابني

  إلى الذȑ ألفیتهم في دروب العلم والعمل.

  إلى مشرفيَّ الدȞتور مǼارك حسین نجم الدین والدȞتورة هوȄدا سلǽمان .

د المتواضع. ْ ه َ   إلى أولئك وهؤلاء جمǽعاً أهدȑ هذا الج

   



 ج
 

  الشكر والعرفان 

 َّ الإنسان ǼالنطȘ المبین ، فسما Ǽه على سائر مخلوقاته  الحمد لله الذȑ خص

نه بنعمة العقل ، فصار بها مȞرماً ، وجعله خلǽفته في الأرض ،  ّ Ȅالأُخر، وز

لǽعمرها وǽسعى في إصلاحها Ǽما یرضي ، والصلاة والسلام على نبي الرحمة 

ْ تǼعهم ن َ  ورسول الهدȐ وشفǽع الأمة محمد بن عبد الله وعلى آله وصحǼه وم

  بإحسان إلى یوم الدین.

وǼعدُ ، الشȞر Ȟلَّ الشȞرِ لله سǼحانه وتعالى أولاً وأخیراً الذȑ هداني ووفقني 

  لاختǽار هذا الموضوع لȞǽون عنوان Ǽحثي .

ن Ǽعده سǼحانه إلى المȞتǼة المرȞزȄة ، جامعة أم درمان الإسلامǽة  والشȞر مِ

 التي هǽأت وǽسرت لنا سبل الǼحث .

لجامعة السودان للعلوم والتكنولوجǽا ، وȞلǽة اللغة العرǽȃة ، والشȞر موصول 

  وقسم الدراسات العلǽا .

ُ إلى عǼاده الذین اصطفاهم لخدمة الناس في مجالات العلوم  والشȞر ǽمتد

مǼارك حسین نجم الدین ، والدȞتورة هوȄدا  فة ، وأخص ǼالشȞر هنا الدȞتورȞآ

فȞرة إلى أن صار على هذه الهیئة التي سلǽمان اللذین رعǽا هذا الǼحث منذُ Ȟان 

  علیها الآن.

نا Ǽالمعلومات التي تتعلǼ ȘالǼحث Ǽصورة  ِ ْ ساهم في مدّ ن َ ِ م ّ Ȟر لكل والشُ

  مǼاشرة أو غیر مǼاشرة.
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  المستخلص باللغة العربیة
مفهوم الذات  ناول، وقد تلذاتǽة في الشعر العرȃي الحدیث )عنوان هذا الǼحث هو: ( ا

وره في منتصف القرن التاسع عشر، وȃین Ȟیف تناوله علماء النفس والذاتǽة منذ ظه

وعلماء الاجتماع والفلاسفة والنقاد، ثم أوضح Ȟیف وصل إلى نقاد العرǽȃة  في العصر 

من الشعر ثم اختار نماذج  الحدیث ، Ȟما استعرض أǽضاً مفهوم الشعر قدǽماً وحدیثاً 

  هداف التي ǽسعى الǼحث إلى تحقǽقها:، ومن الأعرȃي الحدیث لتكون میدان الدراسةال

  في النقد.خاصة  تعرȄف مصطلح الذات والذاتǽة بدقة و -

  محاولة وضع هذا المصطلح في سǽاقه الصحǽح من النقد المعاصر.  -

ن خلال النماذج دراسة مظاهر الذاتǽة وتجلǽاتها في الشعر العرȃي الحدیث وذلك م -

  .الشعرȄة المختارة

واتǼع الǼاحث المنهج الوصفي مع الإفادة من Ǽقǽة مناهج الǼحث عند اقتضاء 

  الضرورة وفي الختام أسفر هذا الǼحث عن نتائج عدة منها: 

  استفاد النقد الأدبي الحدیث من العلوم الإنسانǽة المعاصرة في دراسة الأدب وتحلیله. -

  .لفȞرȄة والأدبǽةختلاف المدارس ابرز مصطلح الذات والذاتǽة نتاجاً لا -

استطاعت ذاتǽة الشاعر في العصر الحدیث أن تتفاعل مع قضاǽا الحǽاة والكون دون  -

  أن تذوب فیها Ǽمعنى آخر حافظت على ذاتیتها على الرغم من تواصلها مع الآخرȄن .

Abstract 

 

The research has tackled and traced subjectivism as philosophical 

concept since its emergence in the mid of 19th century, how it has 



 ه
 

been tackled by psychologists, sociologists, philosophers and critics 

and how the concept came into use by the Arab critics in the modern 

time. 

The research has also investigated the concept of poetry in the present 

and ancient time with focus on some samples of modern Arabic 

poems as a case study. 

The study aimed to achieve the following: 

1.Precisely define subjectivism according to criticism 

2.Place the term in its right context within contemporary criticism 

3. Investigate subjectivism and its manifestation in the modern Arabic 

poetry by analysing certain poems 

 

The researcher has adopted descriptive method along with other 

methods if needed and concluded that : 

1. Modern literary criticism has availed of modern humanities in 

studying and analysing literature 

2. Subjectivism has emerged due to the varied approaches of thought 

3. The poet in modern time has managed to react to the daily issues 

without losing their identity. 
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  دمةـــــالمق
  

إن الذǽ ȑطالع النقد الأدبي منذُ نشأته إلى یومنا هذا یخلص إلى أن النقد قد 

ǼالǼحث الدقیȘ والنظر الثاقب والقراءة   –شعراً ونثراً  –عاصر الحرȞة الأدبǽة 

العمǽقة ، فȞان نتاج ذلك آراء  وأفȞار ونظرȄات نقدǽة أسهمت إسهاماً Ȟبیراً في دفع 

  مسیرة الأدب والتي ما زالت تكشف عن المعاني الكامنة في Ȟل عمل أدبي.

Ȟ انت فيȞان، فȞ بیرة منذȞثیرة وȞ ةǽا نقدǽفترة لقد تعاقبت على النقد الأدبي قضا ِ ّ ل

ترصد بدقة النشاȋ الأدبي ومراحل تطوره وتأثراته ȞǼل ما ǽحǼ Ȍǽه من أشǽاء إلى أن 

جاء القرن العشرون والذȑ ظهرت فǽه مصطلحات علمǽة استخدمت في مجالات 

العلوم الإنسانǽة Ȟـ ( علم النفس و الفلسفة  والاجتماع )، ثم انتقلت إلى میدان الأدب 

ٌ من النقاد فȞان من بینها مصطلح ( ا لذاتǽة ) هذا المصطلح الذȑ أساء فهمه Ȟثیر

حیث اعتقد Ǽعضهم أنها تعني الفردǽة Ǽمعناها المجرد فهاجموا الشعراء الذین یتسم 

شعرهم Ǽالملامح الذاتǽة فأطلقوا على شعرهم Ǽأنه ( ذاتي ) أȑ فردȑ وأنه لا یتطرق 

النقدȑ الحدیث من غیر  إلى قضاǽا المجتمع ، ثم توالت الآراء حول هذا المصطلح

ّ من رمى الذاتǽة Ǽالفردǽة وأعاد  تمحǽص أو تدقیȘ إلى أن ظهر من تصدȐ إلى Ȟل

ّ الذاتǽة تحمل في  لها هیبتها وفهمها في سǽاقها النقدȑ الصحǽح إذ یرȐ هؤلاء أن

  مضمونها معاني عدیدة وعمǽقة.

فة علم الفسلارتȌǼ مصطلح الذاتǽة في الأساس Ǽالعلوم الإنسانǽة المعاصرة ( 

، ثم انسحب على الدراسات الأدبǽة والنقدǽة ، فاستخدمه وعلم النفس، وعلم الاجتماع )

 -النقاد المحدثون لدراسة الأدب الحدیث إلا أن الدراسات التي عنیت Ǽه لم تكن Ȟافǽة 

 ȑه ودلالاته. –في تقدیرǽمعانǼ للإلمام  
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شعر العرȃي الحدیث ) ومن هذا المنطلȘ جاء هذا الǼحث: ( الذاتǽة في ال 

محاولاً الكشف عن معاني الذاتǽة ، بدءاً Ǽمعناه في العرف اللغوȑ ، ومروراً Ǽمعناه في 

القرآن الكرȄم والحدیث النبوȑ الشرȄف ، وفي الشعر العرȃي القدǽم ، وفي العلوم الإنسانǽة 

ً Ǽمظاهر الذاتǽة وتجلǽاتها  في الشعر المعاصرة ، وعند النقاد المعاصرȄن ، وانتهاء

  العرȃي الحدیث .

دمت Ǽأحداث جمة وهزات عنǽفة في مختلف طصافذات الشاعر في هذا العصر 

أوجه الحǽاة وخاصة السǽاسǽة والاقتصادǽة منها ، ومن الأحداث السǽاسǽة مثلاً : فشل 

لاحقة للجیوش العرǽȃة في أكثر من جبهة فانعȞس هذا الوضع على تالثورات والهزائم والم

لاقتصادǽة والاجتماعǽة فȞانت مظاهر الفقر المدقع وتفشي الجهل والمرض من الحǽاة ا

أبرز ملامح تلك الفترة ، هذه العوامل وغیرها جعلت الشاعر حینئذ یتفاعل معها وǽعبر 

مثالاً ǽحتذǼ Ȑه في التعبیر عن قضاǽا  ل المثالعنها في شعره فȞان الǼارودȑ على سبی

  أمته دون أن تضǽع ذاته.

Ǽ سǽةولǽȃالأمة العرǼ شعراء مدرسة  معزل عن هذه الأوضاع التي عصفت

فاتفقوا على أن الشعر تعبیر ، الدیوان الذین وضعوا لأنفسهم منهاجاً للتعبیر عن ذواتهم 

  عن الوجدان الخالص أȑ تعبیر عن ذات الشاعر. 

والناظر في الشعر المهجرȑ یجد أن مظاهر الذاتǽة قد تجلت من خلال شعر 

فاتحدوا معها Ǽمعنى آخر مزجوا الذات Ǽالطبǽعة أو قل ، الطبǽعة التي جعلوها ملاذاً آمناً 

عد مظهراً من مظاهر ، الطبǽعة Ǽالذات  ُ ǽ ȑما أنهم لم ینسوا حنینهم إلى أوطانهم والذȞ

  الذات في شعرهم.
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في الشعر العرȃي الحدیث Ȟانت نتاجاً لتردȑ الأوضاع السǽاسǽة و  فالذاتǽة

التي التصقت Ǽالذات ،  المعاني الأوضاعلك تالاقتصادǽة والاجتماعǽة ، فتولد عن 

نȞسار والتشاؤم Ȟما برزت معاني أخرȞ Ȑالتفاؤل والثورة فانتشر الحزن والإحǼاȋ والا

  لتي أفصح عنها هذا الǼحث.والاستعلاء والرفض إلى غیرها من الاتجاهات ا

وفي ظل ما سبȘ ذȞره جاء هذا الǼحث تحت عنوان ( الذاتǽة في الشعر العرȃي 

  الحدیث ) محاولاً الكشف عن المظاهر الذاتǽة وتجلǽاتها في الشعر العرȃي الحدیث.
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  البحث أساسیات

  موضوع البحث :/  1

من خلال النماذج إنَّ موضوع الǼحث ǽسلȌ الضوء على الشعر العرȃي الحدیث 

الشعرȄة لشعراء هذا العصر ، وذلك عبر مصطلح ( الذاتǽة ) لنتعرف على مدارج 

  الذاتǽة لدȐ الشاعر في هذه الحقǼة .

  / أسباب اختیار الموضوع: 2
  أ/ عدم وجود دراسة نقدǽة تناولت مصطلح الذاتǽة ǼأǼعاده ونواحǽه المختلفة.

Ǽ ه.ب/ التعرُّف على هذا المصطلح ودراستهǼ فȄن ثم التعر   عمȘ ، ومِ

ج/ الكشف عن العلاقات المتداخلة بین مصطلح الذاتǽة وǼعض المصطلحات النقدǽة 

  الغیرȄة ).و الموضوعǽة و الأخرȞ Ȑـ( الالتزام 

ن النقاد في فهم هذا المصطلح.محاولة إزالة د/    الخلȌ الذȑ وقع فǽه Ȟثیر مِ

اد المحدثین مثل : هل القصیدة ذات هـ/ الإجاǼة عن التساؤلات التي طرحها Ǽعض النق

أم التزام ؟ أم هل هي موضوعǽة أم نفسǽة ؟ وهل الذاتǽة تعني الفردǽة إلى غیرها من 

  الأسئلة التي نحاول الإجاǼة عنها. 

  أسئلة البحث : / 3
  : ترآت للǺاحث عدید من الأسئلة ǻمȜن أن نجملها في الآتي

  ما دلالاتها؟ و أ) ما الذاتǽة 

، Ȟما یرǼ Ȑعض النقاد ؟ أم هذا الاتهام لا ینطبȘ على تǽة تعني الفردǽةب) هل الذا

  الشعر Ȟله.

أنانǽة تؤثر الخیر لنفسها أم ، أ) Ȟیف Ȟانت ذات الشاعر في فترة العصر الحدیث ج

  Ȟانت تتواصل مع الآخر ؟
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  ) هل استطاعت أن تعبر إلى الرؤǽة الإنسانǽة التي تحȞي هموم الإنسانǽة وقضاǽاها؟د

) Ȟیف استطاعت الذاتǽة أن تصدر عن الوجدان الشاعرȑ الخالص وتحمل في الوقت هـ

  نفسه مقومات الموضوعǽة ؟

  ) ما العلاقة التي ترȌȃ بین الذاتǽة والالتزام ؟ وهل القصیدة العرǽȃة ذات أم التزام؟و

  / مشكلة البحث : 4
  تتلخص مشȜلة الǺحث في الآتي : 

  هم مصطلح الذاتǽة .الخلȌ الذȑ وقع فǽه النقاد في ف

  / أھداف البحث :5
  :تتمثل أهداف الǺحث في الآتي

  التعرف على الذاتǽة والتعرȄف بها Ȟمصطلح نقدȑ ظهر في العصر الحدیث.  -أ

بǽان العلاقات المتداخلة بین الذاتǽة وǼعض المصطلحات النقدǽة الأخرȞ Ȑـ (الالتزام  -ب

  الغیرȄة ... ) .و الموضوعǽة و 

  .الذاتǽة تصدر عن وجدان الشاعر وترتǼ ȌǼمقومات الموضوعǽةǽح أن ضتو  -ج

  مظاهر الذاتǽة وتجلǽاتها لدǼ Ȑعض الشعراء.الكشف عن  - د

  / حدود البحث :6
إن حدود الǼحث تنحصر في فترة العصر الحدیث ، حیث إنها تتعرض لعدد 

  حینئذ . ةمحدد من أشعار Ǽعض الشعراء لنقف من خلالها على معالم الذات الشاعر 

  / صعوبات البحث :7
هنالك صعوǼات واجهت الǼحث تم التغلب على معظمها ، Ȟما سنلاحȎ إن شاء 

  الله من خلال مطالعة الǼحث ومن أهم هذه الصعوǼات :

ّ على الǼاحث أن وهذا ، دد تعرȄفاته عند النقاد المحدثینأ) اتساع مفهوم الذاتǽة وتع حتم

  التي Ȟان لها Ǽالغ الأثر في تكوȄن الذات الشاعرة .یرȞز على الملامح الأساسǽة ، 
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ǽستدعي من الǼاحث أن Ȟǽون  ةب) التداخل بین المفاهǽم والمصطلحات النقدǽة الحدیث

  Ǽصیراً Ǽالشعر والنقد معاً ، Ȟما یجب أن Ȟǽون قوȑ الملاحظة وسلǽم الذوق .

العرȃي لم تخصص ج) إنَّ الدراسات النقدǽة التي تعرضت لموضوع الذاتǽة في الشعر 

مساحات Ȟافǽة للحدیث عن هذا المصطلح ، الأمر الذȑ جعل الǼاحث ǽعتمد على 

  ثرة في ثناǽا الكتب التي ورد فیها الموضوع .تناالجزئǽات الم

  / الدراسات السابقة: 8
هنالك عدد من الدرسات النقدǽة التي تعرضت للذاتǽة في الشعر لكنها لم 

، جاءت معظم لǽست Ȟافǽة للإحاطة بجوانب الذاتلها و  تخصص الذاتǽة محوراً رئǽساً 

ف الكتب وذلك من یهذه الدراسات الساǼقة التي تحدثت عن الذاتǽة متناثرة في تضاع

  فردوها لتناول مصطلح الذاتǽة.أخلال الفصول أو المǼاحث التي 

  ǻما یلي :وسنذȜر عدداً من هذه الكتب ف

حدث في الǼاب الثاني عن الشعر الذاتي أ/ عز الدین إسماعیل( الأدب وفنونه ) ت

ǽعد العرض والتحلیل خلص إلى أن الذات قدǼانت تتأثر والموضوعي وأنواعهما وȞ ًما

المحدثة  ة، بینما یرȐ أن الذات الشاعر Ǽالمحسوس والمادȑ، وتنقل الأحداث نقلاً حرفǽاً 

یثبت  يتقوم نظرتها على التفاعل والحیوǽة والنظرة الفلسفǽة ذات الأǼعاد الجمالǽة .. ولك

،أحمد شوقي ، المعاصر: حافȎ إبراهǽمضǽة اختار Ǽعضاً من نماذج الشعر هذه الفر 

  :الشعر الغنائي ǽعني الشعر الذاتيȞما ǽعتقد أǽضاً أن والعقاد. 
ومشȞلات حول القصیدة العرǽȃة القدǽمة ) طرح عبد  ب/ عبد الله التطاوȑ : ( مداخل

الله عدداً من الأسئلة الموضوعǽة في المدخل الثاني منها : هل وحدة القصیدة 
موضوعǽة أم نفسǽة ؟ هل القصیدة تعني الذاتǽة أم الغیرȄة ؟ هل هي تتحدث عن 

  الشاعر أم تعتبر وثǽقة تارȄخǽة ؟
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تها ǽطالب عبد الله التطاوȑ بإعادة النظر Ȅغیر وفي إطار الحدیث عن ذاتǽة القصیدة و 
  في تعدد موضوعات القصیدة وصǽغ الجدل والتفاعل بین الذات وموضوعها.

: ( دراسات في الشعر والمسرح) Ȟتب عن موضوع (الذاتǽة) تحت مصطفى بدوȑ  -ج
عنوان ( الذاتǽة في الشعر ) وقال في هذا الصدد : ( إن لفظه ذاتǽة أو ذاتي أصǼحت 

  .م )طلاحاً ǽقصد Ǽه الذم عند Ȟثیر من نقاد الصحافة ومن تاǼعهاص
جمالي النقدȑ المصطلح في الذاتǽة ) معناها الحقǽقي الȞلمة ( وهو یرȄد أن ǽعید إلى 

  قبل Ȟل شيء ثم أوضح معنى الذاتǽة وȃین أهمیتها في فهم الشعر Ȟله.
ǽالموضوع Șة مسألة لابدّ منها لتحقیǽعتقد أنَّ الذاتǽ ضیف لا –ة وهوǽع الشاعر  وǽستطǽ

  ذاته.في ، إلا إذا تعمȘ أن Ȟǽون موضوعǽاً 
: إنَّ الǼحوث والدراسات الساǼقة في موضوع الذاتǽة في الشعر لم تكن خلاصة القول

قلیلة ، ولكنها جاءت متناثرة في حناǽا وثناǽا الكتب ، هذا فضلاً عن أنها تطرقت 
، لم نعثر على دراسة اندرجت تحت عنوان: ( خرى آǼمعنو لموضوع الذاتǽة تطرقاً جزئǽاً 

  .حسب ما انتهى إلǽه علم الǼاحث الذاتǽة في الشعر العرȃي) في أȑ حقǼة من الزمن
ومما تقدم اهتدȐ الǼاحث إلى هذا العنوان ( الذاتǽة في الشعر العرȃي الحدیث ) 

  لعلها تكون إضافة في مجال النقد الأدبي الحدیث.
  منھج البحث :/ 9

ا Ȟانت الدراسة في مجال النقد الأدبي الحدیث تتطلب من ّ الناقد أن ینظر من  لم
ول لآراء هذا الأمر أن یتǼع الǼاحث أكثر من منهج Ǽغǽة الوص ى، استدعزواǽا متعددة

  .نقدǽة تتسم  Ǽالموضوعǽة

نهج الوصفي مستخدماً  من التي استخدمتها على سبیل المثال: الم ومن المناهج
، وغیرها من المناهج التي تساعد في شرح وفك ، والتحلیل، والاستنتاجسیرالتفأدواته 

مغالیȘ الشعر لیتمȞن الناقد من Ǽعد ذلك النفاذ إلى المعاني الذاتǽة التي ǽحملها الشعر ، 
  هذا فضلاً عن آراء الǼاحث التي ǽعقب بها على ماورد ذȞره.

  
  / ھیكل البحث :10

  : طȊ التاليجاء هȜǻل هذا الǺحث وفȖ المخ لقد
  مصطلح الذاتǻة ودلالاته .:  الفصل الأول
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o   : حث الأولǺف والشعر المȄم والحدیث الشرȄو القرآن الكر ȑمفهوم الذات في العرف اللغو
 القدǽم.

o   : حث الثانيǺة .المǽة في العلوم الإنسانǽمفهوم الذات 
o   : حث الثالثǺن.المȄة عند النقاد المعاصرǽمفهوم الذات 

  الذاتǻة وعلاقاتها Ǻالمصطلحات النقدǻة الحدیثة.:  الثانيالفصل 

o  : حث الأولǺة والالتزام .المǽالذات  

o  : حث الثانيǺة .المǽة والموضوعǽالذات  

o  : حث الثالثǺة .المȄة والغیرǽالذات  

  الذاتǻة في الشعر العرȁي الحدیث .:  الفصل الثالث

o حث الأولǺي الحدیث  المȃمفهوم الشعر العر :  

o حث الثانيǺائیین . المǽة عند الإحǽالذات :  

o حث الثالثǺة عند جماعة الدیوان المǽالذات : 

o عǺحث الراǺین. المȄة عند المهجرǽالذات :  

  مظاهر الذاتǻة وتجلǻاتها في الشعر العرȁي الحدیث .:  الفصل الرابع

o حث الأولǺة والاغتراب الوجداني . المȃالغر :  

o حث الثانيǺوالتشاؤم.  الم ȋاǼالحزن والإح :  

o حث الثالثǺالثورة والاستعلاء والرفض . الم :  

o عǺحث الراǺسار والتفاؤل . المȞالموت والان :  

o حث الخامسǺالمدینة وأثرها في ذات الشاعر. الم : 

o الفهارس : 

o .اتǻفهرس الآ 

o  .فهرس الأحادیث 

o .فهرس المصادر والمراجع 
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  ولالفصل الأ

  مصطلح الذاتیة ودلالاتھ 

  المبحث الأول :  
والحدیث الشریف والشعر  مفھوم الذات في العرف اللغوي و القرآن الكریم

 القدیم.
ُّغوي :  ُرف الل   الذات في الع

من الإشارة إلى أنَّ  غة لابدَّ قبل أن نǼحث عن معني هذا المصطلح النقدȑ في اللُّ 
 ِ في الغرب في منتصف القرن التاسع عشر وȞانت ظهرت أول ما ظهرت  ة)Ȟ َّǽلمة ( الذات

ن : ل العلوم الإنسانǽة تستخدم في مجا ن فلسفة وأخلاق ونفس ونقد أدبي وغیرها مِ مِ
ُ النقاد الشرقیین في القرن التاسع عشر وفي القرن و الدراسات ،  ن ثمَّ استعملها Ǽعض مِ

  العشرȄن في مجال النقد الأدبي.

ن  أمَّا عن معناها في معاجم اللُّغة فقد وردت Ȟلمة ( ذات ) Ǽمعانٍ متعددة ، ومِ
ُ )1(ذلك ما جاء في المصǼاح المنیر  طلȘ وȄراد بها الحقǽقة ، وقد تطلȘ . أنَّ الذات ت
ن الشخص ،  ني : الشيء نفسه وعینه ، والذات أعمُّ وȄراد بها الرضي ، وقیل الذات تع مِ

ُ لأنَّ  : ذات الشعر لا ǽطلȘ إلاَّ على الجسم ، وǽقالسم وغیره، والشخص ǽطلȘ على الج ه
رفاً مشهوراً حتى  ىǼمعن ُ حقǽقته وما هیته وصار استعمالها Ǽمعنى ( النفس) أو الشيء ع

ّ Ǽمعن ّ ،والذات هي قال الناس : ذات متمیزة ونسبوا إلى لفظها فقالوا : عیب ذاتِي لي ى جبِ
َ عنه.ما ǽصلح أن نُ  ر َ ونُخبِ   علِم

أنَّ الذات تعني : الجوهر وقیل الذات منقولة عن  )2(وجاء في لسان العرب 
ا Ȟان النقل أجروها مجرȐ الأسماء المستقلة فقالوا : ذات  ىمؤنث (ذو) Ǽمعن ّ صاحب ولم

لتوهُّم التأنیث  ىقدǽمة وذات محدثة ، وقیل التاء فیها Ȟالتاء في الموت والوقت فلا معن

                                                             
  .189م، مادة ( ذات) ،ص1922) المقرȑ: ( المصǼاح المنیر) مطǼعة الأمیرȄة ، القاهرة ، الطǼعة الخامسة ،1
  1478، طǼعة جدیدة ، تارȄخ بدون ، مادة (ذات)، ص) ابن منظور ( لسان العرب) ، دار المعارف ، القاهرة 2
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 ُ "  اءالفرَّ ( التي) حیث ُ قال ىما استعملت Ǽمعنȃَّ بها ، ومثناها ذاتان وجمعه ذوات ، ور
 ُ   .)3()، والكرامة ذات أكرمȞم الله بها عرابǽاً ǽقول : Ǽالفضل ذو فضلكم اللهأ سمعت

 (Ȍǽالمح Ȍǽمح ) قال  )4(وفيǽولدت ، و ȑطنها أǼ تقول العرب: وضعت المرأة ذات
ن ذات نفسه ǽعني سرȄرته المضمرة.قلَّ    ت ذات یده أȑ ما ملكت یده ، وعرفه مِ

  لذات في القرآن الكریم :ا

ن هذه  وردت Ȟلمة ( ذات) في القرآن الكرȄم في سور عدیدة وǼمعانٍ مختلفة ، ومِ
ُ ( ى:، والǼاطن ، والحال ، قال تعالةالمعاني :الصاحǼة ، والجه ل َ ه ا تَذْ َ ه َ ن ْ و َ َ تَر م ْ و َ لُّ ی ُȞ

 Ȑ َ ار َȞ ُ س Ǽِ م ُ ا ه َ م َ Ȑ و َ ار َȞ ُ َ س Ȑ النَّاس َ تَر َ ا و َ ه لَ ْ م َ لٍ ح ْ م َ ِ ح ات لُّ ذَ ُȞ ُ ع َ تَض َ ْ و ت َ ع َ ض ْ ا أَر مَّ َ ةٍ ع َ ع ِ ض ْ ر ُ م
یدٌ  دِ َ اللَّهِ شَ اب ذَ َ كِنَّ ع لَ َ نا Ǽمعن )5()و ُ الجهة في قوله  ىالصاحǼة ، وجاءت Ǽمعن ىوهي ه

ّ وجل :  ذَ (عز َ ینِ و مِ َ ǽ َ الْ ات ْ ذَ م ُ ه ُ ب ِ لّ قَ ُ ن َ یدِ و ِ ص َ و الْ Ǽِ ِ ه ْ ǽ َ اع َ ر Ȍٌ ذِ ِ اس َ Ǽ م ُ ه ُ ب لْ َȞ َ الِ و َ م ِ َ الشّ وجاءت  )6()ات
ْ الحال في قوله جل شأنه ( ىǼمعن م ُȞ نِ ْ ی َ بِ ات واْ ذَ ُ لِح ْ أَص َ في الǼاطن والخفاǽا  وǼمعنى )7()و

  .)8( )ڑ     ڑ  ک    ک    ژڍ  ڌ   ڌ  ڎ       ڎ  ڈ       ڈ  ژ (قوله سǼحانه:

  :النبوي الشریفالذات في الحدیث 
وردت في مواضع مختلفة غیر أن  –وفي أحادیث الرسول صلى الله علǽه وسلم   

  معانیها انحصرت في الصاحǼة والجهة.

                                                             
لبنان ، الطǼعة الأولى  –) أبو منصور : محمد بن احمد الأزهرȑ : ( معجم تهذیب اللغة ) ، دار المعرفة بیروت 3
  .1299م مادة (ذات) ،ص2001،
بیروت ، الطǼعة  ) Ǽطرس بن بولس الǼستاني :( محȌǽ المحȌǽ) ، مȞتǼة لبنان، ناشرون ( ساحة رȄاض الصلح،4

  .31، مادة ( ذات ) ، ص1988الثانǽة ،
  )1) الحج الآǽة (5
  )17) الكهف الآǽة (6
  )1) الأنفال الآǽة (7
  )6الآǽة ( الحدید) 8
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ُ المرأة لأرȃع  –الله عنه  يرض –عن أبي هرȄرة  عن النبي صلى الله علǽه وسلم ( تُنȞح
وهي في الحدیث )9(: للدین والجمال والمال والحسب ، فعلǽك بذات الدین ترȃت یداك)

(... صاحǼة Ȟما وردت Ǽمعني : الجهة في حدیث ابن عمر رضي الله عنهما: Ǽمعني 
  )10(.وǽقوم مستقǼلاً القبلة ) ثم ǽأخذ ذات الشمال فǽستهل

  الذات في الشعر العربي القدیم :
ها وفي شعر ما قبل الإسلام وردت Ȟلمة (ذات) في Ȟثیر من القصائد إلا أنَّ   

ومن الشعراء الذین استخدموا هذه  )صاحǼة(: ىهذه القصائد Ǽمعن جاءت في معظم
عبید بن الأبرص ، وعروة بن الورد، وعنترة بن شداد وغیرهم من الكلمة في شعرهم :

  )11(: شعراء تلك الفترة ، قال عبید بن الأبرص
ُ ذات المساجد یس يضفودǽك مȞانه ** إلى حیث ȑ ǽهل رام عن عهد   ل

  :)12(وقال أǽضاً 
ٌ لفاطم   ب ذات رؤوس ـراف فهضـ** فقفا ش رةــغمالرǽȃع Ǽة ـدار

  )13(وقال عروة بن الورد :
ٍ وعرعر  ّ   فیوماً على نجد وغادرت أهلها ** وȄوماً Ǽأرض ذات شت

  )14(وقول عنترة :

ُ ـأسائل عن فت ِ ـها ذوات الجمــرادٍ ** وعن أترابــاة بني ق   ال

   
                                                             

هـ ، دار الǽمامة ، ابن Ȟثیر ، بیروت ، 1407محمد بن إسماعیل البخارȑ ،" صحǽح البخارȑ" ، الطǼعة الثالثة ، ) 9
  .1298، ص  م1987الǼغا، تحقیȘ مصطفى دیب 

  

  865هـ.،ص 1334) مسلم بن الحجاج القشیرȐ ، صحǽح مسلم ، دار الجیل، بیروت ، مجموعة من المحققین ، 10
  .71م، ص1964دار صادر ، دار بیروت للطǼاعة والنشر ، عبید بن الأبرص ، ) عبید بن الأبرص ، دیوان 11
  .76) المرجع السابȘ ، ص12
دار صادر ، دار بیروت للطǼاعة والنشر ، بیروت ، ، عروة بن الورد والسمؤال  ادیوان، مؤال ) عروة بن الورد والس13

  .38م، ص1964
دیوان عنترة بن شداد ، دار الغد الجدید للطǼاعة والنشر والتوزȄع ، القاهرة ، الطǼعة الأولي ، ، ) عنترة بن شداد 14

  .90م، ص2014
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  المبحث الثاني : 

  :المعاصرة الإنسانیةمفھوم الذات في العلوم 

وǽمȞن بǽان ، الفلسفة وعلم النفس وعلم الاجتماععلم  :المعاصرة الإنسانǽةنقصد Ǽالعلوم 
ǽة في Ȟل و    :احد من العلوم الإنسانǽة Ȟما یليمفهوم الذاتِ

  : الفلسفة/ الذات في علم 1

 انقسمتأدرك النقد الحدیث أن هناك صلة بین الشعر والفلسفة ، حیث 

 أنتحت نزعة المثالǽة التي ترȐ  الأولقسمین ȞبیرȄن ، یندرج  إلىالاتجاهات الفسلفǽة 

لا تقف عند حدود الواقع بل تتجاوزه  الأدبوالمثالǽة في  -مذهب الفن للفن -الأدب 

فلاسفة الجمال یدرجون في مفهوم المثالǽة جمǽع فلسفات  أنَّ ما وراءه ، والواقع  إلىدائماً 

 ىهذه المذاهب لا تعن نَّ إالجمال وȄدرجون فیها مذهب الفن للفن والمذهب الرمزȑ إذ 

ذا صورته فلا تقصد إلى تغییره تغییراً ثائراً Ȟما یرȄد الواقعیون. ٕ   Ǽالواقع المعǽش وا

ȑا الاتجاه الثاني فهو الاتجاه الواقعي الذ ذور في جلم ینشأ فجأة بل Ȟانت له  أمَّ

 ȌǼة في صورة من الصور ، فقد ارتǽالغاǼ الواقع أوǼ الأدب Ȍȃالأدب والنقد ومظهرها ر

  . )15( أرسطووغیر مǼاشرة عند  أفلاطون الأدب Ǽغاǽة خلقǽة مǼاشرة عند 

وفي العصر الحدیث اتجهت الفلسفات نحو الواقع واتخذت لذلك صوراً وأشȞال 

 لإسعادالمجتمع  بإصلاح ىالاجتماعǽة أو الاشتراكǽة التي تعن الفلسفةت مختلفة فȞان

ً ǽَّ ثم الفلسفة المادِ  والتجرȄبǽةالوضعǽة  الفلسفةالفرد ثم   Ȑة التي تجعل من الفرد صد

  الوجودǽة. الفلسفةونتیجة لعوامل مادǽة وأخیراً 

                                                             
  26، ص1973الحدیث) ، دار الثقافة ، دار العودة ، بیروت لبنان ، ) محمد غنǽمي هلال (النقد الأدبي 15
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 ة" في ستین وسǼعمائ سǽمون ولعل الفلسفة الاجتماعǽة والتي Ȟانت Ǽقǽادة " سان 

ذات صلة وثǽقة  -واتǼاعه في المجتمع  - ةوألف حتى العام خمسة وعشرȄن وثمانمائ

 Ǽأخǽهوفي علاقته  الإنسانبتوجǽه الفن وجهه اجتماعǽة وتدور فلسفتهم حول مصیر 

  وهم یرمون إلى القضاء على الأثر في الفرد. -ثم Ǽالعالم الإنسان

العدالة  أنǽعتقدون  اء الفلسفة الاجتماعǽةعلموذȞر محمد غنǽمي هلال أن 

لǽست خلقاً مثالǽاً ǽصنعه الإنسان ولكنها ولیدة المجتمع ومظهرها في المجتمع التǼادل 

وصورتها وهي الغاǽة في  ةالمبني على المساواة بین الناس وهي في الفرد مبدأ الفȞر 

  الوجود والمعرفة.

، وتأثر )16(مǼادȏا ǽقدمه من یخدم المجتمع Ǽم الأدب یجب أن أنوهم یرون 

الأدب Ǽالفلسفة الوضعǽة أو التجرȄبǽة وموجز قضاǽاه أنَّ المعرفة المثمرة هي معرفة 

الحقائȘ وحدها وأنَّ العلوم التجرȄبǽة هي التي تمدنا Ǽالمعارف الǽقینǽة وأنَّ الفȞر 

الإنساني لا ǽستطǽع أن ǽعتصم من الخطأ في الفلسفة والعلوم إلا ǼعȞوفه الدائم على 

ȃة وȃل التجرȞ ه عنǽارهتخلȞن  أفȞمǽ اء في ذاتها لاǽقة وأنَّ الأشǼة الساǽإدراكهاالذات  ،

والفȞرة لا نستطǽع إدراك شيء منها سوȐ العلاقات ثم القوانین التي تخضع لها العلاقات 
)17(  

إن الفلسفة الواقعǽة اتجهت إلى فهم العمل الأدبي من خلال اتجاهین : الأول 

اث الإنسان الأدبي في الماضي ، والثاني ، تقوǽم وتوجǽه الأدب اتجاه الشرح والتفسیر لتر 

  المعاصر .

                                                             
  328) محمد غنمیى هلال (النقد الأدبي الحدیث) ص16
   327) المرجع السابȘ ، ص17
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وفي الاتجاه الأول Ȟمـا یـرȐ محمـد غنǽمـي هـلال نقصـد Ǽـه تفسـیر الأدب بوصـفه 

ءاً من هذا المذهب تعبیراً عـن للمذهب الفȞرȑ ، فالأدب بوصفه جز جزءاً من البنǽة العلǽا 

لǽسـت  ةمـن الحقـائȘ وهـذه الحقǽقـ ةصـل Ǽحقǽقـرؤǽة الأدیب لما حوله من وجهات نظر تت

ِ فردǽة ف ّ عصر من العصـور موضـوعاته العامـة المتصـلة ي طبǽعتها بل اجتماعǽة ، ولكل

  أوثȘ الاتصال Ǽالبنǽة الاجتماعǽة . 

ــاني فــي تقــوǽم الأدب وتوجیهــه فهــو ǽقــوم فــي جــوهره علــى أســاس  ــا الاتجــاه الث أمَّ

 ُ ǽ ــل عمــل أدبــيȞــموضــوعي لا نفســي ف َ ــ دُّ ع َ َ وَّ صــحǽحاً مشــروعاً إذا ص اً مــن ǽــجانǼــاً واقع ر

فـي وعـي  أصـولهالفترة التارȄخǽة التي عاش فیها الأدیب وتزداد أهمǽة العمل Ǽقـدر رسـوخ 

العصــر الــذȞ ȑتــب فǽــه ، وعلــى قــدر تصــوȄر الأدیــب لهــذا الــوعي تصــوȄراً فنǽــاً غنǽــاً فــي 

  .)18(واقعیته

ة Ȟانـت مـن منطلـȘ أن الأدب عمـل مــن ǽَّــالفلاسـفة ǼالعǼقرȄـات الأدبِ  إعجـاب ولعـلَّ 

 ِ   ة وتجدد قǽمة من القǽم من خلال المجتمع.ǽَّ الأعمال التي تظل في خدمة الإنسان

   ٌ ȞـــرȄم یتوجـــه Ǽـــه الأدیـــب إلـــى  حـــرٌّ  فـــالوجودیون ǽقـــررون أن الإنتـــاج الأدبـــي عمـــل

الإنسـاني  الكرȄم لǽشارك في خلȘ ما یرȄده الأدیـب خلقـاً عـن الحرȄـة Ǽمعناهـا القارȏ الحرَّ 

، ي نظرهم هي لذات الإنسان الموجودها فذلك أن القǽمة Ȟلَّ  ى.ومعنوهم بهذا الفهم ذاتیون 

ــيٌّ یتوجــه Ǽــه الأدیــب إلــى مجتمعــه  َ ــيٌّ ح فالعمــل الأدبــي لــǽس شــیئاً مــن الأشــǽاء ولكنــه وعِ

الخاص ، غیر أنه قد ǽقصد إلى مجتمع مثالي في المستقبل إذا وجد من معاصرȄه جفوة 

  د إلى مجتمع Ǽعید من مواطنǽه لǽصف لهم مثله الإنسانǽة.وقد ǽقص

                                                             
  334) محمد غنǽمي هلال ، مرجع سابȘ ، ص18
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رات Ǽالغة في الأدب یومن خلال ما تقدم یتضح لنا أن الإتجاهات الفلسفǽة لها تأث

عنى Ǽحǽاة الشاعر وحǽاة المجتمع  والنقد معاً ، وعلى هذا فإنَّ  ُ ǽ صوره ȌسǼالأدب في أ

  اقع إلى عالم الشعر أو النثر.من حوله إذ یهدف إلى تقوǽة دعائم الحǽاة ونقل الو 

Ȟما یهدف أǽضاً إلى تصوȄر الآمال والآلام في الحǽاة وȄتطلع إلى تحقیȘ قǽم جدیدة 

  إلى تحصیلها وتأصیلها من خلال المجتمع. ǽسعيِ 

  فالأدب إذاً : دلالات وقǽم متجددة یتطلع إلیها المجتمع وتترسب في ذواتهم أجمعین.

القǽم الجمالǽـة لـلأدب ، ففـي Ǽعـض الآداب ترمـز  تتأثرعتǼارات الفلسفǽة الساǼقة وȃهذه الا

 )19(.الخرافات والأساطیر إلى حقائȘ تؤثر في الفن

  :الذات في علم النفس

الشخصǽة أن  ȑ ومنظر من علماء النفس  اً Ȟثیر  ذȞر رمضان محمد القذافي أن

 " ولǽس مجموعة أفضل السبل إلى فهم الإنسان والتعامل معه هو اعتǼاره " Ȟلاً منظماً

ع ُ ǽمفهوم الذات تعبیراً صادقاً أجزاء و ُ ِر ّ عن هذا الاتجاه ومفهوم الذات من الأǼعاد  ب

) ماء النفس ، ومنهم ، ( ولǽم جǽمسبدراسته عدد من عل المهمة في الشخصǽة فقد اهتمَّ 

 ȑالذ َ َ رَّ ع ما ǽستطǽع الإنسان أن یدعي أنه له  لالذات Ǽأنها ( المجموع الكلي لك ف

ǽاته اجسده وسماته وقدراته ومشȞلاته المادǽة وأسرته ، أصدقاؤه ، وأعداؤه ، ومهنته ، وهو 

ǽضاً : الاتجاهات والأحȞام والقǽم التي ǽحملها الفرد أوǽقصد Ǽالذات  )20(.وغیر ذلك

ه وجسمه وقǽمه ، لقد تǼاینت الدراسات والǼحوث حول مفهوم الذات ǼالنسǼة لسلوȞه وقدرات

  وǽمȞن تصنǽفها Ȟما یلي :

                                                             
  334) محمد غنمیى هلال (النقد الأدبي الحدیث) ، ص19
  . 172م، ص1993ازȑ ، دار الكتب الوطنǽة ، ) رمضان محمد القذافي ، " الشخصǽة" بنغ20



16 
 

دراسات وصفت الذات من حیث تكوȄن مفهومها وأخرȐ اهتمت Ǽالمتغیرات 

 َ ّ والممیزات التي تؤثر على تطور مفهوم الذات ومنها ما ر Ȟ َ المفهوم الذاتي  على علاقة ز

  الناتج. في عملǽة السلوك فیؤثر السلوك Ǽالسلوك حیث یدخل المفهوم في 

وآخر هذه الدراسات حاول الاستǼصار في مفهوم الذات أȑ مقدار الاتفاق بین 

  التقدیر الذاتي وتقدیر الآخرȄن ǼالنسǼة لسمات معینة في الفرد.

 ِ روجرز  نَّ :(إة ) عن الذات قائلةǽَّ وتتحدث نعǽمة الشماع في Ȟتابها ( الشخص

من   الإدراكلما ǽحȌǽ بهم وǽستجیبون تǼعاً لهذا  إدراكهمیرȐ أن الناس یختلفون في 

یتم من  أندراسة السلوك والتنبؤ Ǽه یجب  نَّ إمرجع ذاتي داخلي ، لهذا ف إطارخلال 

  )21(). الإطارخلال هذا 

تكوȄن  أنهاوهنالك تعرȄف آخر للذات قال Ǽه: ( جورج هرȃرت مید) وهو 

اجتماعي ینشأ في ظروف اجتماعǽة حیث توجد اتصالات اجتماعǽة وȄرȑ من الممȞن 

ة Ȟل منها : مجموعة مȞتسǼة من مختلف الجماعات  أن دَّ تنشأ للإنسان ذوات عِ

التي بها ǽستجیب  الأسالیبوتحدث " سǽموندس " عن الذات فقال : هي )22(الاجتماعǽة

  )23(.والأنا ( مجموعة من العملǽات النفسǽة ) الفرد لنفسه وهناك تفاعل بین الذات

في  الأخرȐ وهنالك Ǽعض الكتاب ǽعطي لمفهوم الذات أهمǽة أكبر من الأǼعاد 
الذات هي العامل الأهم في التأثیر على السلوك فالذات هي  أنهؤلاء  ǽعدالشخصǽة إذ 

 إنالإنسان عن نواحي وجوده المتعددة حیث  أفȞارعǼارة عن بناء معرفي یتكون من 
الحسǽة  أعضائهعن  تدعي ( الذات البدنǽة ) ومفاهǽمه مفهومات الشخص عن جسده

                                                             
21 ȑة" بنغازǽص ، ) رمضان محمد القذافي ، " الشخص ، Ș172المرجع الساب  
    76م ، ص1987) إبراهǽم أحمد أبو زȄد  ( سȞǽولوجǽة الذات والتوافȘ ) ، دار المعرفة الجامعǽة ، الاسȞندرȄة ،22
  34م ، ص1994الفȞر اللبناني بیروت ، الطǼعة الاولي ، ) فǽصل عǼاس ، ( التحلیل النفسي للشخصǽة ) دار 23
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 ُ ه عن سلوȞه الاجتماعي ذات المرسلة المستقبلة ) ومفاهǽم( ال ىدعوȃنائه العضلي ت
 ُ تتكون ( الذات الاجتماعǽة ) وهذه الذوات تحدث Ǽالترتیب لدȐ الشخص ومنها  ىدعت

  )24(.الذات الكلǽة

(إنها عǼارة عن نتاج جماعي تختلف  :وتقول فادǽة عمر الخولاني عن الذات

وتعدل من خلال تفاعل الفرد مع الآخرȄن منذ مǽلاده ، وȃداǽة تحقیȘ الذات في الإنسان 

  )25().تكون منذ طفولته ومن هنا تتعدد الذوات وتتمایز حسب الرؤǽة والحاجة

ت وȄتطور نتیجة لتفاعله مع الآخرȄن ( الأسرة ، والأب ، والأم وȄتغیر مفهوم الذا

..) وǽحدث هذا التغیر في مفهوم الذات من خلال .، والزوجة ، والبیئة المجتمعǽة 

ذاالخبرات التي تطرأ على الفرد في حǽاته  ٕ استطاعت الذات أن تتحȞم في المحȌǽ  وا

 أǽضاً جابǽاً في مفهوم الذات وتتأثر الذات یإر والتغیُّ  رالبیئي الذǽ ȑحȌǽ بها ،Ȟان التطوُّ 

Ǽالأحداث الیومǽة والتي یتعرض لها المرء في الحǽاة ، وتتناقض قǽمة الإحساس Ǽالذات 

  )26(.ازدادت الخبرات المؤلمة في حǽاة المرء إذا

ِ  الأمورومن  ّ الذات وتطورها المزاج وتقلǼاته إذ یؤثر على  التي تسهم في نمو
  . إیجاǼاً الذات سلǼاً أو 

ومفهوم الذات هو ذلك التنظǽم الإدراكي الانفعالي المȞتسب الذȑ یتضمن 
 ِ ّ ، Ȟما ǽظهر ذلك في التقدیر اللفظي الذǽ ȑحمل صفة  استجاǼات الفرد نحو نفسه ȞȞل

من الصفات على ضمیر المتكلم ، وذلك في قطاعات واسعة من المجالات الاجتماعǽة 
البیئǽة إلى غیرها وȄتضمن هذا  .أوجمالǽة أو الاقتصادǽة ..الانفعالǽة أو المعرفة أو ال أو

                                                             
  23،  ص1997) فادǽة عمر خولاني ( دراسات الشخصǽة العرǽȃة ) مطǼعة ومȞتǼة الإشعاع الفنǽة ، 24
  .23) المرجع السابȘ ، ص25
  24) المرجع السابȘ ، ص26
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تضع الفرد في مȞان ما ǼالنسǼة للعلاقات البیئǽة  التيالتقدیر حȞماً من أحȞام القǽمة 
  )27(.المختلفة خلال علاقته المتحرȞة معها

الذاتǽة علم النفس الحدیث في دراسة  رلاحǼ Ȏعض علماء النفس المحدثین قصو 
م) مثلاً : ( أن اهتمام علم النفس الحدیث صار ، حیث یرȐ ( إرȄك فرو في الإنسان 

  )28(.موضوعه الرئǽسي وهو الذات) إلىمحصوراً في المشȞلات التفاهه لذلك افتقر 
وفي السنوات الأخیرة فطن عدد من علماء النفس إلى أهمǽة دراسة الناحǽة الذاتǽة 

الإنسان لم تدرس  Ȑالظواهر السلوǽȞة لدȞثیراً من  أظهرتأنفي الإنسان ، هذه الدراسات 

صوره الصراع الذاتي بین  ىسمأمثل ( النواحي الدینǽة والروحǽة وقǽمة الحب في 

  الإنسان. Ǽحǽاةحاجات البدن والروح والتوافȘ بین الذات وغیرها والنواحي التي تتصل 

 أغوارر أن علماء النفس قد اجتهدوا في سبومن خلال ما تقدم یتبین للǼاحث 

د  إسرارهاالذات وفهم Ȟنهها فسلكوا أكثر من طرȘȄ لتعرȄف الذات ومعرفة  فȞان هذا التعدُّ

  والتنوع في التعرȄفات والمفاهǽم التي تتحدث عن الذات الإنسانǽة.
  -: الاجتماعالذات في علم 

العلاقة بین الأدب والمجتمع علاقة قدǽمة جداً ولعلَّ هذا ما جعل بین الأدب 
جتماع وشائج قوǽة إلى حد تخصǽص فرع من فروع علم الاجتماع لدراسة وعلم الا

  الظاهرة الأدبǽة سمي Ǽعلم الاجتماع الأدبي .
ذا Ȟان علم الاجتماع  ٕ Ǽمعناه العام یهتم Ǽالعلاقة بین الأدب والظروف  الأدبيوا

ِ  فإنناالاجتماعǽة  ّ رؤǽة  التناقض حول نجد مواقف متجددة لعلماء الاجتماع تتǼاین إلى حد
ثانǽة وهذا یؤدȐ إلى وجود مفاهǽم  جهةطرفي العلاقة أȑ حول النظر إلى الأدب من 

لأدب وماهیته یهتم بتفسیر نشأة ا أدبيفهنالك علم اجتماع  الأدبيمتعددة لعلم الاجتماع 
یǼحث  أدبيله دلالات اجتماعǽة وهنالك علم اجتماع  جماليشȞل  ووظǽفته على اعتǼاره

                                                             
  23) فادǽة عمر الخولاني ( دراسات حول الشخصǽة العرǽȃة ) ص27
  .361م، ص1997( الدین والتحلیل النفسي ) ترجمة فؤاد Ȟامل ، القاهرة ، مȞتǼة غرȄب ،) إرȄك فروم 28
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Ȟما نجد نوعاً آخر یهتم ببǽان فȞرة التناظر بین  الأعمالالأدبǽةداخل عن صورة المجتمع 
تها الاجتماعǽة السائدة وهناك نوع آخر ینظر إلى الأدب اعلاق وأنماȋالأنواع الأدبǽة 

ٕ  إنتاجعلى أنه سلعة أو  لى الشعراء  الأدǼاءلى وا ٕ   )29(.مستهلكین Ǽأنهمبوصفهم منتجین وا
غة وهي من خلȘ اللُّ  أداتهأرȄن ) : ( أن الأدب مؤسسة اجتماعǽة  نوستأوǽقول ( 

المجتمع والوسائل الأدبǽة التقلیدǽة ȞالرمزȄة والعروض ، اجتماعǽة في تصمǽم طبǽعتها 

  )30(.إلا في المجتمع تبزغ نألا ǽمȞن  أعرافوأصولها إنّ 

ئة في المجتمع منغمس في الوضع الاجتماعي غیر متأثر Ǽالبی فالشاعر عضو
آخر  إلىوǽȞانه الإنساني في عامة وȄختلف هذا التأثر من عصر  ودخائلهالاجتماعǽة 

ومن مȞان إلى آخر Ǽما للزمان والمȞان والثقافة وعناصر الوراثة أو الخصوصǽات التي 
 الإǽحائǽة الفلسفةیتمیز بها هذا المجتمع أو ذاك استناداً على المعتقد الذȑ یؤمن Ǽه أو 

Ȟل هذه العناصر تعد من المؤثرات الاجتماعǽة التي تثرȑ الذات  التي ǽسیر علیها
الشاعرة : لأنها تولد في المجتمع وتعبر عن حǽاة المجتمع ȞǼل تفاصیلها ، وتساهم في 

  الفرح حین ǽقدم مولود جدید للحǽاة . شدَّ أتطور المجتمع وقدǽماً Ȟان العرب ǽفرحون 

أن علاقة الذات الشاعرة Ǽالمجتمع علاقة وثǽقة والشاهد على  إلى إشارةوفي هذا 
توطد هذه الصلة الشعر الذȞ ȑان وما یزال وسǽظل مرآة تعȞس وتسجل حرȞة المجتمع 

مناحي الحǽاة فȞانت عǼارة ( الشعر دیوان العرب ) صادقة ومعبرة عن واقع  ىفي شت
  . الحǽاة حینئذٍ 

بداǽات  إلىوترجع جذور علاقة الذات الشاعرة في العصر الحدیث Ǽالمجتمع 
ȑ ستایل) ȞتاǼاً Ǽعنوان : ( الأدب وعلاقته د( مدام  أصدرتالقرن التاسع عشر عندما 

                                                             
) رجاء عید ( فلسفة الالتزام في النقد الأدبي بین النظرȄة والتطبیȘ ) منشأة المعارف ǼالإسȞندرȄة ، جلال حرȃي و 29

  146، ص  1998شرȞاؤه ، 
  146ص ، بین النظرȄة والتطبیȘ " ،رجاء عید ، " فلسفة الالتزام في النقد الأدبي ) 30
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Ǽالنظم الاجتماعǽة). ثم سار على نهجها النقاد في فرنسا وفي غیرها من البلدان الأورǽȃة 
.  

برازتجاه على دراسة شخصǽة الأدیب لقد عȞف الدارسون في هذا الا ٕ العوامل  وا
لى)31(.المؤثرة فیها ٕ ِ  وا ّ عǽة ومقبولة ولا علاقة الذات الشاعرة Ǽالمجتمع طǼتبدو  هذا الحد

  .فیها  غلوَّ 
فهم  ساسوخلاصة القول : هنالك علاقة قائمة راسخة بین الذات والمجتمع على 

دراك ٕ انة Ǽالمجتمع وتǽاراته لفهم الذات الشاعرة الصلة بینهما ، هذا وǽمȞن للنقاد الاستع وا
صدق أر عن حاجته المجتمع الذȑ عاش فǽه وعبَّ  أحوالالاستعانة Ǽالشاعر لقراءة  أو

  تعبیر.

   

                                                             
  .9م،ص1959) أحمد أمین ( في النقد الأدبي) الطǼعة الثالثة ، القاهرة ، ȞتǼة النهضة المصرȄة ، 31
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  المبحث الثالث : 

  الذاتیة عند النقُاد المعاصرین :

إنَّ مصطلح الذاتǽة یتطلب من الǼاحث الدقة وقوة الملاحظة في التعامل معه 
الفهم الصحǽح لهذا المصطلح فهماً ǽقود الذین أساءوا فهمه إلى إعادة  حتى ǽصل إلى

  النظر في آرائهم وǽعزز الثقة في نفوس النقاد الذین ما فتئوا یدافعون عنه.

ن التعرض  النقاد الذین عنوا بهذا المصطلح من حیث  راءلآلهذا Ȟان لابدَّ مِ
عندهم ؟ وما الخلȌ الذȑ وقع فǽه  ظهوره في میدان النقد الأدبي الحدیث ، ثم ما معناه

ن التساؤلات التي تتصل بهذا  Ǽعض النقاد المعاصرȄن حیث تحدثوا عنه إلى غیرها مِ
  المصطلح.

 ِ ن النقاد المعاصرȄن تحدَّث عن ( الذات ة) فȞان حدیثهم متفاوتاً في ǽَّ ولعلَّ Ȟثیراً مِ
ن هؤلاء مثلاً : محمد خلف الله الذȑ قالهذا الفهم  ǽَّة االذ -إنَّ الذات ( :  مصطلح ومِ تِ

ّ استعمالها في مجال الدراسات الغرǽȃة - ) Ȟلمة لاتینǽة الأصل والنشأة ، إذعم ّ ، الذاتي
ن الدراسات ، وȞان ذلك في منتصف  ن فلسفة وأخلاق ونفس، ونقد أدبي وغیرها مِ مِ

ن Ǽعد ذلك النقاد الشرقیون في القرن  الماضي القرن التاسع عشر ، ثم استخدمها مِ
  )32(والحاضر).

لقد تنوعت معاني هذه الكلمة بتنوع صǽغها ومواضع استعمالها فمن معاني Ȟلمة 
 :Subject   ن معاني رة ؛ ومِ ِ ّȞف ُ : الشيء أو  Objectالذات والشخص: القوة الم

ن هذین المعن ُ یالموضوع الذǽ ȑقع علǽه إدراك العقل وتفȞیره ، ومِ هذه قت ین أشت
ǽةالتسمsubjective  هǽقع علǽ ȑومعناها المنسوب إلى الموضوع أوالشيء الذ

  )33(التفȞیر.

                                                             
ن الوجهة النفسǽة في دراسة الأدب ونقده ، القاهرة  ، مطǼعة لجنة التألیف والترجمة والنشر 32 ) محمد خلف الله : " مِ
  .35م ، ص1947، 
  .36، ص خلف الله، " من الوجهة النفسǽة في دراسة الأدب ونقده" محمد ) 33
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ومیولها وأحȞامها تقوم على اعتǼارات داخلǽة  أطرابهاحاسǽس الذات وانفعالاتها و فأ
ǽَّة ). اسموخارجǽة تندرج تحت    ( الذاتِ

Ȟيوتحدث محمد ز : ȑَّة في الفن عموماً فقال : ( إنها نتیجة  العشماوǽ عن الذاتِ
لَّما Ȟان هذا  ُȞ مة العمل الأدبي ترتفع وتسموǽة ، بل إنَّ قǽاین وفردǼما في الذات من ت

  )34(التǼاین وتلك الفردǽة مظهرȄن واضحین في النقد الأدبي)

قد أنها تفالعشماوȑ یرȐ أنَّ الذاتǽة هي ما ǽمیز الأدب عن سائر العلوم ، Ȟما ǽع
العنصر الأساسي الذǽ ȑصف الأدب Ǽالأصالة، والتي تعني مجموعة الخصائص الذاتǽة 

ا التǼاین الم ن ذات لأالممیزة للشاعر أمَّ ، فهذا ǽأتي نتیجة لانعȞاس الأحداث Ȑ خر تعدد مِ
ما أو Ǽمحاولة ما  ةتجرȃنه أو Ǽمعنى آخر صدȐ لانفعال ما بوالتجارب على شاعر Ǽعی

Ȟونات الذات الشاعرة .نللتعبیر عن م  

وعلى الرغم من هذا التǼاین والتضاد اللذین ǽمیزان Ȟلَّ شاعر عن آخر أو Ȟل 
 ِ ن أنَّ لكل مجموعة خصائص ذات ة ممیزة غیر أنَّه فینا ǽَّ إنسان عن آخر وعلى الرغم مِ

ت جمǽعاً ذاتاً واحدة تتمثل في الطاقات المحدودة والنزعات والرغǼات اللامتناهǽة هذه الذا
، والقادرة أشدُّ القدرة ، والتي تفرح وتحزن ،  الضعǽفة جداً ، والقوǽة جداً ، والعاجزة جداً

ن  ن Ȟوامِ الذات وتخاف ، وتقلȘ وتنتصر ، وتنهزم ، وتحبُّ ، وتكره.... إلى غیرها مِ
  )35(.الإنسانǽة ǽستطǽع الشاعر أن یجسد هذا العمل الأدبي

آخر یرȐ أنَّ الذاتǽة : هي تجرȃة شخصǽة منفتحة على  ȑوهناك اتجاه نقد
ِ  الإنسانǽة وǽمثل هذا الاتجاه محمد صادق ة هي تجرȃة ǽَّ عفǽفي الذǽ ȑقول : (إنَّ الذات

ǽَّة آخر : الشاعر عندما ǽعاني هذه التجرȃة  ىمنفتحة على الإنسانǽة Ǽمعن لǽس الذاتِ
لأنَّ القارȏ  ؛Ȟلا -وعواطفه  همنطقها موثوقة ǼحǼال الشاعر ومحȞومة Ǽذلك أنَّ  ىمعن

                                                             
) محمد زȞي العشماوȑ : " قضاǽا النقد الأدبي بین القدǽم والحدیث ، دار النهضة العرǽȃة للطǼاعة والنشر ، بیروت 34

  .16م، ص1984، لبنان ، 
  .17) محمد زȞي العشماوȑ ، ( مرجع سابȘ ) ، ص35
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یرȐ فیها ذاته وȄتجاوب معها ، وȞأنَّما صاحب التجرȃة لم ǽفȞر في نفسه أو Ȟǽشف عن 
Ȅة الآخرȃضاً عن تجرǽأ ُ ِر ّ ن ثمَّ فإنَّ ذاته فحسب بل ǽعب ن وȄنقلها Ǽأمانة ودقة ، ومِ

  )36().إنسانǽة عامة ةالتجرȃة ذاتǽَّة في مصدرها ولكنَّها ذات نزع

اعه لها على ( إن التجرȃة الذاتǽة ǽمثلها الشاعر برؤȄته أو سم :في قوله يوǽمض
د معها عن طرȘȄ التعاطف ، ثمَّ ینشرها وجداناً حیها ، وȄتǼساȋ الحǽاة ، فهو ǽستوح

ǽَّة وفȞراً ، ومن هنا یتضح جلǽاً أنَّ  تصدر عن وجدان خالص تحمل في طǽاتها الذاتِ
  )37().ةقǼموضوعي العاه ولكنَّ  النشأة بیر ذاتِيَّ المقومات الموضوعǽَّة فالتع

ن الحǽاة والكون  ن هذا إلى أنَّ الذاتǽة تعني : موقف الشاعر مِ إذن نخلص مِ
 ُ ǽ الذات والموضوع هذا  ىسمموقفاً یجعله في حالة تواصل بین الداخل والخارج أو ماǼ

وفȞره وȄرȐ محمد تجرȃته الشعرȄة والتي تتأثر بوجدانه ي منه حالتواصل الذǽ ȑستو 
التجرȃة الذاتǽة المحضة هي التي ǽقصد فیها الشاعر إلى التأمُّل  غنǽمي هلال : ( أنَّ 

ورة في صالذاتǽة مقالذاتي أو التأمل الذاتي الاجتماعي ولǽس معنى هذا أنَّ التجرȃة 
نَّما هي إنسانǽة Ǽطبǽعتها فالشاعر ذاتي موضوعي؛ لأنَّه جعل ذا ٕ ته حدود المترجم عنها وا

ة وȞأنَّه یتأملها في مرآة ، فالتعبیر ذاتِيَّ  ّ ǽفي نشأته ، ولكنه موضوعي في  موضوع
  )38(.عاقبته )

ǽَّة لا ǽستطǽع الشاعر أن ǽحقȑ  Ș وفي تقدیر  ذات المعنى الإنساني إلا Ǽعد الذاتِ
ǽَّة أن تصǼح أفȞاره ومشاعره  موضوعǽة Ǽمعنى آخر تذوب الذات في الموضوع ذاتِ

  تحقȘ الذاتǽة Ǽمعناه العمیȘ الدقیȘ . الذات حینئذٍ في والموضوع 

                                                             
  ..62م، ص1978النقد التطبǽقي ، والموازنات) ، الناشر مȞتǼة الخانجي، القاهرة ،  ) محمد الصادق عفǽفي، (36
  65) المرجع السابȘ ، ص37
  361) محمد غنǽمي هلال ( النقد الأدبي الحدیث )، ص38
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( إنَّ الذاتǽَّة تعني التجرȃة الشخصǽة التي تسوقها للأدیب  :وǽقول محمد مندور
 ِ ّ في الشخصǽة والحاضر الذȑ انتهت إلǽه  أحداث الحǽاة ، المتمثلة في الماضي المستمر

  )39(.جوهر الفرد ) الشخصǽة إذ یؤلفان عادة الشخصǽة الǼشرȄة التي Ȟǽمن فیها

ا Ȟان القرن العشرون أُ  َ ِ ولمَّ◌ َ طل Ș  العالم للذات العنانǼفاصطدمت بنفسها و
، وقد حاول الشعراء في هذا محنتهاالخارجي فنمت الذات وقوȑ الشعور بها فزادت 

ت القǽم النظام الخارجي واهتزَّ هتزَّ أمامهم ا  العصر أن Ȟǽونوا مخلصین لذواتهم وعند ذاك
ȃمَّا جاهد Ǽعضهم في سبیل والمعاییر  ُ التقلیدǽة ومن ثمَّ تولدت مشاعر الغرȃة والضǽاع ور

Ȟهذا لابدَّ أن ǽصیب الذات Ǽالتمزق  اً بین الذات والوجود ، ولكنَّ جهد أن یخلȘ المعادلة
  )40(.، فلن تتحقȘ هذه المعادلة إلا على حساب الذات والوجود معاً 

لغرȃة والضǽاع نتیجة للصراع العنیف فالذات في الأدب العرȃي الحدیث أحست Ǽا
بین القدǽم والحدیث بین الموروث وȃین مستجدات العصر فحاول الشاعر أن یوازن بین 

د الماضي والحاضر ولكنه اصطدم Ǽالمفارقات العجیǼة بین ماضǽه وحاضره فتولَّ 
جة للظروف السǽاسǽة یالإحساس Ǽالغرȃة والضǽاع والحزن على هذا الواقع المعǽش نت

لع في Ǽعض قصائدهم لهجات ونبرات الثورة والرفض ومحاولات الهذا نط ؛والاقتصادǽة 
ن خلال الشعر.   لتغییر هذا الواقع مِ

  

  المبحث الأول :

  والالتزام : الذاتِیَّة

ǽَّة و  جرȐ في الفصل الأول الكلام عن الذات ِ الذاتِ ّ والذات في اللغة وفي القرآن  ي
الكرȄم وفي الحدیث النبوȑ الشرȄف وفي العلوم الإنسانǽة وعند النقاد المحدثین وعن 

                                                             
  .70م، ص1978) محمد مندور ، في النقد والأدب ( دار النهضة، للطǼاعة والنشر ، مصر ، الفجالة ، القاهرة ، 39
الدین إسماعیل ، " الشعر العرȃي المعاصر ، قضاǽاه وظواهره الفنǽة والمعنوǽة ، الطǼعة الخامسة ، المȞتǼة ) عز 40

  . 307م، ص1994الأكادǽمǽة ، القاهرة ، 
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ة التالǽة مفهوم الالتزام من حیث حسیتناول الǼاحث في هذه المسانشأتها وجزورها ولهذا 
والوجودیین وعن مفهومه في النقد العرȃي الحدیث وما  اللغة ومعناه عند المارȞسین

  علاقته Ǽالذاتǽة ؟
  الالتزام لغة :

لقد وردت مادة (لزم) في المفاهǽم اللغوǽة Ǽمعني الاعتناق والمداومة والثǼات 
التزمته أȑ اعتنقته فهو ملتزم معتنȘ والالتزام ( )41(حیث ǽقول صاحب المصǼاح المنیر 

محȌǽ وفي ( )42().الشيء لزماً ولزوماً أȑ لا ǽفارقهǽعني : الاعتناق ولزم یلزم 
(Ȍǽالمح)43(  عنيالتزمتهǽ .لازمته)ملتزم وجاء في ( موسوعة لاروس ) تحت مادة- 

لتزم : دخل : ارتȌǼ بوعد أو واجب والتزم قوله أو إǽمانه واالتزم) ما ǽأتي: التزم -التزام 
ِ Ǽات أو: المرتȌǼ بوعد في حزب ما، والملتزم ّ أو مȞتوب أو بواجب دین ȑفاق شفو ّ أو  ي

 ِ ّ مدن ُ  تزم : هو الذȑ یتخذُ ، والمل ي عبراً عن موقفاً في النزاعات السǽاسǽة أو الاجتماعǽة م
طǼقة ما أو حزب أو نزعة .والالتزام : ǽعني التقرȄر والمشارȞة والمسئولǽة في  أیدلوجǽة
  )44(عمل ما 

   

                                                             
  851( المصǼاح المنیر ) ، مادة لزم ، ص ،یومي ف) أحمد بن محمد ال41
  .472) ابن منظور ،( لسان العرب ) ، مادة ( لزم ) ، 42
  .Ǽ814طرس بن بولس الǼستاني : ( محȌǽ المحȌǽ ) ، مادة ( لزم) ، ص) 43
  . 12م، ص1979) أحمد أو حاقة : ( الالتزام في الشعر العرȃي ) دار العلم للملایین ، بیروت ، الطǼعة الأولي ، 44
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  الالتزام في الفلسفة الماركسیة : 

الأدب  أنَّ ارتȌǼ الالتزام في الأدب المارȞسي Ǽالمذهب السǽاسي ، فهم یرون 
ي على ما تǼقى من أ  ِ عمدة  الهȞǽل القدǽم لǼقاǽا البرجوازȄة الآیلة إلى یجب أن ǽقض

خاضعاً للنظرȄة التارȄخǽة یتفحص الأسǼاب السقوȋ ، حیث أصǼح الأدب في نظرهم 
الأحداث وتعقیدها ومفهومها العمیȘ وȞǽشف على المجتمع وǽستخلص من تكاثر 

  وحرȞتها العامة .

مراً خاصاً الفن لǽس أ ة تعتمد على فلسفة في الفن رȞیزتها أنَّ ǽَّ لدǽة الجفالماد
Ǽ عالج موضوعاً في دائرة فوتأثیره في المجتمع وصراعاته  دورهالفنان بل لهǽ الفنان

  یجابي النزعة في هذه المعالجة.إالمجتمع على أن Ȟǽون 

نزعته (دینامǽȞǽة) ترتǼ ȌǼالموضوع الاجتماعي  إنَّ ، بل فالفن لǽس مصدراً للمتعة
ǽأوالص شالمعǼ ة تؤمنǽسȞة فالمارǽقǼة المادة وأنَّ راعات الطǽقرر  ولǽ ȑالوجود هو الذ

ن عمله هو الإبداعي لعمل الفنان یتجلي في أ الأساسالشعور ومن المعتقد  السابȘ فإن 
ǽ ȑاس للعالم الذȞهانعǼ ه وهو نتیجة لاحتكاكهǽش فǽ45(.ع(  Ȑسي یرȞر المارȞأنَّ والف 

ن Ȟان بناء فوقǽاً  -الفن  ٕ توضǽحاً - نه مرتǼ ȌǼالقاعدة والأصل ، بل یرون أإلا  -وا
أنَّه ینمو مرتǼطاً Ǽالأساس الاقتصادȞ ȑما أنه مرتǼ ȌǼالأبنǽة الفوقǽة الأخرȐ التي  -لذلك
 ِ ّ فهم یؤمنون Ǽالعمل السǽاسي والعامل الطǼقي وأثرهما في  ،ن الأیدولوجǽة السǽاسǽةتكو

نتاجه. ٕ   الفن وا

   

                                                             
  .128) رجاء عید : ( فلسفة الالتزام في النقد الأدبي بین النظرȄة والتطبیȘ ) ، مرجع سابȘ ، ص45
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  الالتزام في الفلسفة الوجودیة:

مفهوم الالتزام عند الوجودیین مرتȌǼ في فلسفتهم Ǽفهم الوجود والكون.  إنَّ 
ن مȞلمطلȘ. وأساس الفلسفة الوجودǽة ǽافالوجودǽة تعتبر الإنسان هو الجوهر الحقǽقي 

وجود سابȘ للماهǽة. فهي تصدر عن ذاتǽة الفرد مخالفة بذلك المادǽة الجدلǽة في أن ال
 ȑأǼ ة لا تتفردȄاسات جبرȞاء، على أنهم مجموعة انعǽأنهم أشȞ التي تنظر إلى الناس

Șة تطالب بتعمیǽفالوجود .Ȑصفات أو ظواهر أخر ȑالصلات بین  شيء عن مجموعة أ
  وات الأخرȐ.الذات وسواها من الذ

سارتر ǼفȞرة "السقوȋ" أȑ سقوȋ الإنسان في العالم Ǽما حوله وǼالعالم  Ȑدلقد نا
مع إعطاء الأهمǽة والثقل للواقع. وǽسعى  )46(الخارجي. وهو ǽعطي الإدراك حرȄة تامة.

إلى تحرȄر الذات مما  -من خلال إصراره على أنَّ الوجود أسبȘ من الماهǽة -سارتر 
ن الذǽ ȑعي حرȄته یتراكم علیها من قیود المجتمع الذǽ ȑستبد بها وǽقیدها فالإنسا

ǽع أتسǽوتقالیده ن ینزع نفسه من عادات المجتمع ط ُ ǽ حدد موقفه وهو في هذه اللحظة
ٍ ، فهو حǽال موقف ǽشعر إزاءه  ّ ر ُ الحاضر وȄتخذ Ǽاختǽاره طرȘȄ المستقبل Ǽالتزام ح

  ǼالقلȘ الذȑ قد یدفعه إلى الالتزام.

لتزم ذاتیته أȞǽ ȑشف وجوده الفردȞǽ ȑون في الوقت  ُ وعندما Ȟǽتشف الإنسان الم
ȞتسǼاً معه وجود الآخرȄن Ǽمعنى: أننا ندرك أنفسنا في موا ُ جهة غیرنا. وفي هذه نفسه م

 ُ عمل على قطع Ȟل مادیین في زعمهم أنَّ الوجودǽة تن على دعوȐ الالوجودیو  الفȞرة یرد
 ِ ه یتحول تلقائǽاً ) ولكنَّ يَّ صلة للأفراد Ǽعضهم بǼعض، فالالتزام في أصله فردȑ (ذات

  لǽصطǼغ بلون جمالي.

                                                             
  .140)رجاء عید ، مرجع سابȘ ، ص46
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لتزام. وحǽاة والمسئولǽة و الا عتمد على ثلاثة مفاهǽم هي: الحرȄةوالوجودǽة ت
الوجودȑ لا تحȞمها أȑ سلطة خارج الذات. والحرȄة الناتجة من ذلك تعطي شعوراً 

  تǼعه من التزام.ئولǽة التي یتحملها الوجودȑ وما یǼالقلȘ تجاه المس

 ُ ،لأن Ȟǽ ضطرٌّ فالإنسان م راً ُ ته، بل هو ملتزم لنفسه و والاعتراف بذاتی ون ح
الذاتǽة لا تعني وجود نزعة برجوازȄة. وسارتر یرفض للآخرȄن، وȞذلك فإنَّ الǼحث عن 

ǽة المنعزلة ؛الوجودǽمنغمسة في الموقف ومادام وجود الذات مادامت  لأنَّ  ة الفرد
فلابدَّ أن یجد الإنسان له دوراً في إطار  فیها ة التي یرȐ المرء نفسهآ الآخرȄن ǽمثل المر 

ن ǼالآخرȄن مع أنَّ هذا التحدید تضمه والالتزام ǽقوم على تحدید علاقة الإنسا،  المجتمع
  مجموعة من القیود.

لقد جعل سارتر من أدب الالتزام الموقف الأخلاقي و الاجتماعي تجاه أȑ حدث 
ǽمة الأخلاقǽأنَّ الق ȑاً أǽاً أم اجتماعǽة في الأدب  ةسواء أكان هذا الحدث فردǽوالاجتماع

  هي الدرجة الأولى فǽه.
غائص داخل أوضاع الفرد، أو أوضاع المجتمع مع  اعٍ فالالتزام قائم على فȞر و 

 ُ ُ حدَّ اختلاف نوعǽة الالتزام ومساره لدȐ الفنان. وت مشȞلة الالتزام في أن الكاتب أو  د
  الشاعر یجب أن یخضعا بإرادتهما الفردǽة إلى إرادة المجموع الذǽ ȑعǽشان فǽه.

ومتجاوز لها دائماً والعلاقة فالوجودǽة إنسانǽة Ǽمعنى أن الإنسان خارج ذاته دائماً 
  ن Ǽالإنسانǽة الوجودǽة.و بین تجاوز الذات وȃین الذاتǽة هي ما ǽسمیها الوجودی

  :الالتزام في رأي النقاد المحدثین

إنَّ مسارات النقد الأدبي الحدیث في الدعوة إلى الالتزام متǼاینة ونستطǽع أن 
  مسارات: ةنجملها في ثلاث

  المسار الǽسارȑ والذȑ تقوم فȞرته النقدǽة على التأثر Ǽالواقعǽة الاشتراكǽة. -الأول

وهو متأثر Ǽقلیل من قǽم الأدب العرȃي وتارȄخه الطوȄل تحت ستار دعوȐ  -الثاني
  الالتزام.
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عتدل الذȑ یؤمن Ǽالالتزام بدون  -الثالث ُ دوافع خارجة ونستطǽع أن نسمǽه Ǽالمسار الم
خلاص ٕ   ه للفȞرة.عن ذات الناقد وا

وسنعرض فǽما یلي: لآراء النقاد عن الالتزام في الأدب تقول رجاء عید: " قد Ȟǽون 
رادǽاً للانضمام إلى فȞرة الاشتراكǽة. ونعني بذلك اختǽار الشاعر  ٕ الالتزام اختǽارȄاً وا

وترȐ أǽضاً أن الالتزام ǽقوم على الفȞر الواعي الغائر )47(لموقف من الحǽاة وفȘ إرادته.
اخل أوضاع الفرد أو في أوضاع المجتمع مع اختلاف أنواع الالتزام ومساراته لدȐ في دو 

ِ فنان. ّ   )Ȟ)48ل

والالتزام في رأȑ ماهر حسن فهمي: " موقف یتخذه الأدیب واعتقاد یدین Ǽه أو 
وǼعǼارة أوضح: دعوȐ سǽاسǽة ینادȑ بها أو مبدأ أخلاقي یتبناه أو  -له دنظام یجاه

  )49(خترق شعره.تفاع عنها و عقیدة دینǽة یتولى الد

بین الالتزام والإلزام: " ففي الالتزام یتخذ الأدیب موقفه من  ق ن فرَّ مومن النقاد 
. فرض علǽه الموقف من الخارج فرضاً ُ ǽ ار في حین أن الإلزامǽة الاختȄ50(ممارسة لحر(  

الملتزم ولید الرحمة والعطف والغضب للحȘ ومناجزة  بومن النقاد من یرȐ أنَّ الأد
  )51(الظلم المشارȞة العاطفǽة... وغیرها من التي تتصل Ǽالذات الملتزمة

   

                                                             
  146) رجاء عید " فلسفة الالتزام في النقد بین النظرȄة والتطبیȘ" ص47
  147) المرجع السابȘ ، ص48
م، 1983) ماهر حسن فهمي : " المذاهب النقدǽة " ، دار قطرȑ ابن الفجاءة للنشر والتوزȄع ، الدوحة ، قطر ، 49

  17ص
  385رȃي المعاصر " ، ص)عز الدین إسماعیل " الشعر الع50
م،  1970) محمد حفید الشوǼاني : " الأدب ومذاهǼه" الهیئة المصرȄة العامة للتألیف والنشر ، المطǼعة الثقافǽة، 51

  166ص
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وǼعض النقاد یرȐ أنَّ في الشعر التزاماً ونورد من هؤلاء: أحمد أبو حاقة الذȑ قال: " إنَّ 
في الأعمال الشعرȄة، ذلك لأنَّ الشعر لا ǽستغنى عن الفȞر ، وأنَّ  Ȟائنالالتزام 

العناصر الشعرȄة الخالصة غیر مستقلة عن العناصر غیر الشعرȄة التي تنتظم 
المضمون الفȞرȑ. وفي ذروة هذا المضمون تقع القضاǽا السǽاسǽة و الاجتماعǽة 

وعلǽه فلǽس هناك ما ǽمنع أن ǽعالج الشعر هذه القضاǽا )52(والحضارȄة والإنسانǽة العامة.
 .   شرȋ أن ǽظلَّ شعراً

 ِ م نقول: إنَّ الشعر لا یتنافى وحقǽقة الالتزام وȄتحقȘ الالتزام في ا تقدَّ مَّ وانطلاقاً م
الشعر عندما یختار الشاعر أن ǽقدم للناس أعمالاً إیجابǽة في تأثیرها تمس الحǽاة 

ولǽس في هذا ما یلغي ذات الشاعر أو ǽطمس معالمها أو یناقد  ومشȞلاتها مساً مǼاشراً 
  .)53(طبǽعتها الوجدانǽة

الإلتزام داخل الإطار ومن هنا تتضح الفȞرة الأساسǽة التي تسعى لبلورة مفهوم 
ǽة الإنساني فǽة الفن هي قضǽة وتكون قضǽار الالتزام في حقل النزعة الإنسانǽصب ت

  إنسانǽة Ǽمعناها العام.
هذا Ȟǽون الالتزام التزاماً ناǼعاً من الذات بدون فرض أو بدون إملاء أو  وعلى

 ٌّȑقوم على بداهة أن الأدیب جندǽ ام بلȞإح  ُّȑسلاحه  سلاحه الكلمة والجندǼ قذفǽ لا
ُ ǽȞفما اتفȘ بل  ǽ ّ   نحو أهدافه المقصودة. Ǽهصو

ه قرȄب الجماعǽة أȑ ، إنّ  اǼع من الإحساس الذاتي ǼالمشارȞةفالالتزام إنساني ن
  من الالتزام الوجودȑ الذȑ هو اقرب إلى المفاهǽم الفلسفǽة لطبǽعة الفن والفنان.

الذاتǽة والالتزام وعلاقة Ȟل منهما Ǽالآخر ورأȑ النقاد المحدثین وǼعد أن تتǼعنا مفهوم 
  فیهما ، نتبین الآتي:

                                                             
  60" الالتزام في الشعر العرȃي" ، ص ،)أحمد أبو حاقة 52
  .60)المرجع السابȘ ، ص53
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ُ الذاتǽة تجرȃة منفتحة على العوالم التي تحȌǽ ب -أولاً  ِ ها ولǽست موثوقة ǼحǼال الم ّ رة عب
ّ  ىتجاوب بینه وȃین الآخرȄن ، ǼمعنǼمنطȘ العاطفة بل هي :محȞومة عنها ولا  أدق

  Ǽعامة . الإنسانǽةنها تحمل معاني إ:
لأن الشاعر یتمثل Ȟل ما یراه وǽسمعه  ؛الذاتǽة تعني الحǽاة Ǽمختلف مناحیها  -ثانǻاً 

وهي تحمل في طǽاتها التداخل والتآلف  وǽحسه ،بل وما یتخیله وتصدر التجرȃة حینئذٍ 
  بین الذاتǽة والموضوعǽة .

الذاتǽة لها مدلولات Ȟثیرة ومتعددة ومن بینها : أنها تعني أحداث الحǽاة التي  -ثالثاً 
  Ǽأسره على ذات الشاعر. انعȞاس الوجودالشاعر بل هي لها یتعرض 

بینهما من علاقة وثǽقة سجلتها  Ȍȃالذاتǽة في الشعر تعني المجتمع ؛ وذلك لما یر  -راǺعاً 
الكتب  التارȄخǽة والدواوȄن الشعرȄة وغیرها من المصادر التي نقلت علاقة الشعراء 

  Ǽمجتمعاتهم .
ُ ر وتجدُّ الذاتǽة تطوُّ  -خامساً  غیرها  إلى، السǽاسة ....الدینل مع الآخرȄن (البیئة، د وتفاع

ع مفهومها یتسǼالذات ǼطرȄقة مǼاشرة أو غیر مǼاشرة) حیث  تتصلمن الأمور التي 
  لدȐ الǼاحثین. اوتتعدد تعرȄفاته

حال حǼس الإنسان داخل إطاره الذاتي ، Ǽقدر ما تعني  Ǽأȑالذاتǽة لا تعني  -سادساً 
لالات Ǽعیدة وȃهذا تكون الذاتǽة ذات دالتزام الشاعر تجاه نفسه مع الذود عن الآخرȄن ؛ 

ناǼع عن الذات التي تؤمن  (الالتزام) هالالتزام ، إذ أنَّ  الأغوار تحمل في تضاعǽفها
  بها. تناǼȋالقضاǽا التي 

 أوأو المجتمع أو الدین  الأخلاقأما الالتزام فهو موقف ǽقفه الشاعر تجاه  -ساǺعاً 
  أȑ قضǽة ما. أوالسǽاسة 

لانفعالات الشاعر الناǼعة عن الرحمة والعطف والغضب للحȘ الالتزام ǽأتي نتیجة -ثامناً 
  تتصل Ǽالذات. التيومناجزة الظلم والمشارȞة العاطفǽة وغیرها من الأشǽاء 

فالتزام الشاعرفي شعره Ǽالأعمال الإیجابǽة التي تمس الحǽاة ومشȞلاتها مساً  -تاسعاً 
  ǽطمس ملامحها ولا یتعارض مع  طبǽعتها. مǼاشراً لا یلغي الذات الشاعرة ولا
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  المبحث الثاني :

  الذاتِیَّة والموضوعیة :

ǽَّة والموضوعǽة في الشعر العرȃي الحدیث شغل Ǽال النقاد المحدثین    موضوع الذاتِ
  .الحدیث ب العرȃيدوالمهتمین Ǽالأ

 وǽحاول الǼاحث في المساحة التالǽة الحدیث عن هذین المصطلحین وعن العلاقة  
ّ أم موضوعِ  ّ التي ترȌȃ بینهما وهل الشعر ذاتِي ِ ي ّ ؟ أم أنَّ الذاتǽة شرȋ أساس لتحقیȘ  ي

ّ الموضوعِ  ǽ ؟ وهل الخلاف في إطلاق هذه المصطلحات على الشعر نتاج صراع بین ة
مدارس النقدǽة الحدیثة ...الخ ، إلى غیرها من التساؤلات التي ترد في ثناǽا عرضنا ال

  لهذین المصطلحین.

   ِ ّ والموضوعِ ة ǽَّ وهنا نعرض Ǽعض آراء النقاد المحدثین حول مصطلحي الذات ǽ ة
العمل الفني لǽس نتیجة الشعور ( إن د غنǽمي هلال الذȑ قال : ومن هؤلاء مثلاً : محم

نَّما  ٕ رادة ، وǽعتمد على الشعور والعاطفة ومن ثم یتخذ منهما فحسب وا ٕ هو ذȞاء وفȞر وا
فموضوع الشعر في نظر غنǽمي هو الصدق والأصالة )54(.الشاعر موضوع تفȞیره)

فالشاعر الحȘ هو الذȞǽ ȑون لدǽه ما هو جوهرȑ في ذاته ǽمیزه عمَّا سواه وǼفضله 
  Ȟǽون هو ذاته ولǽس إنساناً آخر.

 Șان الشعر هو التعبیر عن عمȞ ة التي یخوضها  أسرارولمَّاȃالتجر Șالنفس وف
ا Ȟان الأمر Ȟذل الشاعر المرتǼطة Ǽالموضوع الذȑ یلتحم ّ ّ ك مع هذه التجرȃة ولم هناك  فإن

  علاقة حمǽمة بین الذات والموضوع.

ر الصادق هو موضوع الشعر ومن النقاد من یرȐ : أن موضوع الشعر فالتصوُّ 
ّ Ȟونِ    ، وتوحیده مع الوعي هو عملǽة الإدراك .ي

                                                             
  وما Ǽعدها . 153) محمد غنǽمي هلال : ( النقد الأدبي الحدیث ) ، ص54
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 (إنوǽستطرد غنǽمي في حدیثه عن الذاتǽة والموضوعǽة في الشعر وǽقول :   
في القصیدة الحدیثة تعبیراً عن الذات وهذا ما دفعهم  الإǽقاعشعراء المهجر مثلاً اعتبروا 

ا الرومانسیون والتنوُّ  Ǽالإǽقاعالتغني  إلى ّ سوا جهودهم في العاطفة Ȟر قد فع في القوافي، أم
أنفسهم في التغني وعلى ما عداها من المقومات التي تحرك مشاعر الإنسان وأغرقوا 

  )55().مؤثراتها التي تتلائم مع الذاتالطبǽعة و بجمال 

ما دعا Ǽه ن هذا التغني بجمال الطبǽعة هو : ( إحبینما یرȐ عبد القادر فیدو   
بو شادȑ الذȑ یرȐ أن الشعر الحدیث جدیر Ǽأن تكون له ذاتیته المستقلة أحمد زȞي أ

 ِ ّ الجمیلة المؤثرة وأن Ȟǽون التأثیر الوجدان المعاني ومن روعة  اءإǽحمنه ذاتǽاً أȑ من  ي
  )56().الخǽال

 Ǽالإǽقاعفالشعر عندهم هو التعبیر  الإǽقاعوعند الرمزȄین الموضوعǽة تكمن في   
  أعماق الذات. إلىللوصول  الأذواقالذȑ تطرب له 

   Ȑیر ȑالذ ȑي العشماوȞومن النقاد الذین تحدثوا عن هذین المصطلحین محمد ز
ǽَّة أن  ّ والموضوعِ الذاتِ ǽ نَّما هي نتیجة ما في الشاعر ٕ ة لǽس نتیجة تثبتها التجرȃة العلمǽة وا

ّ نَّ قǽمة الأثر الأدبِ إمن تǼاین وفردǽة بل  لترتفع وتسمو Ȟلَّما Ȟان هذا التǼاین وتلك  ي
ب عن العالم یالأدبي ، فالذاتǽة هي التي تمیز الأد الإنتاجالفردǽة مظهرȄن واضحین في 

 ȑ57(عمل أدبي.وهي العنصر الأساسي في أ(  

الأصالة  -زȞي  رأȑومن الشروȋ التي تتحقȘ بها ذاتǽة الأدب وموضوعیته في   
 ُ ǽ التي ِ ّ هذه  فها Ǽقوله : ( هي مجموعة الخصائص الذاتǽة الممیزة للأشخاص) إنَّ عر

ُ الأصالة هي التي تطǼع  Ȟ ع الذات وهي التي تجعل منǼطاǼ الأدب ِ ّ ّ عمل أدبِ  ل صورة  ي

                                                             
  ، وما Ǽعدها.315، صمحمد غنǽمي هلال، " النقد الأدبي الحدیث" ) 55
56ȋ ( يȃالاتجاه النفسي في نقد الشعر العر ) : دار الصفاء للنشر  - هـ 1431-م2010، 11) عبد القادر فیدوح

  .456والتوزȄع ، عمان ، ص
57 ، ȑى العشماوȞم وال) محمد زǽا النقد الأدبي من القدǽ7، صحدیث " " قضا.  
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ما  Ȑالذات الشاعرة ومزاجه ولفتات ذهنه وقدراته على التعبیر ومدممیزة تحمل روح 
فموضوعǽة الأدب في نظر زȞي : هي انعȞاس )58(.مختلفةیتصف Ǽه من صفات فنǽة 

 Ȑعینه أو هي صدǼ ة ما  لانفعالالأحداث والتجارب على شخصȃإنسان ما بتجر
مختلفاً  Ȑصدومحاولة التعبیر عنها Ǽحیث إذا وقعت التجرȃة لشخص آخر Ȟان ال

 ُ ǽَّة ل متǼایناً ، والنتیجة أدǼاً آخر.والتفاع   في الشعر یتمثل في الآتي :وعلǽه فإن أثر الذاتِ

إنَّ الأدب إن Ȟان ǽصدر عن ذات واحدة فإنَّه یهدف في نتیجته إلى إشراك أكبر عدد * 
 ر Ǽه.من الناس في الاستمتاع والتأثُّ 

 الأدبǽةإنَّ الذاتǽة التي نتحدث عنها والتي لابدَّ منها في سبیل تحقیȘ الموضوعǽة * 
وتغلل في أعماق الإنسان : الإنسان الأول إلا إذا توغل الأدیب  ىالحقة لا ǽمȞن أن تتأت

في أعماقنا  یرقدȘ في ذات الإنسان الذȘ ȑ الأدیب في ذاته إنَّما هو تعمُّ ذلك أنَّ تعمُّ 
وعلى الرغم  الأخرȐ عن ذات الرغم من التǼاین والتضاد الذǽ ȑمیز Ȟلَّ  ىلجمǽعاً ، فع

الذاتǽة الممیزة له إلا أنَّه فینا جمǽعاً ذاتاً واحدة من أنَّ لكل منا مجموعة من الخصائص 
 ُ ِ تتمثل في هذا المخلوق الم ّ المخلوق الرغǼات والنزعات ، هذا  هيد الطاقات واللامتناتجد

، والقادر أشد القدرة : یتمثل  في هذه  عاجز أشد العجزوȑ جداً والالضعیف جداً ، والق
 ، Șة التي تفرح وتحزن ، وتخاف وتقلǽوتكره  وتهزم وتحبُّ  وتنتصرالذات الإنسان

 فالأدیب وحده هو القادر على التعبیر عنها حتى لو فصلنا بینه وȃین العالم المحǼ Ȍǽه.

ِ وهȞذا تنتهي الذاتǽة التي یتحقȘ من  ّ الفروق  خلالها موضوعǽة الأدب إلى محو
Ȟل شيء ارتǽاد قبل استكشاف الشاعر لذاته ، إنَّما هو  لأنَّ  ؛والتضاد بین الأفراد 

ِ واكتشاف للذات    ا.نَّ الإنسانǽة الكامنة في Ȟل فرد م

ومن هنا یتضح لنا أن الموضوعǽة هي نتیجة لانعȞاس الوجود على ذات   
م الخارجي حاد ذات الشاعر Ǽالعالهي حصیلة اتَّ  الشاعر ، فالذاتǽة في الشعر

                                                             
58  ȑي العشماوȞم والحدیث " ) محمد زǽا النقد الأدبي من القدǽ7، ص" قضا.  
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ا نَّهوالǼاطني معاً ، وأ في الذات أولاً وفي نفوس  یدورا في آخر الأمر تعبیر عمَّ
.   الغیر ثانǽاً

ُ ومن العوامل التي  حقȘ الذاتǽة في الشعر عامل اللغة ، فلغة الأدب : الشعر ت
على رؤǽة الشاعر الذاتǽة وقدرته على صǽاغة الموضوعǽة صǽاغة تدهش  لغة تدلُّ 

نستطǽع أن  القارȏ وتلفت انتǼاهه إلى عǼقرȄة هذا الأدیب في استخدامه للغة عندئذٍ 
ه بدأ بتحطǽم الشȞل ذلك لأنَّ  ؛نسمي مثل هذا الشعر شعراً ونقول عنه شعراً ذاتǽاً 

ٌ على أنقاضه شȞلاً آخر ،  ىالمألوف ، وȃن   ه هو .عمن ذاته من صن شȞل

فعلاقة الشاعر Ǽاللغة علاقة ذاتǽة ولǽست اجتماعǽة وȃهذا ننتهي إلى نتیجة 
غة : أدیب حرُّ وأنَّ الذǽ ȑمیز لغة الأدیب الصادق مؤداها أن الأدیب في مجال اللُّ 

 ُ Ȟ اللغة هي ȑلَّ ما یترسب في أعماق الشاعر من غیره هو ذاتیته ، فالأسلوب أ
معاً والذȑ  مǼاشر ǽعتمد العاطفة والإرادة سين قراءات ساǼقة ومن إدراك حاتǽة مالذ

ُ روح الشاعر على موضوعات العالم الخارجيیخلع فǽه  وǽضفي علیها من ذاته ،  ه
. فتتمُّ فǽه عملǽة انصهار في ذات الشاعر   فǽصǼح فیها الموضوع والذات شیئاً واحداً

ǽقول زȞي العشماوȑ إنَّ مقال ت.س. وحول موضوعǽة الأدب في النقد الحدیث 
ِ  ىالمسم تإلیو  ّ ر في Ǽعض " التقالید والموهǼة الفردǽة" والذȑ حاول فǽه أن ǽغی

ِ المفاهǽم  ّ ها : أنَّ الأدب هو التي شاعت بین Ǽعض النقاد ودارسي الأدب ومن أهم
إذا عن شخصǽة الكاتب ، ومنها رأȑ آخر ǽقول : إنَّ الأدب لا Ȟǽون أدǼاً إلا تعبیر 

  الذاتǽة المǼاشرة.صدر عن تجارب الأدیب 

ر هذا المفهوم رغǼة وأن ǽغیَّ أن ǽصحح هذا الخطأ الذȑ شاع  )تإلیو (لقد حاول 
الحقǽقي وهي أنَّ الأدیب (منه في الدفاع عن حقǽقة ثابتة في عالم الأدب خاصة : 

 ȑنَّما ذلك الذ ٕ لǽس هو الذȑ ینتظر حتى ǽعبر عن تجارȃه الذاتǽة المǼاشرة وحدها ، وا
تصوȄر ما ǽقع ǽستطǽع أن یخلȘ التجرȃة حتى لو لم تقع له ، إنَّه لا ǽقتصر على 

أن ǽحǽاه ، لذاته من تجارب أو أحداث ، ولا ǽقتصر على خلȘ ما ǽحǽاه وما ǽأمل 
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نَّما یخلȘ ما ǽحǽاه الإنسان أȑَّ وما ǽعجز عن أن ǽحǽاه ف ٕ إنسان في أȑ  حسب وا
  )59().مȞان وتحت أȑ ظروف

ومن أجل هذا المفهوم الذȑ شاع بین الأدǼاء لفترة طوȄلة قام أصحاب نظرȄة   
ة في الأدب یدافعون عن وطیدة الأدب والتي تعني عندهم : الانتقال من ǽَّ الموضوعِ 

ة أو Ǽمعنى آخر : جعل الأثر الأدبي ینتقل من ǽَّ محȌǽ الذاتǽة إلى محȌǽ الموضوعِ 
ة لقدر الإبداع والابتكار والتي تحتاج وهي  أنضجمجرد التعبیر عن الذات إلى مرحلة 

  خاصة .

الأدب تعبیر عن  معتقد القدǽم الذȞ ȑان ǽقول : Ǽأنَّ هدم ال )ت .س إلیوت(أراد 
 ُ ǽ ȑزوا على أن الذȞما رȞ ةǽالشخص ِ ّ لǽس ما ǽحتوǽه هذا  د قǽمة العمل الأدبيحد

الأثر الأدبي من مشاعر ذاتǽة أو تجارب شخصǽة ، بل ما یتضمنه من قدرات فنǽة 
  ومواهب.

 ةومن أجل هذا الهدف الأخیر نادȑ أصحاب الموضوعǽة في الأدب وجاءت حمل
ǽَّة ) واختلȌ الأمر على الدارسین وظنَّ  فرȘȄ منهم أن  النقد الحدیث على ( الذاتِ

ǽَّة  ذا بها تجد نفسها مرَّة  ةهمتالذاتِ ٕ   )60(.في حاجة لمن یدافع عنها وȄنصفهاأخرȐ وا

ǽَّة فالأدب لǽس موجوداً في الموضوع من حیث هو شيء خارج التجرȃة  ، ولا الذاتِ
ǽ انت قوته أنȞ موضوع ما خارج ذواتنا مهما ȑن لأȞمǽ ون في ذاته أو بذاته أكثرȞ

فنǽة له من غیره من الموضوعات ، وذلك أنَّ أȑَّ موضوع لا وجود له ولا قǽمة  فنَّاً 
إلا إذا Ȟانت هنالك ذات تدرȞه ، Ȟما أنَّ الذات لا توجد من غیر موضوع ǽظهرها 

  )61(.لذاتها

                                                             
  وما Ǽعدها  21) محمد زȞي العشماȑ : " قضاǽا  النقد بین القدǽم والحدیث" ، ص59
  23سابȘ ، صالمرجع ال) 60
61 ȑي العشماوȞم والحدیث " ) محمد زǽا النقد الأدبي من القدǽ24ص، " قضا  
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 َ َ دَّ قومن أجل هذا الذȑ ت بین الذات والموضوع Ȟان من الضرورȑ إزالة التناقض  م
واحداً وهذا ما حدث في مجال إدراك الأشǽاء وما  Ǽحیث الذات والموضوع شیئاً 

ǽحدث Ȟذلك في ذات الأدیب عندما یتأمل موضوعاً من الموضوعات أمامه ، 
وǽستغرق في تأمله وفي أثناء هذا التأمل والاستغراق تتم عملǽة لا شعورȄة یتحول 

 ȑاً ، ل أسدلتفیها الموضوع الذȞǽسم ً یبدو Ȟما لو علǽه العادة والعرف والتقالید غطاء
،  ىȞان شیئاً جدیداً شیئاً یثیر الدهشة والإعجاب ، Ȟما لو أنَّ الفنان یراه للمرة الأول

جمǽع الارتǼاطات التي تتعلǼ Șالموضوع في أذهان الناس ، ولا یǼقى تذوب  وحینئذٍ 
  )62().نفسه(من روحه وذاته  إلا ما ǽضǽفه علǽه الأدیب

ة ) هي التي تتمثل فیها عملǽة الإبداع ǽَّ الموضوعِ هذه الرؤǽة الجدیدة للموضوع ( 
الفني وهي نفسها التي تلتقي فیها الذات Ǽالموضوع Ǽحیث ǽصǼح الذات موضوعاً 

  والموضوع ذاتاً وȄزول هذا التناقض .

ولعلنا نستطǽع  أن ننتهي Ǽعد Ȟل ما سبȘ إلى أنَّ الصراع بین النظرȄات الذاتǽة 
ما تكتمل التجرȃة ننسى أنفسنا وȞǽاد یختفي التمییز بین فحینوالموضوعǽة صراع لفظي ، 

  الذات والموضوع. 

   

                                                             
  .25السابȘ ، ص ) المرجع62



38 
 

  المبحث الثالث : 

  الذاتِیَّة والغیریة : 

 َّȄة قبل أن نتحدث عن مصطلح (الغیرǽالذاتǼ ة) في النقد الأدبي الحدیث وعن علاقته
، أن نقف عند معناه في اللغة.   علیها أولاً

Ȟلمة (غیر) : اسم مفرد مذȞر جمعه (أغǽار) وله  إنَّ : " )63(الصحاحجاء في مختار 
) مثل قولهم: ما جاءني راء: (غیر) ǽأتي Ǽمعني (إلاَّ فعدة معانٍ في لغة العرب : قال ال

صب على الحال Ȟقوله ن(لا) فت ي أحد غیرك. وقد Ȟǽون (غیر) Ǽمعنىوما جاءن .غیرك
ادٍ : (ىتعال َ لاَ ع َ اغٍ و َ Ǽ َ ر ْ ی رَّ غَ طُ ْ نِ اض َ .Ȟذلك قوله تعال  )64()فَم َ : (ىأȑ لا Ǽاغǽاً ر ْ ی غَ

 ُ اه َ ن َ إِ رȄِن اظِ َ دِ : (ىأȑ لا ناظرȄن إناه.وقوله تعال )65( )ن ْ ی ِي الصَّ لّ حِ ُ َ م ر ْ ی ُ  )66()غَ حل أȑ لا م
تكون نعتاً Ǽمعنى (لا) وهي "غیر من حروف المعاني و  )67(ناه.وفي لسان العربإالصید 

ي أحد غیرك Ǽمعنى ما جاءن نيما جاء :  راءفأǽضاً أداة استثناء تحل محل (إلا) قال ال
ْ عیب فیها غیر شُ لا إلا أنت ، وأنشد:  ) Ȑ ها Ǽمعنى (إلا) وقیل (غیر) Ǽمعنى (سو لة عینه

والجمع (أغǽار) وقال الأزهرȑ: وȞǽون (غیر) Ǽمعنى لǽس Ȟما تقول العرب: Ȟلام الله 
من التغیر حیث خلوق، أȑ لǽس Ǽمخلوق، أما اللحǽاني فیرȐ أن الغیر: اسم غیر م
َ أنشد: ْ إذ أنا مغلوب قلیل الغ ِ ی الغیر لǽس  ي إلى أنَّ )، وذهب اللحǽانرأȑ (قلیل التغیُّ  ر

 ٌ َ االغیر مصدر و (،)68(ثلاثي. وفي محȌǽ المحǼ Ȍǽمصدر إذ لǽس له فعل َ یَّ سم من غ ، ر
 َ Șالله یلǼ فرȞǽ ومنه الحدیث: (من  َ ْ الغ َ ی أȑ تغیر الحال وانتقالها من الصلاح إلى  )69()ر

                                                             
  203م، ص1985بي ȞǼر عبدالقادر الرازȑ "مختار الصحاح" مȞتǼة لبنان، بیروت، ن أ)محمد ب63
  ) .173)الǼقرة : الآǽة (64
  ).53)الأحزاب: الآǽة (65
  ) .1)المائدة : الآǽة (66
  .41-39)ابن منظور: (لسان العرب)، المجلد الخامس، ص67
  .Ǽ (671طرس الǼساني (محȌǽ المحȌǽ)، ص68
جمال الدین أȑ الفرج عبد الرحمن بن علي بن محمد الجوزȑ ، (غرȄب الحدیث) ، الناشر: دار الكتب العلمǽة،  )69

  .   169، ص 2م، ج1985بیروت ، لبنان ، الطǼعة الأولى ، 
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ن فهم معناه وتقدمت إوǽقطع عنها لفظاً  ىسم ملازم للإضافة في المعناو غیر الفساد. 
 ُ َ  –ها علǽه لǽس أو لا، نحو قǼضت عشرة لǽس غیر Ǽالفتح  Ǽالرفع والنصب، ولǽس غیر

 ُ ضمار الاسم ولǽس غیر ٕ   Ǽالضم. على حذف المضاف إلǽه وا

  قال الشاعر: 

ِ ـعتا جواǼاً تنجو    ّ ȃنا ** لَ مد فور َ ْ ع ٍ  ن ْ  عمل ُ  أسلفت ُ  لا غیر   تسأل

هامها Ȟما في ضدین زال إب هامها فإذا وقعت بینبولا تتعرف (غیر) Ǽالإضافة لشدة إ
َ سورة الفاتحة: ( ِین الّ لاَ الضَّ َ ْ و م یهِ لَ َ وبِ ع ُ غض َ یرِ الم ْ غَ م یهِ لَ َ َ ع مت َ َ أَنع ین ذِ اȋَ الَّ َ ر ِ ذا )70()ص ٕ ، وا

ك بـ(Ǽغیر)وصف  ُ ن استخدمت أتǼعت في الإعراب لما قبلها نحو: ما جاءني رجل غیر ٕ .وا
Ȟأداة استثناء جاء ما Ǽعدها مجروراً على أنه مضاف إلǽه Ȟقولهم لا إله غیر الله أȑ لا 
 ȑمائة دراهم غیر درهم أ ȑقولك: عندȞ (لا) معنىǼ (غیر) :إله إلا الله، وقد تأتي

  عندȑ مائة دراهم لا درهم.

ِ ا   ة في النقد الأدبي الحدیث: یَّ لغیر

ة) في الدراسات النقدǽة والأدبǽة الحدیثة في منتصف القرن Ȅَّ ظهر مصطلح (الغیرِ 
 ِ ة) ومن هؤلاء شوقي ǽَّ العشرȄن حیث استخدمه النقاد المعاصرون Ȟمقابل لمصطلح (الذات

  . ي، وثم جاء من Ǽعده من نسج على منوالهفي ȞتاǼاته عن النقد الأدب فضی

 ُ ǽو ِ ّ هم فرد أو جماعة لا خر (الغیر) أو الآخرون Ǽأنَّ جار وآخرون: (الآف مصلح النعر
 ُ خر فرداً Ȟان الآ (الأنا) وǽةǽمȞن تحدیدهم إلا في ضوء مرجع هو (الأنا) فإذا حددنا ه

ن ییاالإجراء في أحأو جماعة ǽحȞم علاقته Ǽالأنا عامل التمایز وهو تمایز إطاره الهوǽة و 
 Ȑ71(أخر.(  

                                                             
  ).7)الفاتحة : الآǽة (70
71ǽة (الأهلǽالǽعد الكولونǼ ة والدراسات ماǽعة الأولى، ) مصلح النجار وآخرون: (الدراسات الثقافǼة)"، الأردن، الط

  .51م، ص2008
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د الغیرȄة منطقاً إنسانǽاً قوامه العلاقة بین الذات والآخر، من خلال أدوار متǼاینة وتع
ومتشاȞǼة ومتعاكسة، ولتحدید الذاتǽة Ǽمختلف أǼعادها لا بد من وجود الغیر لذلك Ȟان 

ْ أبرز مجالات الأدب؛ولا یزال ة Ȅَّ الغیرِ موضوع الغیر  ُ لأنَّ  من من أكثر المفاهǽم حضوراً  ه
في الكتاǼات المعاصرة حیث أصǼح قضǽة مرȞزȄة في جل الدراسات النقدǽة والسǽاسǽة 

  والاقتصادǽة، والفȞرȄة وغیرها.

مفهوم الغیرȄة دائماً ما یرتǼ ȌǼمفاهǽم مجاورة وخاصة في الدراسات الفȞرȄة والنقدǽة و 
 ُ ǽأبرزها: (الذات).و ِ ّ : (غاصر لǼاً ما Ȟǽون المقصود Ǽالآخر صورته، ح حسن حنفي قائلاً

 ُ ُ  ها Ȟذلكختراع ؛ ولأنَّ ل وافي الخǽال، وفیها تمثُّ  ىبنوالصورة ت أكثر  Ǽانیهایل إلى واقع حت
  ).72(.مما تحیل إلى واقع الآخر)

ِ ةȄَّ الغیرِ وȄرȐ الǼاحث أن مصطلح ( الذین  ة) وأنَّ ǽَّ ) ظهر Ȟمصطلح مناهض (للذات
استخدموه حاولوا من خلاله إبراز الشعر الذȑ یتناول فǽه الشاعر الغیر: قضاǽا المجتمع 

هذه  الثورة على المفاهǽم.. غیر أنَّ  –السǽاسǽة والاقتصادǽة  هومشȞلاته..، ظروف
الموضوعات تتصل Ǽالذات في إطار ما ǽسمى Ǽالذاتǽة والموضوعǽة فȞǽون نتاج ذلك 

 ِ   ة). ǽَّ (الذات

لأنهما ǽمثلان الخارج أو  ؛ة)ǽَّ ) تعني (الموضوعِ ةȄَّ الغیرِ خلال ما سبȘ نرȐ أن (ومن 
دراكه و  ٕ الذات تمثل الǼاطن الذȑ یتفاعل مع  أنَّ الموضوع الذǽ ȑقع علǽه تفȞیر الشاعر وا

  هذا الموضوع أو مع الغیر.

 Șما سبǽالحدیث ف Ȑجر) ِ في  )ةȄَّ الغیرِ (وسنتحدث في هذه المساحة عن  )ةǽَّ الذات
تعني التعبیر عن الآخر أȑ عن الغیر Ǽمعنى آخر أن ینتقل الشاعر من  وهي الشعر

التعبیر عن همومه النفسǽة وقضاǽاه الشخصǽة إلى التعبیر عن هموم الإنسان عموماً 

                                                             
) حسن حنفي: (صورة الآخر: العرȃي ناظر ومنظور إلǽه تحرȄر الطاهر لبیب مرȞز دراسات: الوحدة العرǽȃة، 72

  .20- 19م)، ص1999بیروت 
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في السǽاسǽة والاجتماعǽة والاقتصاد وغیرها من المشȞلات التي تتصل Ǽالحǽاة 
  الإنسانǽة. 

الذات عندما تنفتح  ذاتǽة ǼالغیرȄة علاقة عمǽقة الصلة حیث إنَّ فالعلاقة التي ترȌȃ ال
على غیرها وتفصح عن قضاǽاهم شعراً تذوب هذه الغیر: المجتمع والأسرة والظروف 

  الاقتصادǽة والسǽاسǽة وغیرها من المؤثرات الخارجǽة التي تساهم في تكوȄن الذات. 

مؤثرات السǽاسǽة والاقتصادǽة فالشعر العرȃي الحدیث ظهرت فǽه الغیرȄة نتیجة لل
الوطنǽة والسǽاسǽة والاقتصادǽة. شاعراً یهتم Ǽالقضاǽا  الشاعر العرȃي والتي جعلت من

 فحمل الشاعر في هذه المرحلة من تارȄخ الشعر العرȃي هموم غیره من أبناء وطنه
  . وǼمعنى أدق هموم الإنسانǽة جمعاء

إن :(Ȟما یرȐ ذلك شوقي ضیف) ةȄَّ یرِ الغ(فالشاعر أحمد شوقي مثلاً Ȟان من شعراء 
Ǽمقǽاس لم ǽفȞر فǽه وأن  نقǽسهشوقي شاعر غیرȑ ولǽس شاعراً ذاتǽاً وأنه من الظلم أن 

 ُ ǽ ة وهو لمǽتسأله عن قسماته وملامحه ومزاجه ومیوله النفس َ   ).73(.)من ذلك ءǼشي عن

ینتقل بین الفراعنة والعرب القدامى  هومثل في شعره ǼشȞل عام فتوغیرȄة شوقي ت
ِ  حسوالیونان والأموȄین، هذا ال ّ التارȄخ ، فȞان یتنازل ة Ȅَّ الغیرِ ǽطǼع شوقي ǼطاǼع  ي

عن ذاتیته راضǽاً لصالح (مدائحه للغیر) (وحدیثه عن العرب) و (وطنǽاته) و 
 ِ ّ (إسلامǽاته)، هذه الغیرȄة لا تخلو من الجانب الذات الوجود یجسد إحساسه Ǽ الذȑ ي

  والتارȄخ.

وǽقول عبد القادر القȌ: (لǽست القضǽة قضǽة اختǽار بین الغیرȄة والذاتǽة بل هي 
  .)74(انتماء إلى تǽار فني خاص ǽمثل الحǽاة من جمǽع جوانبها...) 

                                                             
، دار الأندلس للنشر والتوزȄع، الطǼعة الراǼعة : (الأدب العرȃي الحدیث)،الشنطيمحمد صالح نقلاً عن ،  )73

  .75ص م،2003
  .75محمد صالح الشنطي (الأدب العرȃي الحدیث)، ص )74
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ذا Ȟانت الغیرȄة في نظر شوقي  ٕ في المدائح للغیر والحدیث عن الغیر  :تمثلتوا
لأنها تعني الماضي المستمر في  ؛والوطنǽات والإسلامǽات فإن هذا یجسد الذاتǽة

الشخصǽة والحاضر الذȑ انتهت إلǽه وȃهذا فالغیرȄة لا تخلو من الجانب الذاتي بل هي 
ٍ  Ȅخ علىا عن إحساسه Ǽالوجود والتار الذاتǽة Ǽعینها وذلك لأن الشاعر ǽعبر من خلاله ّ  حد

  سواء.

 ُ ǽ ȑمثل الاتجاه الشعبي الذǽ انȞ ȑم الذǽإبراه Ȏضاً حافǽة أȄعنى ومن شعراء الغیر
ȋاǼالارتǼ ) ةȄانت النزعة الغیرȞ اها، ولهذاǽلاتها وقضاȞالأمة ومشǼةǽالاجتماعǼة ) غال

  بیئته المتواضعة وهمومها.بعلى شعره حیث ظلت وطیدة الصلة 

 َ َ دَّ فالشاعر الغیرȑ ج َ طوَّ و  د في Ǽعض الأغراض التقلیدǽة القدǽمة فلم ǽعد ǽقتصر  ر
الشعراء في مدائحهم مثلاً على الصفات التي ǽقدمها الشاعر القدǽم، بل ابتكروا صفات 

ینǽة إلى و الدجدیدة فرضتها الحǽاة الاجتماعǽة أو السǽاسǽة أو الوطنǽة أو التارȄخǽة أ
  .حینئذٍ ة Ȅَّ الغیرِ غیرها من المشȞلات التي واجهت شعراء 

 ّ ل والذȑ لا رȄب فǽه أن مشاعر الوطنǽة Ȟانت تستولي على ǽȞان حافȎ، وقد تحو
فهو أول من ابتكر الصورة الوطنǽة التي أثارت مȞامن  وطنهلى الكتاǼة عن هموم إقلمه

  نفوس العرب من المستعمر المعتدȑ. الحقد والغȎǽ في
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  المبحث الأول :

  : مفھوم الشعر العربي الحدیث

   ُ َ رِ لا یزال النُّقاد منذ ع یتعرضون لوضع التعرȄفات  -إلى یومنا هذا  -النقد  ف
ن الطبǽعي أن تختلف هذه التعرȄفات وتتفاوت في مدȑ صحة  المختلفة للشعر . ومِ

ت أمزجتهم وثقافتهم وعقلǽاتهم وظروفهم العامة.   فهمها للشعر Ǽاختلاف النقاد وتفاوُّ

َ  وقد حاولت جماعة مدرسة الدیوان   ◌ َ ْ تحدید مفهوم للشعر وذلك مِ◌ خلال  ن
ن ( دیوان شȞرȑ ) Ǽعنوان :  ȞتاǼاتهم والتي جاءت في مقدمة العقاد للجزء الثاني مِ

إنَّ الشعر حقǽقة الحقائȘ ولبَّ الألǼاب والجوهر الصمǽم ( (الشعر ومزاǽاه) جاء فیها : 
ن Ȟل ماله ظاهر في متناول الحواس والعقول  والناقل الأمین  وهو ترجمات النفس -مِ

  .)75(.عن لسانها )

ما الشعر إلا  (ولا یختلف مفهوم المازني للشعر عن مفهوم صاحبǽه إذ قال :   

، وȄناجي فیها قلǼه ، وȄراجع  همعان لا یزال الإنسان ینشئها في نفسه ، وǽصرفها في فȞر 

ِ ساعة تجدُّ  ها عقلبه ّ ِ لحظة تردُّ ، والمعاني لها في Ȟل ّ د، والكلام ǽفتح لُّ د وتو د ، وفي Ȟل

  .)76()تسع الناس في الدنǽا اتسعت المعاني Ȟذلكما اǼعضاً ، وȞلَّ  هǼعض

( إنَّ ) :وǽقول زȞي العشماوȑ في ȞتاǼه : ( الرؤǽة المعاصرة في الأدب والنقد  

ٌ الشعر ا للمفاهǽم المورثة ومحاولة للǼحث عن  لحدیث فتحٌ لأرض جدیدة ، وهو قلب

ن  ِ ّ   .)77(ها) أهم وسائل النفس في إطلاق مȞونات وسیلة تعبیرȄة تكو

                                                             
، الشرȞة المصرȄة العالمǽة للنشر،  "مناهج نقد الشعر في الأدب العرȃي الحدیث") إبراهǽم عبد الرحمن محمد ، 75

  .152م ، ص1997الطǼعة الأولي ،
  153) المرجع السابȘ ، ص76
77 ȑى العشماوȞبیروت ،  ،) محمد ز ، (ة المعاصرة في الأدب والنقدǽالرؤ )21م ، ص1983.  
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فالشعر العرȃي الحدیث هو انعȞاس للتمرد العرȃي على الواقع السǽاسي   

ن زحزحة  ْ هو جزء مِ ن الثورة الجذرȄة في الكǽان العرȃي أو قُل والاجتماعي إنَّه جزء مِ

  . )78(العتیȘ وȃناء الجدید

ن تحولات إنَّ الشعر العرȃي الحدیث صدȐَّ لخرȄطة العال م العرȃي وما تموج Ǽه مِ

ر في النظرة إلى الحǽاة والمجتمع والإنسان المعاصر ȞǼل  ن تطوُّ ن تساؤلات ، ومِ ومِ

ن تبرم وتناقض ورفض وثورȄة    .)79(فلسفاته وأزماته ، وȞǼل ما فیها مِ

 ȑم الحاوǽا إبراه فیرȐ : ( أنَّ الشعر المعاصر ، هو الصǽاغة الفنǽة لروح  فهو أمَّ

اǼعاده  ه الموقف الذȑ ینǼغي أن تتحدَّ ارة التي شملت جوانب الحǽاة المختلفة، وأنَّ الحض

ِ الحضارȑ المتنوع ) ّ   .)80( أمام المد

الشعر هو الصوت المنفعل ، والشاعر إنسان  وǽقول صلاح عبد الصبور : ( إنَّ   

 ُ وعلة الشاعر  دةَّ یتمیز عن الآخرȄن Ǽقدر ما یتشاǼه معهم والانفعال المدرب هو ع

ن التنغǽم ولǽس الفرق بین  ىالموسǽق في الشعر أنَّ الانفعال عندما ǽصل مداه لابدَّ له مِ

الشعر والنثر إلا فرقاً في نوعǽة الموسǽقي ، فموسǽقي الشعر تترȞز وتتواتر حتى تصǼح 

ن ( المصطلح) أمَّا موسǽقي النثر فه   .)81( مطلقة Ȟإطلاقه) ىلوناً مِ

                                                             
78 ȑى العشماوȞمحمد ز (،   ، (ة المعاصرة في الأدب والنقدǽالرؤ )23ص.  
  .24) المرجع السابȘ ، ص79
) إبراهǽم الحاوȑ : ( حرȞة النقد الحدیث والمعاصر في الشعر العرȃي ) مؤسسة الرسالة ، بیروت ، الطǼعة الأولي 80
  .159م،ص1984، 
) رمضان الصǼاغ : ( جمالǽات الشعر العرȃي المعاصر) ، دار الوفاء لدنǽا الطǼاعة والنشر، الطǼعة الأولي ، 81

  54م،ص2013الإسȞندرȄة ، 
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لشعر فعل إیجابي ینیر الحǽاة وǽساعد على تطورها ، وȄرȐ أدونǽس : ( أنَّ ا  

 ِ ّ   .)82( Ș ، وتأسǽس Ǽاللغة والرؤǽا ، وتحوȄل العالم إلى شعر)لْ ها وأنَّه خَ ونمو

ن هؤلاء   ْ له رأȑ آخر ومِ ن َ ن النقاد م لǽس (:الدین إسماعیل الذǽ ȑقول عزُّ  : ومِ

ٌ Ȟافٍ  ٌ  شافٍ  هناك تعرȄف ٌ مانع ِقاً  جامع ّ ǽف یبدو واسعاً جداً ضȄلَّ تعرȞللشعر ، ف

ن عصر إلى عصر ، فهو ǽعǽش  ،والحقǽقة هي أنَّ ماهǽة الشعر وحقǽقته تختلف مِ اً ّ جد

دد Ǽما  ن متغیرات جدیدة Ǽالتغییر وهو دائم التجُّ ِ تیدخل فǽه مِ ّ حدث تǼعاً لظروف Ȟل

ِ  عصر على حده مانة ودقة، وطبǽعة الشعر ة سجلها الشاعر ȞǼل أǽَّ ، فالشعر تجرȃة ذات

ر العام  مرنة والحȘُّ أنَّ مفهوم الشعر یدلُّ على التصوȄر للعمل الشعرȑ أȑ التصوُّ

ِ شعر) ّ ن Ȟل شعر والذȑ یتمثل في Ȟل . وهو یرȐ أنَّ مفهوم الشعر )83( المستنȌǼ مِ

  الحدیث لا Ȟǽتمل إلاَّ بتوفر عناصر معینة ، تتلخص في الآتي :

تتأثر بذاتǽة الشاعر ، فألفاȍ الشعر أكثر حیوǽة فهي تعین على  : فهي لغة لغة الشعر

ǽقاعها الموزون الذǽ ȑقود  ٕ Ǽعث الجوَّ الشعرǼ ȑأصواتها الموسǽقǽة وجملها التصوȄرȄة وا

  إلى الغاǽة المنشودة.

 ȏالشعر Ȗهي التي تبزغ منها الشعر،  العم Șن العم : فالتجرȃة التي تتمتع بدرجة Ȟبیرة مِ

ِر ǼعمȘ أصǼح شعره قوǽاً  ّ فالعمȘ عنصر مهم في الشعر فإذا استطاع الشاعر أن ǽعب

ن Ǽعده.   وقد Ȟǽتب له الخلود مِ

                                                             
  .60رمضان الصǼاغ ، جمالǽات الشعر العرȃي المعاصر ، ص) 82
م، 1955ر ومقارنة )، الطǼعة الأولي ،) عز الدین إسماعیل : ( الأسس الجمالǽة في النقد العرȃي ، عرض وتفسی83

  .344دار الفȞر العرȃي ، ص
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نما على العاطفة، العاطفة ٕ  : لأنَّ طبǽعة الشعر لا تقوم على العقل في المقام الأول ، وا

هادئة التي تعȞس الحاضر والمستقبل فهو یرȑ و فیها الظلال فالشعر هو المرآة التي تبد

ǽصاله إلى الآخرȄن فقد حقȘ هذا المبدأ  ٕ الحǽاة الجدیدة ، فإذا نجح في نقل شعره وا

  الأساسي في الشعر ألا وهو العاطفة.

ن خلاله ب الأسلوب لوغ غایته : وهو طرȄقة استخدام اللغة Ǽأسلوب معین ǽستطǽع مِ

وَّة ، وهو Ǽمعن ُ ترجم أفȞار الشاعر و عواطفة  ىالمرج ُ آخر الجانب الحسي ذلك الذȑ ی

  وǽضعها في إطار خارجي ملموس.

: إنَّ الشعر في الأساس عمل معقد Ȟالإنسان تماماً وهذا  الغموض) - التعقید ( الرمز 

.ȑالتعقید هو السبب في الإبداع الشعر  

ن الشعر  اً على أنَّ Ȟثیر  اء المحدثین قد هدفوا بوعي منهم إلى صǽاغة شعر معقد مِ

 ُ ِ ، Ǽمعني آخر شعر ی ا ǽقررها Ǽصورة مǼاشرة ، شعر یؤȞد الفȞر مَّ وحي Ǽمعانٍ أكثر م

حرِ  ُ ن  .ك ، شعر ǽحتوȑ قǽمة عقلǽة وخلقǽةالحي الم ونعني Ǽالتعقید أنَّ الشعر یتألف مِ

  عناصر Ȟثیرة ومختلفة.

 -الإǽقاعات  -الشعر وحقǽقته ونقصد بها التراكیب  : وهي جوهر القوة الإبداعǻة

فإذا استطاع الشاعر المبدع أن یؤلف بین هذه العناصر مجتمعة فهو  -الموسǽقى 

 ُ   ة إبداعǽة.وَّ ǽمتلك Ǽلا شك ق

: إنَّ الشعر الشȞلي أȑ تشȞیل المادة وصǽاغتها في غالب شعرȑ هي أهم ما  الشȜل
عني Ǽه الشاعر ، فالشاعر ǽستخدم  ُ ǽ ة لأنها جملة ، فهو في لحظةǽارها غاǼاعتǼ اللغة

واحدة ǽستقبل التجرȃة الشعرȄة وȄبدعها ، وȄدخل في التشȞیل : الصورة التي یجب أن 
 ُ Ȟ لا یتجزأ تُمثل العمل ً َّ لا ُȞ ارهǼاعتǼ 84( لَّه(  .  

                                                             
  .348) عز الدین إسماعیل : ( الأسس الجمالǽة في القد العرȃي )، ص84
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الدین إسماعیل في المǼادȏ الأساسǽة التي  وȄتفȘ محمد غنǽمي هلال مع عزَّ 
 ُ ِ ت ّ وم الشعر الحدیث والتي سبȘ ذȞرها إلا أنَّه ǽقول في فهمه للشعر : ( ومجال د مفهحد

الشعر هو الشعور سواء أثار الشاعر هذا الشعور في تجرȃة ذاتǽة محضة Ȟشف فیها 
ن جوانب النفس ، أو نفذ ن خلال تجرȃته الذاتǽة إلى مسائل الكون ، أو  عن جانب مِ مِ

حساسه) ٕ ن ثناǽا شعوره وا ن مشȞلات المجتمع ، تتراءȐ مِ   .)85( مشȞلة مِ

 َّǼرمضان الص ȑانهماكات الإنسان ، ومفهوم الشعر في رأ Șاغ : ( إنَّه أعم

ُ  ه أكثرها براءة ، وفطرȄة والتصاقاً بدخائل النفس ، وǼاللغةوأكثرها أصالة ، لأنَّ  ǽ ِظه ُ  ر

الإنسان ماهو ، وȃها یتأسس وȄتحقȘ ، إنَّها ممارسة ǽȞانǽة للوجود أو هي شȞل الوجود 

ا Ȟǽتب لǽقول الوجود  نمَّ ٕ ) ، والشعر هو الكینونة( -، والشاعر لا Ȟǽتب عن الشيء وا

 ْ ُ یدرك ما یتعذَّ  محاولة الشاعر أن   .)86( إدراكه) ر

ن هذا إلى أنَّ    ما  Ȟافٍ  مع ما نع شافٍ ه لǽس هناك تعرȄف جانخلص مِ نّ ٕ للشعر وا

  تهم وظروف حǽاتهم العامة.اتتفاوت المفاهǽم والتعرȄفات للشعر حسب أمزجة النقاد وثقاف

   ُ ِ ومن هنا نستطǽع أن نقول : لا أحد ǽستطǽع أن ǽح َ دّ للشعر، ولكن  وȃدقة مفهوم د

وذلك  ǽمȞن أن تكون هناك عناصر ومǼادȏ أساسǽة ǽقوم علیها مفهوم الشعر الحدیث

  فǽه. نَّ الشعر یتأثر Ǽالعصر الذȑ قیللأ

   

                                                             
  .376م، ص1973) محمود غنǽمي هلال : ( النقد الأدبي الحدیث ) دار الثقافة دار العودة ، بیروت لبنان ، 85
م ، دار الوفاء 1998عرȃي المعاصر ، دراسة جمالǽة ) ، الطǼعة الأولي ،) رمضان الصǼاغ ، ( في نقد الشعر ال86

  .55لدنǽا الطǼاعة والنشر ، الإسȞندرȄة ، ص
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  المبحث الثاني : 

  الذاتیة عند الإحائیین :

لقد أفاض دارسو الأدب والنقاد في الحدیث عن حرȞة الإحǽاء في الشعر العرȃي   

 ُ Ǽصدد الحدیث  وأسǼابها الفȞرȄة والاجتماعǽة والسǽاسǽة والحضارȄة بوجه عام ، ولست

 ِ ة عند شعراء هذه الحرȞة ǽَّ عن تلك الحرȞة ȞǼل تفصǽلاتها بل أودُّ تبیین الجوانب الذات

الذین Ȟان في مقدمتهم محمود وسامي الǼارودȑ رائد هذه المدرسة وواضع اللبنة 

  الأساسǽة فیها ، وسنتحدث في المساحة التالǽة عن الذاتǽة في شعره.

مȞتظة Ǽالتجارب والأحداث التي صقلت نفسه (ذاته) إنَّ حǽاة الǼارودȞ ȑانت   

وفي  ،مشارȞته في حرب جزȄرة ȞرȄت :وزودته بذخیرة ذاتǽة شاعت في شعره ومن ذلك

التي  ىوتجرȃة المنف،وȞذلك تصدǽه لدور قǽادǼ ȑارز في الثورة العرابǽة  ،حرب البلقان

ِ المحن ا ّ ن أشد ن أعمȘ التجارب ، ومِ لتي عاناها تجرȃة منفاه تمخضت عن فشل الثورة مِ

ن مآسي Ȟلُّ ذلك  إلى جزȄرة سرندیب ǼشǼه القارة الهندǽة فترة طوȄلة ، وما حلَّ Ǽأسرته مِ

ٌ ملموس في شعره الذȑ طغت علǽه النبرة  ǽَّة Ȟان له أثر حینما عاش منفǽاً وتكالبت الذاتَ

  .)87( علǽه المصائب ففقد زوجته فقال یرثیها 

 ȑالمنــــــــــون ! قــــــــــدحت أ َ ــــــــــد َ   زنــــــــــادأی
  

**  ȑفـــــــــــــــؤادǼ ـــــــــــــــة شـــــــــــــــعلة َّǽوأطـــــــــــــــرت أ  
  

Șـــــــةُ فیلـــــــ لِ ْ م َ ِ عزمـــــــي وهــــــو ح   أوهنــــــت
  

**   ِ ◌ َ ـــــراد ِ ُ ط ـــــح ْ م ُ ȑ وهـــــو ر ـــــودِ ُ ـــــت ع ْ طَم َ   وح
  

ــــــمَّ Ǽســــــاحتى  ٌ أل ــــــب ــــــم أدرِ هــــــل خطْ   ل
  

**   ȑأصـــــــــــاب ســـــــــــواد ٌ ْ ســـــــــــهم   فأنـــــــــــاخ أم
  

 ْ ـــــــأبلیت ـــــــم Ȟǽـــــــدنِ ـــــــى ل   ي الحســـــــرات حت
  

ــــــــــــــ جســــــــــــــمىٍ   ** ُ ُ لأعــــــــــــــین الع   وَّادِ یلــــــــــــــوح
  

  Ǽحلیلـــــــــةǽــــــــا دهـــــــــر فǽمـــــــــا فجعتنـــــــــي 
  

ــــــــــت خلاصــــــــــة   ** ــــــــــȞان ُ ــــــــــادȑدَّ ع   تي وعت
  

                                                             
87(  ، ȑارودǼمعروف ،  ال Șعلى الجارم، مجد شفی Șالجزء الأول ، دار العودة ، بیروت ، تحقی ، ȑارودǼدیوان ال

  .154-153م، ص1998
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 َ عـــــــدها  إن Ȟنــــــت ُ Ǽل ȑلا تـــــــرحم ضــــــنا  
  

ـــــــــن الأســــــــــ  **   أولادȑ ىأفـــــــــلا رحمـــــــــت مِ
  

عــــــــــــــاً  َ توجُّ ــــــــــــــنمن ــــــــــــــم ی   أفــــــــــــــردتهنَّ فل
  

  قرحــــــــــى العیــــــــــون رواجــــــــــف الأكǼــــــــــاد  **
  

ـــــــــن نَّ ولǼســـــــــن مِ رَّ عقـــــــــودهِ ُ َ د   ألقـــــــــین
  

ِ الــــــــــــــــــــدموع قلائــــــــــــــــــــد الأجǽــــــــــــــــــــاد  ** ّ ر ُ   د
  

  لــــــو Ȟــــــان هــــــذا الــــــدهر ǽقبــــــل فدǽـــــــة
  

**  ȑفــــــــــاد َ ُ أول ــــــــــت ــــــــــالنفس عنــــــــــك لكن Ǽ  
  

ـــــــــــــاج ـــــــــــــǽس بن ُ ل ـــــــــــــدار   علكنَّهـــــــــــــا الأق
  

  مِ والإخـــــــــــــلادِ ǽفیهـــــــــــــا ســـــــــــــوȐ التَّســـــــــــــل  **
  

ن الأبǽات التي یتحدث فیها الǼارودȑ عن همومه الذاتǽة قوله    .)88( ومِ

 ُ ــــــــد ǽطــــــــرب Ȅــــــــان الأغار   ســــــــواȑ بتحن
  

ــــــــــــذات یلهــــــــــــو وȄلعــــــــــــب  **   وغیــــــــــــرǼ ȑاللَّ
  

 ُ ــــــه َّǼل ُ ُ الخمــــــر ــــــن ǽأســــــر مَّ ــــــا مِ   ومــــــا أن
  

**   ُ ــــــــــــب ــــــــــــراعُ المثق ــــــــــــك ســــــــــــمعǽه الی   وǽمل
  

ْ عـــــــــــهم إذا مـــــــــــا ترجولكـــــــــــن أخـــــــــــو    ت
  

ــــــــلا راح یــــــــدأب  ** ُ ــــــــه ســــــــورة نحــــــــو الع Ǽ  
  

ٌ أبǽـــــةٌ  ـــــس ـــــه نف ǽعـــــن عین َ ـــــوم ـــــي الن   نف
  

**   ُ   لهــــــــا بــــــــین أطــــــــراف الأســــــــنة مطلــــــــب
  

 ٌ شــــــرق َ ِ فــــــالغرب م ّ نــــــاȋ الهــــــم ُ ــــــد م عی ُ Ǽ  
  

**   ُ غـــــرِب َ   إذا مـــــا رمـــــي عینǽـــــه والشـــــرق م
  

ـــــــــة نفســـــــــه ُ همَّ   ومــــــــن تكـــــــــن العلǽــــــــاء
  

ــــــــــبُّ   ** ُ فیهــــــــــا محب ــــــــــاه ــــــــــذȑ یلق   فȞــــــــــلُّ ال
  

ــــــــم  ــــــــا ل   هــــــــا المȞــــــــارم حقَّ  عــــــــȌِ أ إذا أن
  

**   ُ ٌ ولا ضـــــــــمني أب ـــــــــي خـــــــــال ن   فـــــــــلا عزَّ
  

 ُ ـــــــــاس ـــــــــرȐ الن ـــــــــى نهـــــــــج ی ُ عل   أســـــــــیر
  

ُ و   ** ِ أمـــــــرȏٍ فǽمـــــــا ǽحـــــــاول مـــــــذهب ّ   لكـــــــل
  

 َ Ȟ ِ وتظهر شخصǽة الǼارودȑ واضحة جلǽة في حِ فهو ǽقرر أنَّ له نهجاً خاصاً  هم

ِ إنسان طرȄقته  ّ قد یختلف مع الناس Ǽشأنه ، ولكن ذلك لا یثنǽه عن التمسك Ǽه ، فلكل

 ȌȃالرǼ سميǽ الذات أو ماǼ مة والإحساسȞبین الح Ȍȃومنهاجه الخاص ، وهنا یتضح الر

ǽأنَّ شخص Ȑفهو یر ȑارودǼة بین العام والخاص أو الذاتي والموضوعي في شعر ال

ن خلال شعره  : الصدد Ǽقوله.وǽعلȘ محمد صالح الشنطي في هذا )89(الǼارودȑ تظهر مِ
                                                             

88 ( ، ȑارودǼال، ȑارودǼ55الجزء الأول ، ص دیوان ال.  
،   1950، القاهرة ، مȞتǼة النهضة ، ( شعراء مصر وȃیئاتهم في القرن الماضي )، ) عǼاس محمود العقاد 89

  .95ص
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( أضاف الǼارودȑ إلى الشعر العرȃي عنصراً جدیداً Ȟان مفقوداً لقرون طوȄلة إلا وهو ( 

  .)90(عنصر الذاتǽة) 

ولا ǽفتأ الǼارودȑ یتحدث في شعره عن غرȃته مازجاً بین صورتها المادǽة وآلامها   
فسǽة إلى أن تغدو أحǽاناً غرȃة روحǽة خالصة أȑ غرȃة ذاتǽة خالصة ، فǽقول متحدثاً الن

  .)91(عن غرȃته وهو یخوض الحرب في جزȄرة ȞرȄت
ــــــك شــــــدید ǽأراك الحمــــــي ، شــــــوقي إل  

  

ــــــ  ** ــــــي هــــــواك شــــــدیدوصــــــبرȑ ون   وحي ف
  

ــــلان فــــي أرض غرȃــــة ــــن الخِ   وحیــــدٌ مِ
  

ْ یǼغــــــــ  ** ! ىألا Ȟـــــــلُّ مــــــــن ُ   الوفــــــــاء وحیــــــــد
  

ُ النــــــــوȐ فهــــــــل  حتــــــــه یــــــــد   لغرȄــــــــبٍ طوَّ
  

؟  ** ُ   رجــــــــــــوعٌ ؟ وهــــــــــــل للحائمـــــــــــــات ورود
  

ــــــى وعــــــǽش تقǽضــــــت   وهــــــل زمــــــن ولَّ
  

؟  ** ُ   نضـــــــــــــارته Ǽعـــــــــــــد الـــــــــــــذهاب ǽعـــــــــــــود
  

ن تجارب الشعراء  وقد Ȟان الǼارودȑ یلتمس للتعبیر عن مشاعره الذاتǽة صوراً مِ

وا بها عن الوجد والغرȃة والفقد، وحنُّوا فیها إلى  ُ بنقائها  ىمواطنهم الأولالأقدمین عبَّر

ن ذلك قوله ،Ǽساطتها وذȞرȄاتها الشجǽة والسعیدة على السواء و    .)92(:ومِ

ــــــــة ǽن ْ ح َ ــــــــن مــــــــاء م ــــــــةٌ مِ َ ع ْ ر ُ ــــــــذا ج   ǽاحبَّ
  

ـــــــاع  ** ـــــــردِ الرمـــــــلِ Ǽالقَ   وضـــــــجعهٌ فـــــــوق ب
  

ــــــد قــــــد حملــــــت ل   ونســــــمة Ȟشــــــمǽم الخُ
  

ـــــــــراعِ   ** ْ ٍ وأج ــــــــن حیـــــــــث   رȄَّــــــــا الأزاهیـــــــــر مِ
  

 ǽعالǼارودȞ ȑان یتسلل إلى مطالع قصائده ، فǽشإنَّ إلحاح المحنة على وجدان 
ِ فیها معاني وصور  ّ   .)93(:ر تعبیراً صرȄحاً عن محنة الذات ومنها قولهاً تعب

ــــــن مقلـــــ ِ دمــــــع جـــــرȐ مِ ّ ُ  ةلكـــــل   ســــــبب
  

**   ُ ـــــــب تئِ ْȞ ُ ـــــــك دمـــــــع العـــــــین م ـــــــف ǽمل   وȞی
  

                                                             
  .43، ص2003) محمد صالح الشنطي : (الأدب العرȃي الحدیث) دار الأندلس للنشر والتوزȄع ، الطǼعة الراǼعة ، 90
  .143زء الأول ، صیوان الǼارودȑ ، الج) الǼارودȐ ، د91
92 ( ، ȑارودǼة ، الجزء الثاني ، الȄعة الأمیرǼمط ، ȑارودǼ227، ص1954دیوان ال.  
  72، ص1) المرجع السابȘ نفسه ، ج93
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  لـــــــولا مȞابـــــــدة الأشـــــــواق مـــــــا دمعـــــــت
  

  بُّ جــعــین ، ولا Ǽــات قلــب فــي الحشــا ی  **
  
  

  العـــــزل ، لا تعجـــــل Ǽلائمـــــةفǽـــــا أخـــــا 
  

ــــــه الغَ   ** ــــــي ، فالحــــــبُّ ســــــلطانٌ ل ُ عل ــــــب   لَ
  

وفي القصیدة أبǽات أخرȐ لعلَّها أبلغ في الإفصاح عن ذلك الأسلوب الفني 
 .)94(:النفسي الذȑ امتزجت فǽه المعاني الشعرȄة Ǽالتجرȃة الذاتǽة وصورها ، ǽقول فیها

ــــــــي علـــــــǽلاً Ǽعــــــــد صــــــــحته ِ   وعـــــــاد ظنّ
  

ُ نُّ یǼعـــــــــــــد ظـــــــــــــوال  **   أحǽانـــــــــــــاً وǽقتــــــــــــــرب
  

 َ مـــي ، مـــا Ǽـــال  فǽـــا ســـراة   صـــرتكمنالحِ
  

، وأنــــــتم ســــــادةٌ   ** ــــــ ضــــــاقت علــــــىَّ ُ ُ نُج   !ب
  

ـــــي ȞǼـــــم ثقـــــة   أضـــــعتموني، وȞانـــــت ل
  

ُ متـــــــى خفـــــــ  ** رب ُ   رتم ذمـــــــام العهـــــــد ǽــــــــاع
  

ُ ȞǼــم ِ أن یلقــى النزȄــل ّ Șس فــي الحــǽألــ  
  

؟ أمنـــــاً ، إذا  ** ُ ـــــب طَ َ ـــــه الع Ǽخـــــاف أن ینتا  
  

ــــــــرةٍ    فȞیــــــــف تســــــــلبني قلبــــــــي ، Ǽــــــــلا تِ
  

؟  ** ُ نتســـــب ُ ِ م ّ ُ خـــــدر لهـــــا فـــــي الحـــــي   فتـــــاة
  

ȑارودǼم لدیوان ال ُ :  وǽقول محمد حسین هȞǽل عندما قدَّ Ȟاته ، فǽح ȑارودǼلَّ ( شعر ال
هذا الشاعر الملهم ، والدیوان في  دیوانه صورة لحالة نفسǽة من أحوال قصیدة في

صورة للعصر الذȑ عاش فǽه والبیئة التي أحاطت Ǽه وللنهضة المتوثǼة في  همجموع
للنȞسة التي أصابت النهضة و   الحǽاة حوله، وللثورة التي تمخضت عنها تلك النهضة

ن وطنه إلى منفاه لǽقǽم Ǽه سǼعة عشر عاماً  والثورة Ȟلتیهما ، والتي نقلت الشاعر مِ
  .)95( وǼعض عام )

عدُّ إرهاصاً للحرȞة الرومانسǽة    ُ ǽ ȑارودǼع أن نقول إنَّ شعر الǽلأنَّه ؛لذلك نستط
.   ردَّ للتجرȃة الشعرȄة عنصرها الذاتِيَّ الذȑ افتقده زمناّ طوǽلاً

عدُّ إرهاصاً  ُ ǽ ȑارودǼإن شعر ال ) : Ȍقول عبد القادر القǽ  ة ؛ǽة الرومانسȞللحر

)للتجرȃة الشعرȄة عنصرها الذا لأنَّه رد   .)96( تي الذȑ افتقدته طوǽلاً

                                                             
  .73، صالǼارودȑ ،  دیوان الǼارودȑ ، الجزء الثاني ) 94

دار النهضة العرǽȃة للطǼاعة والنشر،  ) عبد القادر القȌ : ( الإتجاه الوجداني في الشعر العرȃي المعاصر )،95
  .32ص  م، 1981الطǼعة الثانǽة ، 

  .32، صداني في الشعر العرȃي المعاصر) ) عبد القادر القȌ : ( الاتجاه الوج96
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لقد Ȟان الشعر عند الǼارودȑ تعبیراً عن شعور صادق ورغǼة ذاتǽة ودوافع 
  . )98(:.فهو ǽقول في إحدȐ قصائده)97(متصلة بنفسه أولاً وقبل أȑ شيء آخر

ُ Ȟالماضــــین قبلــــي Ǽمــــا جــــرت   تكلمــــت
  

  Ǽـــــــــــــه عـــــــــــــادة الإنســـــــــــــان أن یتكلمـــــــــــــا  **
  

 ٌ   فــــــــــلا ǽعتمـــــــــــدني Ǽالإســــــــــاءة غافـــــــــــل
  

  مــــــــــانفـــــــــلا بـــــــــدَّ لابــــــــــن الأǽـــــــــك أن یتر   **
  

عدُّ الǼارودر اهدَّ  ىهذه الأبǽات الساǼقة تؤȞد ما قاله محمد مصطف  ُ ǽرائد ة : ( و ȑ
ن جدید ، فقد استطاع أن  نǼضهذا الاتجاه الذȑ أعاد إلى الشعر الأصیل  الحǽاة مِ

ت نفسه یترفع ببنائه الشعرȑ لǽحاكي نماذج صفوة شعراء العرب ، Ȟما استطاع في الوق
ِر عن ذاته وتجارب حǽاته ) ّ   .)100( .وǽقول الǼارودȑ في محنة منفاه :)99( أن ǽعب

ـــــنفس راضـــــǽة  ـــــة لا ال ȃأبیـــــت فـــــي غر  
  

ــــــى مــــــن شــــــǽعتي Ȟثــــــب  **   بهــــــا ولا الملتق
  

ــــــــه ــــــــنفس طلعت ــــــــȘ تســــــــر ال   فــــــــلا رفی
  

  ولا صــــــــدیȘ یــــــــرȐ مــــــــا بــــــــي فȞǽتئــــــــب  **
  

  ومـــن عجائـــب مـــا لاقیـــت مـــن زمنـــي
  

ــــــــت بخطــــــــب أمــــــــره عجــــــــب     أنــــــــي منی
  

ــــــى مــــــا  ــــــة تعقنیــــــى عل ــــــرف زل   لــــــم أقت
  

ـــــل والحـــــرب    Ȅـــــه فمـــــاذا الو ǽحت فǼأصـــــ  
  

   يوعـــن وطنـــ يفهـــل دفـــاعي عـــن دینـــ
  

     ذنــــــــــــب أدان Ǽـــــــــــــه ظلمــــــــــــاً وأغتـــــــــــــرب  **
  أثرȄـــــت مجـــــداً فلـــــم أعǼـــــأ Ǽمـــــا ســـــلبت 

  

  أیـــــدȐ الحــــــوادث منـــــي فهــــــو مȞتســــــب  
  

ـــة ǽلا یخفـــض البـــؤس نفســـاً وهـــى عال  
  

ــــــــــذȞر الخامــــــــــل النشــــــــــب     ولا ǽشــــــــــید ب
  

                                                             
ر والتجدید في الشعر المصرȑ الحدیث )، الهیئة العامة للكتب ، القاهرة ، 97 ) عبد المحسن طه برد : ( التطوُّ

  .142م،ص1991
  .560دیوان الǼارودȑ ، الجزء الراǼع ، صلǼارودȑ ، ا) 98
ارة : ( دراسات في الأدب العرȃي الحدیث ) دار العلوم العرǽȃة ، لبنان الطǼعة الأولي ، 99 ) محمد مصطفي هدَّ

  .20، ص1990
م، 2201دیوان معروف الرصافي، مؤسسة هنداوȑ للتعلǽم والثقافة ، القاهرة ، مدینة نصر، معروف الرصافي ، ) 100
  .27ص
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ِ التعبیر نجده في  ّ هذا الإحساس الذاتي الذȑ نجده في شعر الǼارودȑ مع سمو
وشعره الذȑ  الغزليمواقف متعددة حتى ولو Ȟانت تقلیدǽة في إطاره العام مثل شعره 

  ǽصف فǽه الطبǽعة.

ن شعراء حرȞة الإحǽاء في العراق  الذȑ احتذȑ أسالیب  )صافير معروف ال(ومِ
ِر عن تجرȃته الذاتǽة والتي تجلت مظاهرها في وصفه للطبǽعة  رالشع ّ العرȃي القدǽم لǽعب

ن المواقف التي  ر فیها الفقر وشعره السǽاسي والاجتماعي إلى غیرها مِ وأشعاره التي صوَّ
ن ذلك قصیدة له أسماها (العالم    .)ǽ ()101قول فیهاشعرعبَّر فیها عن ذاتیته ومِ

ـــــــــــــــاحین ب ِي الجن ـــــــــــــــدافّ ـــــــــــــــلٍ غُ ـــــــــــــــهولی   تُّ
  

ــــــــــر  ** ــــــــــع النسَّ ــــــــــي ظلمائــــــــــه واق   أســــــــــامر ف
  

ــــــــــن ســــــــــفن الخǽــــــــــال مراســــــــــǽاً  ُ مِ   وأقلـــــــــع
  

**   ِ ـــــر َ ض ـــــن الظلمـــــاءِ فـــــي لجـــــج خُ   فتجـــــرȑ مِ
  

Ǽــــــــــــة الرزقــــــــــــ   قي Ȟأنَّهــــــــــــااء فــــــــــــو أرȐ القُ
  

ـــــــــــــن   ** واق مِ ُ ـــــــــــــدیǼاجر ر ال ـــــــــــــدُّ ـــــــــــــع Ǽال ِ ّ ص ُ   ر
  

ــــن نجومـــــه خــــروق ولــــولا  جى مِ   فـــــي الــــدُّ
  

ـــــى الظلمـــــاءِ  قǼضـــــت  **   العشـــــر الأنمـــــلǼعل
  

 ȑــــــرؤ ــــــيَّ مــــــا أبهــــــي وأبهــــــج فــــــي ال   خلیل
  

ـــــأ نجومـــــاً   ** Ǽـــــم تـــــزل ت جى ل ـــــدُّ   ســـــرȐ جواز ال
  

َ تغـــــــوَّرت ◌   إذا مــــــا نجـــــــوم الغـــــــرب لـــــــǽلاً
  

ــ  **   أنجــم فــي الشــرق أخــرȐ علــى الإثــر تدب
  

ــن حســن الكواكــب فــي الــدُّجي ُ مِ   تجولــت
  

ـــــرف والنȞُّـــــر  ** ُ ـــــي الع ـــــل ف   وقـــــǼح ظـــــلام اللی
  

ْ جنــــــــوده ُ اللیــــــــل ولــــــــت ــــــــت ْ ــــــــى أن رأی   إل
  

هم ǽغفــــو إثرهــــا الصــــǼح Ǽالشــــقر  **   علـــى الــــدُّ
  

ُ بوجهــــــــــــه ــــــــــــن لیـــــــــــل قــــــــــــرأت   فǽالـــــــــــك مِ
  

ِ بنظـــــــǽم ال  ** ُهـــــــر   هـــــــا فـــــــي نثـــــــر أنجمـــــــه الز
  

ٌ لنجومـــــــــــه ُ وطرفـــــــــــي شـــــــــــاخص   فقلـــــــــــت
  

ـــــن أحســـــن الشـــــعر  ** َ مِ   ألا إنَّ هـــــذا الشـــــعر
  

                                                             
 ،2012مؤسسة هنداوȑ للتعلǽم والثقافة ، القاهرة ،مدینة نصر، ،) معروف الرصافي ،دیوان معروف الرصافي101
  27ص
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ن حدة  ن خلال أسلوǼه الشعرȑ ما تصادفه مِ ن ملامح الذاتǽة التي أطلت مِ ومِ

ن العالم الخارجي وما تثیر هذه الصور إحساسه استطاع أن  یرصد Ǽه الصور المماثلة مِ

ن حزن ولوعة وذلك Ȟقوله في قصیدة : ( الیتǽم في العید)   .)102( :في الذات مِ

ــــــــ Ǽ ٌاحǼالمســــــــرة شمســــــــها هصــــــــ ȑبــــــــد   تُ
  

ــــــــــــــــوُّ   ** ــــــــــــــــǽس لهــــــــــــــــا إلاَّ الت ُ ول ُ مطلــــــــــــــــع   هم
  

ـــــي ـــــال Ǽالوشـــــي ذو الغن ـــــه یخت Ǽ ٌاحǼصـــــ  
  

ُ دوǽعــــــــــــــوذ ذا الإعــــــــــــــ  ** ــــــــــــــر م ْ م ُ ر ام طِ ــــــــــــــع   قَّ
  

ǽ ــــــــــهǼ ٌاحǼســــــــــصــــــــــȞ ُ ه َ   و الغنــــــــــيُّ ولیــــــــــد
  

**   ُ ـــــــــــǽع ضَّ ُ ُ الم ـــــــــــد ـــــــــــاً لهـــــــــــا یȞǼـــــــــــى الولی Ǽاǽث  
  

Ȟي ـــــــالحِ Ǽ ـــــــل ـــــــه تغـــــــدو الحلائ Ǽ احǼصـــــــ  
  

ـــــــــر و   ** ُ ت ـــــــــن عـــــــــین الأرامـــــــــل أدمـــــــــع ُّ مِ   فض
  

  . )103( :ومن ذلك أǽضاً في مطلع قصیدته : ( الیتǽم المخدوع )

 ُ ٌ یهـــــــــــــــــǽم ـــــــــــــــــر عتكِ ُ ُ م ـــــــــــــــــل   قضـــــــــــــــــي اللی
  

**   ُ ــــــــــــــــــــــــــه ولا صــــــــــــــــــــــــــمǽم ǽلد ٌ   ولا أهــــــــــــــــــــــــــل
  

  قضــــــــــى فــــــــــي غیـــــــــــر موطنــــــــــه قتـــــــــــǽلاً 
  

ُ تمـــــــــــــــــــ  ** ُ دم الحǽـــــــــــــــــــاة Ǽـــــــــــــــــــه الكلـــــــــــــــــــو  ج   م
  

ــــــــــن غیــــــــــر Ǽاكǽــــــــــةٍ ولا Ǽــــــــــاكٍ    قضـــــــــى مِ
  

ــــــــــــــــــ  ** تِ ْ یȞǼــــــــــــــــــي إذا قُ ــــــــــــــــــن َ ُ وم َ الیتــــــــــــــــــǽم   ل
  

Ǽالشــــــــبی ُّ ــــــــض ٌ  ةقضــــــــى غَ   وهــــــــو عـــــــــف
  

ُ ز ة مــــــــــــــــــــــــــــــــآمطهــــــــــــــــــــــــــــــــرَّ   **   ره ȞـــــــــــــــــــــــــــــــــرȄم
  

ن ومضات الذاتǽة عند الرُّصاف ن الطبǽعةومِ ن ي التفاتة إلى لحظات ومشاهد مِ ،مِ

ائمة والأشجان الكامنة ، Ȟلحظة الغروب في قصیدته غأن تǼعث الأشواق الشأنها 

  .)104( :(الغروب)

 ْ   تجــــــــــرُّ إلــــــــــى الغــــــــــروب ذیــــــــــولاً  نزلــــــــــت
  

  صـــــــــــــــــفراء تشـــــــــــــــــǼه عاشـــــــــــــــــقاً متبـــــــــــــــــولاً   **
  

هــــــــــــــــــا    تهتــــــــــــــــــزُّ بــــــــــــــــــین المغیــــــــــــــــــب Ȟأنّ
  

ٌ تملمـــــــــل فـــــــــي الفـــــــــراش علــــــــــǽلاصـــــــــ  **   بب
  

  ضـــــــــــحȞت مشـــــــــــارقها بوجهـــــــــــك ȞǼـــــــــــرة
  

ــــــــــــــدماء أصــــــــــــــǽلاغوȞǼــــــــــــــت م  **   ارȃهــــــــــــــا ال
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وȞان الرُّصافي حساساً شدید الحساسǽة رقیȘ الشعور ، فلا Ȟǽاد یترك منظراً 
ذات، مؤثراً لمنȞود أو منȞوب إلا رسمه برȄشته رسماً حزȄناً یǼعث الشجا و الأسى في ال

ǽ انȞو ُ ن أفȞار وآلام فیترجمها شعراً ر ȞȞیف ǽصف ما انطوȑ علǽه قلب الم عرِف وب مِ
بین الذاتǽة والموضوعǽة فتصǼح الذات موضوعاً والموضوع Ȟǽشف عن قدرته في المزج 

ُ على ما تقول قصیدته: (  ن قصائده التي تدل ذاتاً فتذوب هذه المصطلحات النقدǽة ومِ
رضعة ) والتي ǽقول فیها ُ   .)105(الأرملة الم

 ُ ت ُ ُ ألقاهــــــــــــالقی   هــــــــــــا لیتنــــــــــــي مــــــــــــا Ȟنــــــــــــت
  

ُ ممشـــــــــــــــــاها  **   وقـــــــــــــــــد أثقـــــــــــــــــل الإمـــــــــــــــــلاق
  

ُ  أثوابهــــــــــــــــا    افǽــــــــــــــــةٌ حرثــــــــــــــــة والرجــــــــــــــــل
  

ِ عیناهـــــــــــا  ** ّ ُ تذرفـــــــــــه فـــــــــــي الخـــــــــــد   والـــــــــــدمع
  

ـــــــن الفقـــــــر فـــــــ ْ مـــــــدامعهااȞǼـــــــت مِ   حمرَّت
  

**   َ حǽاهــــــــا رَّ وأصـــــــف ُ ــــــــن جـــــــوع م   Ȟـــــــالورسِ مِ
  

ـــــــذȞ ȑـــــــان ǽحمیهـــــــا وǽســـــــعدها   مـــــــات ال
  

ــــــــــن Ǽعــــــــــده Ǽــــــــــالفقر أشــــــــــقاها  ** هر مِ   فالــــــــــدَّ
  

ـــــــــــر أوجعهـــــــــــا   فـــــــــــالموت أفجعهـــــــــــا والفق
  

  مُّ أضــــــــــــــــناهاغــــــــــــــــوالهــــــــــــــــمُّ أنحلهــــــــــــــــا وال  **
  

  مشــــــــــهودٌ Ǽمنظرهـــــــــــافمنظــــــــــر الحــــــــــزنِ 
  

ُ مــــــــــــــــرآ   ** ــــــــــــــــؤس ــــــــــــــــرونٌ Ǽمرآهــــــــــــــــاوالب ُ مق   ه
  

ن المروءة فالرصافي ǽظهر في  هذه القصیدة أنَّ ذاته Ȟانت تنطوȑ على Ȟثیر مِ
رومة التي نبذها المجتمع فلم والحنان والشفقة ، فȞان دائم التفȞیر في الطǼقة الشقǽة المح

عر  ُ ǽ ِ و في ذهن الرصافي الفقر Ǽالسقام وه وȞثیراً ما اقترن ها اهتمامه، ها عنایته ولم یولّ
  .للنزول في أوصاǼه وأوجاعهمعداً و Ǽالثاني مؤهلاً له ،  ناً ذیرȐ الأول مؤ 

ن شعره   ونصل إلى أحمد شوقي فنجده في منفاه في الأندلس ، وأول ما نلقاه مِ
ر فǽه ظمأه وحرمانه   .)106(:هناك هو ذلك النغم الحزȄن الذȑ صوَّ

ــــــــا لا نـــــــزال علــــــــى   ǽاســـــــاكني مصـــــــر إنَّ
  

ــــــــــــــا مقǽمینــــــــــــــا   ** ن غبن ٕ ــــــــــــــاء وا   عهــــــــــــــد الوف
  

ـــــــــن مـــــــــاء نهـــــــــرȞم   هـــــــــلاَّ Ǽعثـــــــــتم لنـــــــــا مِ
  

ـــــــــــــا  ** ـــــــــــــه أحشـــــــــــــاء حادین Ǽ ُّـــــــــــــل   شـــــــــــــیئاً نب
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ــــــــــ ُȞ ُّــــــــــل أســــــــــنة ل   المناهــــــــــل Ǽعــــــــــد النی
  

  مــــــــــــا أǼعــــــــــــد النیــــــــــــل إلاَّ عــــــــــــن أمانینــــــــــــا  **
  

صبرǼ ȑأبǽات أنداحت فوقها  لوǽعاوده القلȘ وǽستبد Ǽه الحنین ، فیǼعث إلى إسماعی
ِ یوم ǽشاهد عبراته وǽحǽه صبرȑ ، ولكنَّ  ّ ن أین له الهدوء ؟ وهو في Ȟل ه لا یهدأ ، ومِ

ن هنا لم ǽعد قادراً  السفن في المیناء ، طوȄل أنینها والتǽاعها ، طول أنته ولوعته ، ومِ
نَّمعلى الانفع ٕ بدȑ ، والعذاب ا أصǼح صوته أشǼه Ǽالنأȑ رمز الحزن الأال الهادر ، وا

  .)107(:الذȑ لا نهاǽة له ، أحزان الغرȄب ، وعذاب الجرȄح، وأنَّات المشوق 

  نفســــــــــــــــي مرجــــــــــــــــل وقلبــــــــــــــــي شــــــــــــــــراع
  

  ورأســــــــــي ȑ بهمــــــــــا فــــــــــي الــــــــــدموع ســــــــــیر   **
  

ـــــــــا وطنـــــــــي  ُ Ǽالخلـــــــــد عنـــــــــȞلمَّ    هشـــــــــغلت
  

ــــــــــد  نفســــــــــي  ** ــــــــــي الخل ــــــــــه ف ǽــــــــــازعتني إل   ن
  

ــــــــوني ــــــــم ǽغــــــــب عــــــــن جف   شــــــــهد اللــــــــه ل
  

ُ حســــــــــي   **   شخصــــــــــه ســــــــــاعة ولــــــــــم یخــــــــــل
  

ه بوطنه وǼغرȃته حتى نونǽة : ( ابن ر یر أشجانه ، وȞلُّ شيء یذȞثȞلُّ شيء ی

ن آلامه فǽفǽض أساه ، فالشاعر الأندلسي Ȟان Ǽعیداً عن  زȄدون ) یجد فیها صورة مِ

َ لَّ قرطǼة مسقȌ رأسه ومرتع صǼاه ، وقد خَ  فیها صاحبته الأمیرة الشاعرة ولادة بنت  ف

ي العرȄض، وقلǼه الجرȄح، وشوقي Ǽعید عن وطنه المستكفي وترك هناك مجده السǽاس

َ خَ    .)108(:هءوأحǼا ههناك أمَّ  لَّف

ُ أȞǽــــــاً غیــــــر ســــــامرنا   رمــــــى بنــــــا البیــــــت
  

ـــــــــــا  ** ـــــــــــر نادین ـــــــــــب وظـــــــــــلاً غی Ȅأخـــــــــــا الغر  
  

 ْ   فیهـــــــــــــــا مآرȃنـــــــــــــــا ملاعـــــــــــــــب مرحـــــــــــــــت
  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــا  ** ْ فیهـــــــــــــــــــــــــــــــــا أمانین   أنســـــــــــــــــــــــــــــــــت
  

 َ َ جَّ ثم ت الشاعر في رȃوع الأندلس علَّه ینسى ، ولكن هل أنساه التجوال الحقǽقة  ول

 شيء حوله یرده إلى واقعه ؟ هل شغل Ǽالآثار العرǽȃة عن التفȞیر في غرȃته ؟ إنَّ Ȟلَّ 

ن جدید  فالآثار العرǽȃة غرǼȄة غرȃته ، نالت منها الأǽام ، Ȟما نالت منه ، وهȞذا یرتفع مِ
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(عبد الرحمن الداخل) فهو شاعر مثله وهو غرȄب Ȟثیر الحنین أنین النأȑ ، حین یتذȞر 

  .)109(:والشوق ، الموقف نفسه، والأحاسǽس نفسها

  فـــــــــي أســـــــــر النجـــــــــومȑ نـــــــــاح إذ جفنـــــــــا
  

**  Șـــــــــــ   رســـــــــــفاً فـــــــــــي الســـــــــــهد والـــــــــــدمع طلی
  

ــــــــــن Ǽحــــــــــر الهمــــــــــوم   أیُّهـــــــــا الصــــــــــارخ مِ
  

**  Șـــــــ Ȅعـــــــن غر ȘـــــــȄـــــــي غر غن ُ ǽ مـــــــا عســـــــي  
  

ـــــــــــوم ـــــــــــه Ȟل ـــــــــــي من   إنَّ هـــــــــــذا الســـــــــــهم ل
  

**   Șــــــــــــــــــــــ Ȅــــــــــــــــــــــك وفر ǽــــــــــــــــــــــازح أ ـــــــــــــــــا ن ـــــ   Ȟلن
  

هناك من هو أكثر  وعندما بلغته أنǼاء السماح له Ǽالعودة إلى مصر ، لم Ȟǽن

لقي عصا التسن له أن یؤوب من تجوالسعادة منه فقد آ ُ ل سفینة أو  ستقلَّ اار ، و ǽه وأن ی

ْ Ȟǽابده، وهȞذا Ȟانت أبǽاته عندما تغادر أورȃا إلى مصر ، ف لا ǽعرف الشوق إلا من

  .)110(:اقترȃت السفینة من ثغر الإسȞندرȄة أشǼه بزفرة طوȄلة لا نهاǽة لها

ــــــــــــا وطنــــــــــــي لقیتــــــــــــك Ǽعــــــــــــد ǽــــــــــــأس  ǽو  
  

ــــــــــــــك الشــــــــــــــǼاǼا  ** Ǽ ُ ــــــــــــــت ِ قــــــــــــــد لقی ّ   Ȟــــــــــــــأني
  

ـــــــــــ ُ ُ لكن ـــــــــــت عی ُ ِ د ّ ـــــــــــي ـــــــــــو أن َ ول   دینـــــــــــي ت
  

ــــــــــــــــــا  ** Ǽجا ُ َ الم ُ الحــــــــــــــــــتم ــــــــــــــــــل ــــــــــــــــــه أقاب ǽعل  
  

ِ وجهـــــــــــي َ البیـــــــــــت َ قبـــــــــــل ُ إلǽـــــــــــك   أدیـــــــــــر
  

**   ُ ــــــــــــــــــــــــإذا ف ْ ــــــــــــــــــــــــاه Ǽالشــــــــــــــــــــــــهادة والمتا ُ   ت
  

عن مدȐ حǼَّه لوطنه وأنه متعلǼ Șه، Ȟیف لا وقد Ȟان هذه الأبǽات ǽعبر فیها 
منفǽاً Ȟǽابد الشوق فالغرȃة ولدت فǽه هذه الأحاسǽس الجǽاشة تجاه الوطن ، فالوطن 

من ǽȞانه الذاتي، فانطلȘ لسانه ینشد  اً متغلغلاً في حناǽا ذاته ، جزءاً أضحى موضوع
  الأبǽات الساǼقة.

قد أتǽح له أن ǽصǼح شاعراً مرموقاً على  أن شوقي"  Ȍ :القادر القوȄرȐ عبد 
تلك الموضوعǽة التي مستوȑ الوطن العرȃي Ȟله ، فوجد فǽه أنصار (  الذاتǽة) ممثلاً ل

وا في شعره نموذجاً لما تقتضǽه تلك الموضوعǽة من أسالیب تحتذȑ القدǽم أنȞروها ( ورأ
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هدمه غاǽة لبناء الشعر  اتهم ضد القدǽم ، وجعلو في الصور الشعرȄة فاتخذوه هدفاً لحمل
   )111( )على أساس جدید

والحȘ أن شوقي ممثلاً للاتجاه الموضوعي (الغیرȑ) . لقد أسرف في تجاهل 
Ǽاسة والأحداث والمناسǽاس  اتوجدانه وأوغل في شعر السǼع ȑفهاهو یخاطب الخدیو ،

  )112(لمعتصم Ǽقولهامشبهاً نفسه Ǽأبي تمام شاعر 

  الفتـــــــــــي الطـــــــــــائي فǽـــــــــــك، وهـــــــــــذهوأنـــــــــــا 
  

ـــــــــا اســـــــــحاق  ** Ǽلمـــــــــي هـــــــــززت بهـــــــــا أȞ  
  

  )113(وǽقول مخاطǼاً " أم المحسنین " 

ــــــــوك وعــــــــزهم ــــــــي فضــــــــل المل ــــــــت ف   أحیی

  

ـــــــــــر  ** ـــــــــــة جعف   مامـــــــــــات مـــــــــــن أم الخلǽف
  

  إن الـــــــــــــــــذȑ قـــــــــــــــــد ردهـــــــــــــــــا وأعادهـــــــــــــــــا
  

**   ȑحتـــــــــرǼـــــــــك أعـــــــــاد فـــــــــيَّ الǽفـــــــــي بردت  
  

  )114(وȄخاطب الخدیوȑ مرة أخرǼ Ȑقوله 

  تــــــــــــــدفقواحتــــــــــــــى إذا رفــــــــــــــع الحجــــــــــــــاب 
  

**  Șیتشـــــــــــــــــــــــرفون براحـــــــــــــــــــــــة تتــــــــــــــــــــــــدف  
  

 Ȑــــــــــــر ــــــــــــرائح وانب ــــــــــــك الق ǽوتعارضــــــــــــت ف  
  

**  Șــــــــــــ ــــــــــــرȑ المفل ــــــــــــواس الǼحت ــــــــــــي ن   لأب
  

والحقǽقـة أن القضـǽة لــم تكـن قضــǽة اختǽـار شخصــي لـدȐ الشــاعر بـین " الغیرȄــة"   
و"الذاتǽة" بل Ȟانت انتماء إلى تǽار فني خاص ǽمثل الجانـب المحـافȎ مـن جوانـب الحǽـاة 
حـــین ذاك ، وǽحـــدد Ǽالقـــدر الـــذǽ ȑحقـــȘ توازنـــاً ، Ȟمـــا ینشـــده أصـــحاب هـــذا الاتجـــاه بـــین 

  .لمعاصرة المحافظة وا
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سـلوǼه مـن أǼمـا فـي  ير شوقي في صـورته الفنǽـة ǼالطـاǼع الكلاسـȞǽلذلك اتسم شع
ومـــافي عǼاراتـــه مـــن مȞانـــة ومـــا فـــي إǽقاعـــه مـــن جهـــارة واختفـــت وراء تشـــبیهاته ،  جـــلال

هـــذه  ىوتتجلـــث شخصـــǽة الشـــاعر وعواطفـــه الذاتǽـــة ومجازاتـــه وصـــوره النـــاظرة إلـــى التـــرا
  )115(الحقǽقة لوطالعنا قصیدته : " النیل " 

  دیǼاجـــــــــــــــــــــــــاً إذا فارقتهـــــــــــــــــــــــــاتســـــــــــــــــــــــــود 
  

ذا حضــــــرت اخضوضــــــر الاســــــتبرق   ** ٕ   وا
  

  والمــــــــــــــاء تســــــــــــــǼȞه فǽســــــــــــــǼك عســــــــــــــجداً 
  

  والأرض تغرقهــــــــــــا فǽحǽـــــــــــــا المغـــــــــــــرق   **
  

  )116( ثم یخلص Ǽعد ذلك إلى الأساطیر والتارȄخ في قوله: 

ــــــــــ   تتــــــــــدفȐ Ș ر مــــــــــن أȑ عهــــــــــد فــــــــــي القُ
  

  وǼـــــــــأȞ ȑـــــــــف فـــــــــي المـــــــــدائن تغـــــــــدق   **
  

  ومــــــــن الســــــــماء نزلــــــــت أم فجــــــــرت مــــــــن
  

  علǽـــــــــــــا الجنـــــــــــــان جـــــــــــــداولا تترقـــــــــــــرق   **
  

ـــــــــــــردةٍ  ـــــــــــــت ناســـــــــــــج ب ـــــــــــــول أن ـــــــــــــأȑ ن Ǽو  
  

**   Șللضــــــــــــــــــفتین جدیــــــــــــــــــدها لا یخلــــــــــــــــــ  
  

والقصیدة طوȄلة، ولكن الذȑ یهم هنا : أن طرȄقته فیها موضوعǽة خالصة ، وهو ǽصـور 
جلال النیل وقدمه وفضـله علـى الحضـارة فـي وادǽـه . فهـو لـم یتǼـع فیهـا الأسـلوب الـذاتي 

    ره وشعور غیره Ǽالنیل.ولم ǽصور حقǽقه شعو 
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  المبحث الثالث : 

  : الذاتیة عند جماعة الدیوان

 لهذه المدرسة خصائص عدیدة ولكنّي سأقتصر على ما یتعلȘ بǼحثي هذا.فمن
ذاتǽة وأنَّه متصل  شعورȄةتعبیر عن تجرȃة خصائصهم أنَّ الشعر في رأیهم هو 

ُ عن ذات الشاعر وشخصیته أبلغ تعبیر ، ب نفسǽاتهم وأحاسǽسهم فشعرهم وجداني ǽعبَّر
ن دیوانه الذȑ سماه ر تخذه شȞرȑ شعااوهذا ما   )ضوء الفجر(اً له على الجزء الأول مِ

ٍ شع   .)1(:له قال فǽه روهو اسم رومانسي ورد في بیت

ُ ــر وجـــإنَّ الشع ** فردوسالر ألا ǽا طائـ   دان

وȄؤمن أصحاب مدرسة الدیوان Ǽأن الشعر یجب أن Ȟǽون تعبیراً عن وجدان 
صادراً عن نفس الشاعر وطǼعه، والشعر  وأن Ȟǽون الشاعر وذاته وحǽاته الǼاطنǽة 

ولǽس مِن شك في أنَّ شȞرǽ ȑمثل الجانب ندهم تغلب علǽه النزعة الوجدانǽة ، ع
محمد  ǽقول ار هذه المدرسة حیثُ الإبداعي الحي في هذه المدرسة ، إذ جمع خلاصة ثم

Ȟ نجد أنَّه ȑرȞن شȄمراجعة دواوǼل  انمندور : ( وȞǼ ن اللذین انفردȄارǽیجمع بین الت
منهما صاحǼاه : ( المازني والعقاد، ونعني بهما التǽار العاطفي الشاكي المتمرد 

لعقاد في شعره التǽار الفȞرȑ الذȑ تمیز Ǽه ا مَّ والمتشائم وهو تǽار المازني في شعره ، ثُ 
Ȟر أمَّا ش(أحدهما على الآخر Ȍن وسلȄارǽالتǼ Ȏفقد احتف ȑ.)2(  

ن  ن الإنجلیز ما Ȟان یتوق إلǽه مِ نطلاق اوجد شȞرȑ لدȐ شعراء الرومانسǽة مِ
ات الاجتماعǽة الزائفة ، ورآهم یتأملون ضعفي التعبیر عن الذات ورفض للجمود والموا

Ȅتأملون ذواتهم وȄة وǽعانون محنة تعوالمهم النفسǽالألم الإنساني وǼ فتأثر الذاتغنون ،

                                                             
1 ȑرȞر ، ") عبد الرحمن شȞدیوان عبد الرحمن ش" ȑ(ضوء الفجر ) ، م والثقافة ، الجزء الأولǽللتعل ȑمؤسسة هنداو ،

  .8م ، ص2012والثقافة ، القاهرة ، 
  .133م،ص2003،، دار الأندلس للنشر والتوزȄع ، الطǼعة الراǼعة "الأدب العرȃي الحدیث"ح الشنطي : ل) محمد صا2
  .133م،ص2003،
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ن الأوهام والتشاؤم بهم ، Ȟما Ȟان قد تأثر Ǽابن الرومي وأبي العلا ء اللذین Ȟان ǽعانǽان مِ
ن جدوȐ حǽاته عند  ن شك في طبǽعة الإنسان ومِ ومي ، ومِ ِ عند ابن الرُّ ّ وهواجس الظن

  )1(أبي العلاء فصادف ذلك هوȑ في نفسه.

الشاعر في قصیدته :( إلى المجهول) ،عن التشتت الفȞرȑ والقلȘ وȄتحدث 
النفسي حیثُ یتجلى فیها العنصر الذاتي فالقصیدة أقرب إلى البوح الخالص ، لذا نراه 
ً في القصیدة ، وذات الشاعر التواقة إلى المجهول  ◌ ǽستخدم ǽاء المتكلم الأكثر حضوراَ

  .)2(محور هذه القصیدة حیثُ ǽقول فیها:

ُ أعرفــــــــهǽحــــــــو  ٌ لســــــــت   طني منــــــــك Ǽحــــــــر
  

ُ أدرȑ مـــــــــــــا أقاصـــــــــــــǽه هومهمـــــــــــــ  **   لســـــــــــــت
  

ُ أعرفهــــــا   أقضــــــي حǽــــــاتي بــــــنفسٍ لســــــت
  

ــــــــــه  ** ǽــــــــــدرك مجال ــــــــــم تُ   وحــــــــــولي الكــــــــــون ل
  

  ǽالیــــت لــــي نظـــــرة فــــي الغیــــبِ تســـــعدني
  

ِ تبدǽـــــــــــــه  ** ّ Șالحـــــــــــــ َ   لعـــــــــــــلَّ فǽـــــــــــــه ضـــــــــــــǽاء
  

ـــــــي وطـــــــنٌ  ٌ وهـــــــو ل ـــــــب Ȅـــــــيَّ قر   أخـــــــال أن
  

ـــــــذȑ ترجـــــــو مقاصـــــــǽه  ** ـــــــب ال Ȅخـــــــاب الغر  
  

ــــــــي ــــــــت ل ــــــــه أولی ــــــــدحو مجاهل   خطــــــــوة ت
  

  وتكشـــــــف الســـــــرَّ عـــــــن خـــــــافي مســـــــاعǽه  **
  

 ُ ــــــــــت تحȞمــــــــــه   Ȟــــــــــأنَّ روحــــــــــي عــــــــــودٌ أن
  

ــــــــــه  ** ǽأغان ْ ــــــــــن ــــــــــȘ مِ   فاǼســــــــــȌ یــــــــــدǽك وأطلِ
  

 ُ ـــــــــــدو أســـــــــــافله ـــــــــــروح Ȟـــــــــــالكون لا تب   وال
  

ــــــــــــــــه  ** ǽــــــــــــــــدو أعال ــــــــــــــــب ولا تب ــــــــــــــــد اللبی   عن
  

ِ هالــــــــــــك أبــــــــــــداً  ّ ِ أنــــــــــــي ّ ُ الظــــــــــــن   وأكبــــــــــــر
  

ــــــــــه  ** ǽــــــــــه مــــــــــا ف ǽــــــــــي ف ــــــــــك وقلب ǽشــــــــــوقاً إل  
  

ـــــــــــن حســـــــــــرةٍ  ُ مِ ُ أملكـــــــــــه Ǽـــــــــــاءٍ لســـــــــــت ٕ   وا
  

َ لـــــــم تـــــــدرك معانǽـــــــه  **   ǽـــــــأبى لـــــــي العـــــــǽش
  

ــــاصٍ ومقتــــرب َ فــــي الكــــون مــــن ق ــــت   وأن
  

ـــــــــــه  ** ǽه ودانǽـــــــــــك قاصـــــــــــ ǽف Ȑقـــــــــــد اســـــــــــتو  
  

ــــــــــابٍ لمفتــــــــــرسٍ  ــــــــــي ن ــــــــــك ف ي من   Ȟــــــــــأنَّنِ
  

ـــــــــه  ** ǽش یدمǽالعـــــــــ ُ ـــــــــز ْ غ   المـــــــــرء ǽســـــــــعى ولُ
  

  Ȟـــــم تجعــــــل العقــــــل طفــــــلاً حــــــار حــــــائره
  

ـــــــــــــــه  ** ǽاغǼ بَّ مطلـــــــــــــــبٍ قـــــــــــــــد خـــــــــــــــاب ُ   ور
  

                                                             
، القاهرة ، دار الطǼاعة المحمدǽة، "دراسات في الأدب العرȃي الحدیث ومدارسه ") محمد عبد المنعم خفاجي : 1

  20الأزهر ، د.ت، ص
2 ، ȑرȞعبد الرحمن ش ("  ȑرȞم والثقافة، "دیوان عبد الرحمن شǽللتعل ȑم، 2012، الجزء الثالث ، مؤسسة هنداو

  .286ص
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 ُ ِر ّ عب ُ ǽ وجداني غنائي ȑرȞان شعر شȞ ) : قولهǼ محمد عبد المنعم خفاجي Șعلǽو

فǽه عن الذات الشاعرة وعاطفتها أصدق تعبیر ، فهو بذلك مثال ورائد للتجدید في الشعر 

فشعراء مدرسة الدیوان Ȟانوا ǽسعون سعǽاً جاداً نحو التحدید الذȞ ȑان  .)1(المعاصر) 

ع ُ Ǽرهم ال د عن الأغراض التقلیدǽة. لقد Ȟان للشعر غرض أو موضوع عند جوهره في تصوُّ

الشاعر الإحǽائي ، ثم جاء الرومانسي فنقل العناǽة إلى ( المضمون) الذȑ یدور في 

ِ والتعبیر الخاص نجدها  ّ إطار الذات الشاعرة غناء وȞǼاء. هذه الحفاوة Ǽالمضمون الذاتِي

ن الدیوان الأول مؤ    .)Ȟ)2داً ذاتǽة رؤȄته لوطǽفة الشعر: مع مطلع الصفحة الأولي مِ

ــــــــــــــرَّاء  ــــــــــــــد القُ ــــــــــــــابي فــــــــــــــي ی   هــــــــــــــذا Ȟت
  

**   ِ   ینـــــــــــــــزل فـــــــــــــــي Ǽحـــــــــــــــرٍ Ǽـــــــــــــــلا انتهـــــــــــــــاء
  

ــــــــــــــــــاء Ǽمــــــــــــــــــةِ والغȞــــــــــــــــــن الح ــــــــــــــــــه مِ ǽف  
  

**   ِ ــــــــــــــن رجــــــــــــــاء ــــــــــــــأسٍ ومِ ǽ ــــــــــــــن ــــــــــــــه مِ ǽوف  
  

ـــــــــــن Ǽغضـــــــــــاء  ِ ومِ ّ ـــــــــــب ُ ـــــــــــن ح ـــــــــــه مِ ǽوف  
  

ـــــــــن ضوضـــــــــاء  ** ٍ ومِ ـــــــــن صـــــــــمت ـــــــــه مِ ǽوف  
  

حǽَّاȑ لعین الرائي ُ   صورة م

) والتي تأثر فیها Ǽأشعار القدماء : (ابن  ِ ّ ب ُ وǽقول شȞرȑ في مطلع قصیدته: ( خمیلة الح

  :)3(... وǽقول  المتنبي ، ابن الرومي، الشرȄف الرضي ،الفارض  

  تمهـــــــــل رعـــــــــاك اللـــــــــه أقضـــــــــي لǼـــــــــانتي 
  

  وأتلـــــــــو علــــــــــى تلــــــــــك الرȄــــــــــاض تحیتــــــــــي   **
  

ُ الهـــــــــوȐ فـــــــــي ظلالهـــــــــا   فــــــــإنَّي تعلمـــــــــت
  

ُ الحســـــــــــــن   ** ـــــــــــــت ـــــــــــــةِ وفیهـــــــــــــا رأی ǽرؤ َ ب   أوَّ
  

وتقرأ في قصیدة شȞرȑ : ( ǽقظة الفجر)، حǼاً للطبǽعة ، وتفانǽاً فیها ، واندماجاً 

ا تأثر فǽه شȞرǼ ȑحǽاته  مَّ Ǽشعراء الغرب ، وǼالطبǽعة الإنجلیزȄة التي بیئته في روحها ومِ

ن هذه القصیدة  َ بها أǽام دراسته في إنجلترا، وǽقول مِ ر حِ ُ  .)1(س
                                                             

  .100الشعر المصرǼ ȑعد شوقي)، الجزء الأول نهضة مصر، بدون تارȄخ، ص) محمد مندور : ( 1
2 ، ȑرȞعبد الرحمن ش ("ȑرȞ94، ص  " دیوان عبد الرحمن ش  
  .281) المرجع السابȘ، ص3
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ْ فــــــــــــــــإنَّ الــــــــــــــــدهر ــــــــــــــــم ــــــــــــــــلان قُ   غف
  

ـــــــــــــــــــنحس وســـــــــــــــــــنان   **   وقضـــــــــــــــــــاء ال
  

ٌ أنـــــــــــــــــــــــت راقـــــــــــــــــــــــده   رقَّ  لیـــــــــــــــــــــــل
  

  فȞــــــــــــــــــــــــــان اللیــــــــــــــــــــــــــل ولهــــــــــــــــــــــــــان  **
  

ِ جرمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاَ أن ینــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام ّ   إن
  

ــــــــــــــــران  **   مــــــــــــــــا لهــــــــــــــــذا الجــــــــــــــــرمِ غف
  

ا المازني فقد Ȟان أكثر الثلاثة التهاǼاً في العاطفة وأعنفهم شȞوȐ في صدر  ِ ّ أم
حǽاته حینما Ȟان ǽقرض الشعر وȄتضح ذلك في قصیدته التي Ǽعنوان : ( فتى في سǼاق 

  .)2(الموت) ومنها هذه الأبǽات: 

عــــــــــــــــــــــدُّ أنفاســــــــــــــــــــــه ونحســــــــــــــــــــــبها ُ   ن
  

**   ُ ـــــــــــــتطم ـــــــــــــه الظـــــــــــــلام یل ǽـــــــــــــل ف   واللی
  

  إذا خــــــــــــــــــروج الحǽــــــــــــــــــاةِ أجهــــــــــــــــــده
  

**   ُ ْ عـــــــــــن جبینـــــــــــه الـــــــــــدǽم   تســـــــــــاقطت
  

 ٌ ضــــطرب ُ ِ م ّ ضــــم ٌ Ȟصــــدر الخِ   صــــدر
  

**   ُ ـــــــــــزدحم ـــــــــــه ت ǽـــــــــــل المـــــــــــوت ف   جحاف
  

لنــــــــــــــا لــــــــــــــه Ǽمســــــــــــــمعنا ْ قـــــــــــــام مِ   إن
  

**   ُ ْ بوطئنـــــــــــــا القـــــــــــــدم   أونـــــــــــــام خفـــــــــــــت
  

 ُ ـــــــن طـــــــول نومـــــــه الأمـــــــل   یرتـــــــاع مِ
  

**   ُ ُ والســــــــــــــــــأم ُ الرجــــــــــــــــــاء   وǽســــــــــــــــــتكین
  

ه  دِ ـــــــــــــن تـــــــــــــردُّ ُ مِ ـــــــــــــوف َ   Ȟأنَّمـــــــــــــا الخ
  

ــــــــــا   ** ــــــــــن رجائن ٌ لهــــــــــا مِ ــــــــــل ُ خی ــــــــــم ُ   لج
  

والشاعر في هذه القصیدة ǽفصح عن نزعة متشائمة وهذا ǽفصح عن منهج 
ن ذلك  ن الحدیث عن الموت في قصائده ومِ الشاعر ورؤȄته الذاتǽة . لقد أكثر المازني مِ

  .)3(قصیدته :(الشاعر المتحضر) والتي ǽقول فیها

 ُ ه َ ـــــــرد ُ ـــــــالموت یـــــــثلج ب Ǽ ًـــــــاǼـــــــا مرح ǽف  
  

ـــــــــــا  ** ǽـــــــــــل عنائ Ȅنســـــــــــیني طوȄو ȑفـــــــــــؤاد  
  

 Ȑولن تر ُ ـــة العـــǽش شـــافǽا  **  تموت مع المرء الهموم لَّ ـــن عِ دȐ مِ   ȞȞـــأس الـــرَّ
  

ــــ Ǽ ٍــــى شــــيء ُ عل ــــيآولســــت نن ٕ   سٍ ، وا
  

ُ ظهــــر الأرض جــــذلان راضــــǽا  ** ــــر ُ   لأهج
  

  ومــــا طــــال عمــــرȑ غیــــر أنَّ لواعجــــاً 
  

ُ مقامǽـــــــــــا  ** َ عنـــــــــــائي فاحتوȄـــــــــــت ـــــــــــن   أطلْ
  

                                                                                                                                                                                     
1 ، ȑرȞعبد الرحمن ش ("ȑرȞ306، ص  " دیوان عبد الرحمن ش  
  .29م، ص2012لǽم والثقافة ، القاهرة ، ) إبراهǽم عبد القادر المازني : ( دیوان المازني) ، مؤسسة للتع2
3 (Ș197، ص المرجع الساب  
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Ȟما ظهر في شعره أǽضاً : الشȞوȑ وتصوȄر الوحدة ، والعزلة والضجر Ǽالحǽاة ، 

والسخȌ على الزمن وصروفه، والشعور Ǽمرارة الحرمان ، ووصف القبر ، واللیل ، 

  .)1(والظلمة ، و(الدار المهجورة) التي ǽقول فیها 

  أوصــــــــــــــــدوا الأبـــــــــــــــــواب Ǽاللـــــــــــــــــه لا
  

  تــــــــــدعوا العــــــــــین تــــــــــرȐ فعــــــــــل البلــــــــــى  **
  

  دار الهــــــــــــوȐ أن تبـــــــــــــذلاوامنعــــــــــــوا 
  

ممــــــــــــــــــــــــــا  ** ــــــــــــــــــــــــــا ذِ ــــــــــــــــــــــــــدار علین   إنَّ لل
  

  وقبǽح خونها Ǽعد الخراب

  .)2(وǽقول في قصیدته : ( لیلة وصǼاح ):

  خــــــǽم الهــــــمُّ علــــــى صــــــدر المشــــــوق ، ǽــــــا صــــــدǽقى 
  

  

ــــــــــــــــــــي لجـــــــــــــــــــــة اللیــــــــــــــــــــل الهمـــــــــــــــــــــوم   وȃــــــــــــــــــــدت ف
  

ــــــــــــى یـــــــــــــــــــــــرȞض مقـــــــــــــــــــــــدور النســـــــــــــــــــــــǽم   ومضـــــــــــ
  

  وثنــــــى الزهــــــر علــــــى النــــــور الغطــــــاء ،عــــــمَّ المســــــاء
  

ـــــــات لــــــــــــي مــــــــــــاذا؟ ألا هــــــــــــات الــــــــــــدواة الــــــــــــدواة    هــــ
  

Ȑمــــــــــــــــــــع اللیـــــــــــــــــــــل الصـــــــــــــــــــــد ُ   أولــــــــــــــــــــم ǽقـــــــــــــــــــــف
  

ٌ تحــــــــــــــــــــت الــــــــــــــــــــدُّجى   فلــــــــــــــــــــȞǽن لــــــــــــــــــــي ســــــــــــــــــــمر
  تتــــــــــداعى فــــــــــي حواشــــــــــǽه ســــــــــواء ، عــــــــــمَّ مســـــــــــاء 

  

ــــــــــــا صــــــــــــدȐ إنَّ ǼصــــــــــــدرȞ ȑلومــــــــــــاً ، وهمومــــــــــــا ǽ  
  

ــــــــــــــــــــــــــيَّ لكــــــــــــــــــــــــــن لا تمــــــــــــــــــــــــــوت ــــــــــــــــــــــــــدرجات ف ُ   م
  

ُ قضــــــــــــــــــت رهــــــــــــــــــن الســــــــــــــــــȞوت   Ȟلمــــــــــــــــــا قلــــــــــــــــــت
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ّ یتـــــراءȐ ، عـــــمَّ  ـــــج ِ ف ّ ـــــن Ȟـــــل ـــــي مِ َ ب ـــــحن ِ   مســـــــاءص
  

وهȞذا تبدو صور الرومانسǽة في شعر المازني ، Ǽما فیها من قلȘ وسأم وȞآǼة 

وحیرة تصورها قصائده ، قبر الشعر ، Ǽعد الموت ، أحلام الموتي ، الوردة الذابلة ، ثورة 

ن اتقاد عاطفة ، ومناجاة للطبǽعة ومشاهدها ، وǽحرص  النفس في سȞونها وǼما فیها مِ

Ǽاة والكون موقف المازني على الطاǽن الح ا العقاد فهو ǽقف مِ ع الذاتي في شعره. أمَّ

ن قوȑ محدودة لا ینهض Ǽعبء ما یرȄد الوصول إلǽه  َ له مِ ر ِ ّ الثائر الساخȌ على ما قُد

  )1(من نتائج.

ن الزمان في لحظة خاطفة وȄتخطى الهلاك فǽعبر الحǽاة والموت اللذین  وها هو یتجرد مِ

  .)2(لك في قوله حینما زار معبد الكرنكلا ǽعنǽه Ǽعدهما شيء وذ

ـــــــــــــــت لـــــــــــــــدیها ـــــــــــــــد وقف ِ ق ّ   وȞـــــــــــــــأني
  

  وســــــــــــــــــــقامي یثقلنــــــــــــــــــــي وشــــــــــــــــــــجوني  **
  

لســــاً  هر خُ ــــدَّ ــــن ال ٌ مــــرَّ بــــي مِ ــــب ُ   نُص
  

ـــــــــــاء المȞـــــــــــینِ   ** ـــــــــــل مـــــــــــا مـــــــــــرَّ Ǽالبن   مث
  

ــــــــــك روحــــــــــاً تخطــــــــــى ǽفتجــــــــــردت ف  
  

ــــــــــــون   **   مــــــــــــا وراء الزمــــــــــــان حȞــــــــــــم المن
  

  عبرتنـــــــي الحǽــــــــاة عنــــــــدك والمــــــــوت
  

ــــــــــــــــلا شــــــــــــــــيء Ǽعــــــــــــــــدها   **   ǽعنینــــــــــــــــيف
  

ـــــــــدهر غـــــــــدراً  ـــــــــم ǽأخـــــــــذ ال ـــــــــة ث   وقف
  

ـــــــــــــا وراء هـــــــــــــذا الســـــــــــــȞون   ** ـــــــــــــن Ȟلین   مِ
  

ن ثمَّ نراه یثور على هذه الدنǽا وȄنقم علیها نقمة شدیدة حینما یذهب إلى أنَّ  ومِ
ن أمر عظǽم أو زهید  الحǽاة ǽقاسیها الإنسان وȄتشجمها لا لنفسه ، بل لما تختبر فǽه مِ

الذǽ ȑحسب الحيُّ أنَّ جهده لنفسه ومصلحته له لا وتظهر فǽه Ǽأسها ، وفي الوقت 
ٌ في الحǽاة لخدمة الآخرȄن. وهو یتصور  لسواه ، وهو في ذلك جاهل ؛ لأنَّ المرء مسخر
أنَّ علاقة الإنسان Ǽالدهر تتمثل في أنَّ القوǽ ȑغتال الضعیف على حین أنَّ الدهر لا 
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غتا ُ Ǽقي الفتي الم ُ صر عن الدهر الذǽ ȑقهر Ȟلَّ القاهرȄن ؛ لأنَّ مȞائده واحتǽالاته تق لی
ن الخلȘ فǽمضون دون أن ǽشعر بهم أحدٌ أو یتأثر بهم شيء ، فǽقول:    .)1(مِ

ُ ǽغتـــــــــال القـــــــــوȑُّ ضـــــــــعǽفهم   النـــــــــاس
  

ــــــــــــالا  ** ــــــــــــى المغت ــــــــــــال الفت ُ ǽغت   والــــــــــــدهر
  

ِ القـــــــــاهرȄن تقاصـــــــــرت ّ ـــــــــار Ȟـــــــــل   قهَّ
  

ـــــــــالا  ** ْ طغـــــــــي واحت ـــــــــد مـــــــــن ـــــــــه مȞائ   عن
  

ــــوا فمــــا هــــوت الكواكــــب Ǽعــــدهم   ذهب
  

  أســـــــــفاً ومـــــــــا نقـــــــــص الثـــــــــرȐ مثقــــــــــالا  **
  

ُ وزماننا عن أثر الزمن في  )وفي موضع آخر نراه یتحدث في مقطوعة : ( نحن
ن الجفاء والوحشǽة إنَّما هو ظلال الناس فیها وانَّ نفسه  نفسه وأنَّ ما یبدو في نفسیته مِ

ن حیث آ Ȟالمر  ن اللا شعور أو مِ ة لما ǽحدث في زمنه حتى إنَّه ǽحدث عن هذا الزمن مِ
ِ تعبیره:  ّ   .)2(یدرȑ ولا یدرȑ على حد

  إذا استصعبت نفسي وضـاق فجاجهـا
  

ــــوعر  **   ولاحــــت لمــــرأȐ العــــین Ȟالجبــــل ال
  

ـــــــاء ووحشـــــــة ـــــــلا تنȞـــــــروا منهـــــــا جف   ف
  

**   ِ ــــــــــر ــــــــــن الكب ــــــــــالقبǽح مِ Ǽ ولا ترجموهــــــــــا  
  

  فیهــــــا ودونهــــــافتلــــــك ظــــــلال النــــــاس 
  

**   ȑـــــــــر إذا یجـــــــــر ـــــــــائع Ȟالمـــــــــاء النمی Ǽط  
  

ــــــــــــا ــــــــــــي زمانن ــــــــــــا لمــــــــــــرآة لمــــــــــــا ف نَّ ٕ   وا
  

**   ȑولا نــــــدر ȑنحـــــدث عنــــــه حیــــــثُ نــــــدر  
  

عندما أراد العقاد أن یدعو مواطنǽه إلى العزة والصمود والاستقامة والكرامة لم 

ر مجتمعه ، Ȟأنَّه  متشائم ǽقف موقف الواعȎ ، ولكنَّه وقف موقف الأدیب الثائر فصوَّ

  .)3(من الأوضاع التي یراها فقال في قصیدة أسماها ( زماننا):

 ُ   فشــــــــت الجهالــــــــةُ واســــــــتقام المنȞــــــــر
  

**   ُ ُّ والضـــــــــلالةُ تجهـــــــــر   فـــــــــالحȘُّ یهمـــــــــس
  

لثمــــاً  ُ ُ ǽســـرȑ فـــي الظـــلام م   والصـــدق
  

**   ُ   وǽســــــیر فــــــي الصــــــǼح الرȄــــــاء فǽســــــفر
  

ـــــــــــي زمـــــــــــن Ȟـــــــــــأنَّ ǼȞـــــــــــاره ـــــــــــا لف ِ   إنّ
  

**   ُ ـــــــــــائر شـــــــــــأنها لا Ȟǽبـــــــــــر Ǽالك ȐســـــــــــوǼ  
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ِ ذȑ وجـــــه لـــــو أنَّ صـــــفاته ّ   مـــــن Ȟـــــل
  

**   ُ ـــــــن الفضـــــــǽحة ǽقطـــــــر   تنـــــــدȐ لكـــــــان مِ
  

  بـــــئس الزمـــــان لقـــــد حســـــبت هـــــواءه
  

**   ُ   دنســـــــــــــــــــاً وأنَّ Ǽحــــــــــــــــــــاره لا تطهــــــــــــــــــــر
  

ــــــــــــات یردهــــــــــــا  Ǽــــــــــــلَّ الطیȞ َّــــــــــــأنȞو  
  

**   ُ ـــــــــــدبَّر ُ ِ الأمـــــــــــور م ّ ـــــــــــه إلـــــــــــى شـــــــــــر ǽف  
  

راه فقهقهـــــــــوا  ُ ـــــــــى ز ـــــــــام إل   ســـــــــبȘ اللئ
  

**   ُ   إنَّ القـــــــــــــــــــرود لǼالتســــــــــــــــــــلȘ أخبــــــــــــــــــــر
  

ــــــــــهمــــــــــا نیــــــــــل  ٌ إلا ل   فǽــــــــــه مطلــــــــــب
  

**   ُ ر ــــــــدَّ ق ُ ــــــــوفیر م ضِ ال ْ ــــــــر ــــــــن العِ   ثمــــــــن مِ
  

ــــــن قــــــدره   وǼقــــــدر مــــــا بــــــذل امــــــرؤ مِ
  

ــــــــراه الأصــــــــغر  ** ْ ت جــــــــزȐ فــــــــأكبر مــــــــن ُ   ی
  

ن الثورة في شعر العقاد إلى التشاؤم حیثُ إنَّه یذȞر بإلحاح ما یؤȞد  ننتقل مِ
ن فلسفة ِ هذه المحاور ینطلȘ مِ ّ ل ُȞ التشاؤم والحزن ، وهو فيǼ شف  إحساسهȞǽ ةǽرومانس

 Șتب ، فهاهو یناجي رفیȞǽ ما ِ ّ عنها شعر جماعة الدیوان ، وȄؤȞدها العقاد دوماً في Ȟل
 :   .)1(درȃه، في الشعر : عبد الرحمن شȞرȑ ،  قائلاً

ُ شـــــمس هـــــذا العمـــــر یومـــــاً    ســـــتغرب
  

مــــــــــــامِ   ** ُ الحِ ــــــــــــاظرȑ لیــــــــــــل ُ ن   وǽغمــــــــــــض
  

 ٌ   فهــــــــل ǽســــــــرȑ إلــــــــى قبــــــــرȑ خǽــــــــال
  

ــــــــــــــــــدنǽا Ǽأ  ** ــــــــــــــــــن ال ــــــــــــــــــاماء Ǽــــــــــــــــــنمِ   الأن
  

 ȑســــمیر Ȑأهــــو ْ ــــن َ ُ م   وǽمســــي طیــــف
  

ـــــــــــــامِ   ** َ ـــــــــــــؤنس وحشـــــــــــــتي ترجǽـــــــــــــع ه ُ Ȅو  
  

ـــــــــــــــــــراتٌ  واهرِ دائ ـــــــــــــــــــالزَّ Ǽ ُ ـــــــــــــــــــم   وأحل
  

ــــــــــــــــــــــور والغمــــــــــــــــــــــامِ   ** ــــــــــــــــــــــالزهر المن Ǽو  
  

  .)2(وǽستمرُّ تأمل العقاد الحزȄن وهو تأمل أقرب إلى التشاؤم والمتفلسف: 
  

ُ الغمــــــــام ولا   ظمــــــــآن ظمــــــــآن لا صــــــــوب
  

ــــــــــــدام والانــــــــــــداء تروȄنــــــــــــي  ** ُ   عــــــــــــذب الم
  

ُ لا نجـــــــــم الســـــــــماءِ ولا  ـــــــــران ُ حی ـــــــــران   حی
  

ُ الأرضِ فـــــــــي الغَّمـــــــــامِ تهـــــــــدیني  **   معـــــــــالم
  

ـــــــدا ُ قـــــــاد ی ـــــــب الرُّ   ǽقظـــــــان ǽقظـــــــان لا طی
  

ــــــــــــمَّار یلهینــــــــــــي  ** ُ السُّ ر َ ــــــــــــم َ   وȄنـــــــــــي ولا س
  

ـــــــي ُ لا الأوجـــــــاع تبلین ـــــــان ُ غصَّ ـــــــان   غصَّ
  

ـــــــــــــــي  ** ȞǼین   ولا الكـــــــــــــــوارث والأشـــــــــــــــجان تُ
  

ن عوضٍ  موعي وما Ǽالشعر مِ ُ ون عــــــــن   **  شعرȑ د ُ ــــــــز ْ ُ مح   الــــــــدموعِ نفاهــــــــا جفــــــــن
  

ȌǼــــــــــ ــــــــــدنǽا لمغت ــــــــــت ال   ǽاســــــــــوء مــــــــــا أǼق
  

ـــــــــــان المســـــــــــاكینِ   ** ـــــــــــى المـــــــــــدامعِ أجف   عل
  

ـــــــــــي  **  أســـــــــوان أســـــــــوان لا صـــــــــفو الحǽـــــــــاة ولا  ـــــــــــون تعنین ـــــــــــدر المȞن ـــــــــــب الق   عجائ
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ـــــــــب ǽســـــــــعدني َ لا قل ـــــــــدهر ُ ال   أُصـــــــــاحب
  

ــــــــــــلُّ فǽأســــــــــــوني  **   علــــــــــــى الزمــــــــــــان ولا خِ
  

 ȑبـــدȞ فـــي ُ ُ ضـــني ǽـــا دهـــر ـــدǽك فـــامح   ی
  

َ تمحــــــــــوه إلا حــــــــــین تمحـــــــــــوني  **   فلســــــــــت
  

وǽعلȘ محمد عبد المنعم خفاجي عن هذه القصیدة Ǽقوله :  ( وهذه القصیدة تُعدُّ 

ِه ، ومرآة وضاءة لنفسه  ّ Ǽن أروع قصائد العقاد فهي نفثة من نفثاته ، وعصارة ح ǼحȘ مِ

ن قصائده التي یتحدث فیها عن التشا .)1((ذاته) الرقǽقة الحزȄنة القلقلة ) ؤم ، قصیدته ومِ

الرائعة التي جعل فیها الحوار بین المعرȑ وابنه ، الابن یرȄد أن یخرج إلى الوجود 

ٕعراضه فǽقول  لǽستمتع Ǽالحǽاة وما فیها والأب یرفض ذلك وǽشرح له أسǼاب رفضه وا

  .)2(فیها
ـــــــــــــــــــــــل ـــــــــــــــــــــــابني شـــــــــــــــــــــــرٌّ ثقی ǽ شـــــــــــــــــــــــرَّها  

  

ٌ قلیـــــــــــــــــل   خیرهــــــــــــــــا ǽـــــــــــــــــا بنــــــــــــــــي خیـــــــــــــــــر
  

ـــــــــــــــــود ـــــــــــــــــي أهـــــــــــــــــل حق ـــــــــــــــــا بن ǽ ـــــــــــــــا   أهلهــ
  

  إلـــــــــــــــــــى الخلـــــــــــــــــــود تـــــــــــــــــــؤدȑزعموهـــــــــــــــــــا 
  

ــــــــــــــــاء ولحــــــــــــــــد ــــــــــــــــا ســــــــــــــــوȐ فن   مــــــــــــــــا رأین
  

ȑــــــــــــــه مــــــــــــــود علــــــــــــــى تجالیــــــــــــــد مــــــــــــــودǽف  
  

ْ بǼـــــــــــــــــاب الحǽـــــــــــــــــاة لا تـــــــــــــــــدخلنها ـــــــــــــــــف   قِ
  

  واعتصـــــــــم ǽـــــــــابني مـــــــــا اســـــــــتطعت منهـــــــــا 
  

ـــــــــــــــاك فـــــــــــــــانتظر Ǽالوصـــــــــــــــید   ســـــــــــــــوف ألق
  

                                                             
) محمد عبد المنعم خفاجي ، ( دراسات في الأدب العرȃي الحدیث )، الجزء الثاني ، مȞتǼة الأزهر ، دار الطǼاعة 1

  .45المحمدǽة ، القاهرة ، ص
  190- 189دیوان العقاد، الجزء الثاني ، ( وهج الظهیرة ) ، ص ، العقاد )2
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ُّ Ǽه ذاته ، وهو  س ن قصائده تعبیراً عمَّا تحِ فالعقاد جعل هذه القصیدة وغیرها مِ

ȃَّما ǽقصد بهذا  ُ ن ر ِه إلى إثارة غرȄزة الخیر في الإنسان عن طرȘȄ تنفیره مِ التشاؤم Ȟلّ

ِ وتصوȄره له. ّ   الشر
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  المبحث الرابع : 

  : شعراء المھجر الذاتیة عند 

مدرسة المهجر هي التي قامت على أیدȑ الأدǼاء العرب الذین هاجروا من Ǽلاد   
الشام إلى أمرȞȄا الشمالǽة وأمرȞȄا الجنوǽȃة وȞونوا جمعǽات راوȌǼ أدبǽة وأخرجوا صحفاً 
 ِ ّ ن حیثُ شȞله ومضمونه غیر أني ومجلات أدبǽة. فالشعر المهجرȑ له خصائص عدة مِ

ǽه عن تجارȃهم الشعورȄة الذاتǽة وǽظهر عمȘ التعبیر سأتحدثُ عن شعرهم الذȑ عبروا ف
عن التجرȃة الذاتǽة عندهم عندما یتحدثون عن الطبǽعة ، فهم ǽمزجون  عواطفهم 

ْ الطبǽعة  ذا راجعنا  بدواخلهمǼالطبǽعة أو قُل ٕ ن قبل ، وا ، فنرȐ طبǽعة جدیدة لم نعرفها مِ
Ȟاسمه ȞǼل ما في ذاته وȞǼل  دیوان ( همس الجفون ) لمخائیل نعǽمة نقرأ فǽه وجدناه

أحاسǽسه ، همس خفǽض ، لǽس فǽه صǽاح ولا عوȄل ، تحس ذلك في ألفاظه وموسǽقاه 
فألفاظه خفǽفة ، وموسǽقاه رقǽقة النبرات Ȟالنسǽم . والقصیدة عنده Ȟثیر ما تنتقل من 
لحن إلى لحن ومن قافǽة إلى قافǽة ولكن في هدوء فلǽس في ǽȞان شعره عنف ؛ لأن 

لا تحتوȑ على أȑ عنف وهو في ذلك یختلف عن إیلǽا الثائر Ȟما یختلف عن  ذاته
  جبران المتمرد. 

فالشعر المهجرȑ له خصائص عدیدة من حیث شȞله ومضمونه غیر أني 
َ أفȞاره  ل وَّ َ سأتحدث عن أحد شعرائهم الذȞ ȑان مشغولاً Ǽأحواله وخواطره الذاتǽة حتى ح

فقد ظلَّ في دیوانه : ( همس الجفون) ǽصور دواخله في الوجود إلى تأملات نفسǽة ذاتǽة 
  إزاء الكون و مشاكله.

ة ولا غضب إنَّه في دإنَّ نفس میخائیل ها ِ ّ د ئة ، وȞل ما ǽصدر عنها هادȏ ، لǽس فǽه حِ

ِ ما قسمته له المقادیر والأǽام وȄتجلَّ  ّ ى هذا في قصیدته: (ذمُّك الحǽاة راضǽاً ناعماً ȞǼل

  ) 1(الأǽام ): 

                                                             
  79-76ص ، م2004، بیروت ، لبنان ، ، الطǼعة السادسة،،  " دیوان همس الجفون"  میخائیل نعǽمة )1
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َ لا ینفعـــــــــــــــــــك  ـــــــــــــــــــك الأǽـــــــــــــــــــام   ذمُّ
  

  فهـــــــــــي لا أذْن لهـــــــــــا تســـــــــــمعك  
  

  لا ولا عـــــــــــــــــینٌ تـــــــــــــــــرȐ عقرȃـــــــــــــــــاً 
  

ــــــي دǽــــــاجیر الأســــــى تلســــــعك     ف
  

 ْ ِٕن ٌ یــــــــــــــــــــــــــــــرق وا ــــــــــــــــــــــــــــــب   لا ولا قل
  

ـــن طــــول الȞǼـــا مــــدمعك     جـــفَّ مِ
  

ن الأǽام و الزمان ، فهو یرضى  ا ǽصیǼه مِ مَّ وهو لذلك لا یئن ولا یلهث ألماً مِ

ذلك نظام الحǽاة وعلǽه أن یندمج فǽه فلا یتمرد ولا  Ǽحظه المقسوم ، وȞأنه قد آمن Ǽأن

ن الدنǽا ،  ِ مِ ّ نما یخضع وȄنیب ، ولم ǽفȞر أبداً في زوال الشر ٕ یرتد إلى رغǼاته الجسدǽة وا

ِ معاً وأنه ، إن سقȌ أحدهما منها سقȌ بنǽانها  ّ فهو یرȐ أن الدنǽا بنیت على الخیر والشر

لشر في قصیدته : ( الخیر والشر) حیث قال وتداعت أرȞانه لذلك راح ǽصور الخیر وا

:)2 (  

مـــــي وǽـــــا للعجـــــب لْ ُ ُ فـــــي ح   ســـــمعت
  

   ْ   ســــمعت شــــǽطاناً ینــــاجي مــــلاك
  

ـــا أخـــي ǽ ȑـــل ألـــف إ   ǽقـــول : أȑ ب
  

  لــولا جحǽمــى أیــن Ȟانــت ســماك  
  

 Ȑــــــــــــا توأمــــــــــــان اســــــــــــتو ــــــــــــǽس أنَّ   أل
  

ـــــا وســـــرُّ الهـــــلاك     ســـــرُّ الǼقـــــا فین
  

ــــــــن جــــــــوهرٍ واحــــــــد  ــــــــغ مِ َ   ألــــــــم نُص
  

   َ ــــاس أتنســــى أخــــاك إن یــــنس   الن
  

  ***  
ــــــــور مســــــــترجعاً  ــــــــن الن ــــــــأطرق اب   ف

  

   ْ   فـــــي نفســـــه ذȞـــــرȐ زمـــــان قـــــدǽم
  

ــــــــى ــــــــاه لمــــــــا انحن   واغرورقــــــــت عین
  

  مســـــتغفراً وعـــــانȘ ابـــــن الجحـــــǽم  
  

ـــا أخـــي ǽ Ȑـــف إ ـــل أل   وقـــال : إȐ ب
  

Ȑ أتـــاني النعـــǽم   ّ ـــن نـــارك الحـــر   مِ
  

ــــــــــــاً إلــــــــــــى  Ǽالإثنــــــــــــان جن Șــــــــــــ   وحلَّ
  

ـىِ السـدǽم   ْ ش َ   جنب وضاعا بین و
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یرȐ الخیر والشر أخوȄن ، بل توأماً واحداً ، فهما سرُّ الوجود ، صǽغا من فهو 

ن اختلفا شǽطاناً وملاكاً وظلاماً ونوراً وجح ٕ ِ جوهر متحد وا ر ǽماً ونعǽماً ، بل لولا نار الشّ

رفه Ǽه حین  ِ ّ ما تمت للخیر صفات نعǽمه ولا شعر الإنسان بهذا النعǽم ، فهو الذǽ ȑع

، ولو أنَّ العالم Ȟان خیراً خالصاً ما عرفنا قǽمة الخیر ولا نفعه یجتاز بنیران آلامه 

َ معانǽه  م دِ َ وفائدته ولǼطل الشعور Ǽه وǼطلت الفرحة والسرور ، بل لǼطل نظام الدنǽا وع

وحقائقه ، وما الدنǽا إلا نافع وضارٌّ ، ومȞروه وسار ، وممتع ومؤلم ، ومؤنس وموحش 

وصلاحه ، حین ǽعرف الشرَّ وأذاه فترȞه إلى الخیر ، وȃذلك Ȟله یتم للإنسان تمییزه 

ا مع ابتداء الدنǽا وǽستمران إلى انقضائها  لذلك  َ د جِ ُ ونفعه ، فالشر والخیر أخوان و

یتصافحان في نهاǽة القصیدة وǽحلقان في السدǽم أو في الوجود ، فهما جوهره وǽȞانه ، 

  )3وȄردد نعǽمة الفȞرة نفسها في قصیدته ، ( العراك): (

  دخـــــــــــــــــل الشـــــــــــــــــǽطان قلبـــــــــــــــــي
  

  فـــــــــــــــــــــرأȐ فǽـــــــــــــــــــــه مـــــــــــــــــــــلاك  
  

  وȃلمــــــــح الطــــــــرف مــــــــا بینهمــــــــا 
  

  اشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتدَّ العـــــــــــــــــــــــــــــــــــــراك  
  

ـــــــــــــــــي   ذا ǽقـــــــــــــــــول البیـــــــــــــــــت بیت
  

َ ذاك     فǽعیـــــــــــــــــــــــــــــد القـــــــــــــــــــــــــــــول
  

 ȑـــــــــــــا أشـــــــــــــهد مـــــــــــــا یجـــــــــــــر   وأن
  

ــــــــــــــــــــــــــــــــراك     ولا أبـــــــــــــــــــــــــــــــدȑ حِ
  

***  
لـــــــــــــــــــــى الیـــــــــــــــــــــوم أرانـــــــــــــــــــــي ٕ   وا

  

ــــــــــــــــي شــــــــــــــــȞوك وارتǼــــــــــــــــاك     ف
  

 ٌ   لســـــــــــــــــــــــــــــت أدرȑ أرجـــــــــــــــــــــــــــــǽم
  

  فـــــــــــــــي فـــــــــــــــؤادȑ أم مـــــــــــــــلاك  
  

ما هما في قلǼه یجد Ȟرب الشر فالشرُّ والخیر هنا  ِ نّ ٕ ن حوله ، وا لǽس في الدنǽا مِ

 ُ َ حیناً وأنس الخیر حیناً آخر ، وهو م هما نظام هما نظام وجوده ، Ȟما أنَّ بینهما ، إنَّ  عٌ زَّ و

 ِ ِ وشǽطانه وتارة ǽستسلم للخیر و ملاكه ، بل إنَّهما الوجود Ȟلّ ّ لǽعترȞان ه تارة ǽستسلم للشر
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في داخله ، ǽقوده هذا مرة وذاك مرة وهو ماضٍ في طرȄقه، طرȘȄ الحǽاة التي قامت 

ْ على حافتǽه أعلامهما    صورهما. انتصبت

ٍ ، ولكنَّ  ِها قد تمرُّ Ǽه لحظات شكّ ّ ها لحظات خاطفة، سرعان هذا الǽقین بنظام الحǽاة وسر

نفسه حین اعترته، على نحو  ما ینطفيء ومǽضها ، ومع ذلك فإنَّها تخلف وراءها صورة

ن الحǽاة والناس:(   ) 4ما یرȐ في قصیدته : ( أنشودة ) والتي فیها ǽشȞو جروحه مِ

  ȑـــــــــــــــــــــــــــــــــو لْ َ ُ د ـــــــــــــــــــــــــــــــــت   ألقی
  

   ِ لاء ِ ّ   بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــین الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد
  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ِ ُ علّ   وقلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــت
  

  أُحظــــــــــــــــــــــــــــــــــى Ǽمـــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  
  

 ȑــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو لْ َ   فعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد د
  

   ِ لاء ِ ّ   مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد
  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ǽس فǽـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ول
  

  إلا رجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائي  
  

***  
ُ طرفـــــــــــــــــــــــــــــــي   أرســـــــــــــــــــــــــــــــلت

  

  بـــــــــــــــــــــــــــــــــین النجــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  
  

  ُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــيوقلــــــــــــــــــــــــــــــــــت ِ   علّ
  

ــــــــــــــــــــــــــــى همــــــــــــــــــــــــــــومي   َ   أنس
  

  فطـــــــــــــــــــــــــــــــاف طرفــــــــــــــــــــــــــــــــي
  

  بـــــــــــــــــــــــــــــــــین النجــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  
  

  ولــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم ǽشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاهد 
  

  ســــــــــــــــــــــــــــوȐ غمــــــــــــــــــــــــــــومي  
  

***  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــي ب ُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــدمت ح   ق

  

  لمǼغضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــǽَّا  
  

  لقـــــــــــــــــــــــــاء مـــــــــــــــــــــــــا قــــــــــــــــــــــــــد
  

ǽَّــــــــــــــــــــــــــــــــــــا   لَ َ نــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا ع َ   ج
  

  فȞـــــــــــــــــــــــــــــــــــان حظـــــــــــــــــــــــــــــــــــي
  

ـــــــــــــــــــــــــــــــن مǼغضـــــــــــــــــــــــــــــــǽَّا     مِ
  

  أن عــــــــــــــــــــــــــــــــاد حبــــــــــــــــــــــــــــــــي
  

لǽَّــــــــــــــــــــــــــــــــــــا     Ǽغضــــــــــــــــــــــــــــــــــــاً إِ
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ن الناس ، إذ ǽقدم لهم حǼَّه ، ولا  ن همومه وغمومه ومِ ن آماله الذاوǽة ، ومِ فهو ǽشȞو مِ

ǽقدمون له إلا الكره والǼغض ، ولكن لا یلبث في نهاǽة القصیدة أن ǽطلب إلى روحه 

ن وجوه الحǽاةأن تغني ولا تنوح ، ف العواطفوهي تئن بهذه  ، بل هي تلك الآلام Ȟلها مِ

ن ألحان العمر  ذا تمردنا Ǽسببها تمردنا على نظام العǽش مِ ٕ إننا لم المسخر لنا.وأغانǽه، وا

رَّة الǼغǽضة  ُ ِ الم ّ نخلȘ لنتذوق ثمار الخیر الحلوة وحدها ، بل خلقنا لنتذوق ثمار الشر

نَّها  ٕ معها ، وȃهذا تكتمل الحǽاة ، بل هي لا تكتمل إلا إذا رضینا Ǽآلام العǽش وأوزاره ، وا

دة : ( صدȐ الأجراس ) شȞوȞاً تهتف Ǽه وتصǽح ، و Ȟأنَّها ترȄد أن لتتراءȐ له في قصی

، وهي نفسها التي تهتف Ǽه في قصیدة : (  تُحیل ذȞرȄات الصǼا المرحة إلى دموعٍ 

  )5ترنǽمة الرȄاح ): (

ــــــــــــــــــون   Ȑ رداء المن ــــــــــــــــــردَّ   أت
  

   ْ   وأداوȑ الأســـــــــى Ǽـــــــــالظنون
  

ـــــــــــــــــــ ُȞ ُّل  ْ   فȞـــــــــــــــــــرȑ ســـــــــــــــــــواد
  

   ْ ــــــــــــــــــهاد ُ   Ȟـــــــــــــــــل قلبــــــــــــــــــي س
  

ــــــــــــــــــــ ُȞــــــــــــــــــــي قتـــــــــــــــــــــادȃ ْ ر َ   ل د
  

ـــــــــــــــاح     Ȟـــــــــــــــلُّ عǽشـــــــــــــــي Ȟف
  

وȞأنَّما شǽطان قلǼه أو فȞره هو الذȑ یجرȑ على لسانه هذا الأنین والنواح ، 

آلامه وشȞواه ، وȞǼȄي الملاك معه Ȟأنَّما  خیر یǼسȌ الجناح فینادǽه وȄبثُّهوȄلمح ملاك ال

ن هموم فǽطلب النوم علَّه یزȄح هذ ا ضلَّ الطرȘȄ ، ولا یلبث أن یندم على ما Ǽاح Ǽه مِ

ما ینǼع من داخله ، وهو یؤمن دائماً Ǽأن  الغمَّ  ِ ِٕنّ ن الخارج وا قه ، والذȑ لا ینǼع مِ الذȑ أرَّ

ن حزن في الحǽاة أو سرور إنَّما هو صورة النفس الǼاطنة ، فمن رضي  ما ǽستشعره مِ
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داخله رضي خارجه ، أمَّا هو فȞان شدید الرضا بوجهي حǽاته : الأسود والأبǽض 

ن خیر ما  والمحزن والمفرح ُ ذلك في شعره قصیدته : (، ومِ ر ِ ّ ُصو ǽ : (الطمأنینة)6(  

 ْ ُ بیتــــــــــــــــي حدیـــــــــــــــــد   ســــــــــــــــقف
  

   ْ جــــــــــــــــر َ ُ بیتــــــــــــــــي ح Ȟــــــــــــــــن ُ   ر
  

 ْ   فاعصـــــــــــــــــــــــــفي ǽارȄـــــــــــــــــــــــــاح
  

ْ ǽاشــــــــــــــــــــــــجر     وانتحــــــــــــــــــــــــب
  

ـــــــــــــــــــــــــــاغیوم  ǽ حيǼواســـــــــــــــــــــــــــ  
  

  واهطلــــــــــــــــــــــــي Ǽــــــــــــــــــــــــالمطر  
  

  واقصــــــــــــــــــــــــــفي ǽــــــــــــــــــــــــــارعود
  

ُ أخشــــــــــــى خطــــــــــــر     لســــــــــــت
  

***  
ـــــــــــــــي حصـــــــــــــــین ـــــــــــــــاب قلب Ǽ  

  

   ْ ـــــــــــــن صـــــــــــــنوف الكـــــــــــــدر   مِ
  

موم ُ ــــــــــــــــــــــــــاه ǽ فــــــــــــــــــــــــــاهجمي  
  

  المســـــــــــــا والســـــــــــــحر فـــــــــــــي  
  

  وازحفـــــــــــــــي ǽـــــــــــــــا نحـــــــــــــــوس 
  

  Ǽالشــــــــــــــــــــــــقا والضــــــــــــــــــــــــجر  
  

  وانزلــــــــــــــــــــــــــــي Ǽــــــــــــــــــــــــــــالألوف 
  

  ǽــــــــــــــــــــــــاخطوب الǼشــــــــــــــــــــــــر   
  

  وحلǽفـــــــــــــــــــــــــــي القضـــــــــــــــــــــــــــاء
  

ـــــــــــــــــــــــــــــدر   ـــــــــــــــــــــــــــــي الق   ورفǽق
  

  فاقــــــــــــــــــــــــــدحي ǽاشــــــــــــــــــــــــــرور 
  

  حــــــــــــــول قلبــــــــــــــي الشــــــــــــــرر  
  

  واحضـــــــــــــــرǽ ȑـــــــــــــــا منـــــــــــــــون 
  

ــــــــــــــر   فَ ُ ــــــــــــــي الح   حــــــــــــــول بیت
  

ُ أخشــــــــــــى العــــــــــــذاب    لســــــــــــت
  

ُ أخشـــــــــى الضــــــــــرر     لســـــــــت
  

ن حولها  فنفسه مطمئنة لا Ȟǽدر طمأنینتها ولا ǽعȞرها أȑ شيء مهما عصفت الرȄاح مِ

وانتحب الشجر وسǼحت الغیوم وقصفت الرعود وهجمت الهموم وزحفت النحوس ونزلت 

ن حفر لا ǽعیره التفاتاً ، فهو لا  الخطوب والشرور ، حتى الموت وما ǽحفره حول بیته مِ

منتظر ، فهو راض Ǽالقضاء والقدر وȞل ما قسمه له أو یخشاه ، بل لا یخشى العذاب ال

  ȞتǼه علǽه. 
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ن ظلال الشر وأضواء الخیر ، إنما  فنعǽمة في تصوȄره لأحوال نفسه وما یتعاقب علیها مِ

  Ȟان ǽصدر عن إǽمان عمیǼ Șعالم الروح .

فنحن إزاء شاعر له أحلامه الصوفǽة ، وهو لذلك تطمئن نفسه تجاه محن الحǽاة بل هو 

ن ضرورات الوجود.ی   راها Ȟما ذȞرنا ساǼقاً ضرورة مِ

ن أحادیث نفسه إنَّما یتصل Ǽالإنسان وما یرزح  ولكن هذا التفȞیر Ȟله وما ینطوȑ فǽه مِ

ن هموم وآلام وهذا ما نقصده Ǽه سǼحات قلǼه نحو عالم السماء ، فهو دائماً ما  تحته مِ

لا إذا صفا قلǼه ، ǽشعر أن الأرض تثقله وأنَّه لا ǽستطǽع التحلیȘ في  ِ الروحي ، إِ ّ الجو

بل إلا إذا أمعن القلب في أحلامه ورؤاه ولعلَّه لهذا السبب أعلن في قصیدته : ( آفاق 

القلب ) ازدراءه للعقل فقد اطمأنَّ إلǽه ذات یوم وظنَّ أنه ǽعینه في أمانǽه الروحǽَّة ǽقول : 
)7(  

حــــــت أجــــــوب  مــــــا اســــــتترا ُ   ور
  

ـــــــــــن الـــــــــــدنǽا و مـــــــــــا ظهـــــــــــرا     مِ
  

  وأǼحث في غǼار العیـ
  

  ـش عن خزفٍ وعن صدف  
  

را رَّ ُ   أراه ǼفȞرتي د
ـــــــــــــــامي ǽس أǽأقـــــــــــــــ ُ حـــــــــــــــت ُ   ور

  

  وأعمـــــــــــــــــــــــــــالي وأحلامـــــــــــــــــــــــــــي  
  

ْ حــــــــولي ــــــــن َ   ومــــــــا حــــــــولي وم
  

  ومـــــــــــا تحتـــــــــــي ومـــــــــــا فوقــــــــــــــي  
  

  ǼأفȞارȑ وأوهامي

ه لم یلبث أن عرف ضلاله ، فلجأ إلى قلǼه لǽقوده في هذا العالم الروحي  َ ◌ ولكنَّ
نَّه عالم لا هتدȐ فǽه ، ǽیخضع لأق ، إِ ُ سة العقل ولا ینزل عند أحȞامه وأوهامه ، عالم لا ی

ن  رك ǼالǼصیرة ، وتخلص نعǽمة مِ ْ د ُ نمَّا ی ٕ ِ وا ّ درك ǼالفȞر ولا Ǽالحس ُ إلا القلب ، فهو لا ی
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عقله ولكنه شعر في أحوال Ȟثیرة أنه لا ǽستطǽع الوصول إلى غایته مع أنَّ وسائلها Ȟلها 
Ȟل إنسان ، وȞأنَّ الناس لا یدرون فهم یǼحثون عنها في Ȟل مȞان ملك قلǼه وملك قلب 

، جاهلین أنها بین جوانحهم ، وقد عبَّر عن ذلك Ǽقصیدته : ( الطرȘȄ ) تعبیراً واضحاً : 
)8(  

  وســـــــــــــــــــنǼقى نفحـــــــــــــــــــص الآ 
  

   ْ ـــــــــــــن هـــــــــــــذا وذاك ـــــــــــــار مِ   ث
  

ـــــــــــــــــــــــــــــدرك أنَّ    رȄثمـــــــــــــــــــــــــــــا ت
  

ـــــــــــاك    ـــــــــــا لا هن َ فین ـــــــــــدرب   ال
  

ن تبین هذا الدرب    ور قلقه النفسي إزاء ما یرȄده مِ ن أروع أشعاره التي تُصَّ ومِ

الروحي المستكن في أعماق قصیدته : ( التائه) وهو ǽستهلها Ǽأنه ضال في مهمة 

سحیȞǽ Șتوȑ فǽه بنیران حǽاته وآماله وأطماعه وقد Ǽاعدت السماء بینه وȃینها ، وهو لا 

ن تغلب الهوȐ و  ن تغلب الفȞر و مطالب یدرȑ أذلك مِ شȞوك العقل أم الجسد علǽه أم مِ

ن قصور قلǼه ف    )9( یتضرع إلى رȃه :هو مِ

ماكــــــــــــــــــــــــــــا ْ ح ُ   أخــــــــــــــــــــــــــــالقي ر
  

ــــــــــــــــــداكا   ــــــــــــــــــرت ی   Ǽمــــــــــــــــــا ب
  

  إن لـــــــــــــــم أكـــــــــــــــن صـــــــــــــــداكا
  

ـــــــــــــــــا   ْ أن ـــــــــــــــــن َ   فصـــــــــــــــــوت م
  

  رȃـــــــــــــــــــــــــــــــي ألا ترانـــــــــــــــــــــــــــــــي
  

لان   ْ م ُ   أســـــــــــــــــــــــاق Ȟـــــــــــــــــــــــالح
  

ـــــــــــــــــا Ȟفـــــــــــــــــاني َ   رȃـــــــــــــــــي ! أَم
  

   َ َ والــــــــــــــــــــــــــــوني Ȑعمــــــــــــــــــــــــــــا  
  

***  
ــــــــــــــــي ــــــــــــــــدل لظــــــــــــــــى نیران   أب

  

ǽمـــــــــــــــــــــــــــانبجمـــــــــــــــــــــــــــرة      الإِ
  

ـــــــــــــــن الجنـــــــــــــــان   واجعـــــــــــــــل مِ
  

  للقلـــــــــــــــــــــــــــــــب مرهمـــــــــــــــــــــــــــــــا  
  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   إذ ذاك Ǽالتهلی
  

  أســـــــــــــــیر فــــــــــــــــي ســــــــــــــــبیلي  
  

ـــــــــــــــــــــــــــــــي   وخـــــــــــــــــــــــــــــــالقي دلیل
  

ــــــــــــــــــــــــــي الســــــــــــــــــــــــــما     ووجهت
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ن قیود شهواته التي ǽساق فیها سوق الحملان ، والتي    فهو یدعو رȃَّه أن یخلصه مِ
ن الله  تُعمى فیها Ǽصیرته وروحه وهي لǽست قیوداً بل هي نیران تعتلج في قلǼه وȄرجو مِ

 ȑمان فنارها نار سلام لیداوǽنها جمرة الإ َ له مِ ȑبد ُ بها هذه الجروح الناشǼة في أن ی
داه فǽصعد في مراقي السماء.، حینئذٍ یهلفؤاده ُ   ل تهلǽلاً ، إذ یرȐ سبیله على ضوء ه

ن الجسد وأعǼائه وقیوده أو    وح Ǽعد تحررها مِ ونراه یؤمن إǽماناً عمǽقاً بخلود الرُّ
سجونه ، بل یؤمن Ǽأن الولادة والموت جمǽعاً إنما هما حلقتان في سلسلة الحǽاة غیر 

توضح هذه الفȞرة توضǽحاً دقǽقاً وهو ǽستهلها المتناهǽة وقصیدته : ( أوراق الخرȄف) 
  )Ǽ)10قوله : 

  ȑـــــــــــــــــــــــــــــاثر   تنـــــــــــــــــــــــــــــاثرȑ تن
  

   ْ   ǽابهجـــــــــــــــــــــــــة النَّظـــــــــــــــــــــــــر
  

  ǽـــــــا مـــــــرقص الشـــــــمس وǽــــــــا
  

  أرجوحــــــــــــــــــــــــة القمــــــــــــــــــــــــر  
  

ــــــــــــا ǽــــــــــــل و ــــــــــــا أرغــــــــــــن اللی ǽ  
  

   ْ ــــــــــــــــــــــــــحر   قیثــــــــــــــــــــــــــارة السَّ
  

  ǽـــــــــــا رمــــــــــــز فȞــــــــــــر حــــــــــــائر 
  

  ورســـــــــــــــــــــم روحٍ ثـــــــــــــــــــــائر  
  

 ٍ ــــــــــــــــاذȞر مجــــــــــــــــدٍ غــــــــــــــــابر ǽ  
  

   ْ ـــــــــــــك الشـــــــــــــجر   قـــــــــــــد عاف
  

 ȑتناثر  ȑتناثر  

ن خلال ما تقدم یتضح أنَّ دیوان : ( همس الجفون ) ǽشȞل حǽاة نفسǽه     أعتقد أنَّه ومِ

تامة ، وهي حǽاة نفس مطمئنة هادئه ȞالǼحر الساجي ، فلا رȄاح ولا عواصف ، بل 

ǽمان Ǽالقلب وما  ٕ ن خیر وشر وازدراء للعقل وشȞوȞه وأوهامه ، وا تقبُّل للحǽاة Ǽما فیها مِ

جود وألغازه ، ورغǼة في الوصول الصوفي إلى عالم السماء الروحي یدرك من أسرار الو 

، وشعور عمیȘ بوحدة الوجود ، فمظاهر الكون جمǽعها تعبر عن قدرة الله. فنعǽمة 

ى نفسه على الإǽمان Ǽه . َ اض َ   ǽعرض ذلك Ȟله وǽعرض معه Ȟیف ر
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ن ذلك قول میخائیل نعǽمة عندما ذهب إلى روسǽا ورأȑ نهراً متجمداً  ، فأنشأ ومِ

  .)ǽ)11قول:

ك فانقطعت عن الخرȄر  ُ ْ مǽاه ُ هل نضبت   ǽا نهر
  

َ وخار عزمك فانثنیت عن المسیر   أم قد هرمت
  

ماً بین الحدائȘ والزُّهور رنِ ُ   Ǽالأمس Ȟنت م
  

  تتلو على الدنǽا وما فیها أحادیث الدهور
  

 ȘȄنت تسیر لا تخشى الموانع في الطرȞ الأمسǼ  
  

  سȞینة اللَّحد العمیȘوالیوم قد هǼطت علǽك 
  

Ǽالأمس Ȟنت إذا أتیتك Ǽاكǽاً سلیتني 
  

َ إذا أتیتك ضاحȞاً أȞǼیتني   والیوم صرت
  

  Ǽالأمس Ȟنت إذا سمعت تنهدȑ وتوجعي
  

تȞǼي، وها أȞǼي أنا وحدȑ ولا تȞǼي معي 
  

ن جلید؟   ما هذه الأكفان ؟ أم هذȑ قیود مِ
  

ُ البرد الشدید   قد Ȟبلتك بها وذللتك بها ید
  

  ها حولك الصفصاف لا ورقٌ علǽه ولا جمال 
  

ُ الشمال  ْ Ǽه رȄح   یجثو ȞئیǼاً Ȟلَّما مرَّت
  

هذه الأبǽات تتجلى فیها قدرة الشاعر في التعبیر عن أحاسǽسه الذاتǽة حیثُ 

استطاع أن ǽمزج بین الذات والموضوع أو الموضوع والذات ، فالذاتǽة Ȟما نعلم هي 

انعȞاس للوجود على ذات الشاعر فتعتمل هذه العناصر أعني عالم الخارج والǼاطن 

ُ فǽه عن ذاته.  ِر ّ عب ُ ǽ ًفیترجمها الشاعر شعرا  

                                                             
  .8ص،  "دیوان همس الجفون ، ") میخائیل نعǽمة 11
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أمَّا جبران خلیل جبران فهو یتوجه إلى الطبǽعة Ǽعد ثورته على المجتمع ، فǽصǼح 

ا یتحقȘ خلوده ومعرفته فیلسوفاً متأملاً وȄتحدُّ Ǽالطبǽعة وǽصیر جزءاً لا یتجزأ منها وهن

  .)12(وصدقه وخیره ، فǽقول: 

نفــــــــــرداً  ُ َ أخــــــــــا الأحــــــــــلامِ م   فــــــــــإن رأیــــــــــت
  

**   ُ حتقــــــــــر ُ   عـــــــــن قومــــــــــه وهـــــــــو منبــــــــــوذٌ وم
  

 ُ دِ الغـــــــــدِ ǽحجǼـــــــــه ْ ـــــــــر ُ ȃـــــــــيُّ ، و   فهـــــــــو النب
  

**   ُ ٍ بــــــــــرداءِ الأمــــــــــس تـــــــــــأتزر   عــــــــــن أمــــــــــة
  

  وهــــــــو الغرȄــــــــب عــــــــن الــــــــدنǽا وســــــــاكنها
  

ـــــــاس أو عـــــــذروا  **   وهـــــــو العـــــــاجز، لام الن
  

  .)13(ثم ینتقل إلى وحدة العناصر في الطبǽعة فǽقول: 

 ْ ْ في الغاب فرق بین روح وجسد   لم أجد
  

 ْ Ȟد َ ٌ ر ٌ تهادȐ والندȐ ماء   فالهوȐ ماء
  

 ْ د َ م َ ٌ ج ٌ تمادȐ والثرȐ زهر   والشذا زهر
  

وح فلا Ȟǽون صوت ؛ لأنَّ   ُ في الغاب إلى الخلود وȄذوب الجسد في الرُّ ثم ینتهي الأمر

  .)Ǽ)14قاء الإنسان بǼقاء الموجودات لإǼقاء جسده وروحه: 

  لǽس في الغاب موت ، لا ولا فیها قبور
  

رور  ْ معه السُّ ت ُ ْ ǽم   فإذا الإنسان ولَّى ، لم
  

 ّ ، ینثني طي ٌ دورإنَّ هول الموت وهم   الصُّ
  

  فالذȑ عاش رǽȃعاً Ȟالذȑ عاش دهور
  

ِ ǽا نفسي ): ْ أنت ن َ   .)15(وǽقول میخائیل نعǽمة في قصیدته : ( م
                                                             

  .146م ، ص1949، الجزء الأول ، مطǼعة دار الهلال ، مصر ،  :خلیل مطراندیوان " ) خلیل مطران،12
  .150المرجع السابȘ ، ص) 13
  .156المرجع السابȘ ، ص ) 14
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 ْ ُ فǽه وȄثور َ ǽطغى الموج ِ الǼحر ْ رأیت   إن
  

َ یȞǼي عند أقدامِ الصخور َ الǼحر   أو سمعت
  

ُ هدیره   فارقبي الموج إلى أن ǽحǼس الموج
  

 ُ َ حتى ǽسمع الǼحر   زفیره وتناجي الǼحر
  

  راجع منك إلǽه         
؟          ِ ْ الأمواج جئت ن   هل مِ

ِ الرعد یدوȑ بین طǽات الغمام   إن سمعت
  

ǽ َ   فه جǽش الظلامǽرȑ سفأو رأیت البرق
  

  في منه لظاهتفارصدȑ البرق إلى أن یخ
  

  وȞǽفُّ الرعد لكن تارȞاً فǽك صداه
  

؟         ْ ن البرق انفصلت   هل  مِ
؟         ْ ن الرعد انحدرت   أم مِ

ِ الرȄح تذرȑ الثلج عن روس الجǼال ْ رأیت   إن
  

  أو سمعت الرȄح تعوȑ في الدُّجى بین التلال
  

  تسȞن الرȄح وتǼقي Ǽاشتǽاق صاغǽه
  

ي قاصǽة ِ ِ عنّ   وأنادǽك ، ولكن أنت
  

  في محȌǽ لا أراه           
ن الرȄح ولدت؟             هل مِ

ِ الفجر لسة بین النُّجوم إن رأیت   ǽمشي خُ
  

ُ ابتهالاً صاعداً منك إلǽه   وȄوشي الفجر
  

ن الفجر انبثقت؟              هل مِ
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  .)16(إلى أن یختم الشاعر قصیدته مجیǼاً عن هذه التساؤلات Ǽقوله:

ـــــ ǽـــــيَّ قـــــده نفســـــي ! أإ ِ لحـــــنٌ ف ـــــت   رنَّ صـــــداه ن
  

ٍ لا أراه ّ ـــــــــــــــــــــي ـــــــــــــــــــــان خف ُ فن ـــــــــــــــــــــد   وقَّعتـــــــــــــــــــــكِ ی
  

 ، ُ ِ رȄـــــحٌ ونســـــǽم ٌ أنـــــت   أنـــــت مـــــوجٌ ، أنـــــت Ǽحـــــر
  

 ُ ٌ ، أنــت فجــر عــدٌ ، أنــت لیــل َ   أنــت بــرقٌ ، أنــت ر
  

ǽَّاً ، فهو  َ لقد مزج الشاعر في هذه القصیدة بین خطرات الذات والطبǽعة مزجاً ح
ن التفاعل بین هواجسه الداخلǽة وحرȞة الطبǽعة  حدثاّ نوعاً مِ ُ یخاطب نفسه ( ذاته) ، م

ن حولها.   مِ
Ǽ مة قصیدةǽة الأولي ، فیها لمیخائیل نعǽعنوان : ( أخي : قالها في أواخر الحرب العالم

  .)17(تصوȄر صادق وعمیȘ یؤدȑ إلى اصدق الإحساسات وأعمقها في النفس الإنسانǽة
  أخي إن ضجَّ Ǽعد الحرب غرȃي Ǽأعماله

  

ْ ماتوا وعظم Ǽطش أعماله ن َ   وقدس ذȞر م
  

ْ دانـــــا ْ ســـــادوا ولا تشـــــمت Ǽمـــــن   فـــــلا تهـــــزج لمـــــن
  

 َ   بل أرȞع صامتاً مثلي Ǽقلب خاشع دام
  

  لنȞǼي حȎ موتانا

ذا راجعنا الدیوان ( همس الجفون ) نقرأ فǽه وجدناه Ȟاسمه ȞǼل ما في ذاته وȞǼل  ٕ وا

أحاسǽسه ، همس ǽفǽض ، لǽس فǽه صǽاح ولا عوȄل ، تحس ذلك في ألفاظه وموسǽقاه  

والقصیدة عنده Ȟثیراً ما تنتقل من فألفاظه خفǽفة ، وموسǽقاه رقǽقة النبرات Ȟالنسǽم ، 

ن قافǽة إلى قافǽة ولكن في هدوء فلǽس في ǽȞان شعره عنف ؛ لأنَّ  لحن إلى لحن ومِ
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ِ عنف وهو في ذلك یختلف عن إیلǽا الثائر Ȟما یختلف  ّ ȑعلى أ ȑنفسه (ذاته) لا تحتو

  عن جبران المتمرد .
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  المبحث الأول :
  الحدیث الغربة والاغتراب في الشعر العربي  

ن شرحهما أولاً ،  قبل أن نسبر فالغرȃة أغوار هذین المصطلحین شعراً لابدَّ مِ

سمى Ǽأزمة  ُ ǽ ة تدور حول المعاناة أو ماȄرȞعلى دلالات ف ȑوالاغتراب : مواقف تنطو

َ الأوضاع السǽاسǽة والاقتصادǽة والاجتماعǽة التي عاشها  الإنسان المعاصر، ولعلَّ سوء

ت إلى ظهور هذه الموافȘ في الشاعر المعاصر  بخاصة والإنسان المعاصر Ǽعامة أدَّ

  الشعر.

فالǼارودȑ مثلاً عرف الاغتراب قبل منفاه Ǽسرندیب حین رحل مع الجیوش 

 Ȑالنو ُ ن الخلان في أرض غرȃة ، فهل لغرȄب طوَّحته ید العثمانǽة إلى روسǽا وحیداً مِ

ȃن الغر ة ، إنَّها غرȃة السجن Ǽعد أن أجهضت رجوع ، ولكنَّه الیوم یذوق لوناً آخر مِ

من زعماء الثورة. فحǽاة  ُ علǽه فهو ِ َ القǼض ْ أُلِقي ن َ رابǽة فȞان الǼارودȑ أول م ُ الثورة الع

  :)18(السجن تجرȃة جدیدة للǼارودȑ ، ألهبت ذاته وألهمتها ما ترجم عنه شعراً ǽقول فǽه

  شــــــــــــفني وجــــــــــــدȑ وأǼلانــــــــــــي الســـــــــــــهر
  

  تغشــــــــــــــــــــــتني ســــــــــــــــــــــمادیر الكــــــــــــــــــــــدر   
  

  د اللیــــــــــــــل مــــــــــــــا أن ینقضـــــــــــــــي فســــــــــــــوا
  

  وǽȃــــــــــاض الصــــــــــǼح مــــــــــا أن ینتظــــــــــر   
  

  لا أنـــــــــــــــــــǽس ǽســـــــــــــــــــمع الشـــــــــــــــــــȞوȐ ولا 
  

   ّ   خبـــــــــــــــر ǽـــــــــــــــأتي ولا طیـــــــــــــــف ǽمـــــــــــــــر
  

ـــــــــــــــین حǽطـــــــــــــــان وǼـــــــــــــــاب موصـــــــــــــــد    ب
  

  Ȟلمــــــــــــــا حرȞـــــــــــــــة الســــــــــــــجان صـــــــــــــــر  
  

  یتمشـــــــــــــــــــــــــى دونــــــــــــــــــــــــــه حتــــــــــــــــــــــــــى إذا 
  

ـــــــــــــــــه نǼـــــــــــــــــأة منـــــــــــــــــي اســـــــــــــــــتقرَّ      لحقت
  

ـــــــــــن ȞوȞـــــــــــب   ظلمـــــــــــة مـــــــــــا أنَّ بهـــــــــــا مِ
  

ـــــــــــــاس ترامـــــــــــــى Ǽالشـــــــــــــرر   ـــــــــــــر أنف   غی
  

Ȟله لا ǽقاس Ǽما لاقاه Ǽعد حین ، حین حملته السفینة إلى منفاه، ولǽس  ولكن هذا  

  لدǽه أمل Ȟبیر في العودة ( لیت شعرȑ متي أرȑ روضة النیل ذات النخیل والأعناب).

                                                             
18 ، ȑارودǼمصر ، ) ال ، ȑارودǼ117م، ص1971هـ، 1391دیوان ال.  
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والأǽام تمضي ǼشǼاǼه ( وقد أصǼح Ȟهلاً في محنة الاغتراب ومع هذا فهو لا   

ن Ǽعید لا  یزال صوته قوǽاً ممتلئاً ǼالإǼاء والشموخ ǽصل تنال منه اللǽالي ، وما إلینا مِ

  .)19(ل یداعǼه في لقاء وطنه قبل موته یزال الأم

ـــــــنفس راضـــــــǽة  ـــــــة لا ال ȃـــــــت فـــــــي غر   أبی
  

   ُ ــــــب   بهــــــا ولا الملتقــــــي مــــــن شــــــǽعتي Ȟث
  

ـــــة ǽلا یخفـــــض البـــــؤس نفســـــاً وهـــــي عال  
  

  ولا ǽشــــــــــید بــــــــــذȞر الخامــــــــــل النشــــــــــب  
  

  فـــــــإن Ȟǽـــــــن ســـــــاءني دهـــــــرȑ وغـــــــادرني 
  

  فیهــــا أخ حـــــدبفــــي غرȃــــة لـــــǽس لــــي   
  

  فســــــوف تصــــــفو اللǽــــــالي Ǽعــــــد Ȟــــــدرتها
  

   ُ   وȞــــــــــــــلُّ دور إذا مــــــــــــــا تــــــــــــــمَّ ینقلــــــــــــــب
  

ولا ǽفتأ الǼارودȑ یتحدث عن غرȃته في شعره مازجاً بین صورتها المادǽة وآلامها النفسǽة 

الذاتǽة إلى أن تغدوا أحǽاناً غرȃة روحǽة خالصة ، حتى قبل أن تحلَّ Ǽه محنته الأخیرة 

الكبرȑ ، فهو ǽقول وهو ما زال في رونȘ الصǼا ومشارف الطموح متحدثاً عن غرȃته 

  .)20(جزȄرة ȞرȄت:  وهو یخوض الحرب في

  أراك الحمـــــــــــى شـــــــــــوقي إلǽـــــــــــك شـــــــــــدید
  

ــــــوحي فــــــي هــــــواك شــــــدید     وصــــــبرȑ ون
  

  مضــــــى زمـــــــن لـــــــم ǽــــــأتني عنـــــــك قـــــــادم
  

   ُ   بǼشـــــــرȑ ، ولـــــــم ǽعطـــــــف علـــــــيَّ برȄـــــــد
  

ــــــةٍ  ȃنِ فــــــي أرض غر َّ ــــــلا ــــــن الخُ   وحیــــــدٌ مِ
  

ــــــــد   ــــــــاء وحی   ألا Ȟــــــــلُّ مــــــــن یǼغــــــــي الوف
  

 Ȑالنــــــــــو ُ تــــــــــه یــــــــــد   فهــــــــــل لغرȄــــــــــبٍ طوحَّ
  

  رجـــــــــــــــوع؟ وهـــــــــــــــل للحائمـــــــــــــــات ردود  
  

ــــــــى وعــــــــǽش تقǽضــــــــت   وهــــــــل زمــــــــن ولَّ
  

  

  نضــــــــــــارته، Ǽعـــــــــــــد الــــــــــــذهاب ǽعـــــــــــــود
  

، والغرȃة الروحǽة في تلك النقلة نلمس الرȌȃ بین الاغتراب المادȑ ونستطǽع أن

ن الشطر الأول في البیت الثالث إلى التعبیر عن افتقاد الإنسان الوفاء بین  المفاجئة مِ

ُّ في تصوȄره الظمأ واشتهاء الرȑ الناس جمǽعاً ( ألاَ Ȟل من یǼغي الوفاء وحید) Ȟما  نحس
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ي ملامح من الشعور والتعبیر في الشعر العذرȑ ، وهذا ما ǽسمى Ǽالماضي المستمر ف

، فالǼارودȞ ȑان یتلمس للتعبیر عن مشاعره الذاتǽة الذات والحاضر الذȑ انتهت إلǽه

ن تجارب الشعراء الذین مضوا( الشعراء العذرȄین) الذین عبروا بهذ ه الصور عن صوراً مِ

الوجد والغرȃة والفقد، وحنوا فیها إلى مواطنهم الأولى بنقائها وǼساطتها وذȞرȄاتها الشجǽَّة 

ن ذلك قوله :    )21(والسعیدة على السواء ، ومِ

 َ ْ  مـــــــاءِ م ـــــــن   جنــــــــةǽـــــــا حبَّـــــــذا جرعـــــــةٌ مِ
  

  وضـــــــجعة فـــــــوق بـــــــرد الرمـــــــل Ǽالقـــــــاع  
  

  ونســــــــمةٍ Ȟشــــــــمǽم الخلــــــــد قــــــــد حملــــــــت
  

ـــــــــن میـــــــــث     وأجـــــــــراع رȄَّـــــــــا الأزاهیـــــــــر مِ
  

ن وحي بیئة بدوǽة غیر بیئة الشاعر ، فإنَّ  ولئن Ȟانت هذه الألفاȍ والصور مِ

ن حنین عمیȘ إلى مراتع الطفولة والصǼا ومهما  ارتǼاطها الروحي Ǽالأرض وما تحمله مِ

تكن Ǽساطتها فهي نغمة رومانسǽة مألوفة تمثل الذات التي توزعت بین الماضي 

  نǽة.والحاضر وȃین الǼادǽة والمد

إنَّ إلحاح المحنة على وجدان الǼارودȞ ȑان یتسلل إلى مطالع القصیدة التقلیدǽة   

َ وصوراً قد تُبدو في مظاهرها متسقة مع المطلع العاطفي ، لكنَّها إذا  فǽشǽع فیها معاني

أفردت وانتزعت من سǽاقها بدت تعبیراً صرȄحاً عن تلك المحنة التي تعǽشها الذات 

ن ذلك    .)22(قوله :الشاعرة ومِ

 ُ ـــــــةٍ ســـــــبب ِ دمـــــــعٍ جـــــــرȐ مـــــــن مقل ّ   لكـــــــل
  

   ُ   وȞیـــــــف ǽملـــــــك دمـــــــع العـــــــین مȞتئـــــــب
  

  لـــــــــولا مȞابـــــــــدة الأشـــــــــواق مـــــــــا دمعـــــــــت
  

  عــین ، ولا Ǽــات قلــب فــي الحشــا یجــب  
  

لِ ، لا تعجـــــــل Ǽلائمـــــــة ـــــــذْ َ   فǽـــــــا أخـــــــا الع
  

   ُ ــــــب   علــــــيَّ ، فالحــــــبُّ ســــــلطان لــــــه الغل
  

ٌ ǽستضـــــيء Ǽـــــه ◌ ٌ   لـــــو Ȟـــــان للمـــــرء عقـــــل
  

ـــم    ـــكِ ل ُ فـــي ظلمـــة الشّ ب َ ـــو ُ ـــه الن Ǽ Șتعلـــ  
  

                                                             
  340) محمود سامي الǼارودȑ ، دیوان الǼارودȑ ، ص21

  .72) المرجع السابȘ ، ص22



87 
 

 ٍ ث َ ــد َ ــن ح   ولــو تبــین لــي مــا فــي الغیــب مِ
  

ــــــــــب    ــــــــــأتي وȄجتن ǽ ــــــــــم مــــــــــا   لكــــــــــان ǽعل
  

رضـــــــــــــــةُ للـــــــــــــــدهر یرشـــــــــــــــقه َ   لكنـــــــــــــــه ع
  

ــــــــــب   ــــــــــش ولا عق Ȅأســــــــــهم ، مالهــــــــــا رǼ  
  

 ٌ ـــــــف لَ َȞ ـــــــي ȃـــــــف أكـــــــتم أشـــــــواقي ؟ و   فȞی
  

   ُ ـــــــه الأحشـــــــاء تنشـــــــعب ِ ّ ـــــــن مس ُ مِ   تكـــــــاد
  

  أم Ȟیـــف أســـلو ؟ ولـــي قلـــب إذا التهبـــت
  

ـــــــــرقٍ    ـــــــــالأفȘ لمعـــــــــةُ ب Ǽ ُ   Ȟـــــــــاد یلتهـــــــــب
  

ــرقٍ  ُ ــاً علــى ح ǽمطو ِ ّ ــب ُ ُ فــي الح   أصــǼحت
  

   ُ وح ینتشـــــــــــــب ُ أǽســـــــــــــرها Ǽـــــــــــــالرُّ   Ȟǽـــــــــــــاد
  

الشاعر العذر لنفسه  همس فǽتلفي سǽاقها العاطفي جزءاً مهماً یهذه الأبǽات تبدو 

ِ أن ǽغلǼه وȞأنَّه قدر مȞتوب Ȟان ولا یزال في Ǽاطن الغیب ولكن الأبǽات  ّ إذ أتاح للحب

ٌ عن محنته ودفاع عن نفسه وفي القصیدة أبǽات أُخرȐ مع صراحتها هذه ف هي تعبیر

لعلَّها أبلغ في الإفصاح عن ذلك الأسلوب الفني والنفسي الذȑ تمتزج فǽه المعاني 

ǽَّة ) وصورها والتي ǽقول فیها:   .)23(التقلیدǽة وصورها Ǽمعاني التجرȃة النفسǽة ( الذاتِ

ــــــــــي علــــــــــǽلاً Ǽعــــــــــد صــــــــــحته   وعـــــــــاد ظنَّ
  

ُ والظـــــــــــــنُّ یǼعـــــــــــــ   ـــــــــــــرب ـــــــــــــاً وǽقت ُ أحǽان   د
  

ــــــال نصــــــرتكم Ǽ ــــــى مــــــا َ َ الحم ــــــراة ُ ــــــا س ǽف  
  

جـــــــب   ، وأنـــــــتم ســـــــادة نُ ـــــــيَّ   ضـــــــاقت عل
  

ــــــــة ــــــــي ȞǼــــــــم ثق ــــــــت ل   أضــــــــعتموني وȞان
  

ــــــاعرب؟   ǽ ــــــرتم ذمــــــام العهــــــد ــــــى خف   مت
  

  ألــــǽس فــــي الحــــȘ أن یلقــــي النزȄــــل ȞǼــــم
  

؟   ُ ـــــب طَ َ   أمنـــــاً ، إذا خـــــاف أن یتناǼـــــه الع
  

ةٍ  َ ــــــــــــر ــــــــــــلا تِ Ǽ ــــــــــــي ــــــــــــف تســــــــــــلبي قلب   فȞی
  

ُ خـــــدرٍ    ؟فتـــــاة ُ ِ منتســـــب ّ   لهـــــا فـــــي الحـــــي
  

وǽمضي الشاعر في الحدیث عن محنته السǽاسǽة والنفسǽة حیث ǽظهر ذلك جلǽَّاً 

  .)24(في خواتǽم هذه القصیدة فǽقول: 

ـــــي ـــــن زمن ـــــن عجائـــــب مـــــا لاقیـــــت مِ   ومِ
  

   ُ ُ بخطــــــــبٍ أمــــــــره عجــــــــب نیــــــــت ُ   أنــــــــيَّ م
  

ـــــــيَّ Ǽمـــــــا ـــــــة تقضـــــــي عل ـــــــرف زل ـــــــم أقت   ل
  

   ُ ُ والحــــرب ُ فǽــــه، فمــــاذا الوȄــــل   أصــــǼحت
  

  فهــــل دفــــاعي عــــن دینــــي وعــــن وطنــــي
  

   ُ ـــــــــــرب ـــــــــــه ظلمـــــــــــاً وأغت Ǽ  ُ ٌ أُدان ـــــــــــب   ذن
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وتدهمه الشیخوخة العاجزة ، وǽطول علǽه النوȐ فǽستوحش " أبیت منفرداً في رأس 

شاهقة" وشوق ونأȑ وتبرȄح ومعتǼة" ثم یرȐ سǽفه وقد علاه الصدأ فتقوم خاطرة موازنة 

ده أشǼه ǼصاحǼه في منفاه وقد سرȄعة بین حاضره وȃین ماضǽه ، ألǽس سǽفه في غم

ȞǼرة أو عن واقعنا الذȑ أصیب  ُ علاه الشیب ، إنَّه تعبیر غیر مǼاشر عن هزȄمتنا الم

Ǽالشیخوخة قبل الأوان ، فالǼارودȑ رمز حيُّ لثورة لا تشیخ ، إنها صدمة لوجداننا أن 

م ولا ǽسمعنا  ، وأن نراه ولا یرانا ، Ǽعد أن Ȟادت هدَّ ُ تفقده الشیخوخة  نسمع الǼارودȑ الم

  .)25(السمع والǼصر ، وأن نشعر Ǽه معنا ، ولا ǽشعر إلا بوحدته وغرȃته:

شـــــــــــــــیخُ إلاَّ  ُ ǽ الشــــــــــــــیخ حــــــــــــــین Ȑلا  أر  
  

  Ȟخǽــــــــــــــال Ȟــــــــــــــأنني فــــــــــــــي ضــــــــــــــǼابِ   
  

ُ Ȟــــــــــــــــــــــــأنَّي ت ْ ـــــــــــــــــــــــر ُ حِ عیـــــــــــــــــــــــت ُ ذا د ٕ   وا
  

ــــــــن وراء حجــــــــابِ      أســــــــمع الصــــــــوت مِ
  

ُ نهضـــــــــــــــة أقعـــــــــــــــدتني مـــــــــــــــت ُ   Ȟلمـــــــــــــــا ر
  

هـــــــــــــــــــــــا أعصـــــــــــــــــــــــابي   لُّ قِ ـــــــــــــــــــــــةٌ لا تُ َ ǽ ْ ن َ   و
  

ــــــــــيلــــــــــم  ــــــــــدع صــــــــــولة الحــــــــــوادث من   ت
  

ٍ فـــــــــــي ثǽـــــــــــابِ    مـــــــــــة   غیـــــــــــر أشـــــــــــلاء هِ
  

ــــــــــــلَّ  ُȞ  ٌ ــــــــــــب ــــــــــــي حبی ــــــــــــزول عنَّ ــــــــــــومٍ ی   ی
  

ــــــــــن فرقــــــــــة الأحǼــــــــــابِ      ǽــــــــــا لقلبــــــــــي مِ
  

ن شعره  ونصل إلى أحمد شوقي فنجده في منفاه في الأندلس وأول ما نلقاه مِ

ر فǽه ظمأه وحرمانه:   .)26(هناك هو ذلك النغم الحزȄن الذȑ صوَّ

ـــــا لا نـــــزال علـــــى  ـــــا ســـــاكني مصـــــر إنَّ ǽ  
  

ـــــــــــا   ـــــــــــا مقǽمین ن غبن ٕ   عهـــــــــــد الوفـــــــــــاء وا
  

ـــــــــن مــــــــاء نهـــــــــرȞم   هــــــــلاَّ Ǽعثـــــــــتم لنــــــــا مِ
  

بــــــــــلُّ Ǽــــــــــه أحشــــــــــاء صــــــــــادینا   ُ   شــــــــــیئاً ن
  

  Ȟـــــــــــلُّ المناهـــــــــــلِ Ǽعـــــــــــد النیـــــــــــل آســـــــــــنة
  

ـــــــــا   ـــــــــل إلا عـــــــــن أمانین   مـــــــــا أǼعـــــــــد النی
  

انداحت وǽعاوده القلȘ وǽستبد Ǽه الحنین ، فیǼعث إلى إسماعیل صبرȑ أبǽات 

ِ یوم  ّ ن أین له الهدوء ؟ وهو في Ȟل فوقها عبراته وȄجیǼه صبرȑ ، ولكنَّه لا یهدأ ومِ
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ن هنا لم ǽعد  ǽشاهد السفن في المیناء ، وطوȄل أنینها والتǽاعها طول أنته ولوعته ، ومِ

 ،ȑرمز الحزن الأبد ȑالنأǼ هǼح صوته أشǼنَّما أص ٕ قادراً على الانفعال الهادر ، وا

  )27(ذȑ لا نهاǽة له ، أحزان الغرȄب ، وعذاب الجرȄح ، وأنَّات المشوق:والعذاب ال

ـــــب عنهـــــا   وســـــلا مصـــــر هـــــل ســـــلا القل
  

ــــــــــى   سَّ َ ؤ ُ   أو أســــــــــا جرحــــــــــه الزمــــــــــان الم
  

 ْ ــــــــــــــــــــت   مســــــــــــــــــــتطار إذا البــــــــــــــــــــواخر رنَّ
  

ْ Ǽعــــــــد جــــــــرس   ــــــــل أوعــــــــوت   آخــــــــر اللی
  

ِ مــــــــــــــا أبـــــــــــــوك بخیــــــــــــــل ّ   ǽابنـــــــــــــة الـــــــــــــǽم
  

ــــــــــــــــع وحــــــــــــــــǼس     مالــــــــــــــــه مولعــــــــــــــــاً Ǽمن
  

ـــــــــــــــــدوح ـــــــــــــــــه ال ـــــــــــــــــى Ǽلابل   أحـــــــــــــــــرام عل
  

ِ جــــــــــنس   ّ ــــــــــن Ȟــــــــــل   حــــــــــلال للطیــــــــــر مِ
  

ــــــــــــــــي شــــــــــــــــراع رجــــــــــــــــل وقلب   نفســــــــــــــــي مِ
  

  بهمــــــــا فــــــــي الــــــــدموع ســــــــیرȑ ورأســــــــي  
  

  شــــــــهد اللــــــــه لــــــــم ǽغــــــــب عــــــــن جفــــــــوني
  

ُ حســـــــي   ـــــــم یخـــــــل ُ ســـــــاعة ول   شخصـــــــه
  

Ȟلُّ شيء یثیر أشجانه ، وȞلُّ شيء یذȞره بوطنه وǼغرȃته ، حتى نونǽة "ابن 

زȄدون "یجد فیها صورة من آلامه فǽفǽض أساه، فالشاعر الأندلسي Ȟان Ǽعیداً عن قرطǼة 

َ فیها صاحبته الأمیرة الشاعرة ولادة بنت المستكفي  لَّف مسقȌ رأسه ومرتع صǼاه ، وقد خَ

َ ، وترك هناك مجده السǽاسي  لَّف العرȄض ، وقلǼه الجرȄح، وشوقي Ǽعید عن وطنه خَ

  .)28(هناك أمَّه وأحǼاءه:

  رمــــــى بنـــــــا البـــــــین أȞǽــــــاً غیـــــــر ســـــــامرنا
  

  أخــــــــا الغرȄــــــــب وظــــــــلاً غیــــــــر نادینــــــــا  
  

ــــــــــــــا   ملاعــــــــــــــب مرحــــــــــــــت فیهــــــــــــــا مآرȃن
  

  أنســـــــــــــــــــــــــــــت فیهـــــــــــــــــــــــــــــا أمانینـــــــــــــــــــــــــــــا  
  

ثم یتجول الشاعر في رȃوع الأندلس علَّه ینسى ، ولكن هل أنساه التجوال 

َ Ǽالآثار العرǽȃة عن التفȞیر في غرȃته؟ إنَّ Ȟلَّ شيء حوله یرده إلى  ل غِ الحقǽقة؟ وهل شُ

رȃته ، نالت منها الآǽام ، Ȟما نالت منه ، وهȞذا یرتفع غواقعه ، فالآثار العرǽȃة غرǼȄة 
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 ȑن جدید أنین النأ حین یتذȞر ( عبد الرحمن الداخل) ، فهو شاعر مثله وهو غرȄب مِ

  .)Ȟ)29ثیر الحنین والشوق ، الموقف نفسه ، والأحاسǽس نفسها:

ــــــــاȑ فــــــــي أســــــــر النجــــــــوم ــــــــاح إذ جفن   ن
  

   Șــــــــدمع طلیــــــــ ــــــــي الســــــــهد وال   رســــــــفاً ف
  

  أیهـــــــــا الصـــــــــارخ مـــــــــن Ǽحـــــــــر الهمـــــــــوم
  

   ȘـــــȄعـــــن غر ȘـــــȄغنـــــي غرǽ مـــــا عســـــى  
  

ـــــــــــوم ـــــــــــي منـــــــــــه Ȟل   إنَّ هـــــــــــذا الســـــــــــهم ل
  

   ȘـــــــــــــــــــȄـــــــــــــــــــك وفرǽنـــــــــــــــــــا نـــــــــــــــــــازحٌ أ   Ȟلُّ
  

وعندما بلغته أبناء السماح له Ǽالعودة إلى مصر ، لم Ȟǽن هناك من هو أكثر 
یؤوب من تجواله وأن یلقى عصا التسǽار ، استقلَّ أول سفینة أن سعاة منه فقد آن له 

تغادر أورȃا إلى مصر ، فلا ǽعرف الشوق إلا من Ȟǽابده ، وهȞذا Ȟانت أبǽاته عندما 
  )30(اقترȃت السفینة من ثغر الإسȞندرȄة أشǼه بزفرة طوȄلة لا نهاǽة لها:

ــــــــــــأس  ǽ عــــــــــــدǼ ــــــــــــك ــــــــــــي لقیت ــــــــــــا وطن ǽو  
  

ُ Ǽـــــــــــك الشــــــــــــǼاǼا   ي قـــــــــــد لقیـــــــــــت ِ   Ȟـــــــــــأنّ
  

ـــــــــــي  َ دین ـــــــــــت عیـــــــــــت لكن ُ ـــــــــــي د   ولـــــــــــو أنَّ
  

  علǽـــــــــــــــه أقابـــــــــــــــل الحـــــــــــــــتم المجاǼـــــــــــــــا  
  

  أدیــــــــــر إلǽــــــــــك قبــــــــــل البیــــــــــت وجهـــــــــــي
  

  إذا فهـــــــــــــــــــت الشــــــــــــــــــــهادة والمتاǼــــــــــــــــــــا  
  

Ȑالعقاد قد أخذ أكثر من مظهر فهنالك الاغتراب الزمني إذ  على أن الاغتراب لد

ُّ في  ُّ في قرارة نفسه Ǽأنه لا ǽصلح لهذا الزمن ؛ لأنَّ فؤاده یتقطع وǽحس أنه Ȟان ǽحس

الظلام Ǽأن فǽه قاتلاً یتستر خوفاً من إطǼاق اللیل بین جفونه ، والنجوم Ȟأنها نواظر 

یر الشمس مرة ولم ǽسر فǽه القمر في هذه  مقفولة تخاف من الظلمة ، والفضاء Ȟأنه لم

الحالة یبیت العقاد وهو في لیلین أحدهما ذاهب لا محالة Ǽطلوع الفجر، والآخر قد أدبر 

صǼحه وأقبل على العقاد ، وǽضمد العقاد جرحه بیدǽه وفیهما دم جوفه یتسلسل وǽحمل 

، فإذا ما أدبر اللیل  نفسه وهي حائرة مجهدة ، لأنَّه إذا التأم جرح قاتل سال جرح آخر
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َ Ǽه الذȑ هو أطول ، والذȑ یتشاءم العقاد منه لعدم ذهاǼه ، ثم یدعو على  ل ِȞ َ الذاهب ، و

الأضواء Ǽالزوال أو الهلاك حینما ینسخ اللǽالي ولا تنسخ لیله القائم الذȑ سǽستمرُّ إلى 

  آخر عمره.

الكتب ، حیث وترجع غرȃة العقاد الزمنǽة إلى أنه Ȟان ǽقضي جلَّ وقته بین 

ǽقضي الناس أوقاتهم بین العشȘ والحلم وهو بین ȞتǼه التي لا ینتفع من وراء اقتنائها إلا 

: نى والخبرة التي أتǼعته على حین ینتفع الناس Ǽما ǽقتنون نفعاً ُ   )31(أحادیث الم

 Ȑــــــــــا غــــــــــارق فــــــــــي الكــــــــــر ُ إمَّ ــــــــــاس   والن
  

ـــــــــــــي Ȟأســـــــــــــه ǽشـــــــــــــرب      أو غـــــــــــــارق ف
  

ــــــــــــــــــــــــاه مشــــــــــــــــــــــــوقه   أو عاشــــــــــــــــــــــــȘ واف
  

ــــــــــــن      دنǽــــــــــــاه مــــــــــــا یرغـــــــــــــب فنــــــــــــال مِ
  

ــــــــــــــــــه ــــــــــــــــــم فــــــــــــــــــي لیل   أو ســــــــــــــــــادر ǽحل
  

  بیومــــــــــــه الماضــــــــــــي و مــــــــــــا ǽعقـــــــــــــب  
  

  ینتفـــــــــــــــــــع المــــــــــــــــــــرء Ǽمــــــــــــــــــــا ǽقتنــــــــــــــــــــي
  

ـــــــــــــــــــت لا جـــــــــــــــــــدوȐ ولا مـــــــــــــــــــأرب     وأن
  

أمَّا الأغتراب المȞاني لدȐ العقاد فیتمثل في إحساس الشاعر Ǽالفرار من بیئته 

  )32(إلى بیئة أخرǽ Ȑحǽا فیها لروحه ، وǽحلȘ في أجوائها بخǽاله ، حیث ǽقول: 

Ȍواضــــــحك فـــــــإن قــــــالوا تضـــــــاحك قـــــــان  
  

ــــــل الغمــــــام المرعــــــد     فاضــــــرب لهــــــم مث
  

  تاللــــــــــــه لــــــــــــو علمــــــــــــوا لكــــــــــــان مȞاننــــــــــــا
  

  ȑــــــــد ــــــــف علــــــــم المقت   فــــــــیهم أعــــــــزُّ وȞی
  

وفي موضوع آخر نراه ǽقول ما ضرَّ الناس لو أنَّهم ترȞوا روحه طلǽقاً في ساحة 

ِههم ولا تطأ ّ م وانقطعت صلته بهم حتى أمله لا ǽحلȘ في وجو ْ د ُ   )33(قدماه أرضهم: الع

م    مـــــــــــــاذا علـــــــــــــیهم لـــــــــــــو أنَّهـــــــــــــم ترȞـــــــــــــوا  ْ ــــــــد ُ ــــــــاً فــــــــي ســــــــاحة الع   روحــــــــي طلǽق
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  فلــــــــــــم ǽحلــــــــــــȘ فــــــــــــي جــــــــــــوهم أملـــــــــــــي
  

  ولــــــــــم تطــــــــــأ فــــــــــوق أرضــــــــــهم قــــــــــدمي  
  

َ هذا الشعور وتجسد في عقله وقلǼه حتى توهم أنَّه حینما ینظر إلى  م وقد تجسَّ

ن فوق  السحب وهي تسیر في العشǽة والبدر یخفي وǽظهر ، یتوهُّم أن نفسه تتطلع مِ

ن الأرض إلیها:  ه ینظر مِ   )34(السحب إلى الأرض، لأنّ

ُ إلــى الســحب تســرȑ عشــǽة   إذا مــا نظــرت
  

جى یخفـــــي هنـــــاك و   ـــــدر الـــــدُّ ȃظهـــــر وǽ  
  

ـــــــــــــــــع ـــــــــــــــــي فوقهـــــــــــــــــا متطل ِ ُ أنّ   توهمـــــــــــــــــت
  

ـــــن الأرض انظـــــر   ـــــي مِ ِ   إلـــــى الأرض لأنّ
  

ن  والذȑ یترتب على الاغتراب الزماني والمȞاني لدȐ شاعرنا ما نشأ عنه مِ

سمى Ǽالترفع عن المجتمع الذǽ ȑعǽش فǽه ، حیث ǽقول: ُ ǽ 35(اغتراب اجتماعي أو ما(  

ــــــي زمــــــنٌ  ــــــاس ل ِ الن ّ   وȞــــــم Ȟلفــــــت Ǽحــــــب
  

ـــــــن خیـــــــر آمــــــــاليفـــــــالیوم Ǽغضـــــــهم      مِ
  

  فالنــــاس تحنــــو علـــــى الــــوادȑ وǽعجـــــزهم
  

  جهــــد التطلـــــع عــــن ذȑ القمـــــة العـــــالي  
  

ـــــــن فضـــــــائلهم ُ لنفســـــــي مِ   وȞـــــــم نســـــــجت
  

جـــلال   ٕ ـــى الـــزرع مـــن هـــونٍ وا   نســـجاً عل
  

ــــــــــدȞ ȑأصــــــــــغرهم ــــــــــرهم عن   فــــــــــالیوم أكب
  

ــــــــــــــالي   ǽȞاســــــــــــــي ومǽعــــــــــــــة مقǽإنَّ الطب  
  

ِ لأصـــــــغر أرضـــــــاً لـــــــǽس ǽعمرهـــــــا ّ   إنـــــــي
  

   ȑـــــــــــداد ـــــــــــȘ أن ـــــــــــن الخلائ ـــــــــــاليمِ   وأمث
  

ن  والذȑ ینظر في شعر العقاد یرȐ أن أنطواءه على ذاته وضǽقه Ǽالمجتمعات مِ
حوله هو الذȑ أدȐَّ إلى اغتراǼه الاجتماعي وولعه Ǽالوحدة والانȞفاء على الذات ، وهذا 
Ȑ إلى ترȞه للمدن والتي استعاض عنها Ǽالطبǽعة الحانǽة فیرتمي بین أحضانها  Ȟله أدَّ

Ȑ في صحارȐ أسوان وجǼالها وȞأنه لیخلو إلى ذاته  ً د ُ ن ثم تراه ǽضرب على غیر ه ، ومِ
ن هنا خلع علیها إحساسه وفȞره وناجاها  یǼصر نفسه فیها ؛ لأنَّها مرآة لنفسه ومِ
واستلهمها. وȞǽثر في شعر مدرسة الدیوان السعي وراء المثل الأعلى الذȑ ینشده 
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ن الزمان وǽحتذون الرومانسي في عالم غیر منظور، Ȟم نسمع أنینهم  الدائم وشȞواهم مِ
ن مظاهر الطبǽعة رموزاً لإحاسǽسهم وملاذاً لغرȃتهم النفسǽة عن عالمهم الأرضي، فهذا  مِ

  )36(العقاد یخلع على اللیل والǼحر مشاعره الذاتǽة فǽقول:

  غـــــــــــــــرب البــــــــــــــــدر أم دفـــــــــــــــین Ǽقبــــــــــــــــر
  

  وهــــــــــو والــــــــــنجم أم أوȐ خلــــــــــȘ ســــــــــتر  
  

  ضـــــــــــــلَّ هـــــــــــــادȑ العیـــــــــــــون واحلولـــــــــــــك
  

  فـــــــلا فـــــــرق بــــــین أعمـــــــي وهـــــــراللیــــــل   
  

ـــــــــى Ȟأنمـــــــــا ǽصـــــــــدم الǼحـــــــــر   مـــــــــاج حت
  

ســـــــــــــــــȞǼرُّ    ُ ـــــــــــــــــن Ǽحـــــــــــــــــره م   Ǽمـــــــــــــــــوج مِ
  

ـــــــرȐ الǼحـــــــر تحســـــــب المـــــــاء صـــــــبرا   وت
  

  وȞــــــــــــــأنَّ الســــــــــــــماء أعمــــــــــــــاق Ǽحــــــــــــــر  
  

ـــــــدَّ  ـــــــىَّ امت   ظلمـــــــات تحـــــــǼ Ȍǽـــــــالطرف أن
  

ُ قیــــــــــــــــد شــــــــــــــــبر   ه ْ مــــــــــــــــدَّ ــــــــــــــــد ُ   لـــــــــــــــم ǽع
  

ــــــــــن النــــــــــور   وȞهــــــــــذا الظــــــــــلام خیــــــــــر مِ
  

   ّ ــــــــــــــر ُ   إذا Ȟنــــــــــــــت لا تــــــــــــــرȐ وجــــــــــــــه ح
  

 Șــــــــــــ   العنــــــــــــان لأشــــــــــــجانيهاهنــــــــــــا أطل
  

   ȑـــــــــــــي نفســـــــــــــي وأنشـــــــــــــد شـــــــــــــعرȞǼوأ  
  

  )37(فالطبǽعة في تصوره هي ینبوع الشعر الحȘَّ ومصدر إلهامه فهو ǽقول فیها

  فاغتنمهـــــــــــــــا فهـــــــــــــــي فـــــــــــــــي مولــــــــــــــــدها
  

لــــــــــــدِ إلـــــــــــــه     شــــــــــــǼح فــــــــــــانِ وفــــــــــــي الخُ
  

 ȏـــــــــــــــة عـــــــــــــــین امـــــــــــــــرǽȞǼوهـــــــــــــــي لا م  
  

ــــــــــــــــــــــــه نهــــــــــــــــــــــــاه     لا ولا ســــــــــــــــــــــــالǼة من
  

  )Ǽ)38الأسرار التي لا تدرك فǽقول في ذلكوȞان العقاد ǽحبُّ اللیل ؛ لأنهَّ مليء 

  غـــــــــــــــرب البــــــــــــــــدر أم دفـــــــــــــــین Ǽقبــــــــــــــــر
  

  وهــــــــوȐ الــــــــنجم أم أوȐ خلــــــــف ســــــــتر  
  

  ضـــــــــــــلَّ هـــــــــــــادȐ العیـــــــــــــون واحلولـــــــــــــك
  

  اللیــــــل فـــــــلا فـــــــرق بــــــین أعمـــــــى وهـــــــر  
  

ـــــــدَّ  ـــــــىَّ أمت   ظلمـــــــات تحـــــــǼ Ȍǽـــــــالطرف أن
  

ه قیـــــــــــــد شـــــــــــــبر   َ ◌   لـــــــــــــم ǽعـــــــــــــد مـــــــــــــدَّ
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وهذا ǽعȞس أنَّ الذات  على أنَّ العقاد استطاع أن یجسد مظاهر الطبǽعة في شعره

.   الشاعرة تتأثر ǼانعȞاسات الطبǽعة علیها فتترجم ذلك شعراً

ِ الأǽام  ّ ȑقول في قصیدته :" في أǽة فǽة الزمانȃالغرǼ شعر صلاح عبد الصبورǽو

  )39(نعǽش:

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم تافـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ـــــــــــــــــ   هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا ی
  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاً ، إرȃـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ȃمزقنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاه ، إر  
  

ــــــــــــــــاه للســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعات   ورمینــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم Ȟـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذب   هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا یـــــــــــــ
  

  اشـــــــــــتات لقطـــــــــــاءقابلنـــــــــــا فǽـــــــــــه Ǽضـــــــــــعة أخǼـــــــــــار 
  

  فأغناها

  وولــــــدنا فǽــــــه ȞــــــذǼاً شخصــــــǽاً نمینــــــاه حتــــــى أضــــــحى
  

ـــــــــــــــــــــــــــــات ـــــــــــــــــــــــــــــدو فـــــــــــــــــــــــــــــي الطرق ـــــــــــــــــــــــــــــاراً تع Ǽأخ  
  

  هذا یوم خوان

ِ الضـــــــــــائع ّ Șح عـــــــــــن الحـــــــــــǼـــــــــــل الصـــــــــــ   ســـــــــــألونا قب
  

  فنȞرناه

  وتمســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــینا فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الحانـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات
  ج

  ودفعنــــــــا أجــــــــرة رشــــــــوتنا ثمنــــــــاً لفظاعتنــــــــا الصــــــــفراء
  ج

ـــــــــــــــــــــــــــــــــاه للمـــــــــــــــــــــــــــــــــوت ــــــــــــــــــــوم Ǽعن   هـــــــــــــــــــــــــــــــــذا یـــــــــــــ
  

                                                             
  .295م، 1972) صلاح عبد الصبور ، دیوان ( الناس في Ǽلادȑ) ، دار العودة ، بیروت ، الطǼعة الأولي ، 39
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلدة   Ǽحǽــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة زائفــــ
  

  ومناهاوفرحنا أنَّا س
  وخدعناه ومȞسناه

هذه هي حقǽقة الأǽام تستكشفها الذات أو تثور علیها ، ولكنَّها ثورة المغلوب على 
أمره ؛ فلن تستطǽع الذات أن تǼطل ذلك النظام برغم زȄفه ، ولا ǽمȞنها Ǽالتالي أن تُسرَّ 

  Ǽه وترضي.
Ǽالغرȃة الفȞرȄة حین أصǼحت أحزانها وهاهي الشاعرة نازك الملائȞة ǽشتدُّ شعورها 

وغرȃتها مصدرها المعرفة التي تقود إلى فهم جوهر الحǽاة وهو النضال والحرȄة ، 
النضال Ǽالكلمة في سبیل حǽاة حرَّة متطورة قوامها الحȘُّ والجمال ، وȄتجلى ذلك حیث 

  )40(تقول في قصیدتها إلى العام الجدید:
  طیــــــوفǽــــــا عــــــام لا تقــــــرب مســــــȞننا فــــــنحن هنــــــا 

  

ــــــــدر ــــــــا الق ــــــــل والماضــــــــي وȄجهلن ــــــــا اللی ّ ن ــــــــرُّ مِ   وǽف
  

ــــــي الوجــــــوه الصــــــامته ــــــرات الرواكــــــد ف ــــــك الǼحی   تل
  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاه الســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاكتة Ǽـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الج   ولن
  

ٌ فیهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لا اتقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد   لا نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــǼض
  

ــــــن الشــــــعور ذود الشــــــفاه الǼاهتــــــة ــــــراة مِ ُ ُ الع   نحــــــن
  

ـــــــــــــــــن الزمـــــــــــــــــان إلـــــــــــــــــى العـــــــــــــــــدم   الهـــــــــــــــــارȃون مِ
  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدم ـــاهلون أســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الن   الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  

ــــــــــــن قصــــــــــــبنحــــــــــــن الــــــــــــذین لهــــــــــــم عــــــــــــروق       مِ
ــــــــــــــــا  ــــــــــــــــا Ȟن ــــــــــــــــو أنن ــــــــــــــــاةنل ǽســــــــــــــــیر مــــــــــــــــع الح  

  

ـــــــــــــــــــــــــــــام ـــــــــــــــــــــــــــــرȐ نن   نمشـــــــــــــــــــــــــــــي نحـــــــــــــــــــــــــــــس ن
  

                                                             
  .28م، ص2008، دیوان نازك الملائȞة،  المجلد الثاني ، دار العودة ، لینان بیروت ،  ) نازك الملائȞة40
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــج الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتاء ا ثل   وȄنالهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  

  وȄلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفُّ جبهتنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الظـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلام
  

ا غرȃة الشاعر الذǽ ȑعǽش وسȌ الصمت والسȞون والاستسلام، والحǽاة  :إنهَّ

ترسم بل حرȞة ناǼضة متقدمة ، تفȞر وتحس وتتألم والأبǽات لا تعبر عن ذلك فحسب 

ن ثورة.المنحنى    الحضارȑ الذȑ عنده یتحول السȞون إلى حرȞة Ǽما فیها مِ
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  : المبحث الثاني
  الحزن والإحباط والتشاؤم في الشعر العربي الحدیث :ذاتیة 

 عتبرا فقد امتلأ الشعر العرȃي منذُ عصوره الكلاكسǽة الأولى Ǽأشعار الحزن، 

ن الموضوعات الشعرȄة فǽما عرف Ǽالرثاء ، واستطاع الشاعر العرȃي  موضوعاً مِ

الحدیث خلال الفترة الرومانسǽَّة أن یجعل الحزن إحساساً مصاحǼاً في أغلب موضوعاته 

ات الأسى والحسرة  الشعرȄة لاهتمامه أكثر Ǽالتجرȃة الذاتǽة ، فشاع في شعرهم أنّ

.ȐوȞوالش  

فȞرȄة ترتكز على مواقف ذات فلسفات محددة لم ǽعرفها فالحزن Ȟظاهرة عاطفǽة 

ن القرن  ْ تجارب الشعر الجدید مع بداǽة النصف الثاني مِ الشعر العرȃي ، إلا من

العشرȄن ، فقد Ȟان حزناً جدیداً اعتمد على إدراك الإنسان لمأساة الوجود ȞȞل ومأساة 

  ه داخل هذا الوجود.دوجو 

تجرȃة حزن هائلة فقد انتهت نǼȞة فلسطین في  وȞانت الظروف آنذاك مهǽأة لǽحǽا

عام ثمانǽة وأرȃعین وتسعمائه وألف في عالم عرȃي یواجه لأول مرة تقرǼȄاً فجǽعته 

ن ثم شعوره Ǽقصوره الذاتي لمواجهة هذه الفجǽعة.  الحقǽقǽة وأǼعاد هذه الفجǽعة ، ومِ

ن شك في أن الشاعر العرȃي الحدیث قد تأثرت ذاته Ǽعوامل أخرȐ إلى جانب  ولǽس مِ

هذا السبب العرȃي ، أدت إلى شیوع ظاهرة الحزن في الشعر العرȃي الحدیث. ولعلَّ أهم 

هذه العوامل إحساسه الإنساني Ǽمحنة الذات الإنسانǽة في العصر الحاضر التي قامت 

 Șاع والتمزق ، لعجزها عن الملائمة بین منطقها ومنطǽة والضȃن الغر على مشاعر مِ

  الوجود.

ن مظاهر الحزن ǽقابلها الشعر العرȃي المعاصر، هو ذلك الحزن وأو  ل مظهر مِ

الرومانسي الذȑ نراه مثلاً في أشعار نازك الملائȞة التي تظهر في شعرها الحزن والǽأس 
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والكآǼة الناتجة عن الإحساس Ǽعدم التوازن النفسي بین الذات وȃین الواقع الخارجي ، 

  .)41(ي ظروف هذا الواقع ، حیثُ تقول نازك في هذا: للفشل في تحقیȘ مثالǽات الذات ف

ـــــــــــــــــــــــــــــأل مـــــــــــــــــــــــــــــــن أنـــــــــــــــــــــــــــــــا   والـــــــــــــــــــــــــــــــذات تســ
  ج

ـــــــــــــرȐ أحـــــــــــــدق فـــــــــــــي ظـــــــــــــلام ـــــــــــا مثلهـــــــــــــا حی ــ   أن
  

ـــــــــــــيء ǽمنحنــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الســــــــــــــــــــــــــــــــــــلام   لا شـــــــــــــــــــــــ
  

ـــى أســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائل والجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواب   أǼقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  

ُ ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ُ Ǽحجǽ ظلǽســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
  

ُ دنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ه ُ Ǽوأظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُّ أحســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ذاب ǽإل ُ   فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإذا وصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلت
  

 ْ   وخǼـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب
  

ن العزلة والغرȃة  فانتشر في شعرها رنَّات وأنَّات الحزن المتشائم الذǽ ȑشي بنوع مِ

، والغرȃة الذاتǽة والاستغراق في التفȞیر الذاتي. وتتساءل نازك عن مصدر الألم في 

  )42(قصیدتها: خمس أغانٍ للألم ، فتقول: 

ــــــــــــــــم ــــــــــــــــا الأل ــــــــــــــــن ǽأتین ــــــــــــــــن أی   مِ
  

ـــــــــــــــــــــــــــــن أیـــــــــــــــــــــــــــــن    أتینـــــــــــــــــــــــــــــاǽمِ
  

 ْ ـــــــــــــــــــــــــــدم ـــــــــــــــــــــــــــا قِ   أخـــــــــــــــــــــــــــي رؤان
  

  ورعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى قوافینــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
  

 ْ   إنــــــــــــــــــا لــــــــــــــــــه عطــــــــــــــــــشٌ وفــــــــــــــــــم
  

  

                                                             
  .83) نازك الملائȞة ، المجلد الثاني ، ص41
42 ( Ș28، صالمرجع الساب.  
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فالحزن Ȟما نرȐ قد سǽطر على أشعارها وامتلأت قصائدها Ǽألفاȍ الأسى والكآǼة 

والخوف والموت الذǽ ȑقضي على Ȟل شيء والأمنǽات التي لم تتحقȘ والǼحث عن 

  )43(الآمال في قصیدتها (جحود): 

ــــــــــــــــــــــــــدȑ فــــــــــــــــــــــــــــــــي الألــــــــــــــــــــــــــــــــم   جســــــ
  

ــــــــــــــــــــــــــــود   ــــــــــــــــــــــــــــي القی   خــــــــــــــــــــــــــــاطرȑ ف
  

ـــــــــــــــــــــین همـــــــــــــــــــــــــــــــــس العـــــــــــــــــــــــــــــــــدم    بــــــــــــ
  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراخ الوجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــود   ُ   وص
  

نفسǽة ȞئیǼة لمواجهة الواقع الذȑ استغرق في  Ȟدفقاتفقد استخدمت الحزن 

الأحǼاȋ والفشل. وهذا بدوره أدȐَّ إلى رحلات خǽالǽة ووهمǽة للǼحث عن عوالم مثالǽة 

  )44(فنراها تقول في إحدȐ قصائدها:

ـــــــــــــــــــــات   ســــــــــــــــــــأǼقى تجــــــــــــــــــــاذبني الأمنیـ
  

ـــــــــــــد     إلـــــــــــــى الأفـــــــــــــȘ الســـــــــــــرمدȑ الǼعی
  

ـــــــــــــــــــــــــم  ـــــــــــــــــــــــــم لا اســـــــــــــــــــــــــتفیȘوأحل   أحل

  

  إلا لأحلــــــــــــــــــــــــم حلمــــــــــــــــــــــــاً جدیــــــــــــــــــــــــداً   

  

Șـــــــــــــــ ـــــــــــــــاة Ǽقلبـــــــــــــــي العمی ǽالح ُ   أحـــــــــــــــب
  

ــــــــــــــــــــــــال   ǽالخǼ وأمــــــــــــــــــــــــزج واقعهــــــــــــــــــــــــا  
  

ــــــــــــــــي عمقهــــــــــــــــا ــــــــــــــــي فف ُ ذات Șوأعشــــــــــــــــ  
  

  خǽـــــــــــــال وجـــــــــــــود عمیـــــــــــــȘ الظـــــــــــــلال  
  

وتبدو الذات في عالم نازك الشعرȑ أكثر خضوعاً للغرائز والعواطف وǽحتلُّ 
منهزم لا ǽأتي Ǽالسعادة التي تحلم بها، الحبُّ عندها مساحة هائلة ولكنه ، حبٌّ حزȄن 

  )45(بل رȃما شارك في إحساسها Ǽالشقاء والعبودǽة:
  ذهب الأمس Ǽأوهام فؤادȑ ومحاها

  فإذا قلبي عبـــدȑ ولقد Ȟان إلها

ومن مظاهر حزنها عمȘ إحساسها Ǽضǽاع الماضي في غیر طائل إلا من 

  )46:(العذاب والقهر
                                                             

  .317، ص2دیوان نازك الملائȞة ، ج، ) نازك الملائȞة 43
44( Ș33، ص  المرجع الساب. 
45( Ș417، ص  المرجع الساب. 
 56، ص  السابȘ) المرجع 46
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Ȑ* ولا  ً د ُ ْ س ْ حǽاتي مرَّت َ الحنینومَّرت ُ نار َ ǽطفئ   شئ

ْ قیود السنین Ȑ قد حررت ً د ُ Ȑ قد عبرت صحارȐ الوجود* س ً د ُ   س

 ȑفها هي ذ ، وما ǽطمئن له الإنسان قد ǽصǼح في لحظات مصدر خوفٍ ورهǼةٍ

  )47(عاشقة اللیل ǽغلبها في لحظة ضعف الخوف منه:

  اللیل فǽه مخاوف ووساس لا تخمد

  راخ غامض وتنهدـأبداً یزلزله ص

ر في رأیها Ȟǽون طوǽلاً على الإنسان الخائف، فǽظلُّ یترقبُّ ǽعتصره القلȘ والانتظا

  )48(والضجر والملال:

َ المرȄــأتصور الضج ْ ـر   ر

 ْ   في أنفس ملَّت وأتعبها الصفیر
  ارـب في انتظــهي والحقائ

 هیر القطار ولكنه ضجیج الحǽاة ونذیر الشقاء، وهذفیر لǽس صفوهذا الص
الحقائب لǽست أمتعة المسافرȄن بل رغǼات الإنسان وآماله المتحفزة في ذاته، حبǽسةٌ في 
ْ ǽفتح لها. والأمل هو ما یتعلل Ǽه الإنسان لتهدئة مخاوفه والقضاء على  انتظارِ من
 ْ د ُ ، ولم ǽع وساوسه والتغلب على إحساسه Ǽالألم والشقاء، فإذا تحقȘ زال عنه Ȟلُّ جمالٍ

  )49(ولا بدَّ أن ǽعǽش الإنسان على أمل جدید: شیئاً مرجوَّاً 
إن هذه القصیدة تمثل تلك الحیرة القاتلة للنفس الǼشرȄة التواقة إلى Ȟل ما هو 
جدید. إنها مǼعث حزن وتعاسة في نفوس الشعراء الذین یدرȞون هدفهم من الحǽاة، 

  وȃخاصة حین ǽضǽع هذا الهدف خلف أسوار الوهم والضǼاب.

                                                             
 58، ص 1نازك الملائȞة ، دیوان نازك الملائȞة ، ج )47
48(  Ș44، ص  2، جالمرجع الساب 
49(  Ș42، ص 2، جالمرجع الساب  
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عر طموحاً یولد في ذاته الحزن والتعاسة. إلى اكتشاف جدید وهȞذا ǽطمح الشا
وتفسیر جدید یدفع عنه شǼح الحیرة، وǼȄعث في نفسه فهماً جدیدا للحǽاة، ورؤǽة شعورȄة 

  مستحدثة ترتفع عن الابتذال وتقترب من الأصالة والجدة.
 الذȑ  وتظل هذه الأحلام جنǼاً إلى جنب مع الكآǼة والحزن والǽأس والقلȘ والرثاء

  )50(أحلام الفارس القدǽم: 

  ǽا من یدلُّ خطوتي على طرȘȄ الدمعة البرȄئة
  ǽا من یدلُّ خطوتي على طرȘȄ الضحȞة البرȄئة

  لك السلام
  لك السلام

  أعطǽك ما أعطتني الدنǽا من التجرȄب والمهارة

  لقاء یوم واحد من الȞǼارة

وعندما ǽستجیب الشاعر في العصر الحدیث للحزن وȄترجمه شعراً فإن هذه 

الاستجاǼة صادرة عن موقف ذاتي لا ǽملǽه علǽه إلا الذات نفسها. ذلك أن الذات قد تمر 

Ǽمحنة أو موقف یجعلها تشعر Ǽالحزن أو الغرȃة أو الضǽاع أو التمزق فینعȞس هذا في 

الذات في الشعر القدǽم لم تظفر Ǽاهتمام خاص  الشعر. وǽقول عز الدین إسماعیل:" إن

أتǽحت الفرصة للذات أن  -ولأسǼاب ǽطول شرحها -حتى إذا Ȟنا في القرن العشرȄن

 " ، وأن تواجه العالم الخارجي ثانǽاً  ) 51(تبرز. وȞان علیها عندئذ أن تواجه نفسها أولاً

ّ المفارقة وموقف الحزن هذا یجسم لنا نوعا من مواجهة الذات للوجود والتم رد علǽه؛ لأن

في نظامه تبدو للشاعر أشد ما تكون حدة، وهي تنعȞس بدورها علي نفسه فتسبب للذات 

                                                             
 .242م، ص 1972بیروت ، الطǼعة الأولى ،  –صلاح عبد الصبور، دیوان صلاح عبد الصبور، دار العودة ) 50
عز الدین إسماعیل ، الشعر العرȃي المعاصر ، قضاǽاه وظواهره الفنǽة والمعنوǽة، الطǼعة الخامسة ، الناشر ) 51

 . 307م ، ص 1994المȞتǼة الأكادǽمǽة، 
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عذاǼا مضنǽاً ومن ثم نتفهم ثورة الشاعر المعاصر على الكون ، فهو المصدر الحقǽقي 

  )1(لحزنه ، أو هو المسبب له.

  )52(وǽحȞي صلاح عبد الصبور في قصیدته (رحلة في اللیل): 

  یرةـــي أغنǽة صغــǽكِ ǽا صدǽقتــإل

ــن طائـــــع ـــ ــر صغیـ   رـ

ـــفي عش   بــــدة الزغیـه واحــ

لفه الحبیب ٕ   وا

  قارـوتا منــن الشراب حســـا مــȞǽفیه

  تانـــلال حبــادر الغــــن بیــوم

 ِ رَّة م ُ نانـوفي ظلام اللیل ǽعقد الجناح ص   ن الحِ

  على وحیده الزغیب 

 َّȌمن عالي السماء أجدل منهوم ذات مساء  ح  

  لǽشرب الدماء

  وǽعلك الأشلاء والدماء

  وحار طائرȑ الصغیر برهة ثم انتفض....

  معذرة صدǽقتي... حȞایتي حزȄنة الختام

  لأنني حزȄن

ولم تكن هذه القصة إلا " المقابل الموضوعي" للذات ؛ فالشاعر نفسه متورȋ في 

  )53(عن نفسه فǽقول: نفسه. لنستمع إلǽه ǽحدثنا Ǽعد ذلك الموقف

                                                             
 .8م ، ص 1979، دار العودة ، بیروت ، الطǼعة الأولى  "دیوان صلاح عبد الصبور" صلاح عبد الصبور، ) 52
53( Ș10-9، ص  المرجع الساب 
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  الطارق المجهول صدǽقتي ملثم شرȄر

  عیناه خنجران مسقǽان Ǽالسموم

  والوجه من تحت اللثام وجه بوم

  لكن صوته الأجش یخدش المساء

  إلى المصیر ! والمصیر هوة تروع الظنون 

  في لقائنا الأخیر ǽاصدǽقتي وعدتني بنزهة على الجبل

" أحلام الفارس القدǽم" تمثل تلك الحیرة إنَّ قصیدة الشاعر صلاح عبد الصبور 

القاتلة للنفس الǼشرȄة التواقة إلى Ȟل ما هو جدید. إنها مǼعث حزن وتعاسة في نفوس 

الشعراء الذین یدرȞون هدفهم من الحǽاة، وȃخاصة حین ǽضǽع هذا الهدف خلف أسوار 

  )54(الوهم والضǼاب:

ً ǽـــــــا صـــــــحبتي ، لـــــــم تثمـــــــر الأشـــــــجار هـــــــذا العـــــــام   معـــــــذرة
  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــأردإ الطعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام   فجئــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتكم Ǽـــــــــــــــــــــــ
  

نمــــــــــــــــــــــــا فقیــــــــــــــــــــــــرةٌ خزائنــــــــــــــــــــــــي ٕ ، وا   ولســـــــــــــــــــــــت Ǽــــــــــــــــــــــــاخلاً
  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــول حنطتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي...   مقفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرةٌ حقـــــــــــــــ
  

***  
ــــــــــــــا صــــــــــــــحبتي، فالضــــــــــــــوء خافــــــــــــــت شــــــــــــــحǽح ǽ ً   معــــــــــــــذرة

  

ــــــمعة الوحیــــــــــــدة التــــــــــــي وجــــــــــــدتها بجیــــــــــــب معطفــــــــــــي   والشــــــ
  

  أشعلتها لكم...
  لكنَّهــــــــــــــــــــــــا قدǽمــــــــــــــــــــــــةٌ معروفــــــــــــــــــــــــةٌ لهیبهــــــــــــــــــــــــا دمــــــــــــــــــــــــوع

  

ــــــــا صــــــــــــــــــــــــحیبتي ، قلبــــــــــــــــــــــــي حــــــــــــــــــــــــزȄن   معــــــــــــــــــــــــذرة ǽــــــــــــــــ
  

ـــــــــــــــــــــــــــــن آتـــــــــــــــــــــــــــــي  ـــــــــــــــــــــــــــــرحمـــــــــــــــــــــــــــــن أی ـــــــــــــــــــــــــــــالكلام الف Ǽ  
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  وفــي لقائنـــا الأخیـــر ǽـــا صــدǽقتي وعـــدتني بنزهـــة علـــى الجبـــل
  

  أرȄــــــــــــــــــد أن أعــــــــــــــــــǽش Ȟــــــــــــــــــي أشــــــــــــــــــمَّ نفحــــــــــــــــــة الجبــــــــــــــــــل
  

  لكــــــــــن هـــــــــــذا الطـــــــــــارق الشـــــــــــرȄر فـــــــــــوق Ǽـــــــــــابي الصـــــــــــغیر
  

  قــــــــــد مـــــــــــدَّ مـــــــــــن أكتافـــــــــــه الغــــــــــلاȍ جـــــــــــذع نخلـــــــــــة عقـــــــــــǽم
  

  وموعـــــــــدȑ المصـــــــــیر... والمصـــــــــیر هـــــــــوة تـــــــــروع الظنـــــــــون 
  

ً ǽـــــــا صـــــــحبتي ، لـــــــم تثمـــــــر الأ   شـــــــجار هـــــــذا العـــــــاممعـــــــذرة
  

  فجئتكم Ǽأردإ الطعام
وهȞذا ینعȞس الوجود Ǽفظاعته على الذات، فالشاعر Ȟالطائر لم یخدش وجه 

  الكون ولم یǼصȘ فǽه، بل أقبل على الحǽاة ، فماذا تسلب منه الحǽاة؟ یتساءل الشاعر.

وجه هذا الكون التعس الذȑ تمثل الحǽاة فǽه  وقد تنطلȘ الذات صارخة في

  )55(عرȄضة؛ لأن الشئ الحقǽقي هو الموت ولǽس الحǽاة: أكذوǼة

  تعالى الله هذا الكون موȃوء، ولا برء

  ولو ینصفنا الرحمن عجل نحونا الموت

  تعالى الله، هذا الكون لا ǽصلحه شيء

  فأین الموت ، أین الموت ، أین الموت 

وطنه أما الشاعر بدر شاكر السǽاب فقد عاصر في شǼاǼه مرحلة سیئة من تارȄخ 
المثقل Ǽسلبǽات الاحتلال الإنجلیزȑ والحȞومات شǼه العمیلة، وما صاحب ذلك من 
انحطاȋ اجتماعي واختلال في العلاقات الإنسانǽة، ومن هنا Ȟان وعǽه الذاتي Ǽأن تكون 
عبراً للدفاع عن وطنه وشعǼه؛ لذلك قاوم الحȞام فلم یجد وسیلة إلا الهرب  ُ الكلمة لدǽه م
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، وعلى الرغم من هذا الغرȃة المادǽة ظلت روحه تحوم إلى الكوȄت حیث ع درساً ُ مل م
:   )56(حول وطنه، ونفسه مؤرقة بهمومه؛ لذلك نجده ǽصرخ في إحدȐ قصائده قائلاً

 ْ   واحسرتاه متى أنام
  فأحس أنَّى على الوسادة

ِ طلاً فǽه عطرك ǽا عراق؟ ّ  من لیلك الصǽفي
دن الغرǼȄة ُ تهیǼات خطاȐ والم ُ   بین القرȐ الم

ُ ترȃتك الحبیǼة   غنیت
ُ في المنفى صلیǼه   وحملتها.. فأنا المسǽح یجر

ُ أوثر ألا تجئ   لو جئت یوماً وما زلت
لَّون في ذȞرȄاتي ُ ُ الفراغ الم   لجفَّ عبیر
  وقص جناح التخیل واكتأبت أغنǽاتي

َ رجائي البرȑء طام ُ ُ في راحتيَّ ح   وأمسȞت
ِي أحǼك حلماً  ُ أنّ   وأدرȞت

  اً وعظماً ـــوما دمت قد جئت لحم

ستحیل الذȑ لم یجئ ُ   سأحلم Ǽالزائر الم

ولعل الǼاعث الأول على ظاهرة الحزن في الشعر العرȃي الحدیث هو تمزُّق 

الوضع السǽاسي وانهǽار القǽم الإنسانǽة في المجتمع. ولǽس غرǼȄاً أن یتولد من هذا 

لمس  الوضع المأساوȑ شعور Ǽالحزن ǽغمر الناس عامة والشعراء ǼشȞل خاص. فȞم

الشعراء هذه المأساة ǼالتصرȄح حیناً وǼالرموز والإǽحاءات في أغلب الأحǽان. وتُعدُّ 

ُ الإنحدار الǼشع في  قصیدة السǽاب: ( المومس العمǽاء ) من أبرز القصائد التي ترصد
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مناحي الحǽاة السǽاسǽة والاقتصادǽة والاجتماعǽة للأمة العرǽȃة. إنها ملحمة من ملاحم 

 ِ ّ د لجوهر المأساة. الشعر العرȃي ِ ّ جس ُ   الحدیث التي ǽمیزها هذا النسیج الدرامي الم

َ على ید بیدر  تِل وتحدثنا القصیدة عن فتاة اسمها " سلǽمة " ابنة فلاح عراقي قُ

 ȑدة ما لبثت أن دفعت شرفها الذȄدة طرȄسبب تهمة السرقة، فعاشت هذه الفتاة شرǼ

، داسته أقدام الغزاة الأجانب ثمناً لهذا الض ة عشرȄن عاماً دَّ ُ غاء رزقاً م Ǽِاع، إذ اتخذت الǽ

ْ تلفت أنظار الرجال Ǽسبب عاهتها، فهي تصرخ  د ُ هرمت Ǽعدها وأصابها العمى ولم تَع

  )57(متوسلة Ǽالجناة علیها: 

ُ ــلا تت ـــــȞــرȞوني ǽا س   ارȐ ــ

  میتة الأحǽاء عارا –للموت جوعاً Ǽعد موتي 

للأمة العرǽȃة في هذه الملحمة العظǽمة فلǽس غرǼȄاً أن تكون المومس رمزاً 

 :   )58(وخاصة عندما تنطǼ Șمأساتها المحزنة قائلاً

  لا تترȞوني فالضحى نسبي

  ح، ومجاهد ، ونبيـمن فات

  عدم مافǽه من حس ولا شعور. 

 ȑه حالة من عدم التأكد من أǽخلقت لد ،Șاشرة لمصیره المقلǼإنَّ مواجهته الم
ة المطروحة، وȞلُّ الإجاǼات عنها مجموعة تخمینات شئ... Ȟلها مجموعة من الأسئل

  )59(اعتقادǽة، وتǼقى النهاǽة في آخر المطاف Ǽلا مبرر حقǽقي:
  س ، تلك الشقوةــأكل ذاك الأن

  یرـع الحافر في الضمــوالطم
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  والأمل الخافȘ في توثب الصغیر
  هاǽة؟ـــهذه النــا لــأكلَّه

مام للحǽاة غاǽة....   تُرȐ الحِ
التساؤلات المقلقة ǽأخذ الشاعر في نحیب مؤلم مخاطǼاً زوجته، اقǼال وǼعد هذه 

  )60(یوصیها Ǽابنهما غǽلان:
  لان رقي وطیǼةــــȞوني لغی

، وأرحمي نحیǼه اً   Ȟوني له أǼاً وأُمَّ
  وعلمǽه أن یزȄل القلب للیتǽم والفقیر

  وعلمǽه....
  ظلمة النعاس

ُّ من عیوني الغرǼȄة.   أهدابها تمس
ة، منذ أن اشتدَّ علǽه المرض وȃدأ الإحساس Ǽالموت ǽطارده في ومنذ هذه الفتر 

ِ وجود حتى موته في عام أرȃعة وستین وتسعمائه وألف، دخل السǽاب  ّ ِ لحظة وفي Ȟل ّ Ȟل
ل بها الموت إلى فلسفة ذاتǽة خاصة، فلم ǽعد الموت حدثاً مستغرȃاً في  في مرحلة حوَّ

نما تحول إلى غنائǽة صافǽة متوسلة. ٕ   حǽاته وا
ر السǽاب للموت في المرحلة الأولى وقبل أن یتعامل معه مǼاشرة  لقد Ȟان تصوُّ
تصوراً خارجǽاً ǼاعتǼاره غیر إنساني وغیر معقول، ولكنَّه عندما عاینه معاینة ذاتǽة 
ذعان،  ٕ َّ Ǽه قرǼȄاً منه في مرحلته الأخیرة تحولت علاقته Ǽه إلى علاقة تسلǽم وا وأحس

  قبوله وهضمه. بإعتǼاره نهاǽة لا مفر منها.ومحاولة تروǽض الذات على 
ُ قصائده في الدیوان  بر ِ ّ تعبیراً غارقاً في استسلام حزȄن،  -عن هذه النهاǽة –وتُع

  )61(حاول فیها الشاعر اقناع ذاته Ǽقبول الموت Ȟنهاǽة لغرȃته.
ȃي في الوهمــسأخذ در  
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يــر فتــوأسی ِ ّ   لقاني أُم

ـــو الموت جــه   اءـ

  مالي فرار فهیهات، هیهات،

... واحسرتاهــولكن نُّ   ني مِ
ومن خلال هذا الإحساس Ǽاللامفر تأخذ مǼاحث الشاعر شȞلاً آخر، لقد رأیناها 
ا الآن Ǽعد  ّ من قبل أثناء تصور السǽاب للموت تصوراً خارجǽاً لمǼاحث مقلقة متسائلة أم

 ȑَّل التحدȞاحث تأخذ شǼم ؛ فإنَّ هذه المǽوالتساؤل أن أنتهي الشاعر إلى التسل ȏالهاد
  )62(الساخر.

Ȟǽ سǽفي أیَّها الإلهــأل  
  ناء غاǽة الحǽاةــأنَّ الغ
  Ǽغ الحǽاة Ǽالقتامــفتص

طام ُ   تحیلني Ǽلا ردȐ... ح
  سفینة Ȟسیرة تطفو على المǽاه

ــهات ال   ردȐ أرȄد أن أنامـ

فهاهو خلیل مطران یرȐ الطبǽعة مرآة لنفسه الآسǽة وǽقابل بین مناظرها 

  .)63(وأحاسǽسه Ȟما في قصیدته المساء: 

دعٌ  ِ ّ ـــــــــــــــو ُ ـــــــــــــــك والنهـــــــــــــــار م ـــــــــــــــد ذȞرت   ولق
  

**   ِ   والقلـــــــــــــــــب بـــــــــــــــــین مهاǼـــــــــــــــــة ورجـــــــــــــــــاء
  

 ȑتبــــــــــــدو تجــــــــــــاه نــــــــــــواظر ȑوخــــــــــــواطر  
  

ـــــــــــــي  ** ِ الســـــــــــــحاب إزائ ـــــــــــــة ǽدامȞ لمـــــــــــــىȞ  
  

ُ نضــــــــاره   والشــــــــمس فــــــــي شــــــــفǽ Șســــــــیل
  

Ȑ ســــــــــــوداء   ** ً ر   فـــــــــــوق العقیــــــــــــȘ علـــــــــــى ذُ
  

را  ْ خــــــــــــــلال غمــــــــــــــامتین تحــــــــــــــدَّ   مــــــــــــــرَّت
  

  وتقطــــــــــــــــــــرت Ȟالدمعــــــــــــــــــــة الحمــــــــــــــــــــراء   **
  

                                                             
  .503، ص " بدر شاكر السǽاب ، " دیوان بدر شاكر السǽاب  )62
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ــــــــــــد ٍ للكــــــــــــون ق َ دمعــــــــــــة   فȞــــــــــــأنَّ آخــــــــــــر
  

زجــــــــــــــت Ǽــــــــــــــآخر أدمعــــــــــــــي لرثــــــــــــــائي  ** ُ   م
  

ُ یــــــــــــــــومي زائــــــــــــــــلاً  ني آنســــــــــــــــت ِ   وȞـــــــــــــــأنّ
  

ُ فــــــــــي المـــــــــرآة Ȟیــــــــــف مســــــــــائي  **   فرأیـــــــــت
  

ـــــــــــــــــــــــردٌ  ـــــــــــــــــــــــردٌ ǼصـــــــــــــــــــــــǼابتي ، متف تف ُ   م
  

تفـــــــــــــــــــــــــردٌ   ** ُ   ǼعنـــــــــــــــــــــــــائيȞǼـــــــــــــــــــــــــآبتي ، م
  

 ȑحــــر اضــــطراب خــــواطرǼشــــاكٍ إلــــى ال  
  

ــــــــــــــــــــــي برȄاحــــــــــــــــــــــه الهوجــــــــــــــــــــــاء   **   فیجیبن
  

  ثــــــاوٍ علـــــــى صــــــخر أصـــــــمَّ ولیــــــت لـــــــي 
  

**   ِ ـــــــــــــماء ـــــــــــــاً Ȟهـــــــــــــذȑ الصـــــــــــــخرةِ الصَّ Ǽقل  
  

  ینتابهـــــــــــــــا مـــــــــــــــوجٌ Ȟمـــــــــــــــوج مȞـــــــــــــــارهي 
  

  وǽفتهــــــــــــــا Ȟالســــــــــــــقم فــــــــــــــي أعضــــــــــــــائي  **
  

 ٌ Șالجوانـــــــــــب ضـــــــــــائ ُ ـــــــــــاق   والǼحـــــــــــرُّ خفَّ
  

مــــــــــــداً Ȟصــــــــــــدرȑ ســــــــــــاعةَ الإمســــــــــــاء   ** َȞ  
  

ــــــــــــــــدرةٌ وȞأنَّهــــــــــــــــا ُȞ ــــــــــــــــة Ȅتغشــــــــــــــــى البر  
  

ــــــــن أحشــــــــائي  ** َ مِ ْ إلــــــــى عینــــــــي ت َ   صــــــــعد
  

ن نوعه في  ǽَّة تعبیراً أصǽلاً جدیداً مِ ُ عن آلامه الذاتِ ِر ّ عب ُ ǽ فهو في هذه القصیدة

د بین ذات الشاعر  المعتمة  ن توحُّ الشعر العرȃي ، إنĎ مظهر الرومانطǽقى قد ǽأتي مِ

عتمة الذات وعتمة الأفȘ. فالشاعر في هذه وغروب الطبǽعة إذن هناك عتمتان : 

ْ مشاعر. ن   القصیدة خلع على الطبǽعة ما یجده في ذاته وما ǽعتمل فیها مِ
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  المبحث الثالث :
  : الثورة والاستعلاء والرفض في الشعر العربي الحدیث

لقد ثار الشاعر العرȃي في العصر الحدیث على مجتمعه ورفض الذل الذȑ ذاقته   

 Ȑة نتیجة لتردǽȃة فمنهم من المجتمعات العرǽة والاجتماعǽة والاقتصادǽاسǽالأوضاع الس

Ȟان ساخطاً ومنهم من Ȟان ثائراً رافضاً ومنهم من Ȟان مستعلǽاً على هذه الأوضاع ، 

  ن مواقف الشعراء الذاتǽة وǽحȞى عن تجارȃهم في الحǽاة.شعراً ǽعبر ع زالأمر الذȑ أفر 

كون والحǽاة هو موقف الثائر الساخȌ على ما ر في شعر العقاد یرȐ موقفه من الوالناظ

  قدر له.

فها هو یتجرد من الزمان في لحظة خاطفة وȄتخطي الهلاك، فǽعبر عن الحǽاة والموت 

  )64(حینما زار معبد الكرنك  اللذین لا ǽعنǽه Ǽعدهما شيء ، وذلك في قوله ،

ـــــــــــــــت لـــــــــــــــدیهاوȞـــــــــــــــأ ـــــــــــــــد وقف   ني ق
  

  وســــــــــــــــقامي یثقلنــــــــــــــــي وشــــــــــــــــجوني   
  

ــــدهر    خلســــاً نصــــب مــــر بــــي مــــن ال
  

  لبنـــــــــاء المȞـــــــــینمـــــــــر Ǽا مثـــــــــل مـــــــــا  
  

ــــــــــك روحــــــــــاً تخطــــــــــى  ǽفتجــــــــــردت ف  
  

ـــــــــون      مـــــــــا وراء الزمـــــــــان حȞـــــــــم المن
  

ـــــــــــــــــــــدك  ـــــــــــــــــــــاة عن ǽـــــــــــــــــــــي الح   عبرتن
  

ــــي   ــــلا شــــيء Ǽعــــدها ǽعینن   والمــــوت ف
  

ـــــــــة  ـــــــــدهر غـــــــــدراً وقف ـــــــــم ǽأخـــــــــذ ال   ث
  

ــــــــــا وراء هــــــــــذا الســــــــــȞون      مــــــــــن Ȟلین
  

ومن ثم تراه یثورعلى هذه الدنǽا وȄنقم علیها أشد نقمة حینما یذهب إلى أن الحǽاة ǽقاسیها 

الإنسان وȄتجشمها لا لنفسه ،  بل لما تختبر فǽه من أمر عظǽم أو زهید وتظهر فیها 

لسواه ، وهو Ǽأسها ، وفي الوقت نفسه ، ǽحسب الحي أن جهده لنفسه ومصلحته له لا 

  في ذلك جاهل ؛ لأن المرء مسخر في الحǽاة لخدمة الآخرȄن.
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وهو یتصور أن علاقة الإنسان Ǽالدهر تتمثل في أن القوǽ ȑغتال الضعیف على   

 ȑالاته تقصر عن الدهر الذǽائده واحتȞقي الفتي المغتال ؛ لأن مǼحین أن الدهر لا ی

ǽشعر بهم أحد أو یتأثر لهم شيء فǽقول ǽقهر Ȟل القاهرȄن من الخلȘ فǽمضون دون أن 

: )65(  

  النـــــــــاس ǽغتـــــــــال القـــــــــوȑ ضـــــــــعǽفهم 
  

ـــــــــالا   ـــــــــى المغت ـــــــــال الفت ـــــــــدهر ǽغت   وال
  

  قهـــــــــار Ȟـــــــــل القـــــــــاهرȄن تقاصـــــــــرت
  

  عنـــــــه مȞائـــــــد مـــــــن طغـــــــى واحتـــــــالا  
  

ــــوا فمــــا هــــوت الكواكــــب Ǽعــــدهم   ذهب
  

ـــــــالا   ـــــــرȐ مثق ـــــــص الث   أســـــــفاً ومـــــــا نق
  

   ُ وزمننا) عن أثر الزمن في وفي موضع آخر نراه یتحدث في مقطوعة : ( نحن

نفسه وأن ما یبدو في نفسیته من الجفاء والوحشة إنما هو ظلال الناس فیها وأن نفسه 

Ȟالمرآة لم ǽحدث في زمنه حتى إنه ǽحدث عن هذا الزمن من اللاشعور أو من حیث 

ِ  تعبیره : ّ   )66( یدرȑ ولا یدرȑ على حد

  إذا استصـــعبت نفســـي وضـــاق فجاجهـــا
  

   Ȑالجبـــل الـــوعرولاحـــت لمـــرأȞ العـــین  
  

  ا منـــــــي الجفـــــــاء ووحشـــــــةو فـــــــلا تنȞـــــــر 
  

  ولا ترجموهــــــــا Ǽـــــــــالقبǽح مـــــــــن الكبـــــــــر  
  

  فتلــــــــك ظــــــــلال النــــــــاس فیهــــــــا ودونهــــــــا
  

   ȑالمــــــــاء النمیــــــــر إذا یجــــــــرȞ ــــــــائعǼط  
  

ـــــــــــــا لمـــــــــــــرآة لمـــــــــــــا فـــــــــــــي زماننـــــــــــــا ن ٕ   وا
  ج

   ȑولا نــــدر ȑنحــــدث عنــــه حیــــث نــــدر  
  

والاستقامة والكرامة لم وعندما أراد العقاد أن یدعو مواطنǽه إلى العزة والصمود   

ǽقف موقف الواعȎ ولكنه وقف موقف الأدیب الثائر فصور مجتمعه وȞأنه متشائم من 

   )67( :الأوضاع التي یراها فقال في قصیدة أسماها ( زماننا)

ــــــــة واســــــــتفاض المنȞــــــــر   فشــــــــت الجهال
  

  فــــــــالحȘ یهمــــــــس والضــــــــلالة تجهــــــــر  
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  والصــــــدق ǽســــــرȑ فــــــي الظــــــلام ملثمــــــاً 
  

ـــــي الصـــــǼح    ـــــاء فǽســـــفروǽســـــیر ف Ȅالر  
  

  إنــــــــــــــا لفــــــــــــــي زمــــــــــــــن Ȟــــــــــــــأن ǼȞــــــــــــــاره 
  

  ǼســــــــــوȐ الكǼــــــــــائر شــــــــــأنها لا Ȟǽبــــــــــر   
  

ـــــــو أن صـــــــفاته   مـــــــن Ȟـــــــل ذȐ وجـــــــه ل
  

  تنــــــدȐ لكــــــان مــــــن الفضــــــǽحة ǽقطــــــر  
  

  بــــــــئس الزمــــــــان لقــــــــد حســــــــبت هــــــــواءه
  

  دنســـــــــــــــــاً وأن Ǽحــــــــــــــــــاره لا تطهــــــــــــــــــر  
  

ـــــــــــــــات یردهـــــــــــــــا Ǽـــــــــــــــل الطیȞ ـــــــــــــــأنȞو  
  

ــــــــــى شــــــــــر الأمــــــــــور مــــــــــدبر   ــــــــــه إل ǽف  
  

ــــــــــــى ذراه فقهقهــــــــــــوا  ــــــــــــام إل   ســــــــــــبȘ اللئ
  

  إن القـــــــــــــــــرود لǼالتســــــــــــــــــلȘ أخبــــــــــــــــــر  
  

ــــــــــــه  ــــــــــــب إلا ل ــــــــــــه مطل ǽــــــــــــل ف   مــــــــــــا نی
  

  ثمـــــــن مـــــــن العـــــــرض الـــــــوفیر مقـــــــدر  
  

  وǼقـــــــدر مــــــــا بــــــــذل أمــــــــرؤ مــــــــن قــــــــدره
  

  یجـــــــزȐ فـــــــأكبر مـــــــن تـــــــراه الأصـــــــغر  
  

   ȘȄان غذاء الثورة وشعلتها التي أضاءت الطرȞ ȑوهاهو الشاعر أحمد محرم الذ

  قبل مǽلادها بوقت طوȄل.إلى الغاǽة المنشودة ، ینادǼ ȑالثورة وǼȄشر بها 

الاقتصادǽة والاجتماعǽة رافضاً مظاهر لقد عاش محرم ثائراً على الأوضاع السǽاسǽة و 

   )68( الاستبداد والظلم للشعوب ، فقال :

ــــــــاس لا ینصــــــــفونهم ــــــــوك الن ــــــــت مل   رأی
  

  Șوخیــــــر الملـــــــوك المنصــــــف المترفـــــــ  
  

ـــــي Ȟـــــل أمـــــة ـــــم ف   ǽقǽمـــــون صـــــرح الظل
  

  Șالملــــــــك أخلــــــــǼ إذا ملكــــــــوا والعــــــــدل  
  

وثار محرم ضد المحتل وشن علیهم حرȃاً لا هوادة فیها ، فقال في قصیدته :  (   

  : )69(نشواȑ) یندد Ǽالإنجلیز وأعوانهم دمأساة 

  بنـــــــــي التـــــــــأمین Ȟونـــــــــوا Ȟیـــــــــف شـــــــــئتم 
  

  فلــــــــــن نــــــــــدع الكفــــــــــاح ولــــــــــن نلینـــــــــــا  
  

ــــــــــــــــراهم  ــــــــــــــــا ن   خــــــــــــــــذوا أنصــــــــــــــــارȞم إن
  

ـــــــــــــــداء الـــــــــــــــدفینا   ـــــــــــــــا ولقومنـــــــــــــــا ال   لن
  

  هــــــــــم الأعــــــــــداء لســــــــــنا مــــــــــن ذوȄهــــــــــم
  

ــــــــا   ــــــــي الشــــــــدائد مــــــــن ذوȄن   ولǽســــــــوا ف
  

  ذممنـــــــــــــــا عهـــــــــــــــدȞم فمتـــــــــــــــى نـــــــــــــــراكم
  

  تشــــــــــــــــــــدون الرحــــــــــــــــــــال مودعینــــــــــــــــــــا  
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  )70( وأنذر الإقطاعیین Ǽالثورة فقال :  

  إنــــــــــي أرȐ خلــــــــــل الحــــــــــوادث موقفـــــــــــاً 
  

  جلـــــــــــــــلاً ǽقـــــــــــــــǽم قǽامـــــــــــــــة المثرȄنـــــــــــــــا  
  

ـــــــــــــــا أیجمـــــــــــــــع واحـــــــــــــــد   مهـــــــــــــــلاً موالین
  

ـــــــــا؟   ـــــــــرق جـــــــــاوز الملیون ـــــــــو تف   مـــــــــا ل
  

  ونظــــــــــل لا نرجــــــــــو نظامــــــــــاً صــــــــــالحاً 
  

  ǽقضــــــــي الحقـــــــــوق ولا نـــــــــرȐ قانونـــــــــا  
  

 لیترك الثورة  ، ولǽسȞت فیرفض ذلك وǽقول: والمناصبوتعرض علǽه الأموال   

)71(   
ــــــــــــــائع نفســــــــــــــي ودینــــــــــــــي Ǽولســــــــــــــت ب  

  

  ولــــــــــــو أوتیـــــــــــــت ملـــــــــــــك المشـــــــــــــرقین  
  

  ســـــــــــــــأملأ هــــــــــــــــذه الغبـــــــــــــــراء مجــــــــــــــــداً 
  

ـــــــــــــرك أهلهـــــــــــــا صـــــــــــــفر الیـــــــــــــدین     وأت
  

ــــــــي  ــــــــارȄخ Ǽعــــــــد المــــــــوت حق ــــــــى الت   عل
  

ــــــــــد اللــــــــــه یــــــــــوم الــــــــــدین دینــــــــــي     وعن
  

  )72( :وتشتد Ǽه الحاجة ، وǽعضه الحرمان فǽقول في ثورة عارمة  
ــــدهر فادحــــة    وحــــدȑ حملــــت صــــروف ال

  

  ȑبــــــي فیهــــــا ولا عضــــــدȞمــــــا خــــــانني من  
  

  وحــــــــدȑ بلیــــــــت بــــــــنفس لــــــــǽس ǽعجبهــــــــا
  

  مـــــــا ǽعجـــــــب النـــــــاس مـــــــن راȑ ومعتقـــــــد  
  

ــــــــــــذȞ ȑرهــــــــــــوا ــــــــــــب لهــــــــــــا إلا ال   ولا ǽطی
  

  مــــــــن مرȞــــــــب خشــــــــن أو مطلــــــــب نȞــــــــد  
  

ـــــــه وحـــــــدȑ شـــــــقیت بهـــــــذا الشـــــــعر   أجعل
  

ـــــــــــد   ـــــــــــدهر أو أنشـــــــــــودة الأب   أحدوثـــــــــــة ال
  

  أصوغه من شـعاع الشـمس لـǽس ǽحجǼـه
  

ــــد أو ســــور مــــن الحســــد     ســــتر مــــن الحق
  

 Ȑوالوفــــــــاء أذ ȑعهــــــــدǼ ــــــــت   وحــــــــدȑ وفی
  

  یجني على الروح مـا یجنـي علـى الجسـد  
  

  مــــــن Ȟــــــان ǽمشــــــي وراء المــــــوت متئــــــداً 
  

ـــــــــــر متئـــــــــــد   ـــــــــــاء فـــــــــــإني غی   یǼغـــــــــــى الǼق
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Ǽالثورة ، ثورة الشعب على الفساد السǽاسي وعلى لقد تنǼأ محرم في شعره   
  )73(: الاحتلال والرجعǽة والإقطاع حیث قال في قصیدته الǼعث المؤمل

  ومــــــــــا أنــــــــــا مــــــــــن روح الإلــــــــــه Ǽــــــــــآǽس 
  

ن مــــــــلأ الهــــــــم الجــــــــوانح والصــــــــدرا   ٕ   وا
  

ّ منیتـــــــــــــي  ـــــــــــــي ـــــــــــــارب لا تǼعـــــــــــــث إل ǽف  
  

  إلــــى أن أرȐ الǼعــــث المؤمــــل والنشــــرا  
  

مظهر لثورته ، ولروحه الثائرة الشاعرة إذ ثار على لقد Ȟان شعر  محرم  أكبر   
الفن وتقالیده في عصره ، وثار على الاحتذاء والتقلید ، وثار على الأسالیب الكلاسǽȞǽة 
المیتة ، وعلى القوالب الشعرȄة الجافة وثار على المعاني الضعǽفة ، ودعا أن Ȟǽون 

  )74(فتحدث عن الشاعر وسماته قائلاً : الشعر تعبیراً جمǽلاً لطǽفاً ومعانǽه أنǽقة شرȄفة ،

ـــــــــــــــــه   مســـــــــــــــــتبد ǽحســـــــــــــــــب الـــــــــــــــــدینا ل
  

  وهــــــــــو خصــــــــــم المســــــــــتبد المحــــــــــتكم  
  

 Ȑینظــــــــــر النظــــــــــرة تستقصــــــــــي المــــــــــد  
  

ــــــــم   ــــــــور یجــــــــرȑ فــــــــي الظل ــــــــه الن Ȅوتر  
  

ـــــــــــــــــه لـــــــــــــــــه    فلǽســـــــــــــــــوف Ȟشـــــــــــــــــف الل
  

ـــــــــــتم      عـــــــــــن خفاǽـــــــــــا Ȟـــــــــــل ســـــــــــر مȞت
  

ــــــــــــــــــــه لمحــــــــــــــــــــة    فــــــــــــــــــــإذا مــــــــــــــــــــا أخذت
  

  مــــــن جــــــلال الفــــــن أغضــــــى واحتشــــــم  
  

ـــــــــــــه  ـــــــــــــن والنـــــــــــــاس ل   هـــــــــــــو عبـــــــــــــد الف
  

  فــــــــــي حمــــــــــى الفــــــــــن عبیــــــــــد وخــــــــــدم  
  

  ǽســـــــــــــــأل الأقـــــــــــــــوام مـــــــــــــــا عنصـــــــــــــــره؟
  

  هـــــــــــــــــو نــــــــــــــــــور وعطــــــــــــــــــر ونغــــــــــــــــــم  
  

  هــــــــــو خلــــــــــǼ Șــــــــــارع ممــــــــــا اصــــــــــطفى
  

  مبـــــــــــــدع الكـــــــــــــون وخـــــــــــــلاق الـــــــــــــنعم  
  

ومن الثائرȄن جبران خلیل  جبران فإن حǽاته في ذاتها ثورة ،  بدأت Ǽالتمرد على   
جمǽع الأوضاع الاجتماعǽة المحǽطة والتقالید الǼالǽة التي لا تسمح لنفسه Ǽالانطلاق 
ولروحه Ǽالتحرر وانتهت Ǽالثورة العامة على Ȟل ما هو قدǽم Ǽال من المقایǽس الشعرȄة 

راض التي درج علیها الشعراء الاتǼاعیون منذ امرȏ القǽس ، من والأدبǽة فبدأ بنبذ الأغ
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مدح ورثاء وفخر ونسیب ، وأعلن أن الشعر یجب أن Ȟǽون معبراً عمَّا في النفس وما 
  ǽصدر عنها من أحاسǽس وانفعالات .

فالشعر عنده یجب أن Ȟǽون تعبیراً عمَّا في نفس صاحǼه وماینفعل Ǽه هو عینه لا غیره 
  )75(فهاهو ǽقول في قصیدته ( المواكب):  من الشعراء.

  لـــــــم أجـــــــد فـــــــي الغـــــــاب فرقـــــــاً 
  

  بــــــــــــــــــین نفــــــــــــــــــس وجســــــــــــــــــد  
  

Ȑتهــــــــــــــــــاد ٌ   فــــــــــــــــــالهوا مــــــــــــــــــاء
  

ٌ رقـــــــــــــــــــد     والنــــــــــــــــــدȐ مـــــــــــــــــــاء
  

Ȑتمــــــــــــــــاد ٌ   والشــــــــــــــــذا زهــــــــــــــــر
  

ٌ جمـــــــــــــــــد     والثـــــــــــــــــرȐ زهـــــــــــــــــر
  

 ٌ   وظـــــــــــــــلال الحـــــــــــــــور حـــــــــــــــور
  

ـــــــــــــــــــــǽلاً فرقـــــــــــــــــــــد     ظـــــــــــــــــــــن ل
  

على الأوضاع الاجتماعǽة التي ساد فیها الظلم  وȄتحدث عن ثورته وتمرده  
  )76(واختفى العدل، فǽقول على لسان الشیخ : 

  والعــدل فــي الأرض یȞǼــي الجــن لــو ســمعوا
  

ــــــــو نظــــــــروا     Ǽــــــــه وǽستضــــــــحك الأمــــــــوات ل
  

  فالســـــــــجن والمـــــــــوت للجـــــــــانین إن صـــــــــغروا 
  

  والمجـــــــــــد والفخـــــــــــر والإثـــــــــــراء إن Ȟبــــــــــــروا  
  

 ُ ٌ ومحتقـــــــــــــــــر   فســـــــــــــــــارق الزهـــــــــــــــــر مـــــــــــــــــذموم
  

  الحقــــــــل لهــــــــو الǼاســــــــل الخطــــــــروســــــــارق   
  

ٌ Ǽفعلتــــــــــــــــــــه   وقاتــــــــــــــــــــل الجســــــــــــــــــــم مقتــــــــــــــــــــول
  

  وقاتـــــــــــل الـــــــــــروح لا تـــــــــــدرǼ ȑـــــــــــه الǼشـــــــــــر  
  

  )77( وعلى لسان الفتى :

 ٌ   لــــــــǽس فــــــــي الغاǼــــــــات عــــــــدل
  

ــــــــــــــــــــــاب      لا ولا فیهــــــــــــــــــــــا العق
  

  فــــــــــــإذا الصفصــــــــــــاف ألقــــــــــــى
  

ـــــــــــــــــراب   ـــــــــــــــــوق الت ـــــــــــــــــه ف   ظل
  

ȑقـــــــــــول الســـــــــــرو : هـــــــــــذǽ لا  
  

ـــــــــــــــاب     بدعـــــــــــــــةٌ ضـــــــــــــــد الكت
  

ـــــــــــــــجٌ  ـــــــــــــــاس ثل   إن عـــــــــــــــدل الن
  

  إن رأتــــــــــــــــه الشـــــــــــــــــمس ذاب   
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لقد ثار جبران وتمرد على الطائفǽة الدینǽة التي نشأ أهلهم علیها حتى رمي   
  )Ǽ )78الإلحاد وأحرقت أحد ȞتǼه . ونستمع إلǽه ǽقول :

  الــــــــدین فــــــــي النــــــــاس حقــــــــل لــــــــǽس یزرعــــــــه
  

  غیـــــــر الأولـــــــى لهمـــــــو فـــــــي زرعـــــــه وطـــــــر  
  

ـــــــــــــــد مبتشـــــــــــــــر    مـــــــــــــــن آمـــــــــــــــل بنعـــــــــــــــǽم الخل
  

  ومــــــــــن جهــــــــــول یخــــــــــاف النــــــــــار تســــــــــتعر  
  

ــــــــولا عقــــــــاب الǼعــــــــث مــــــــا عبــــــــدوا   فــــــــالقوم ل
  

  رȃــــــــــاً ولــــــــــولا الثــــــــــواب المرتجــــــــــى Ȟفــــــــــروا  
  

ٌ مـــــــــــن متـــــــــــاجرهم ـــــــــــدین ضـــــــــــرب   Ȟأنمـــــــــــا ال
  

ــــــــــوا خســــــــــروا     إن واظبــــــــــوا رȃحــــــــــوا أو أهمل
  

  لـــــــــــــــǽس فـــــــــــــــي الغاǼـــــــــــــــات دیـــــــــــــــن
  

  لا ولا الكفــــــــــــــــــــــــــــــــر قبــــــــــــــــــــــــــــــــǽح  
  

  فـــــــــــــــــــــــــــــإذا البلبـــــــــــــــــــــــــــــل غنـــــــــــــــــــــــــــــي 
  

ـــــــــــم ǽقـــــــــــل :هـــــــــــذا الصـــــــــــحǽح      ل
  

  إن دیـــــــــــــــــــــــن النـــــــــــــــــــــــاس ǽـــــــــــــــــــــــأتي 
  

  مثــــــــــــــــــــــــل ظــــــــــــــــــــــــل وȄــــــــــــــــــــــــروح  
  

  ǽقـــــــــــــم فـــــــــــــي الأرض دیـــــــــــــنلـــــــــــــم 
  

  Ǽعــــــــــــــــــــــد طــــــــــــــــــــــه والمســــــــــــــــــــــǽح  
  

***  
 ِ ّ   أعطنــــــــــــــــــــــــي النــــــــــــــــــــــــاȑ وغــــــــــــــــــــــــن

  

  فالغنـــــــــــــــــــا خیـــــــــــــــــــر الصـــــــــــــــــــلاه  
  

  وأنـــــــــــــــــــــــــــین النـــــــــــــــــــــــــــاȐ یǼقـــــــــــــــــــــــــــى
  

  Ǽعــــــــــــــــــد أن تفنـــــــــــــــــــى الحǽـــــــــــــــــــاة   
  

وȞما قلنا من قبل إن جبران تمرد على الأغراض التي درج علیها الشعراء    
الأقدمون منذ امرȏ القǽس الكندȑ من : مدح وفخر ورثاء ونسیب ... وأعلن أن الشعر 

  )79(یجب أن Ȟǽون تعبیراً عن النفس وȄتجلى ذلك في قصیدته : ( ǽانفس) 

ـــــــــــــــــــا نفــــــــــــــــــــــس لــــــــــــــــــــــولا مطمعــــــــــــــــــــــي    ǽـــ
  

  Ǽالخلـــــــــــــــــــد مـــــــــــــــــــا Ȟنـــــــــــــــــــت أعـــــــــــــــــــي  
  

  تغنǽه الدهورلحناً 

 ȑنــــــــــــــــــت أنهــــــــــــــــــي حاضــــــــــــــــــرȞ بــــــــــــــــــل  
  

   ȑغــــــــــــــــــــــــــدو ظــــــــــــــــــــــــــاهرǽقســــــــــــــــــــــــــراً ف  
  

  سراً توارȄه القبور
***  

                                                             
  69جبران خلیل جبران ، دیوان جبران  ، ص ) 78 

  72المرجع السابȘ ، ص ) 79 
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 Ȑش ســـــــــــــــوǽــــــــــــــا نفـــــــــــــــس مـــــــــــــــا العـــــــــــــــǽ  
  

  لیـــــــــــــــــــــــــــل إذا جــــــــــــــــــــــــــــن انتهــــــــــــــــــــــــــــى   
  

  Ǽالفجر ، والفجر یدوم
ـــــــــــــــــــي ظمــــــــــــــــــــــا قلبــــــــــــــــــــــي دلیــــــــــــــــــــــل    وفـــ

  

  علـــــــــــــــــــــــى وجــــــــــــــــــــــــود السلســــــــــــــــــــــــبیل  
  

  في  جرة الموت الرحوم
  ǽـــــــــــــــــــــــــانفس إن قــــــــــــــــــــــــــال الجهــــــــــــــــــــــــــول

  

  الــــــــــــــــــــــــروح Ȟالجســـــــــــــــــــــــــم تـــــــــــــــــــــــــزول  
  

  لا ǽعود وما یزول
ــــــــــــــــــــــــــــه : إن الــــــــــــــــــــــــــــورود   قــــــــــــــــــــــــــــولي ل

  

  تمضــــــــــــــــــــــــي ولكــــــــــــــــــــــــن البــــــــــــــــــــــــذور  
  

  تǼقي ، وذا Ȟنه ، الخلود!
ǽقول عز الدین إسماعیل : " إن للتمرد ثلاثة وجوه عرفها الشعر العرȃي الحدیث : تمرد 
میتافیزȄقي وهو تمرد على الموت وعلى الكون .. وتمرد رافض وهو المتعالي على الواقع 

  )80(الاجتماعي وتمرد ثورȑ وهو نتاج  للنوعین الساǼقین"  

  

    

   

  
 
 
  

   

                                                             
  .350عز الدین إسماعیل ، " الشعر العرȃي المعاصر" ، ص) 80 
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  : المبحث الرابع

  :والتفاؤل في الشعر العربي الحدیثالموت والإنكسار 
ع ُ ǽ ضوئهاالموت من المؤثرات التي ألقت دǼ  اة الذات الشاعرة في الشعرǽعلى ح

العرȃي، حیث تǼاینت نظرة الشعراء قدǽماً وحدیثاً إزاء الموت ما بین قابل ومستسلم إذ 

، ولا مجال للǼقاء، وما بین رافض ومصالح له.  ٍ ّ یرȐ أن الموت مصیر حتمي لكل حي

حدث عن ومن ثم انعȞس هذا على تصوراتهم لما Ǽعد الموت، فمنهم من أنȞر الǼعث، وت

  من ǼالǼعث وȄوم الحساب.آناء المطلȘ ومنهم من فال

. والذǽ ȑطالع دواوȄن الشعراء  ر عالماً أسطورȄاً ّ ا Ǽعد الموت وتصو ّ ومنهم من تحدث عم

  یتحقȘ من الذȑ ذهبنا إلǽه.

وسنقف في المساحة التالǽة على الذین تأثروا ǼفȞرة الموت فانعȞس ذلك على 

لسǽاب الذȑ عاش طفولة محرومة من الأم Ǽموتها وهو شعرهم ومن هؤلاء: بدر شاكر ا

.   لم یتجاوز عمره ست سنوات فضلاً عن أبǽه الذȑ تزوج Ǽعد وفاه أمه وسȞن عنه Ǽعیداً

ومعظم شعره یدور حول ذاته ومرضه الذȑ جعل حǽاته في شقاء مستمر. ومن 

ت ) ǽقول في قصائده التي یتحدث فیها عن الموت قصیدته التي Ǽعنوان : ( النهر والمو 

  )81( :مطلعها

وȄب.... ُ   ب

وȄب... ُ   ب

ُ برج ضاع في قرارة الǼحرـأج   راس

  الماء في الجرار، والغروب في الشجر

ــوȄتفتح الجرار أجراساً من المط   رـ

                                                             
  .250ص " دیوان بدر شاكر السǽاب" ، بدر شاكر السǽاب ، ) 81
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ــبلورها ی ُ فـ   نــي أنیـــذوب

وȄب ! ) ُ وȄب... ǽا ب ُ   ( ب

  فیدلهم في دمي حنین

وȄب، ُ   إلǽك ǽا ب

  رــن Ȟالمطـهرȑ الحزȄــǽا ن

  لامـــو عدوت في الظــأودُّ ل

  دُّ قǼضتي تحملان شوق عامــأش

ٌ غ ٌ ǽفتــفالموت عالم   ن الصغارــرȄب

ُ ــــوǼاǼه الخفي Ȟان فی   وȄبــك، ǽا ب

وȄب ُ وȄب.. ǽا ب ُ   ب

  دهور Ȟل عامــعشرون قد مضین، Ȟال

  لامــث ǽطبȘ الظـوم حیـــــوالی

  رȄر دون أن أنامــر في الســـواستق

ــوأرهف الضمی   حرـر: دوحة إلى السـ

فالنهر والموت ǽمثلان: المحدود والمطلȘ وهذا ما ǽشئ Ǽه العنوان النهر ǽقابل 

ن الغǽاب، فبوȄب النهر الذȑ یتوق إلǽه Ȅالحǽاة في تدفقها وحرȞتها، ولكن النهر قر 

. وحین یتحسر الشاعر على النهر فȞأنما  الشاعر اختفى، وأصǼح الموت حضوراً مطلقاً

   ینعي ذاته التي ستغیب هي الأخرȐ.یتقمصه ف

 ȋة التي ما أن تعلو حتى تسارع إلى الهبوǼوتبدو القصیدة سلسلة من الموجات المتعاق

وȄب Ȟبؤرة تنداح حولها الموجات التعبیرȄة  ُ ینعȞس ذلك في العǼارات ، وǽأتي ذȞر ب

مني في فتتداخل في اضطراب ملحوȍ ینم عن مشاعر مختلطة وǽأتي النداء المتكرر والت
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لو) معبراً عن الحالة النفسǽة للشاعر، وتبدو الرحلة الحسǽة عبر النهر وفي أغواره  ( أود

  غوص إلى أعماق الذات حیث تتوحد في النهر وما Ȟǽنفه من مظاهر Ȟونǽة.

 ،Șحیل وجودنا في لحظة إلى إحساس مقلǽ لأنه ، على أن الموت وان Ȟان شیئاً ȞرȄهاً

Ǽاطه Ǽحǽاة هي الموت، وهذا ما یراه الشاعر العراقي عبد تأتي خطورته من ناحǽة ارت

الوهاب البǽاتي حیث إن حǽاة الفقر والعبودǽة التي تفقدنا القدرة على تخطȌǽ مصائرنا 

  )82(واختǽارها.

  ي تȞǼيــن التـــالملایی

  تغني

  تتألم

  تحت شمس اللیل Ǽاللقمة تحلم

الأرض ، النǼع ، الشروق، المغیب، والبǽاتي Ȟǽره الموت لأنه بǼساطة ǽحب الحǽاة، 

  )83(والأطفال.

  ةــج العتمـــفي وه

  في القمة

  د شمعةـما أجمل أن توق

  في الظلمات

  رحةــǽا في فــأن تح

ول ُ   د في لمحةــوالعالم ی

  وةــفي غن

                                                             
  .45م،ص1990، " دیوان عبد الوهاب البǽاتي "، دار العودة ، بیروت، الطǼعة الراǼعة،عبد الوهاب البǽاتي) 82
   .47المرجع السابȘ ، ص )83
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  صادقة وحلوة

  )1(وتتحقȘ المعجزة ، Ǽأن یتحدȐ الإنسان Ȟل شئ حتى الموت من أجل انتصار الحǽاة:

  )1(الحǽاة:

  الإنسان أن ǽموت واقفاً ، وعیناه إلى النجوممعجزة 

  وأنفه مرفوع

ـــرائȘ الأعــإن مات أو أودت Ǽه الح   داءـ

  وأن ǽضئ اللیل وهو یتلقى ضرȃات القدر الغشوم

  وأن Ȟǽون سید المصیر

ولعلَّ الموت في شعر أبي القاسم الشابي حاضر في معظم قصائده فها هو یتحدث عن 

عبر ُ ǽ ره عندماȞذȄع ونموذج ذلك  الموت وǽȃاب والأمل، والرǼاة والشǽعن الجمال والح

  )2(قصیدته : " تحت الغصون" التي ǽقول فیها:

  فلمن Ȟنت تنشدین؟ فقالت:

  اء البنفسجي الحزȄنـــللضی

  للشǼاب السȞران ، للأمل المعبود

  ون ـــأس، للأسى للمنـــللی

دراك والوعي الذاتي حتى الإحǽاة العمǽقة لا تصل قمتها من وذلك لأنه Ȟان یؤمن أن ال

.   هǼالموت وتفهم تندمج   فهماً جمالǽاً خالصاً

                                                             
 .49، ص، " دیوان عبد الوهاب البǽاتي"  عبد الوهاب البǽاتي ) 1
م 1997، " دیوان أبي القاسم الشابي " ، المجلد الأول ، دار الجیل ، بیروت، الطǼعة الأولى ، ي القاسم الشاب وأب ) 2

  .333ص   ،م 1997
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إن مظاهر عشȘ الشابي للموت تنتشر عبر شعره ، هناك مثلاً هذه اللوحة الǼاذخة التي 

  )1(یرسمها لموته في قصیدته : " النبي المجهول":

  ثم ، تحت الصنوȃر الناصر الحلو

  رة رمسيــȌ السیول حفــحت

  ى قبرȑ ـــالطیور تلغو علوتظل 

ــوǽشدو النسی   ســم فوقي بهمـ

  واليــول تمشي حــوتظل الفص

Ȟ ماȞيــن في غضارة أمســـ  

رآة مفقد Ȟانت نفس الشابي (وǽعلȘ الدȞتور عǽسى الناعورȑ عن الشابي Ǽقوله : 

مصقولة تعȞس أقوȐ وأعمȘ ما في الطبǽعة من صور وǽصدر عن هذا الانعȞاس 

. وما Ȟانت Ȟآبتها إلا انعȞاس الأعماق السحǽقة تأملات مدهشة  في غǼطتها وȞآبتها معاً

صطدم Ǽالحواجز، من الغǼطة التي تنشد الامتلاء الكامل من جمال الحǽاة والوجود، فت

  )2(.)دوار روحي شدیدفتتحول إلى ȞآǼة ف

 وهو یرȐ أن الموت حلاً لأدواء الوجود، فهو نصف الحǽاة الذȑ لا ینوح ، حیث ǽقول

  )3(في قصیدته " إلى الموت "

ُ الحǽاة الر  **إلى الموت ، ǽا ابن الحǽاة التعǽس   ǽمخففي الموت صوت

رــإلى الموت إن عذبتك ال ُ ُ الدهور الر  **دهو ْ حففي الموت قلب   ǽم

 ُ ُ جمیل ی* إلى الموت ، فالموت روح ُ من فوق تلك الغُ رفرف ُ   ومــ* ی

ْ ـات النجــوما حوله من بن *ود البهیج*ـر الخلــفروحاً Ǽفج   وم
                                                             

  490م، ص 1997أبو القاسم اللشابي، دیوان أبي القاسم اللشابي، المجلد الأول، دار الجیل، بیروت ، الطǼعة الأولى ، )1
  66م، ص 1977عوȄدات ، بیروت ، الطǼعة الثانǽة ، عǽسى الناعورȑ " أدǼاء من الشرق والغرب " )2
  189م، ص 1997أبو القاسم اللشابي ، دیوان أبي القاسم اللشابي، المجلد الأول، دار الجیل، بیروت ، الطǼعة الأولى ، ) 3
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  )1(إلى أن ǽقول:

* ُ ُ الخلود الجمیل ُ الحǽاة الون *هو الموت طیف ْ ـصف   ذȑ لا ینُوح

ُ الق*دِ ـهنالك .. خلف الفضاء الǼعی ُ المنون ْ ـ* ǽعǽش وح ُ ُ الصب ȑو  

ُ القل و ما *دره ــوب إلى صـǽضم ُ ْ ــا من جضهم* لǽأس   روح

بهجه*اة ـع الحیــوǼȄعث فیها رȃی ُ Ȅــ* و ْ   ا ǼالصǼاحِ الفروح

وȃین القبور الخرصاء الجاثمة تحت أضواء النجوم، حیث یتحدث Ȟل شئ بجلال الموت 

وصغر الحǽاة ، جلس الشاعر Ǽأقدام متعǼة ، ونفس ثائرة ، وأجفان قد أذبلتها الأحزان، 

ور الموت وأمواج الحǽاة  ُ فطافت بنفسه الأحلام والأقطار والذȞرȄات وتقلبت امامه ص

  )2(د ǽقول:فأنش

ُ تلــــــــــــك الجفــــــــــــو    ن أتفنــــــــــــى ابتســــــــــــامات

  

ــــــــــــــدود   ُ تلــــــــــــــك الخُ خبـــــــــــــو تــــــــــــــوهج ُ Ȅ؟و  

  

ُ تلـــــــــــــــك الشـــــــــــــــفاه   وتـــــــــــــــذوȐ ورȄـــــــــــــــدات

  

ـــــــرب تلـــــــك النهـــــــود     ؟وتهـــــــوȐ إلـــــــى الت

  

 ُ Șــــــــــــــــوام الرشــــــــــــــــی ــــــــــــــــك الق   وȄنهــــــــــــــــد ذل

  

ُ بـــــــــــــدǽع ُ وجیـــــــــــــد   ُ صـــــــــــــدر   ؟وȄنحـــــــــــــل

  

 ُ ـــــــــــــــك الوجـــــــــــــــوه الصـــــــــــــــǼاح ـــــــــــــــد تل ȃوتر  

  

ــــــــــــــــــد   Ȅــــــــــــــــــةُ ذاك الجمــــــــــــــــــال الفر   ؟وفتن

  

ǽــــــــــــــــو ــــــــــــــــرعُ Ȟجــــــــــــــــنح الظــــــــــــــــلامغب   ر ف
  

ـــــــــــــــد   ُ مدی ُ الغـــــــــــــــدائر جعـــــــــــــــد Ș؟أنیـــــــــــــــ  
  

ــــــــــــــور ــــــــــــــي ظلمــــــــــــــات القب ُ ف   وǽصــــــــــــــǼح
  

   ْ ـــــــــــــــاً زهیـــــــــــــــد ȃحقیـــــــــــــــراً وتر ً ـــــــــــــــاء Ǽ؟ ه  
  

ُ الغــــــــــــــرام ال ُ ســــــــــــــحر   ȑ و قــــــــــــــوȄنجــــــــــــــاب
  

   ْ ــــــــــر الســــــــــعید Ȅاب الغرǼالشــــــــــ ُ   وســــــــــȞر
  

  )3(إلى أن ǽقول:

ــــــــــاء ُ الفن ــــــــــل ِ لی ّ ــــــــــى الكــــــــــل   أǽســــــــــطو عل
  

ـــــــو بهـــــــا المـــــــوت خلـــــــف الوجـــــــود   ُ   لیله
  

خیـــــــــــــــف ُ   وȄنثرهـــــــــــــــا فـــــــــــــــي الفـــــــــــــــراغ الم
  

ـــــــــــر   ـــــــــــح شـــــــــــرود Ȟمـــــــــــا تنث Ȅـــــــــــورد ر   ال
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  فینضـــــــــــــــب ǽـــــــــــــــم الحǽـــــــــــــــاة الخصـــــــــــــــم
  

ـــــــــــــــــــود   ـــــــــــــــــــع الول ǽȃخمـــــــــــــــــــد روح الرȄو  
  

  فــــــــــلا یلـــــــــــثم النــــــــــور ســـــــــــحر الخـــــــــــدود
  

  ولا تنبـــــــــــت الأرض غـــــــــــض الــــــــــــورود  
  

والموت حل یلجأ إلǽه الشاعر ابتعاداً من آلام الخیǼة والǽأس ونسمعه ǽقول في قصیدته ( 

  .)1(في ظل وادȑ الموت )

  الدنǽا Ǽعیداً عن لهوها وغناهاثم ماذا ؟ هذا أنا : صرت في 

  فــــــــــــــــــــي ظــــــــــــــــــــلام الفنــــــــــــــــــــاء أدفــــــــــــــــــــن
  

  أǽــــــــامي ، ولا أســــــــتطǽع حتــــــــى ȞǼاهــــــــا  

  

ـــــــــــــاة تهـــــــــــــوǼ ȑصـــــــــــــمت ǽوزهـــــــــــــور الح  

  

ـــــــــــدمǽا   ـــــــــــى ق   محـــــــــــزن ، مضـــــــــــجر عل

  

ــــــــــــي ــــــــــــا قلب ǽ ــــــــــــاة ǽالح ُ   جــــــــــــف ســــــــــــحر
  

ـــــــا   ǽـــــــا نجـــــــرب المـــــــوت، هǽـــــــاكي فهǼال  
  

الإقǼال لعل الشعر العرȃي الحدیث لم ǽعرف شاعراً Ȟان أكثر تفاؤلا ودعوة إلى و 

على الحǽاة من ایلǽا أبي ماضي الذȑ التقى في المهجر بجبران خلیل ورفاقه من أمثال 

Ȅمة، ونسیب عرǽة بزعامة مة، وغیرهم، ومض: میخائیل نعǽطة القلمǼن ألفوا جماعة الرا

جبران فإنضم إیلǽا لهم،وتأثر أبو ماضي  بنزعتهم الرومانسǽة، ولكنه لم یجر فیها إلى 

،ȋة الشوǽسیر في هذا الدرب إلى غایته ،  نهاǽ انت هناك مقومات تعوقه أنȞ أنماȞو

ورȃما Ȟان ذلك راجعاً إلى وراثته عن أبǽه، فقد ذȞر في رثائه أنه Ȟان مبتهج النفس لا 

  )ǽ )2حب الحǽاة إلا شائقة رائقة ǽقول : ( حین رثى أǼاه):

  Ȟأرض Ǽلا ماء وصوت Ǽلا لحن *وȞنت ترȐ الدنǽا Ǽغیر Ǽشاشة *

وǽظهر أن حǽاة أبي ماضي نفسه Ȟانت وادعة سهلة، فلم تعصف Ǽه ولا ǼقلǼه 

نما Ȟانت إرادة الحǽاة جدها مثلاً عند جبران ورفاقه، وȞأعاصفة التشاؤم الشدیدة التي ن

فیها هذه العاصفة ، فنفاها عن نفسه ، وان Ǽقت آثارها عالقة  تمرعنده أقوȐ من أن 
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ه وفي الموت ز ي آلام الإنسانǽة وفي المجهول وألغابخǽاله ومشاعره، فهو مهما فȞر ف

، س التفاؤل دائماً في سماء وجدانهوأسراره لا ǽفضي إلى الǽاس الخالص، بل تلمع أقوا

حلك اللحظات وأشدها قتمة وعبوسا. ولماذا ǽحزن الإنسان وȄیئس في دنǽاه ؟ أحتى في 

السماء فهو الذǽ ȑسیره في إنه ینǼغي أن ǽقبل الحǽاة Ȟما قسمت له وأن لا ǽسخȌ على 

  الطرȘȄ المرسومة له.

ونستطǽع أن نطالع هذا التفاؤل الواضح حین نقرأ في دواوȄنه الثلاثة. ولعل خیر قصیدة 

  )1(تمثل هذه النزعة هي قصیدة " فلسفة الحǽاة" وفیها ǽقول:

*ـي وما بـــأیهذا الشاك ُ   ف تغدو إذا غدوت علǽلاـȞی *ك داء

ٌ ـإن شر الجن   وقى قبل الرحیل الرحǽلاــ* تت*اة في الأرض نفس

  دȐ اكلǽلاــ* أن ترȐ فوقها الن*وترȐ الشوك في الورود وتعمى 

  لا یرȐ في الوجود شیئاً جمǽلا *مال*ـیر جــسه Ǽغــوالذȑ نف

  ف أن یزول حتى یزولاـلاتخ ** ت فǽهـǼح ما دمـع Ǽالصـفتمت

  لاً ظلǽلاً ـیر ظـالهج * ǽار عند* ـواطلب اللهو مثلما تطلب الأط

*ــت للأرض أولاً واخیــأن   ت ملكاً أو Ȟنت عبداً ذلǽلاـȞن *راً

ُ نج   اف الأفولاــ* آفةُ النجم أن یخ*ول ولكنــم إلى الأفــȞل

  قول العقولاـ* فأرȄحوا أهل الع* قىــى الحǽاة لنشــما أتینا إل

  ولاـǼالي الكبـ* ومع الكبل لا ی* نىـه یتغـزاراً في عشـȞن ه

  ǽاة عبئاً ثقǽلاــمن ǽظن الح * * یلـــعلى الحǽاة ثق ءهو عب

ُ ــاكي ومـأیهذا الش   ن جمǽلاً تر الوجود جمǽلاـ* Ȟ*  ا Ǽك داء
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والفȞرة المسǽطرة على هذه القصیدة هي أن نأخذ المتعة من الحǽاة دون التفȞیر فیها ولا 
ُ إلى النفس،  ولاعبرة Ǽما یبدو من منقصاتها لأن في آلامها. فالحǽاة جمیلة، وجمالها یرد

الانسان هو الذȑ ینقص عǽشه بیده، فالعبرة بنفوسنا لا Ǽقǽم الأشǽاء بیده ، فمن Ȟانت 
نفسه سلǽمة جمیلة رأȐ الحǽاة سارة بهیجة، ومن Ȟانت نفسه ȞئیǼه رآها مشوهة ȞرȄهة. 

نا Ȟل فȞر في ة التي نحن فیها ولنطرح Ȟل هم عن ظهرنا، ولنلȘ عحظفلنمرح ولننعم Ǽال
  غصتها وخاصة الغصة الكبرȐ غصة االموت والفناء.

ونمضي مع أبي ماضي في دیوانه الجداول فنجد هذه الفلسفة التي أذاعها  في دیوانه 
الأول مبثوثة في غیر قصیدة، وهو یذǽع معها استسلاما للمقادیر، ولعل غیر قصیدة 

  )ǽ)1ا سحب " وفیها ǽقول: ȑتصور ذلك قصیدته " برد
  رضیــــــــــــــــــــــت نفســـــــــــــــــــــي Ǽقسمـــــــــــــــــــــــتها

  

ـــــــــــــــــــــــــــیرȑ الشـهـــــــــــــــــــــــــــǼا     فلیــــــــــــــــــــــــــراود غـ
  

  مــــــــــــــا غـــــــــــــــد ǽــــــــــــــا مـــــــــــــــن ǽصــــــــــــــــوره
  

ـــــــــــــــــــــǼا   ـــــــــــــــــــــئا رائعــــــــــــــــــــا عجـ ــــــــــــــــــــي شیـ   ل
  

ـــــــــــــــــــــــــــــه عیــــــــــــــــــــــــــــــن ولا أثـــــــــــــــــــــــــــــر   مال
  

ـــــــــــــــــا   Ǽذه ȑـــــــــــــــــذ ــــــــــــــــــو Ȟالأمــــــــــــــــــس ال   هـ
  

  اســــــــــــــقني الصــــــــــــــهǼاء إن حضــــــــــــــرت
  

ْ ثـــــــــــم صـــــــــــ     لـــــــــــي الكـــــــــــاس والحــــــــــــبǼا ف
  

  لا أحــــــــــــــــــــــــس Ǽــــــــــــــــــــــه إن صـــــــــــــــــــــــدقاً 
ـــــــــــــــــــوا مــــــــــــــــــن أنــــــــــــــــــا   قــــــــــــــــــوم إذا حزنــ

  

  ǽشبــــــــــــــــــــــه الكــــــــــــــــــــذǼاهــــــــــــــــــــــو شــــــــــــــــــــئ   
  وجــــــــــــــــــدوا فــــــــــــــــــي حــــــــــــــــــــزنهم طرȃــــــــــــــــــا

  

القدر راض Ǽحظه المقسوم وهو لا یرȄد أن ǽفȞر في الغد والفناء ،  مذعنفهو 

فالغد لم ǽأت، وهو أǽضاً لا یرȄد أن ǽفȞر  في الأمس وهمومه فحسǼه أن ǽفȞر في 

 حاضره، إن الغد لم تولد والأمس قد انتهى، وهو یدعو صاحǼه أن ǽصب له الخمر وأن

ǽحدثه عنها وعن Ȟؤوسها وȄترك حدیث الغد المجهول ، فإن الصدق الذȑ لا ǽحس Ǽه 

  مثله مثل الكذب سواء Ǽسواء.
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ر مع التأمل في الطبǽعة مه وȃتفȞیره العمیȘ في آلام الǼشهذا التفاؤل اصطدم بتشاؤ 

والكون، واتخذ ذلك عنده في Ǽعض قصائده شȞل صراع ذاتي بین الاحساس بهموم 

لاحساس Ǽمتعها على نحو ما نرȐ في قصیدته "المساء" التي یرمز بها إلى الحǽاة وا

الكهولة. وفیها فتاة سلمى "سلمى" ترنو إلى غروب الشمس وقلبها زاخر ǼالقلȘ والهم فإن 

ن تحت عینها وغاب عن Ǽصرها وهي ȞئیǼة لما ینشر مالضحى ، بل النهار جمǽعه فر 

لماذا یخدع من النهار أو الشǼاب الماضي  المساء حولها من ظلام وǽسألها أبوماضي

حلامه ورغانǼه وسماؤه وȞواكǼه، وǽطلب منها أن أوللدجى الحاضر (دجى الكهولة) 

إلى صوت  غيتطرح عنها همومها وأن تمتع نفسها Ǽما في لیلها من جمال، فتص

الجداول وتستنشȘ نسǽم الأزهار وتǼصر الشهب ساǼحة في  أجواز الفضاء قبل أن ینزل 

  )Ǽ)1ساحتها الموت وǽحل العدم والفناء.

  فوحــات في السـإلى صوت الجداول جارȄ يـفاصغ

  وحــت تفـجنات ما دامار في الــالأزه يقـواستنش

  ب في الأفلاك ما دامت تلوحــــعي Ǽالشهـــوتمت

  انــاب أو الدخــل أن ǽأتي زمان Ȟالضبـــمن قب

  لا تǼصرȄن Ǽه الغدیر

  ولا یلذ لك الخرȄر

 َّ سلمى تجاه هموم الحǽاة  وهو هنا في قصیدته " فلسفة الحǽاة" ǽحاول أن یخدر حس

وخطوȃها فǽطلب إلیها أن تنسى ما هي فǽه من Ȟهولتها وأن لا تذȞر ما مضى من 

  شǼابها وتمتع نفسها.
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أكثر قصائده سروراً Ǽالحǽاة هي قصیدة " تعالى" وفیها تمتزج فرحة الحب Ǽفرحة ولعل 

  )1(الخمر والطبǽعة، وهو ǽفتتحها Ǽقوله:

  طعـون التبر أو أســـȞل *اها*ـــى نتعاطـــتعال

  اسـي الكـا الراح فــ* Ǽقای*ي النرجس الواشيــونسق

  عــصر ما نصنــولا یب *ن *ــرف ما نحــفلا ǽع

  اســا إلى النــوانالصـ ** Ǽح نجل عند ـــینقولا 

  تعالى نسرق اللذات ما ساعفنا الدهر

  وما دمنا وما دامت لنا في العǽش آمال

والخمر في الكأس.  ولا یلبث أن یدعوها إلى الغاب لǽمتزجا معاً Ȟامتزاج الماء

Ǽعة اتحاداً تاماً مع حǽض معه الجدول والنه هوتتحد الطبȞض رȞر، ودائماً ، فهو إذا ر 

  )2(حتى وسȌ القفر. هنجده ǽصǽح Ǽملاذ

  رابـني أینما Ȟنت ساكن في التأر ــعلمتني الحǽاة في القف

  وسأǼقى ما دمت في قفص الصلصال عبر المنى أسیر الرغاب

  صǼحت وحدȑ  فإذا الناس Ȟلهم في ثǽابيألت أني في القفر خ

تصرخ في ǽȞانه واعماقه Ȟما فالطبǽعة لا تستطǽع أن تنسǽه رغǼاته الحسǽة ، وهي 
تصرخ معها مادǽة مسرفة، فهو لا یؤمن Ǽعالم آخر وراء دنǽاه، وهو لذلك یدعو  إلى 
الإقǼال على ملاذها قبل أن تتحول إلى لا شئ إلى العدم والفضاء، فالحǽاة في نظره 

  جمیلة خلاǼة تǼعث على الرضا والتفاؤل والابتسام.
في دیوانه الثالث " الخمائل " فالدنǽا من حوله زاهǽة مشرقة هذه الروح المتفائلة نلتقي بها 

ن ادلهمت من جانب لا تلبث أن تضئ وتنیر من جانب آخر وهو یدعو إلى أن لا  ٕ وا
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تم ولا نیئس حتى لو ابتأست الطبǽعة نفسها، فالعمر قصیر والحǽاة وشȞǽة الزوال غن
بتفاؤل وȃهجة، دون أن  وستنتهي إلى العدم ولا محǽص ، فحرȑ بنا أن نلقي الحǽاة

ننقصها بذȞرȐ شǼاب تولى أومحبوǼة خانت أوتجارة خسرت أو أعداء Ȟشروا عن أنǽابهم 
الحداد، حتى Ȟوارث اللǽالي وخطوȃها یجب أن نلقاها Ǽالتفاؤل والابتسام، ǽقول في 

  )1(قصیدته" ابتسم".
: ابتسم Ȟǽفي التجهـم *ما*ـــقال:  السماء ȞئیǼة وتجه ُ   اءـفي السم قلت

  رماــف الصǼا المتهـ* لن یرجع الأس*قال : الصǼا ولى :  قلت له ابتسم
 Ȑانت سمائي في الهوȞ هنماـرام جـي في الغـ* صارت لنفس*قال: التي  

  ماــȘ أن أتǼسـف أطیــقلبي، فȞی *ها*ــودǼ ȑعد ما ملكتـخانت عه
ȃابتسم واطرب فلو قار : ُ   ألماــه متــرك Ȟلـت عمــقضی *تها*ـقلت

  ىـي الحمـر والأعداء حولي فـأأس *ت صǽحاتهم*ـعلالعدا حولي ل: قا
: ابت ُ   ماـل وأعظـم تكن منهم أجــ* لو ل*مــسم لم ǽطلبوك بذمهـقلت
ــالي جرعتني علـقال: اللی   ماـرعت العلقـقلت : ابتسم ولئن ج *قما*ـ

ُ الأنجــ* متلاطم، ولذا ن*واضحك فإن الشهب تضحك والدجى   ماــحب
رغماـ* ǽأتي إلى الدن*ناــالǼشاشة لǽس تسعد Ȟائقال:  ُ   ǽا وȄذهب م

: ابتسم ما دام بینك وال ُ ٌ ، فإن *ردȐ*ـقلت   ك Ǽعد لن تبتسماـــشبر
وما یزال إیلǽا یردد أن الانسان الكئیب  ǽصǼغ الحǽاة ȞǼآǼة نفسه وأفȞاره السوداء التي 

و الذȑ إن قبل الحǽاة Ȟما تلح علǽه ، فالتشاؤم والتفاؤل مرجعهما إلى الإنسان،  فه
ن لم ǽقبلها وأحس Ǽأشواكها  ٕ یهدیها إلǽه القدر أشرقت  نفسه واغتǼطت وابتسمت ، وا

ما الإنسان هي التي تعȞس له الحǽاة إوشرورها أظلمت نفسه وȄئست وایتأست ، فذات 
ما Ȟدرة قبǽحة، ǽقول من قصیدة Ǽعنوان ( الغǼطة فȞرة ) :ن ٕ   )2(قǽة جمیلة، وا

  رةـلǽس في الناس المس *ن*ــالعید ولكبل ـأق
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  رةــهـات مȞفـ* Ȟالح*وهاً ــلا أرȐ إلا وج
  د Ȟساها الهم صفرةـ* ق*اتـــدوداً Ǽاهتـوخ

  رةـن الضحك حمȞأ *ك*ـتحذر الضح اهاً فوس
  رةـغیر شȞوȐ مستم *ث*ــوم حدیـلǽس للق

  رهـم یجهل أمــȞله *راهم*ـاذا عـلا تسل م
  رهــع وȞــقد ضی* *فـحائر Ȟالطائر الخائ

  د وحفرةـي نجــ* ف*شراكفوقه الǼازȑ، والأ
  ى شر "ȞǼرة"ـ* وȄخش* سـȞلهم یȞǼي على الأم

فأبوماضي یوجز لنا فلسفة للحǽاة تتلخص في خلȘ الطرب من دواعي الحزن، وفي 
  )1(تهوȄن مصاعب الحǽاة بترك مطالبها:

  أنا من قوم إذا حزنوا* وجدوا في حزنهم طرȃا
ذا ما غای ٕ   ة صعبت* هونوا Ǽالترك ما صعǼاـوا

  )2(ولهذا نراه یدعو إلى انتهاب السعادة السانحة من الحǽاة وأخذ ما حلا من زمانه قائلا:
  یرȄد الحب أن نضحك فلنضحك مع الفجر

  وأن نرȞض فلنرȞض مع الجدول والنهر

  رȑ ـوأن نهتف فلنهتف  مع البلبل والقم

  رȑ ـفمن ǽعلم Ǽعد الیوم ما ǽحدث أو یج
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  : المبحث الخامس
  : المدینة في الشعر العربي الحدیث

المتتǼع لكثیر من قصائد الشعر العرȃي الحدیث التي اتصلت Ǽموضوع المدینة 

طبǽعة التجرȃة في  -ǽمȞن أن یرȐ هذه العلاقة من أوجه عدة تتمثل في : وجه المدینة

والعامل  -الشاعر الموقف الجدلي، الذȑ خلقته هذه التجرȃة في ذات -اطار الحǽاة بها

 Ȑلت الأثر الذاتي لدȞل هذه العوامل وغیرها شȞ ،اسي في تحدید تلك العلاقةǽالس

  الشاعر تجاه المدینة.

فوجه المدینة المادȞǽ ȑشف عن روحها وجوهرها وهو الوجه الذȑ لا تكون مدینة 

  إلا Ǽه.

ان ولا شك أن الإطار المادȑ للمدینة یختلف Ȟثیراً عنه فǽما مضى، فالجدر 

العالǽة، والأبنǽة الشاهقة، ووسائل التكنولوجǽا الكثیرة المنتشرة بها، والأعداد الغفیرة من 

الناس الذین ǽعǽشون فیها، Ȟل هذه الظواهر وغیرها ممیزة للمدینة العصرȄة. وهي في 

  الوقت نفسه عوامل حاسمة في تشȞیل الرؤǽة الذاتǽة لدȐ الشاعر.

ساس فیها Ǽعامل الزمن، وانعȞاس هذا العامل ومن أبرز ما ǽمیز المدینة الإح

على الحǽاة نفسها وعلى علاقات الناس Ǽعضهم بǼعض. فالزمن هو میزان العلاقات بین 

الناس، فȞل فرد له زمنه الخاص، ینظم في حدوده مشاغله الخاصة وعلاقاته ǼالآخرȄن. 

رأ هذه الصورة والزمن هو السیف المسلȌ على رقاب الجمǽع في المدینة. وǽمȞن أن نق

  )1(في قصیدة لحجازǽ ȑقول فیها:

ُ في مدینة من الزجاج والحجر   رسوت

  ده فصولــالصیف فیها خالد، ماǼع
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ُ فیها عن حدǽقة فلم أجد لها أثر   Ǽحثت

  وأهلها تحت اللهیب والغǼار صامتون 

  ودائماً على سفر

  لو Ȟلموك ǽسألون... Ȟم تكن ساعتك؟

 ȑالذ ȑم في أهل المدینة. أما المدینة نفسها فالزمن هو العامل المعنوȞیتح

  )1(فتتحȞم فیها الآلǽة.

  فــــارة حمراء قـــإش

  إشارة خضراء من هنا انصرف

فالآلǽة التي تنظم المرور هي نفسها التي ǽصدر عنها الناس في Ȟل أعمالهم إلى 

ائفة، جانب Ȟل هذه السمات التي صورت وجه المدینة نجد Ȟذلك سمة البهرجة والزȄنة الز 

وȞأن المدینة امرأة لعوب مفتونة بنفسها، ولكن فتنتها بنفسها تنعȞس على تشȞیل الذات 

ن Ȟان هذا  ٕ التي تسȞن وتعǽش فیها، فإذا الناس متانقون في مظهرهم، مجلوون Ȟالمرآة، وا

  في المظهر لا ǽعȞس المخبر الذȑ ینطوȑ في دواخل الذات. Șالتأن

  اءـــح للمســـي من الصبــامدینت

  تظل في المرآة

  ش في حضارة المرآةـفنحن ǽاحبیبتي نعی

  في البیت ، في الصǼاح ، في الشارع الكبیر

  في السقف والحانوت، في المقهى..

أما تجرȃة الحǽاة في المدینة فتتجلى في معاناة الشاعر لمظهر الحǽاة في 

عوره الذاتي المدینة. وأول مظهر من مظاهر معاناة الشاعر لحǽاة المدینة یتمثل في ش
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رتȌǼ هذا الشعور Ǽالتجرȃة العاطفǽة للشاعر، حین یتحد هذا اǼالوحدة والغرȃة فیها. ورȃما 

شعوره Ǽالغرȃة فیها، برغم ازدحامها Ǽالناس  زالشعور حین ǽفقد من ǽحب، وعندئذ یبر 

:ȑقول حجازǽ اء. وفي هذا الصددǽالأشǼ1(و(  

ُ نوادȑ الأصحاب لم أعث   ر على صاحبــطرقت

 ُ   بــالأبواب، والأبواب والحاج تدعنيوعدت

  دحرجني امتداد طرȘȄت
  طرȘȄ مقفر شاحب
  لآخر مقفر شاحب

  تقوم على یدǽه قصور
  وȞان الحائȌ العملاق ǽسحقني
ȑستجدǽ وفي عیني سؤال طاف  

Șال صدیǽخ  

  راب صدیȘت

ȑصرخ إنني وحدǽو  

ȑاح !؟ مثلك ساهر وحدǼا مصǽو  

ُ صدǽقتي بوداع!   وǼعت

ُ ولعلَّ  من الواضح هنا أن الشعور Ǽالغرȃة الذاتǽة لǽس مجرد أثر لانقطاع علاقة  ه

نما هو إنعȞاس Ȟذلك لوجه الحǽاة في المدینة. ٕ   عاطفǽة للشاعر، وا

وȄتǼع هذا الشعور Ǽالغرȃة وǽلازمه الشعور Ǽالضǽاع، فالإنسان في المدینة وحید مضǽع. 

  )2(الوجود الضخم: إنه ǽفقد ذاته في زحمة الناس أو ǽفقد وجوده في هذا
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ْ أنت ؟ ن َ ْ أنت ǽا ...... م ن َ   م

  الحارس الغبي لا ǽعي حȞایتي

  لقد طردت الیوم من غرفتي

ُ ضائعا بدون اسم   وصرت

وǽقول حجازȑ في قصیدته " الطرȘȄ إلى السیدة" أول ما قال حین وقعت عینه 

  )1(على المدینة ووجد نفسه في زحامها:

  الناس حولي ساهمون 

  Ǽعضهم... هذا Ȟئیبلا ǽعرفون 

  لعله مثلي غرȄب

  ألǽس ǽعرف الكلام؟

  ǽقول لي... حتى... سلام!

لا أحد یلقي السلام هنا على الآخر إن لم ǽعرفه معرفة شخصǽة، فلسنا هنا في 

نما نحن في المدینة، حیث الكل  ٕ ت على واحد مضǽع وغرȄب. والشاعر لا ǽفو القرȄة وا

نما هو ǽعاین الواقع  ٕ   وǽعاǽش الوقائع فیجد Ȟل شئ مؤȞداً لشعوره.المدینة، وا

وهذا هو الشاعر صلاح عبد الصبور ǽصور معاناة الإنسان من هذه الحقǽقة 

المرة التي لا تعǽش إلا في المدینة، حیث ینتهي Ȟل شئ Ǽموت الإنسان فلا یǼقى منه 

عاء غیر ذȞرȐ عابرة قد تطوف ǼصحǼه المقرȃین فلا تمȞث غیر لحظة ینال فیها منهم د

    )2(آلǽاً Ǽالرحمة له:

  ... قد أموت قبل أن تلحȘ رجل رجلا
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  في زحمة المدینة المنهمرة

  أموت لا ǽعرفني أحد

  أموت لا یȞǼي أحد

  وقد ǽقال، بین صحبي ، في مجامع المسامرة

  مجلسه Ȟان هنا، وقد عبر

  فǽمن عبر

  یرحمه الله!

 اً هؤلاء الشعراء إنما هي أثر إذن فمشاعر الغرȃة والوحدة والضǽاع التي عبر عنها 

من معاناتهم في المدینة Ǽعد أن عاشوا تجرȃة الحǽاة في الغرȃة في زمن الطفولة والصǼا 

عقد في نفوسهم المقارنة بین التجرȃتین، وأن تكون نقمتهم نالǽافع... ومن الطبǽعي أن ت

ǽ ل خفي لمȞشǼا وǽشفوا لنا عنه على المدینة أثراً لهذه المقارنة التي انعقدت تلقائȞ

صراحة .. هذه Ǽعض الانعȞاسات المǼاشرة لتجرȃة الشاعر الذاتǽة في المدینة وما ولدته 

 Ȑة لها وجه آخر وهو الوجه الجماعي. تُرǽة الذاتȃفي نفسه من مشاعر. ولكن هذه التجر

Ȟیف صور الشاعر هذه العلاقات الاجتماعǽة التي ترȌȃ بین الناس في إطار العǽش في 

  .المدینة

خرȄن أن الوشائج الإنسانǽة أو حس الشاعر من خلال معاناته ومعاǽشته للآألقد 

جتماعǽة السلǽمة التي ترȌȃ بین الناس مقطعة الأوصال في المدینة، وأن نقمته لن الا

، بل إننا نراه یذوب فیها وȄتشرب منطقها فتصǼح ذاته جزءاً من  تغیر من واقع الأمر شیئاً

الشخصǽة وهمومها الخاصة التي تلهیها عما Ȟانت تنقم علǽه من الآخرȄن، لها مشاغلها 

تقطع للعلاقات بین الناس. إنها تخوض التجرȃة وتدخل في إطارها ولا تملك أن تكون 

  شیئاً آخر.
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فها هو الشاعر حجازȑ في قصیدته: " الوجه الضائع" یجسد هذا المعنى 

  .)1(فǽقول:

  هذا الذȑ أحȞي لكم قصته القصیرة

  اع وجهه إلى الأبدمات، وض

، لا أخ ولا ولد   لأنه Ȟان وحیداً

  وقد ȞǼیته Ȟثیراً حین مات

  وعندما أمضني الحزن تصبرت وقلت

  هذا لأنني وحید في مدینة Ȟبیرة

  لكنني حین ǽمر العمر بي

  وحینما Ȟǽثر موتاȑ سأنساه

  فإن ذȞرته صمت ثم قلت

  یرحمه الله !

ǽقع في الشئ نفسه الذȞ ȑان  إذ نجدهȞذا یتطور الموقف Ǽالشاعر نفسه، وه

مصدر أساه وشȞواه، فȞل ما ǽملكه الیوم لذلك الصدیȘ الذȞǼ ȑاه ȞǼاء حاراً ذات یوم 

هوالعǼارة التقلیدǽة: " یرحمه الله !" التي ǽصرف الإنسان بها الذȞرȐ الملحة عن نفسه 

  فǽفرغ منها في لحظة...

Ȟ ماǽن فȄعد الشاعر نفسه إذن متمیزاً عن الآخرǽ فتقده من سمات الوجه لمǽ ان

الإنساني للمدینة، بل صار واحداً ȞالآخرȄن، لا ترȃطه Ǽالناس تلك العلاقات الوجدانǽة 

لأنه لایجد متسعاً لهذه الوجدانǽات بین همومه الشخصǽة الوقتǽة  ؛القدǽمة الحادة

  الضاغطة.
                                                             

1(  ȑأحمد عبد المعطي حجاز "ȑ368، ص ، "دیوان أحمد حجاز.  
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Ȟیف صور الشاعر من خلال معاناته وملاحظاته للحǽاة Ȟیف  -الآن –ولننظر 

دق وأǼقى صورها والتي لم Ȟǽن الإنسان أتقطعت في المدینة الوشائج الإنسانǽة في 

  یتصور لها انقطاعاً في یوم ما.

وفي الصورة التالǽة نعاین تقطع العلاقات بین الأب وابنه والابن وأبǽه. ǽقول حجازȑ في 

  )2(سالة إلى مدینة مجهولة":قصیدته " ر 

  مضیت صامتاً موزع النظر

  رأیتهم ǽحترقون وحدهم في الشارع الطوȄل

  ایتهـــاداً في نهــى إذا صاروا رمـحت

  هـــي بدایتـــواهم فـــا ســـنم

  ید فوق جثة الفقیدــاق الولـدفت ســوج

Ȟـــلى ولم یــمض ماتن ـن مأ   دـ

  من أتى أتى Ǽغیر أب

ولكن الأمر في العلاقات بین الناس لم ǽقف عند حد التمزق واشتغال Ȟل فرد 
ما نجد بدلاً من ذلك علاقة اخرȐ ترȌȃ بین الناس، هي علاقة السǼاق بینهم  ٕ بنفسه،  وا
التي سبȘ الإشارة إلیها. فاشتغال Ȟل فرد بنفسه جعل في الوقت ذاته حرȄصاً على أن 

ألة نفوذ وسلطان. وهو یخوض مع الآخرȄن في Ȟǽون هو وحده، حین Ȟǽون الأمر مس
  هذا الصدد سǼاقاً في التدمیر، والسبȘ لمن  یدمر الآخرȄن.

وهذه الصورة الرمزȄة نقرؤها في الأبǽات التالǽة لصلاح عبد الصبور ǽحدثنا فیها 
  )3(عن السوق حیث أخذ یتجول فǽه هو والشیخ Ǽسام الدین :

  ونزلنا نحو السوق أنا والشیخ 

                                                             
2(  ȑأحمد عبد المعطي حجاز ،  " ȑ224، ص  "دیوان أحمد عبد المعطي حجاز.  
  .267صلاح عبد الصبور ، أحلام الفارس القدǽم، ص ) 3
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الإنسان الأفعى یجهد أن یلتف على الإنسان الكرȞي فمشى من بینها الإنسان Ȟان 

  .الثعلب

...   عجǼاً

  زود الإنسان الكرȞي في فك الانسان الثعلب

  نزل السوق الإنسان الكلب

  Ȟي ǽفقأ عین الإنسان الأفعى

  واهتز السوق بخطوات الإنسان الفهد

  قد ججاء لیǼقر Ǽطن الإنسان الثعلب

  
ِ إصǼع ّ   ، Ȟأني أحمل النذور في Ȟل

  إلیــك، من قمح ، ومن زهــور

  أودُّ لــو أطلُّ من أسرة التــلال

  لأمح القمر...

  )4(إلى أن ǽقول:

 
وهȞذا تتعامل هذه الأنماȋ من الإنسان Ȟل یǼحث للآخر عن الهلاك ، وȄنشب 

Ǽالغا ȏادǼمن الناس تحمل أخلاق الحیوان وم ȋقتله. أنماǽه أظافره لیخنقه أو لǽن ف ٕ ة، وا

Ȟانت تعǽش في قلب المدینة ، في السوق. اما النمȌ الإنساني الصرف فǽفتقده الشاعر 

  )5(في السوق، وǽسأل عنه شیخه Ǽسام الدین:

                                                             
4 ( ȑدیوان أحمد  عبد المعطي حجاز " ، ȑ951، ص  "أحمد  عبد المعطي حجاز.  
  268، ص "أحلام الفارس القدǽم"صلاح عبد الصبور، ) 5
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  قل لي: " أین الإنسان.. الإنسان ؟"

وǽفتح له شیخه Ǽاب الأمل في مجیئه ذات یوم ولكن الشاعر القانȌ المفعم 

  )Ǽ)6فظاعة الصورة ǽقول له :

  شیخ الطیب!ǽا 

  الإنسان االإنسان عبر

ثم ننتقل من هذا Ȟله إلى الموقف الجدلي أȑ موقف الشاعر من المدینة والقرȄة. 

فالشعراء في Ǽادȏ الأمر Ȟان ینقمون على المدینة غیر أنهم لم یجدوا للفرار منها إلى 

نما هم أدرȞوا، مع مرور الزمن ٕ أنهم  القرȄة مغزȞ ، Ȑما صنع الجیل السابȘ علیهم وا

صاروا جزءاً من حǽاة المدینة ، وأن إنȞارهم لها لن یلغیها، وأنه من واجبهم ان  ǽعیدوا  

النظر في انفعالاتهم الحادة بها، فلǽس طبǽعاً أن Ȟǽون وجه المدینة  مشوهاً Ȟله Ȟما بدا 

لهم في النظرة الأولى ومن هنا بدأ التحول ظاهر في موقف الشاعر من المدینة، فقد 

ن لم ینقلب الحنȘ القدǽم Ȟله إلى حب غامر.بدأت خ ٕ   یوȋ من الود ترȌȃ بینه وȃینها، وا

ومن هنا بدا الموقف الجدلي بین الشاعر والمدینة یتكشف للشاعر نفسه، 

  وȄنȞشف لنا من خلال تعبیرة عنه.

والمقصود Ǽالموقف الجدلي ذلك الصراع الذاتي الذȑ یولد في هذا الموقف بین 

ة والتعاطف معها، فقد وجد الشاعر في رؤǽاه الجدیدة أنه ǽستطǽع أن النقمة على المدین

  یتعاطف معها Ǽمقدار حنقه علیها.

یتضح لنا في قصیدة لصلاح عبد الصبور Ǽعنوان: " أغنǽة للقاهرة" تحول  هذا التحول

من موقف النقمة الشامل إلى الموقف الجدلي الجدید حیث تظل للمدینة Ȟل سواءتها، 

                                                             
  269،  263المرجع السابȘ ، ص  )6
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وقت نفسه عن خیوȋ الود بل الحب الذȑ یرȃطه بها فǽقول في مطلع وȞǽشف في ال

  )7(قصیدته:

ُ من خلال ظلمة المطار   وحین رأیت

ُ أنني غلبت   نورك ǽا مدینتي عرفت

  إلى الشوارع المسفلتة

  إلى المǽادین التي تموت في وقدتها

  خضرة أǽامي

إزاء مدینته نجده ǽفصح وǼعد هذا المبرر النفسي لاقتران النقمة Ǽالحب في ذات الشاعر 

عن هذا الجانب الجدید الذȑ لم یره في وجهها من قبل، الجانب المشرق في هذا الوجه 

  )8(وعن ذلك الحب الذǽ ȑشده إلیها شدا:

  اك ǽا مدینتي دموعـلق

  أهواك ǽا مدینتي الهوȐ الذǽ ȑشرق ǼالȞǼاء

  إذا ارتوت برؤǽة المحبوب عیناه

 ȑالذ Ȑا مدینتي الهوǽ سامحأهواكǽ  

  لأنه صوته الحبǽس لا ǽقول غیر Ȟلمتین

  إن أراد أن ǽصارح

  أهواك ǽا مدینتي

                                                             
7 ( ȑ197، ص "دیوان صلاح عبد الصبور، "أحمد عبد المعطي حجاز. 
 .198، ص صلاح عبد الصبور، "دیوان صلاح عبد الصبور"  )8
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ولكن هذه النغمة الجارفة من الحب لم تكن تحولا Ȟلǽا في الموقف، فالشاعر ما یلبث أن 

Ȟǽشف لنا عن تلك الجدلǽة القائمة في ذاته تجاه المدینة، وȞیف أن هذا الحب لا ینفي 

  )9(ما یلقاه منها من عذاب:

ُ في رحاǼك   أهواك رغم أنني أنȞرت

  وأن طیـــرȑ الألیف طار عني

  وأنني أعــود، لا مأوȐ، ولا ملجأ

ــرد في أبـواǼك   أعود Ȟـي اشـ

  أعود Ȟي اشرب مـــن عـذاǼك

وȄتساءل الشاعر عن هذا الوجود المعنوȑ في المدینة من الذȑ افترضه ؟ وأطلȘ في 

و وجود مستقل عنا؟ ألسنا نتحن صانعǽه؟ وجهه صرخات النقمة والحنȘ والغضب أه

  ألسنا عناصره المȞونة له؟

ذا Ǽه یتبین له أن  ٕ عندما برزت هذه الأسئلة أمام شاعرنا راح یǼحث عن المسؤولǽة وا

نما نحن المسؤولون ، فȞل سماتها  ٕ المدینة التي طالت نقمتنا لست مسؤولة عن ذاتها، وا

  )10(شوهوا وجهها: الكرȄهة هي من صنعنا، ونحن أنفسنا الذین

ـــــــــــــــــــــــــــب ـــــــــــــــــــــــــــدنا صـــــــــــــــــــــــــــدق القل ــن فق ــــــــــــــــــــــــــ   حیــ
  

  حـــــــــــــــــــــین تعلمنـــــــــــــــــــــا أن نـــــــــــــــــــــتقن أدوراً عـــــــــــــــــــــدة
  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل واحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي فصــ
  

 Ȑحــــــــــــین أقمنـــــــــــــا مــــــــــــن أنفســـــــــــــنا آلهــــــــــــة اخـــــــــــــر  
  

دنا آلهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوهاء   وعبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  

ـــــــــــــین أجبنـــــــــــــــــــــا الغرقـــــــــــــــــــــى ǼالضـــــــــــــــــــــحȞات   حــــــــ
                                                             

 .199المرجع السابȘ ، ص  )9
 .197، ص  "دیوان صلاح عبد الصبور) صلاح عبد الصبور ، "10
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  حـــــــــین جلســـــــــنا نصـــــــــخب فـــــــــي أعـــــــــراس الجـــــــــن
  
  

  

  حین أجاب الواحد منا :

  طوفــــــانمــــــا دمــــــت بخیــــــر فلǽغــــــرق هــــــذا العــــــالم 
  

  Ȟنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا نحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الأعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء
  

ــــــــــــــــــــــــــــــا نحــــــــــــــــــــــــــــــن غــــــــــــــــــــــــــــــزاة مــــــــــــــــــــــــــــــدینتنا   Ȟن
  

وفي الموقف الجدید انتقال من النقǽض إلى النقǽض، من شجب المدینة Ȟلǽة إلى 

تبرئتها Ȟلǽة. وفي Ȟلا هذین الحالین ینظر الشاعر في تجاه واحد ، وǽسقȌ تلك الجدلǽة 

  ظرة.التي Ȟانت قد بدأت تبرز الموقف الذاتي حیوǽة وعمقاً في الن

فالمدینة لم تكن على ما هي علǽه إلا بنا ونحن لم نصل إلى ما نحن علǽه إلا لأننا 

نعǽش فیها. ومن ثم فإن المسؤولǽة ماثلة في تلك العلاقة المعنوǽة التي تجعل من ذات 

 Ȑما نرȞ ،أعماقنا Ȑصر وجه المدینة عندما نرǼوعندئذ ن . الشاعر والمدینة ǽȞاناً واحداً

  لها فنحس بها حقǽقة واقعة.ذواتنا من خلا

ومن العوامل التي أثرت في ذات الشاعرة في المدینة، العامل السǽاسي، ففي 

المدینة ولدت الثورة، ومن ثم أصǼحت المدینة نقطة الانطلاق السǽاسي Ǽعد أن Ȟانت 

  سجن الحرȄات.

أصǼح للمدینة وعي جدید ǼالنسǼة لحǽاة الشاعر الذȑ ینشد الحرȄة، ولا یزدهر 

  شعره إلا في إطارها.

وقد تلاحقت الأحداث والمواقف التي اهتزت لها ذات الشاعر في هذه الحقǼة، 

  وȞانت المدینة میدانها ومیزانها حرارتها فقرب بین الشاعر وȃینها.

  )11(فلنستمع إلى حجازǽ ȑقول في قصیدته " Ǽغداد والموت ":
                                                             

 .180، ص  "دیوان أحمد عبد المعطي حجازȑ ، "عبد المعطي حجازȑ أحمد  )11
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  Ǽغداد درب صامت وقǼة على ضرȄح

  یهزها تǽار رȄحذǼاǼة في الصیف لا 

  نهر مضت علǽه أعوام طوال لم ǽفض

  وأغنǽات محزنة

  الحــزن فیها راكـــد، لا ینتفض

  ومیت، هȞǽل إنســــان قدǽم..الخ.

فهذه الصورة القاتمة الكئیǼة لǼغداد تستمد مضمونها من الظروف السǽاسǽة التي 

مرآة أو رمزاً للأوضاع Ȟانت تعاني منها قبل قǽام الثورة العراقǽة. وهنا تصǼح المدینة 

  السǽاسǽة التي تعم الدولة Ȟلها. ولǽست ȞآǼة Ǽغداد إلا انعȞاسات لكآǼة الحǽاة عامة. 

وǽقول حجازȑ في قصیدته ( أغنǽة أكتوȃر ) التي یذȞر فیها عدوان خمسة وخمسین 

وتسعمائة وألف على بورسعید وǽستعید قصة الشعب المȞافح والمدینة الǼاسلة ، وȄنتشي 

Ȟالانتصار:بذ Ȑ12(ر(  

ȏهاد ِ ّ   أحلم ǽا مدینتي  فǽك Ǽحب

  ǽمنحــــني الراحـة والإǽمان

  أحلم ǽا مدینتي فǽك Ǽأن نȞǼي معاً 

  إذا ȞǼـــت عینــان

  Ǽأن أسیر ذات یوم قادم

  تحت نهار ǽسعد الإنسان!

وهȞذا Ȟانت المدینة موضوعاً متعدد الجوانب وغنǽاً ǼالإمȞانات التعبیرȄة. وقد استكشفه 

الشاعر العرȃي الحدیث لعوامل برزت في حǽاته في زمن تجرȃته الذاتǽة، فإستطاع أن 
                                                             

12 ( ȑأحمد  عبد المعطي حجاز" ، ȑ230، ص  " دیوان أحمد  عبد المعطي حجاز  
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ǽفجر من خلاله طاقاته الإبداعǽة لتعبر عن رؤȄته الذاتǽة تجاه المدینة، هذه الرؤǽة 

  المتجددة المتغیرة المتطورة ما دامت مادة الشعر متطورة ومتجددة.
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  الخاتمة 

لقد اعتنى هذا الǼحث بدراسة الذاتǽة في الشعر العرȃي الحدیث وحاول الوقوف 

  على المعاني الذاتǽة لدȐ الشعراء من خلال النماذج الشعرȄة التي اختارها. 

فإذا Ȟان الǼحث قد اختار نماذج شعرȄة لǼعض الشعراء في العصر الحدیث ، 

نا م جهوداً Ȟبیراً للتعرف على أǼعاد الذات فهنالك Ȟثیر من الشعر في هذه الفترة یتطلب مِ

ن عنصرȄن أساسیین هما :     الشاعرة ، وتتكون الخاتمة مِ

  أ) النتائج :

  ن الشعر الحدیث لا غراǼة في أن ما تعج Ǽه المȞتǼة العرǽȃة والعالمǽة مِ

ن مضامین و والمعاصر ǽظهر بوض ح القǽم المتجددة لهذا الشعر، وما ǽحمله مِ

نسانǽة إذ وثقافǽة ووجدانǽة ... بل إخلاقǽة أواقتصادǽة واجتماعǽة و فȞرȄة سǽاسǽة 

   .یؤȞد هذا على مدȐ مواكǼة الشاعر لهذه الأحداث ووعǽه ȞǼل ما ǽحǼ Ȍǽه

 غ وأǽعو البیئة    : (سالیب الحوار بین الذات والآخرتعددت صǽاة  و   ةالطبǽالح
التفاؤل  -التشاؤمو  الرفضو الاستعلاء  و الثورة  و الفقر  و  المدینةو الموت  و 
 . )فشل الثورات والثورات و الاقتصاد  و السǽاسة  و 

   ع الشعراءǼقاً ورصدوها رصدا  في العصر الحدیثتتǽعاً دقǼة  تتǽالصورة الفن
الذاتǽة للأشǽاء ، فقامت Ǽموجب ذلك علائȘ  رؤاهمأمیناً مما انعȞس ذلك على 

 .اً الموضوع ذاتو  اً الذات موضوع قوǽة بین ذواتهم والموضوع فأصǼحت

   حثǼاحث من خلال الǼة أتبین للǽة لا الفردǽقدر ن الذاتǼ ما تعني تفاعل الشاعر
  المجتمع،....) و  والآخر : ( البیئة 

  س هناكǽاحث  –لǼف –في تقدیر الǽ ل بین الذات والموضوع ؛ لأن العلاقة صما

 بینهما متداخلة وȞل منهما یؤثر في الآخر.
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  قة بینǽهناك صلة وث.ȑمعني الذات في اللغة ومعناها في المصطلح النقد 

  ةǽة المعاصرة لدراسة مصطلح الذاتǽأفاد النقد الأدبي الحدیث من العلوم الإنسان

 والتعمȘ فǽه .

  فاتهȄة وتعدد تعرǽد من أاتساع مفهوم الذاتȄفسح المجال أمام الدارسین لإجراء المز

Ǽالمصطلحات النقدǽة الأخرȐ ه الǼحوث والدراسات حول هذا المصطلح وعلاقت

 الغیرȄة ) وغیرها. و الموضوعǽة  و الالتزام  Ȟـ(

  ي استطاعت ذات الشاعرȃاة العرǽا الحǽفي العصر الحدیث أن تتفاعل مع قضا

والكون دون أن تذوب فیها Ǽمعني آخر حافظت على ذاتیتها على الرغم من 

 تواصلها مع الآخرȄن.

  ي اتصال الشاعرȃالغرب وتأثرهالعرǼ  ه لم یلغ شخصیته ؛ لأنه یتكئ على إرثǼ

.Șخي عتیȄتار 

 ة نتاǽة.جظهر مصطلح الذات والذاتǽة والأدبȄرȞاً لاختلاف المدارس الف 

  Ȍةاختلǽفه مصطلح الذاتǽ عض النقاد فلمǼ حاً ه و معلىǽفهماً صح. 

  التوصیات :ب) 

 . حوثǼد من الدراسات والȄحتاج إلى مزǽ ةǼي الحدیث أرض خصȃالشعر العر  

  ،ي الحدیثȃحث جوانب معینة من ذات الشاعر في الأدب العرǼتلمس هذا ال

وعلǽه نرجو أن تأتي دراسات أخر لتتناول مظاهر الذات التي لم یتطرق إلیها 

 الǼحث.
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  فھرست الآیات

رقم   رقم الآǻة  السورة  الآǻة
  الصحفة

اغٍ {قال تعالى : /1 َ Ǽ َ ر ْ ی رَّ غَ طُ ْ نِ اض َ   26  173  الǼقرة   } فَم

ةٍ  {/ قال تعالى : 2 َ ع ِ ض ْ ر ُ لُّ م ُȞ ُ ل َ ه ا تَذْ َ ه َ ن ْ و َ َ تَر م ْ و َ ی
 Ȑ َ تَر َ ا و َ ه لَ ْ م َ لٍ ح ْ م َ ِ ح ات لُّ ذَ ُȞ ُ ع َ تَض َ ْ و ت َ ع َ ض ْ مَّا أَر َ ع
َ اللَّهِ  اب ذَ َ كِنَّ ع لَ َ Ȑ و َ ار َȞ ُ س Ǽِ م ُ ا ه َ م َ Ȑ و َ ار َȞ ُ َ س النَّاس

یدٌ  دِ   }شَ

  332  2  الحج

ینِ  {/ 3 مِ َ ǽ َ الْ ات ْ ذَ م ُ ه ُ ب ِ لّ قَ ُ ن َ م و ُ ه ُ ب لْ َȞ َ الِ و َ م ِ َ الشّ ات ذَ َ و
یدِ  ِ ص َ و الْ Ǽِ ِه ْ ǽ َ اع َ ر Ȍٌ ذِ ِ اس َ Ǽ {  

  295  18  الكهف

4 /}  ْ م ُȞ نِ ْ ی َ بِ ات واْ ذَ ُ لِح ْ أَص َ َ و ه اتَّقُواْ اللّ   177  1  الأنفال  }فَ

ڑ     ڑ  ک      ژڍ  ڌ   ڌ  ڎ       ڎ  ڈ       ڈ  ژ {/ 5
  }ک  

  538  6  الحدید

6 /} ُ اه َ ن َ إِ رȄِن اظِ َ َ ن ر ْ ی   425  53  الأحزاب  }غَ

دِ {/ 7 ْ ی ِي الصَّ لّ حِ ُ َ م ر ْ ی   106  1  المائدة   }غَ

وبِ {/ 8 ُ غض َ یرِ الم ْ غَ م یهِ لَ َ َ ع مت َ َ أَنع ین ذِ اȋَ الَّ َ ر ِ ص
 َ ِین الّ لاَ الضَّ َ ْ و م یهِ لَ َ   } ع

  1  7  الفاتحة
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  فھرست الأحادیث

  رقم الصفحة  اسم الكتاب  الحدیث
( تنȞح المرأة لأرȃع ، فعلǽك بذات الدین 

  یداك ) ترȃت
 ȑح البخارǽ12  صح  

( ... ثم ǽأخذ ذات الشمال فǽستهل 
  وǽقوم مستقǼلاً القبلة ) 

  12  صحǽح مسلم

( َ ر ْ ی   40   2غرȄب الحدیث ج  ( من Ȟǽفر Ǽالله یلȘ الغَ
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