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 المشاكمة الصوتية وبنية النص       

 عبد الوىاب خمف الله إمبية 

 عضو ىيئة التدريس بكمية الاداب /جامعة سبيا     

 

 

 

 

 
 المُستخمص

 

يعرض ىذا البحث لقضية بنية النص، ويسمط الضوء عمى المشاكمة الصوتية، كونيا من أبرزالقرائن المعينة عمى فيم النص وتفسيره تفسيراً 
بحيث لا نجد صوتاً مناوئاً  ،تنتج عن اتفاق يوجد بين جميع الأعضاء النطقية والمشاكمة الصوتية ىي جزء من النظام العام لمغة، صحيحاً 

نَّما تتعاون الأعضاء في خمق نوع من الانسجام الحركي في أثناء العممية  لصوت مجاور، ولا عضواً منافياً في وضعو النطقي لعضو آخر، وا 
النص بكاممو، فلا يكون ىناك صوت شاذ عن آخر، ولا حركة مناقضة  النطقية، ومثمو انسجام في حروف الكممة والجممة، ومن ثَمَّ إلى

 لحركة أخرى، فيؤدي ذلك بالطبع إلى نوع من التوازن والتوافقفي بنية النص بكاممو.

                                                           
عضوء هيئة التدريس بكلية الاداة /جبمعة سبهب 
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 مقدمة
الحديثة أن ىناك مستوىً سادساً بجانب  أكدت الدراسات المغوية

، والصرفي، والنحوي، والمعجمي المستويات الخمسة )الصوتي،
والدلالي( يتمثل في المستوى )النصّي( ذلك المستوى الذي لم 
تتوقف اىتماماتو عند حد تحميل الجممة بصفتيا الوحدة المغوية 

 ( 1الكبرى، بل عُدّ النص الوحدة المغوية الكبرى لمتحميل المغوي.)
فدراسة ظاىرة المشاكمة تنطوي تحت جماليات الصوت، وىو 

لتخيل الجمالي الحركي، لنصل من الإحساس الجمالي الحركي، وا
ثمَّ إلى التلاؤم بين المعاني من حيث التناسق، والتوافق الصوتي 

 المتمثل في المشاكمة في بنية النص.
إنَّ شيوع مصطمح المشاكمة في ىيكلل الدراسلات المغويلة 

قد أدى إلى شيوع العديلد ملن المصلطمحات البريبلة منلو فلي الدلاللة 
م، والتوافلللق، والإتبلللاع، وكميلللا تشلللترك فلللي مثلللا المناسلللبة والانسلللجا

حيازتيللللا دلالللللة عامللللة فللللي مجمميللللا، فيللللي تشللللير إلللللى أنَّ النظللللام 
الصوتي في الدراسلات المغويلة يل تي تبعلاً لبلانون التلوازن الإيبلاعي، 

(. 2وملللن ثلللم أُطْمِللللقَ عملللى المغلللة العربيللللة أنَّيلللا المغلللة الموسلللليبية )  

طبيعة الوحلدات الصلوتية أما كيفية حدوث المشاكمة فذلك نابع من 
داخل الكممة. فالوحدات الصوتية تختمف في قيمتيلا بحسلب طوليلا 
أو قصلللرىا، أو قوتيلللا أو  لللعفيا، أو كونيلللا سلللاكنة أو متحركلللة ، 
وكلللل ىلللذا يلللؤدي إللللى أنَّيلللا لا يمكلللن أن تتسلللاوى فلللي قيمتيلللا داخلللل 
الكممة الواحدة ، مما يؤدي أحياناً إلى إحداث بعلض التنلاقض فيملا 

يلللا ، فتمجللل  المغلللة إللللى اللللتخمص ملللن ىلللذا التنلللاقض علللن طريلللق بين
(3والانسلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللجام ) ةالمشلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللاكمظلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللواىر   

 

ا تعريف المشاكمة واستعمالاتيا ًً 

ىل( المشاكمة معجمياً 711يعرف ابن منظور )ت
فيبولا ىي المماثمة والمشابية، فالشكلا الشبو والمثل، ومن 

يبالا فلان الممكن أن يتشاكل الشيئان فيشاكل أحدىما الآخر، و 
شبو والديو أو من أحدىما، أي شكل وأشكمو، وشاكل، ومنو قولو 

 58تعالىا "وآخر من شكمو أزواج" من سورة )ص( الآية 
 (.4)حفص(، والمشاكمةا الموافبة والتشاكل مثمو )

ىل( في إعرابو لمبرآن مبحثاً سماها 315وقد أورد الزجاج )ت    
( وىو 5والمطاببة والمشاكمة) ما جاء في التنزيل من ازدواج الكلام

مترادفاتٍ لمسمىً واحد وىي المشاكمة، وقد استخدميا لمستويات 
 المغة عموماً الصوتية والمفظية والنحوية والدلالية.

ىل(  392أما العلامة المغوي أبو الفتح عثمان بن جني )ت    
فيفسر المشاكمة اصطلاحياً ب نَّيا الصمة بين الألفاظ ودلالاتيا، 

لألفاظ عنده و عت عمى صورة مناسبة لمعناىا، فعبد فصلًا في فا
خصائصو أطمق عميو "تصاقب الألفاظ لتصاقب المعاني" وفصلًا 
سماه "إمساس الألفاظ أشباه المعاني" وقد أورد ابن جني فييما لفظ 
المشاكمة فبالا ))"ف مَّا مبابمة الألفاظ بما يشاكل أصواتيا من 

( فبد لاحظ ابن جني أنَّ العرب 6(( )الأحداث فباب عظيم واسع
كثيراً ما يجعمون أصوات الحروف عمى سمت الأحداث المعبر بيا 
عنيا، فيعدلونيا بيا، ويحتدونيا عمييا. فعرف ىذا العالم المغوي 
الجميل أن لكل حرف صوتو صفة ومخرجاً، مثمما لو إيحاؤه دلالة 

 ومعنى.

ك المشاكمة ويعد ابن جني إماماً لمبائمين بوجود تم 
والصمة بين الأصوات ومعانييا، فبد أراد في خصائصو أن يكشف 
عن تمك الصمة الخفية بين الأصوات ومدلولاتيا، ففي فصل 
عنوانو )تصاقب الألفاظ لتصاقب المعاني( يرى ابن جني أنَّ 
الأصوات المتباربة مخرجاً غالباً ما تتبارب معانييا وتتشاكل، وأنَّ 

(، ف ورد في ىذا الباب كثيراً من الأمثمة 7ميو)أكثر كلام العرب ع
المتعمبة بيذا ال رب من المماثمة الصوتية، من ذلك قولو تعالىا 
"إنا أرسمنا الشياطين عمى الكافرين تؤزىم أزاً" أىا تزعجيم 
وتبمبيم، فيذا في معنى تيزىم ىزاً، واليمزة أخت الياء، فتبارب 

وا ىذا المعنى باليمزة، لأنيا المفظان لتبارب المعنيين، وك نيم خص
أقوى من الياء، وىذا المعنى أعظم في النفوس من اليز، لأنك قد 
تيز ما لا بال لو، كالجذع وساق الشجرة ونحو ذلك، ومنو الأسف 

فبد ترى تصاقب  …والعسف، والأسف، فالعين أخت اليمزة 
 (  8المفظين لتصاقب المعنيين)

ب س( قالواا حبست ومن ذلك تركيب )ح م س( و )ح     
الشئ، وحمس الشر إذا اشتد، والتباؤىما أنَّ الشيئين إذا حبس 

 (. 9أحدىما صاحبو تمانعا، وتعازّا، فكان ذلك كالشرّ يبع بينيما)
وقال أي اًا واستعمموا تركيب )ج ب ل( و )ج ب ن( و )ج    

ب ر( لتباربيما في مو ع واحد، وىو الالتئام والتماسك، ومنو 
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دّتو وقوتو، وجبُن إذا استمسك وتوقف وتجمع، ومنو الجبل لش
 (.11جبرت العظم ونحوه أي قويتو)

ومنو أي اً )ع ل م( في العلامة والعمم، فبالا مع ذلك بي ة 
 (11عرماء، وقطيع أعرم إذا كان فييما بياض وسواد )

ومن ذلك سحل، وصيل، والصاد أخت السين، كما أن الياء أخت 
حمف، وحرم، فيذا لمبشر وىذا لممبطع، وىما الحاء فبالوا أي اًا 

متباربان معنى متباربان لفظاً، لأن ذلك من )ح ل ف( وىذا من 
 (12)ح ر م( )

وفي فصل عنوانو )إمساس الألفاظ أشباه المعاني( ينبو ابن جني 
إلى أنواع أخرى من المشاكمة الصوتية، وىي حكاية الأصوات 

وات اليجاء فبالا ))اعمم الطبيعية والصيغ الصرفية، وحكاية أص
أن ىذا مو ع شريف لطيف، وقد نبو عميو الخميل وسيبويو، 

( ، وىذا 13وتمبتو الجماعة بالببول لو، والاعتراف بصحتو(( )
النص عظيم الفائدة شديد الإيحاء، وحسبُنا أننا عرفنا منو أن ىذه 

ييا المشاكمة أو المناسبة الطبيعية بين الأصوات ومعانييا قد تنبو إل
عمماء المغة البدامى، كالخميل وسيبويو الأمر الذي سمح لابن 

 جني أن يبول مبالتو الساببة. 
ىل( 175وأورد ابن جني في ذلك أن الخميل بن أحمد )ت     

 ، قالا ك نيم توىموا في صوت الجندب استطالة ومدّاً فبالواا صرَّ
 (.14) وتوىموا في صوت البازي تبطيعاً فبالواا صرصر

 ولا شك في أن ىذا الصرّ، وىذه الصرصرة لصوت الجند    
 بوالبازي ىي المشاكمة لصوت الحدث. 

وقال ابن جني أي اً في ىذا الصددا إن سيبويو قال في      
المصادر التي جاءت عمى )الفَعَلان( أنيا ت تي للا طراب 

حركات  (والغمَيَان والغثيََان فبابموا بتوالي15والحركة، نحو النَّبَزَان )
( وكذا ىي عبارة سيبويو في 16المثال توالي حركات الأفعال)

الكتابا )إن المصادر التي جاءت عمى مثال واحد حين تباربت 
نمَّا ىذه 17المعاني قولكا النَّزَوان، والنَّبَرَان(( ) (، والبفَزَان، وا 

الأشياء في زعزعة البدن واىتزازه في ارتفاع، ومثمو العَسَلَان، 
تَ  ، ومثل ىذا الغَيَّان لأنو زعزعة وتحرك، ومثمو الغَثيََان …كَانوالرَّ

لأنو تجيش نفسو وتثور، ومثمو الخَطَرَان، والمَّمَعَان، لأنَّ ىذا 
ا طراب وتحرك، ومثل ذلك المَّيَبَان، والوىَجَان لأنو تحرك الحرِّ 

 (18وتثوّره، فإنما ىو بمنزلة الغَمَيَان)
ببولوا فبابموا بتوالي حركات المثال وعبب ابن جني عمى ذلك      

توالي حركات الأفعال، فبد وجد من ىذا الحديث أشياء كثيرة عمى 

سمت ما حذاه الخميل وسيبويو، ومنياج ما مثّلاه، ومنو أنَّك تجد 
المصادر الرباعية الم عَّفة ت تي لمتكرير مثل الزعزعة، والبمبمة، 

 .والصمصمة، والبعبعة، والجرجرة، والبرقرة
وكذا أنك تجد )الفَعَمى( في المصادر والصفات إنما ت تي    

( ،ومن 21(، والولبى)21، والجمَزَى)((19لمسرعة نحواالبَشكَى)
ذلك أي اًا أنيم جعموا )استفعل( في أكثر الأمر لمطمب، نحوا 

(. فرُتِّبت في ىذا 22استسبى، استطعم، واستوىب، واستصرخ)
 ل. الباب الحروف عمى ترتيب الأفعا

ومن ذلك أنَّيم كثيراً ما يجعمون أصوات الحروف عمى سمت     
الأحداث المعبّر عنيا فيعدلونيا بيا، ويحتذونيا عمييا، فجعموا 
تكرير العين كذلك في المثال دليلًا عمى تكرير الفعل، فبالواا 
كسّر، وقطّع، وفتّح وغمّق؟ وذلك أنَّيم لما جعموا الألفاظ دليمة 

 (.23المفظ ينبغي أن يبابل بو قوّة الفعل) المعاني، ف قوى
ىذا ويببى ابن جني رائداً لمغويين البدامى والمحدثين الذين     

لاحظوا ىذه الظاىرة )المشاكمة المغوية( وقرروىا. وقد صرح ابن 
جني عن تمك العلاقة البوية بين الأصوات وأحداثيا، وما تحدثو 

ابمة الألفاظ بما يشاكل ىذه العلاقة من مشاكمة فبالا )ف مّا مب
أصواتيا من الأحداث فباب عظيم واسع، ونيج متمئب عند عارفيو 

 (.24م موم( )
فبد كشف لنا ابن جني تمك المشاكمة، والصمة الخفية بين      

 الأصوات ودلالتيا، فظير لو الآتيا 

أنّ بعض الألفاظ لو قوة إيحائية تتسم بيا بعض حروفيا  -1
دلالة معنوية، ومشاكمة تستوحي من  اليجائية أيا أنَّ ليا

جرسيا وصفاتيا، كالساحة، والأبطح والرحراح لمواسع في 
 كل منيا، لأن الحاء من خواصيا السعة والانبساط.

أن بعض الألفاظ قد تتلاقى في معناىا، كالمسك والصّوار  -2
لمرائحة الطيبة التي تجذب في كل منيما الشّام إلييا! تمسك 

 .(25بو من حاسة شمو)

أن الألفاظ التي تشترك في أصوليا تشترك في معناىا العام   -3
كما في تبميبات )جبر( الدالة عمى البير والشدّة، وتبميبات 

 (. 26)سمم( الدالة عمى الملاينة والاصطحاب)

أنَّ الاشتراك في بعض الحروف يكفي أحياناً للاشتراك في  -4
 الدلالة مثلا )دمث، دمثر( فالأولى بمعنى سيل ولان،
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ومنيا دماثة الخمق أي سيولتو، والثانية لمسيل من الأرض، 
وىذه الظاىرة ليست مبصورة عمى الألفاظ التي اتحدت 
نما تكون أي اً حين تتبارب الأصوات في  أصواتيا، وا 
مخارجيا أو صفاتيا، فبالواا الغدر كما قالوا الختل، 

فالغين أخت  …والمعنيان متباربان والمفظان متشاكلان 
، وقالواا أفل …، والدال أخت التاء، والراء أخت اللام الخاء

كما قالواا أغبر، لأن أفل غاب، والغابر غائب أي اً، 
فاليمزة أخت الغين، والفاء أخت الباء، واللام أخت 

 (.27الراء)

أنَّ الأصوات وُ عت عمى صورة مناسبة لمعناىا "وقد نبّو  -5
ول" فصيغة عميو الخميل، وسيبويو، وتمبتو الجماعة بالبب

)فَعَلان( تفيد الا طراب كالغَمَيَان، وصيغة )فعمل( تفيد 
التكرير مثلا صرصر البازي أيا كرر في تصويتو، 
وصيغة )فَعَمي( تفيد السرعة كجَمَزى، وصيغة )فعّل( تفيد 

 (.28البوّة كبطّع، وفتّح)

وتتشاكل الحروف أي اً في المفظ لصوت الحدث في 
كل الرطب كالبطيخ والبثاّء، وما مثل خِ م وق م، فالخ م لأ

كان نحوىما من الم كول الرطب، والب م لمصمب اليابس، نحوا 
ق مت الدابة شعيرىا ونحو ذلك، وفي الخبر يُبالا )قد يدرك 
الخ م بالب م(، أي قد يدرك الرخاء بالشدّة، والمين بالشطف، 

 ( فبد29وعميو قول أبي الدرداءا )يخ مون ونب م والموعد الله()
كان سرّ اختلاف المشاكمة بين صوتي الخاء والباف بسبب رخاوة 
صوت الخاء لأنَّيا صوت احتكاكي، فيو يتشاكل مع الشئ الرطب 
لى صلابة الباف لأنَّيا صوت انفجاري، ومن  الذي يسيل أكمو، وا 
ثمَّ تتشاكل مع أكل اليابس الذي يصعب قطمو، قال ابن جنيا 

، والباف لصلابتيا لميابس حذواً فاختاروا الخاء لرخاوتيا لمرطب
 (.31لمسموع الأصوات عمى محسوس الأحداث)

ولذلك فإنَّ الشاعر عندما عبَّر عن مرارة العيش، عبّر عنيا      
 بب م الجممد، وىو صخر يابس فبالا 

 تبَُ ى ليالييا كبَْ مِ الجُمْمدِ  والموتُ خيٌر من حياةٍ مُرّةٍ 

 ح لمماء ونحوه، والن خ أقوى ومثمو الن ح والن خ، فالن     
منو في التعبير عن حركة الماء، قال تعالىا "فييما عينان 
نّ اختان" أيا فوّارتان بالماء، فالن خ بالخاء أكثر من الن ح 

بالحاء، فالحاء رقيبة لمماء ال عيف، والخاء غميظة لما ىو أقوى 
 منو. 

يا في المغة وقد توافرت طائفة من الألفاظ الدقيبة عند إطلاق    
العربية، وتتميز ىذه الدقة بكون المفظ يدل عمى نفس الصوت، 
والصوت يتجمى فيو ذات المفظ، بحيث يستخرج الصوت من 
الكممة، وتؤخذ الكممة منو، وىذا من باب مصاقبة الألفاظ لممعاني 
بما يشاكل أصواتيا، فتكون أصوات الحروف عمى سمت الأحداث 

 التي يراد التعبيرعنيا.

ىل( المشاكمة المغوية بعد أن بيَّن 911وقد عرف السيوطي )ت    
فائدتيا فيي عنده جعل أجزاء الكلام آخذاً ب عناق بعض، فيبوي 
بذلك الارتباط، ويصير الت ليف حالو حال البناء المحكم المتلائم 

(، ويت تى ذلك بالتغيير في أنظمة الجمل تبديماً 31الأجزاء )
، فصلًا ووصلًا، وقد يكون ىذا التغيير عمى وت خيراً، حذفاً وذكراً 

حساب البواعد المتعارف عمييا كي يكون الكلام وفباً لساببو ولفباً 
 للاحبو.

ومو وع العلاقة بين الألفاظ ومعانييا قد تناولو أي اً بوجو من 
الوجوه أو بصورة من الصور عدد من المغويين المحدثين أي اً، 

ي كتابو )دلالة الألفاظ( والأستاذ منيم الدكتور إبراىيم أنيس ف
محمد المبارك في كتابيو )فبو المغة، وخصائص العربية( ولكن مع 
اختلاف بينيما في المنيج وفي النتائج التي توصل إلييا كل 

 منيما. 
فبد اكتشف ىؤلاء العمماء في طائفة من الألفاظ العربية صمة      

بي كان يربط بين الصوت بين ألفاظيا ومعانييا، فبيَّنوا أنَّ العر 
والمعنى، فجعميما متشاكمين متماثمين، فدل عمى المعنى ال عيف 
ب صوات  عيفة وعمى المعنى البوي ب صوات قوية، وىكذا جعل 
العربي الصوت في مبابل المعنى المناسب لو، وتمتد المناسبة من 
لى جميع حروف الكممة، فالصوت  الحرف الواحد إلى حرفين وا 

ن يرتبط بالم عنى وطريبة الأداء ليا داخلٌ في التعبير عنو، وىذا وا 
كان خاصاً ببعض الألفاظ وطرق أدائيا، فإنَّ لو أىمية في كشف 

 جانب حيوي من جوانب دلالة الألفاظ. 

مصطمح المشاكمة إذن مصطمح يختبئ وراء معانيو  
الظاىرة، فلابد ليا من متمقٍ يفيميا في سياقيا، ويتصرف وفق 

، وكذلك تبت ي التداولية من المشاكمة أن يكون قائميا ىذا الفيم



     الإنسانيةها للعلوم شروط النشر في مجلة جامعة سب امبية                                                                    عبد الوىاب خمف الله 

                                                                                                                           

 

JOHS Vol.15 No 1. 2016      71 

 

السامع، وسامعيا البائل، فيكون عمى دراية كبيرة بخصائص المغة، 
ومميزات  ألفاظيا، ولطائف معانييا، ودقائق دلالاتيا، كما تبت ي 
منيا خبرة واسعة بتشكلات أساليبيا، وتغيرات صيغيا، وتمون 

ا المختمفة، والمتنوعة والمتجانسة، تعابيرىا التي تتكون من ألفاظي
 (. 32والمتعددة، ويمكن أن تتعدد دلالات أحدىا فيتحول إلى رمز)

والمشاكمة في حبيبتيا ظاىرة لغوية تتحاور فييا الأصوات،     
والدلالات قبل أن تكون لوناً من ألوان البديع لمتزيين والتحسين 

فظ يبابمو، مخالفاً فبط، فالمشاكمة ىيا أن يطمق المفظ مشابياً لم
في المعنى، فيي تكون إذن بتشابو المفظيين لتجاورىما، ولكن 

  المعنى يكون شيئاً آخر.

فيي مجاز لغوي علاقتو المجاورة، وكذلك الوقوع في الصحبة،     
وقيل ليست حبيبة ولا مجازاً، أما الأول فظاىر، وأما الثاني فلأنَّ 

إنَّما ىي المجاز بين مدلول علاقة المجاورة المعتبرة في المجاز 
المفظ المتجوز بو، ومدلول المفظ المتجوز عنو لتباربيما في 
الخيال، وليست كذلك المشاكمة، إذ ليس فييا إلا مجرد ذكر 

(، في مثل قولو 33المصاحبة بمفظ غيره لاصطحابيما في الذكر)
لا  ( فالجزاء عمى السيئة34تعالىا))وجزاءُ سيِّئةٍ سيِّئةٌ مثمُيا(( )

يكون إلا بسيئة حبيبية، لكنو يسميو سيئة ليناسب السيئة التي جاء 
 بيا المخموق، 

 المشاكمة الصوتية وبنية النص  
تمثل المشاكمة الصوتية عنصراً أساسياً في بناء البصيدة، فيي 
تبوم عمى أساس تتابعٍ صوتيٍّ تت ام فيو الأصوات بطريبة معينة، 

يا في النص إلى محاكاة المفظ وتبودنا مؤاخاة الأصوات وتبارب
صوت الفعل، مما يجعل فكرة التوازيات الصوتية، والتشاكلات 
الدلالية ىي التي تفسر علاقة الدوال بالمدلولات، وشبكتيا في 
البول الشعري، ومحاكاة الواقع تمزم الشاعر ألّا يتجاوز الواقع بما 

بح في ىو عميو، لأنَّ المحاكاة معيار يحدد قيمة الحُسن والب
النص، وما عمى المتمبي سوى الاحتكام العبمي لمون المماثمة بين 

 صورة الشئ في النص ومبابميا في الواقع. 
ويبرر الدكتور صلاح ف ل في بلاغة الخطاب وعمم النص 
ملاحظة ىامة ينبغي أن ندرجيا في الإطار التحميمي للأشكال، 

، وىي قراءة وىي  رورة استخدام البراءة الجدولية لمنص الأدبي
تم ي في المستويينا الأفبي والرأسي لو، ولا تكتفي بإحصاء 
نَّما  الأشكال البلاغية في النص وقياس درجة كثافتيا وتعالبيا، وا 

ت خذ في حسابيا أي اً ظواىر الازدواج والتوازي الدلالي، بحيث 
ترصد ترداد وترجيع العناصر الصوتية والدلالية في مواقع موزعة 

ب كممو، مما يخمق شبكة تشاكمو البنيوي، ويتبين لنا عمى النص 
حينئذٍ أن النص الشعري عمى وجو الخصوص لا يدين في وجوده 
للأشكال البلاغية فحسب ببدر ما يدين لبنيتو ذاتيا ))وىي تمك 
البنية المركبة من الازدواج، والتشاكل والارتباط الحميم بين 

 (.35الصوت والدلالة(()

بول بالبيمة التعبيرية لمصوت يعني أنَّ الأصوات إذن فإنَّ ال   
مدعوّة إلى تبديم بعض البيم الدلالية في النص دون أخرى، 
انطلاقاً من خصائصيا الذاتية، أي أنَّيا علامات متعددة 

 (.36الدلالة)

إنَّ الحديث عن المشاكمة الصوتية في النص يتطمب الحديث     
ت منو النص، ومن ثم النفاذ عن التجربة والرؤية والموقف الذي ي

إلى ما وراء السطح لمتعرف عمى تمك العلاقة الخفية بين التشكيل 
الصوتي، والمحتوى الشعري، وىو أمر قد يكون الإسياب فيو 
تطويلًا غير ذي فائدة، وعمى النبيض قد يكون الإيجاز أو الإشارة 
أكثر صدقاً وأبعد عن التعسف، وتحميل النص فوق ما يحممو 

  ومو وعاً.شكلاً 

وقد حاولت في ىذه الدراسة أن أفي بالمطموب، فجمعت بين    
 الدراسة النظرية والتطبيبية، لتكون الدراسة أكثر وفاءً بالمبصود.

وفي  وء ىذا كمو أردت أن أحمل لممشاكمة الصوتية في    
علاقتيا ببنية النص الكمية مطبباً عمى نصٍ لشاعرٍ جاىمي ىو 

 .عَبِيد بن الأبرص
يبول عبيد بن الأبرص مستيلًا قصيدتو بوصف البرق والمطر 
والعاصفة، ثم يفخر بشعره وبنفسو العفيفة الكريمة، وييجو بعض 

 خصومو لما ىم عميو من مساوئ الأخلاق فبال من بحر الوافرا
ةٍ 1  غِصَلللللللاصِ   ل أرِقْتُ لَِ لللوءِ بَرْقٍ في نَشَلللاصِ    تلألَأ في مُمَللللللللأَّ
(37 ) 
 تثَُجُّ الماءَ مللن خَللللللللمَلِ الخَصَاصِ  بالملللللاءِ سُلللللللحْمٍ   ل لَواقِلللللللحَ دُلَّحٍ  2
للللي الأرضَ قَطْرَاً ذا  3 ل سَحابٍ ذَاتِ أسللللللللللللللحَمَ مُكفَيِرٍّ    تُوحِّ

 افتِحَللاصِ 
 مُحِللللللليلًا دون مَثلْللللللعَبِوِ نَللللللللوَاصِ    توى طَللللللبَبَاً دِكَاكاً ل تَآلفَ فَاسللللللل 4
 بللييمٍ أو كبلللللللللحرٍ ذي بَلللللللوَاصِ  مِ الحَللللللجَرَاتِ داجٍ    ل كميلٍ مُظللللللم 5
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للللللللللللمَ الأنواء فيللللللللوِ     إذا ما انكللللللَّ عن لَيِقٍ ىُصَاصِ  6  ل ك نَّ تبَسُّ
للللللللمُ واِ لللحاتٍ   يَزِينُ صفَائحَ الحُلللللللللللورِ البِلاصِ ل ولاحَ بي 7   ا تبسُّ
ل سَلِ الشّعراءَ ىل سبَحُوا كسبْحِي بُحُورَ الشعْرِ أوغاصُوا  8 

 مَغَاصِي
وبالأشعَارِ أمْيَرُ في   لبَرِيللضِ وبالبَلللللوَافِي   ل لِسللانِي با 9 

 الغَللللللللللللوَاصِ 
حَ في للللحُوتِ الذي في للُلللللجِّ بَلللحْرٍ     يُجِيدُ السَّبْ ل منَ ال 11 
 اصِ لللللجَجِ البِمَ للللالمُ 
كَرِّ وفي للللللل إذا ما بلللللللللللاصَ لاحَ بِصَفحتيَوِ       وبيَّضَ في المَ  11
 اصِ لللللالمَحَ 
وِصاتٌ   لوُ مَمْلللللصَى دَوَاجِللللنَ  ل تُلاوِصُ في المَدَاصِمُلا 12

 بالمِلللللللللاصِ 
لللياةٌ   إذا أخللللرَجْللللتَيُنَّ من حل بَنَاتُ الماءِ لللللليسَ للللللليا  13 

 المَللللللللدَاصِ 
عَصَ تَحللللللتَيا أيَّ  ل إذا قَبَ تْ عميوِ الكَللللللللفُّ حيناًتنََا 14 

 انتِعَلللللللللاصِ 
ل وبَاصَ ولاصَ من مَمَصٍ مَلاصٍ  وحُوتُ البَحرِ أسودُ ذو  15  

 مِلللللللللللاصِ 
ل كَمَونِ المللاءِ أسلللودُ ذو قُشللوُرٍ نُسِجْنَ تَلاحُلللللمَ السَّرْدِ  16  

 اللللللللدِّلاصِ 
مِ ملللللن ل لَعَمْرُكَ إنَّنِي لُأعِلللللللللللللفُّ نَفْسِي     وأسْتلُللللللللرُ بالتِّكَرُّ  17

 خَصَاصِ 
ل وأُكْرمُ والدِي وأصُونُ عِرِ ي      وأكْللللللللرهُ أنْ أُعَدَّ مللللللللن  18 

 الحِرَاصِ 
 ؤولًا لممُللللللللللللللللللللللللطَاعِ وذَا عِباصِ لللللاًسَ  اسللللل إذا ما كنتَ لحَّ  19

ن لللللَ مللللللوعند الباب أثب ل لِزَادِ المَرْءِ آبَصَ من عُبلللابٍ  21 
 رَصًاصِ 
نْ ذَا مِن للللللل بكى البَوَّابُ منك وقالَ ىل لي وىلْ لمبابِ مِ  21
 لاصِ لللللللخَ 
مُ أو للللدَاوَةَ مَللللللللنْ يُلاطِ للللل فيُوشِكُ أن يَرَاكَ لوُ عَللللللللدوَّاً   عَ  22 

 يُناصِي
وِ لللنَ أنْ أُسَبَّ بِ ل إذا ما كانَ عِرِ ي عندَ بَطْنِي    فَللل ينَ مِ  23
 اصِيلللللللللمَنَ 
فَلللللللللدَقَّ الُله رِجْلللللللللللمِي    فَّتْ لِجُوعِ البطنِ رِجْمِيل فَإن خَ  24

 بالمُعَاصِ 

فالأبيات السبعة الأولىتبوم عمى رسم صورة كميَّة، ىي لمعان البرق 
في تمك السحابة الدانية المثبمة بالماء، التي يكشف ماؤىا 
المتساقط الأرض لشدّتو، وىو يممع كما تممع النجوم في السماء، 

 وك نما يكشف في لمعانو عن نار متلألئة ذات بريق. 
( فيشيد الشاعر فييا بميارتو 16-8أمّا الأبيات ) 

الشعرية، وسبحو بحور الشعر، وغوصو فيو، مثمما يغوص ذلك 
ة البحر، وكذلك يجي د الانفلات الحوت الذي يجيد السباحة في لجَّ

من الكف إذا قب ت عميو، وىي صورة طريفة لا نكاد نجد ليا 
 (.38نظيراً في الأدب العربي كما يبول الدكتور محمد العبد)

أما الذي يعنينا ىنا في ىذا النصيي المشاكمة الصوتية  
، وبين المنظرين Sibilantsوبيان العلاقة بين أصوات الصفير 

مميما من صور خمفية تحاكي البارزين في البصيدة، وما يك
 الحدث. 

وتخ ع دراسة الأصوات في الخطاب الشعري لعنصر الذوق      
لأنَّيا لم تصل بعد إلى درجة الدقة وال بط العمميين، ولكن تراكم 
أصوات معينة أكثر من غيرىا في البيت أو المبطوعة أو في 

باعات النص يُعطي دلالة معينة، ويعد البيت الذي تندرج فيو الإي
عمى مختمف المستويات بؤرة تكثف سائر خصوصيات الوحدة 
وتختزليا، فبد تكررت أصوات الصفير )س، ز، ش، ص( في تمك 
الأبيات الستة عشر، ستاً وخمسين مرة )منيا أربعة وثلاثون لمصاد 
وحدىا(، وىي نسبة عالية بلا شك، حتى يمكننا البول ب نَّ أصوات 

المفتاح الصّوتي إلى معايشة تمك الصفير، ولا سيما الصاد ىي 
الصورة المتحركة المسموعة لمبرق الذي يخترق السماء، والريح 
التي تمبح السحاب، والحوت الذي يغوص في لجة البحر، وىي 
حركة شديدة غالباً، مما يبرز غمبة الصاد في حروف الروي، 
وداخل الأبيات وارتفاع معدلو عن سائر أصوات الصفير الأخرى؛ 

 و من الأصوات المفخمة والميموسة كذلك،إذ ى
وقد ساعدت الصادَ في التعبير عن ذلك أصواتٌ مفخمة  

أخرى كالظاء والطاء وال اد )وتكررت في مجموعيا سبع مرات( 
كما ساعدتيا في ذلك أي اً الباف، وىي صوت شديد مجيور 

 )وتكررت عشر مرات(. 
ىمية، وينبغي الالتفات ىنا إلى مس لة أخرى بالغة الأ 

وىي أنَّ أصوات الصفير لا تستمد قدرتيا عمى المحاكاة من 
توزيعيا في النص توزيعاً عددياً كمياً فحسب، بل تتميز جميعاً 
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بطول مدة الاستغراق الزمني لمنطق بيا إذا قورنت بالصوائت 
 (.39العربية الأخرى)

فطول مدة الاستغراق الزمني لمنطق ب صوات الصفير يؤدي    
از قيمتيا التصويتية، وقدرتيا المميزة عمى محاكاة إلى إبر 

المسموعات، ولذلك قرر الدكتور كمال بشر أنَّ أجراس الأصوات 
وتفخيميا، لا يتحبق وصوليا إلى السمع وت ثيرىا فيو إلا بواسطة 
تحمل الصوت من مصدره الناطق، وىذه الواسطة ىي اليواء، وما 

 (. 41ت المنطوق)يتطمبو من ذبذبات موائمة لطبيعة الصو 
ف صوات الصفير في و وحيا ، وأصداؤىا في أزيزىا ، جعل ليا 
وقعاً متميزاً مابين الأصوات الصوامت ، وكان ذلك فيما يبدو لنا 
نتيجة التصاقيا في مخرج الصوت ، واصطكاكيا في جياز السمع 
، ووقعيا الحاصل مابين ىذا الالتصاق وذلك الاصطكاك ، ىذه 

جرس الصارخ يمحظ لدى استعرا يا أنَّيا تؤدي الأصوات ذات ال
ميمة الإعلان الصريح عن المراد في ت كيد الحبيبة ، وىي بذلك 
تعبر عن الشدة حيناً ، وعن العناية بالأمر حيناً آخر ، مما يشكل 
نغماً صارماً في الصوت ، وأزيزاً مشدداً لدى السمع ، يخمصان 

ة ، ومؤداه عند إطلاقو في إلى دلالة المفظ في إرادتو الاستعمالي
 م ان المعنى .

ذا ت ممنا )المفتاح الصوتي( الجوىري لمجو العام في نصِّ      وا 
عبيد بن الأبرص، وىو الصاد، وىو صوت ميموس كذلك، لرأيناه 
وقد اختمف توزيعو ارتفاعاً وانخفا اً، مثمو في ذلك مثل المون 

 تة. الواحد إذا وُزِّعَ عمى لوحة فنية بنسب متفاو 
ففي وصف حركة الحوت السريعة المترددة في الماء في البيتين     
 ( من البصيدة،في قولوا 11-12)

 وبيضُ فلي المكللر وفي المحاص إذا مللا بلاص لاح بصفحتيلو
ملاوصات      لللو ممصللى دواجلللللللللللللن  تللاوص في الملداص

 بالملاص
لة الببض عميو في وعبر الشاعر عن انزلاق الحوت عند محاو 

 قولوا
وبللاص ولاص من ممصى ملاص      وحوت البحللر أسللود ذو 

 ملاص
 فبد ارتفع معدل تكرار الصاد، وانتشر عمى ىذا النحو. 

فعمى الرغم من ازدحام تكرار صوت الصاد في ألفاظ الأبيات    
الساببة مما جعل المسان يتحرك حركةً سريعةً داخل الفم، وىذه 

بيت حركة الحوت داخل الماء ولكن قميلًا من التفكير الحركة أش

ييدينا إلى أنَّ ىذا التزاحم لازم فنياً، لأنَّو ينطبق عمى الصورة التي 
يريد الشاعر أن يرسميا لحركة الحوت السريعة والبوية في 
الماء،وىي صورة غنية رائعة حاشدة مزدحمة، إذا أجدنا تصورىا 

لمحاص لللللل تلاوص لللللل لاص للل المداص لللللل واستمعنا إلى )باص لللللللل ا
ملاوصات للللل الملاص لللل ممصى( أدركنا كيف أنِّيا تبت ي ىذا 
الازدحام، ربَّما نستحيمو ونتمذذ بتعثر لساننا في النطق بو، وىو 
حباً تكرار وتزاحم، ولكن ما أقوى تشاكمو مع الصورة المرسومة، 

 في النص. 
ات الصفير في النص )السين، والشين، وكذلك بدت لنا أصو 

والصاد( وىي ميموسة متماثمة مؤدية دوراً يحاكي الحدث، وىو 
معايشة الصورة المتحركة المسموعة لمبرق الذي يخترق السماء، 
والريح التي تمبح السحاب والحوت الذي يغوص في لجة البحر، 

 فيي حركة شديدة غالباً. 
ة إذا استعممت بوفرة فما الذي يعطي الأصوات الميموس 

 في سياق النص ىذا الدور، ولتفسير ذلك سببانا 
أحدىماا ىو طبيعة الميموس من الأصوات المتميزة بالجيد، 
فالأحرف الميموسة مجيدة لمنفس، لأنَّنا نحتاج لمنطق 
بيا إلى قدر من ىواء الرئتين أكبر مما تتطمبو نظائرىا 

ت الميموسة المجيورة كما يبول الدكتور شيوع الأصوا
في الكلام لا تكاد تزيد عمى الخُمس، أو عشرين بالمائة 
منو، في حين أنَّ أربعة أخماس الكلام تتكوّن من 

(. فإذا استعممت في السياق بكثرة 42أصوات مجيورة)
تجاوزت حدّىا العادي، وتعمبت بيا دلالة خاصة.إبراىيم 

( فإذا كثرت في السياق، ت اعف الجيد، 41أنيس)
 فييا الاىتمام. وانحصر

أما الآخرفيو قمة شيوع الميموس من الأصوات بالنسبة إلى 
 المجيور، فبد برىن الاستبراء عمى أنَّ نسبة 

 خاتمة البحث
تنطوي تحت  المشاكمة الصوتية في بنية النص نَّ دراسة ظاىرةإ

جماليات الصوت، وىو الإحساس الجمالي الحركي، والتخيل 
التلاؤم بين المعاني من حيث  الجمالي الحركي، لنصل إلى

التناسق، والتوافق الصوتي المتمثل في المشاكمة عندما تتوفر في 
أنَّ مفيوم المشاكمة في المغة العربية يعني  كما تبين، نص ما

التوافق والتشابو والتماثل بين شيئين، فيجري أحدىما مجرى 
 الآخر.
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ىر التشاكل أنَّ المماثمة الصوتية تعد من أبرز مظا تبينوكذلك 
في العربية بسبب الانسجام الصوتي الحاصل بين كل 

في بنية  فإنَّ المشاكمة الصوتية صوتين متجاورين، لذا
النص لا تؤدي دورىا المطموب إلابملاءمة المفظ لنظيره 
من حيث حسن الموقع، الأمر الذي يكسب الكلام رونباً 

 وحلاوةً ترتاح بيما النفس.
 اشرح مفردات النص

عتمدت في شرح ىذه المفردات عمى شرح د. أشرف أحمد وقد ا
وما  72عدرة عمى شرحو لديوان عبيد بن الأبرص ص 

 بعدىا ا
للل الأرقا قمة النوم، النشاصا السحاب المرتفع بع و فوق  1

بعض، تلألأا لمع، المملأةا أي الممموءة ماءً، 
 غصاصا أي غصت بالماء.

ن البرق في سحبٍ كثيفة قد المعنىا ذىب عني النوم لكثرة لمعا   
 غصت بالماء.

للل شرح المفرداتا المواقحا السحب التي لبحت من الريح، الدُّلَّحا  2
المثبمة بالماء، السحما السود، تثجا تصب، من خمل 

 الخصاصا من بين الغيوم.
المعنيا لبَّحت الرياحُ الغيومَ السوداء المثبمة بالماء، فيطل     

 المطرمنيا بغزارة.
ا المتمبد المسود،  3 لللللل شرح المفرداتا الأسحما الأسود، المكفيرُّ

ل، البطرا المطر، ذا افتحاصا أي أنو  توحيا تعجَّ
تو يبمب التراب ويكشفو.  لبوَّ

المعنىا ىذه السحب السوداء المتمبدة قد أمطرت بشدَّة      
 فكشف مطرىا تراب الأرض.

كاكا المستوية، المحيلا للل شرح المفرداتا الطبقا الغطاء، الد 4
الذي أتى عميو حول،أي سنة، المثعبا مجرى الماء، 

 النواصيا الأعالي.
المعنىا تجمع السحاب فشكَّل غطاءً واسعاً طويلًا، وأخذ    

المطر ينيمر، فيما الماء يجريعمى وجو الأرض التي لم 
 تعد تستوعب كثرتو.

ي الناحية، للل شرح المفرداتا الحَجَراتا جمع حَجْرة، وى 5
الداجيا المظمم، البييما الشديد السواد، البواصا جمع 

 البوص، وىو البعد.

المعنىا شبو لون السحاب الأسود بالميل المظمم البييم،       
 وماء السحاب بالبحر الواسع

للل شرح المفرداتا الأنواءا جمع نوء، وىو النجم المائل لمغروب،  6
ا لمع، الميقا الشديد ال بياض، اليصاصا انكلَّ

 المتلألئ.
المعنىا إن لمعان البرق بين السحب البي اء المثبمة ماءً      

 شبيو بتبسم النجوم.
لللل شرح المفرداتا الواحاتا الأسنان البيض التي تبدو عند  7

ال حك، الصفائحا أراد بيا الوجوه، الحورا الجميلات، 
ىنا  البلاصا جمع قموص، وىي الناقة الشابة، وأراد بيا

 الأنثى الشابة، 
المعنىا شبَّو بياض السحب ببياض أسنان فتيات جميلات     

 يبتسمن وي حكن.
 للل ثرح المفرداتا غاصواا عمَّبوا 8
المعنىا يفتخر بعببريتو الشعرية، وبمعانيو العميبة التي لم    

 يبمغيا أيُّ شاعر.
 ر الشعراء.للل المعنىا يتباىى بميارتو الشعرية، ويعدُّ نفسو أشع 9
للل شرح المفرداتا المُجا مفرد المجج، وىو معظم الماء،  11

 البماصا الم طربة.
المعنىا يشبِّو ميارتو الشعرية بحركات الحوت في المياه،      

 وىي صورة غريبة لا نجد مثميا في الأدب العربي.
للل شرح المفرداتا باصا أسرع، المحاصا الرجوع أو المفر،  11

 كرّ.وىو  د الم
المعنىا عندما يسرع في الماء كرَّاً أو فرَّاً يحدث موجاً      

 أبيض.
للل شرح المفرداتا تلاوصا تخادع، المداصا المغاص من  12

الماء، الممصا جمع مميص، وىو السمكة، دواجنا 
 مبيمة، الملاصا المنسمتة.

المعنىا تخافو الأسماك وىي في مو عيا في البحر، وتحادر     
ضَّ عمييا فيبتمعيا، وفي ذلك إشارة إلى خوف أن ينب

 الشعراء من مباراتو في الشعر.
 للل شرح المفرداتا بنات الماءا أي الأسماك. 13
المعنىا لا يعيش السمك إلا في الماء، ويموت إذا أُخرج      

 منو.
 للل شرح المفرداتا تناعصا تحرَّك 14
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 يفمت منيا.المعنىا إذا قبض عميو أحد تحرك في يده ل     
لق،  15 للل شرح المفرداتا باصا ىرب، لاصا حاد، الممصا الزَّ

 ملاصا تخمُّص وانفلات.
المعنىا يظل يتحرك ويتخفى بغية الانزلاق من الكف كي لا     

 تستمكن من الببض عميو
للل شرح المفرداتا السّردا الدرع من الحمق، الدلاصا المين  16

 المماع.
د، وتغطي جمده قشور ناعمة متلاحمة المعنىا لونو أسو      

 النسج، تشبو نسج زرر الدرع الممساء البراقة.
لللل شرح المفرداتا الخّصَاصا الفبر.    المعنىا يفتخر بعفتو  17

 وكرمو وعزة نفسو.
للل شرح المفرداتا العِرضا الشرف، الحراصا جمع حريص،  18

 وىو البخيل.
، ويكره أن يكون في المعنىا يطيع والده ويصون عِر و     

 عداد البخلاء.
للل شرح المفرداتا المحَّاسا الذي يمحس الطعام بمسانو كي لا  19

 يترك فيو شيئاً، العباصا البخل .
 المعنىا إذا كنت شديد البخل دنيء النفس.

 لللل المعنىا آبصا أنشط . 21
المعنىا كنت كالعباب في تناول صيده، ينفضُّ الناس من         

 لفظاظتك، وبخمك وبخمك وثبل وجودك بينيم.حوك 
لللللل المعنىا يستثبمك الناس، ويحاولون التخمص منك بكل  21

 حيمة.
لللل شرح المفرداتا يلاطما ي ارب ، يناصيا يمسك كل منيا  22

 بناصية الآخر.
 عاممونك معاممة الأعداء.يالمعنىا يتخذك الناس عدوَّاً ليم، و      
 تا المناصا الممج  والمفر.لللل شرح المفردا 23

المعنىا إذا استرخصت عِر ي في سبيل م كمي ومشربي       
 تعر ت لممذلة واليوان والسِّباب.

 لللل شرح المفرداتا المعاصا التواء في عصب الرِّجل. 24
الحياتية، تعر ت لنبمة  المعنىا إذا م أسعَ لت مين حاجاتي      

 الله وغ بو، ولبلاء منو شديد.
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 للل محمد العبد)دكتور(ا 12
إبداع الدلالة في الشعر الجاىمي، دار الفكر العربي        
 الباىرة.
 اللل محمد الماكري )دكتور( 13
مدخل لتحميل ظاىرتي الشكل والخطاب، المركز الثبافي      

 م1991 1العربي بيروت، ط
 للل ابن منظور )محمد بن مكرم(ا 14

 3لسان العرب، دار إحياء التراث العربي، بيروت ط       
 م 1999
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