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 البحث  ملخص

 

بُ منطقة جازاف  ةتدكر ت٣ريات ىذه الدراسة حوؿ موضوع ىاـ كىو القصة النسائية القصتَ 
تصل بتُ  ت٬عل من ىذه الدراسة جسر امتدادو  كالتي خلت ات١كتبة من دراستها حتى الآف ت٦ا

 القصة النسائية القصتَة بُ ات١ملكة العربية السعودية كنظتَاتها بُ السرد النسوم العربي .

موعات القصصية التي أنتجتها القاصة اتٞازانية , التي رأل اعتمد الباحث على عددو من المج
 الباحث أنها تٖقق أىداؼ الدراسة .

لعددو من العناصر بُ البنية ل الأكؿ تتشكل ىذه الدراسة من ثلبثة فصوؿ , يتعرض الفص
 بناء الشخصيات, كاتٟيز ات١كاني كاتٟيز الزماني, كاتٟدث .اتٟكائية منها : 

 .قضايا اللغة كالتشكيل كزاكية الرؤيا بنية ات٠طاب من خلبؿ معاتٞة كيتناكؿ الفصل الثاني 

القصتَة  يةلنسائأما الفصل الثالث فقد اتٕو لكشف نواحي التجديد كالتجريب بُ القصة ا 
كىو ما ييعد اقتحامان بُ تقنيات ارتادتها القاصة اتٞازانية كمن ذلك , بُ منطقة جازاف 

القصص العجائبي كالأسطورم كتقنية اتٟلم , كت٤اكلة ارتياد القصة البوليسية , كاستخداـ اللغة 
 . نية باقتدارو ااتٞاز  اصةالذم تعاملت معو الق الرمزية خاصة بُ الرمز اللوني

كتوصلت الدراسة إبٔ تٚلة من النتائج التي أكدت كفاءة الساردة اتٞازنية بُ ارتيادىا للسرد 
النسوم ات١تمثل بُ ت٣موعاتها القصصية "عينة الدراسة", كمواكبتها لمجريات السرد النسوم بُ 

 .السعودية كات١نطقة العربية بعامة  ات١ملكة العربية
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Summary 

 

The study revolves around an important topic, the feminine short story in 

Jazan region, which the library has not studied so far. Thus it makes this 

study an extension bridge between the feminine short stories in Saudi 

Arabia and their counterparts in the Arab feminist narratives. The 

researcher relied on a number of storytelling groups produced by Jazani 

storytellers, which the researcher saw as achieving the objectives of the 

study. 

This study is composed of three chapters. The first chapter deals with a 

number of elements in the structure of the plot including: the construction 

of characters, time and place frames, and event.The second chapter deals 

with the structure of the discourse through addressing the issues of 

language, composition and vision . The third chapter aims to uncover the 

aspects of innovation and experimentation in the feminine short story in 

Jazan region. Such innovation is believed to be an intrusion into the 

techniques of jazani storytellers including the magical and legendary 

stories, and the dream techniques. It also includes the attempt to mimic 

the style of mystery and the use of the symbolic language especially in 

the colored code that was perfectly mastered by the Jazani storytellers. 
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The study concluded a number of results that confirmed the efficiency of 

the Jazani storyteller in feminine storytelling represented in the collected 

stories ’the study sample’ as well as the feminine storytelling in the 

Kingdom of Saudi Arabia and the Arab region in general. 
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 الدقدمة
 ... بعد أما,  أتٚعتُ الله خلق أشرؼ على كالسلبـ كالصلبة,  العات١تُ رب لله اتٟمد

 قاصات برزت حيث النسائية للسركد  كاضحان  تٕليان  ك ظهوران  السعودم السرد حركة شهدت
 أبعادىا بُ النسائية السركد ىذه ت٘ايزت كقد كأبعاده بثيماتو النسائي ات١سركد عاتٞت كيثر

 للقصة ككاف,  فنو  ت٦ارسة أك ما رسالةو  تٛل بتُ كمغازيها الغائية كأىدافها كالفنية الفكرية
 بُ منها إسهامان  القصصي السردم الفضاء ىذا بُ ظهورىا جازاف منطقة بُ القصتَة النسائية

 . ات٠اصة كمعاناتها المحلية بيئتها من تنطلق بنماذج السعودية القصصية اتٟركة رفد

 ت٥تارة ت٪اذج خلبؿ من جازاف بُ القصتَة النسائية القصة الدراسة ىذه بُ الباحث سيتناكؿ
 كسيعرض, ات٠طاب كبنية اتٟكي بنية:  ات١تعددة مناحيها بُ القصتَة القصة بنية عن كاشفان 

, الزماني كاتٟيز ات١كاني كاتٟيز, الشخصيات بناء:  منها العناصر من عددان  اتٟكائية البنية بُ
 كموقف, كالتشكيل كأت٪اط السرد, اللغة قضايا معاتٞة ات٠طاب بنية بُ كسيتناكؿ.  كاتٟدث

 .  الرؤيا زاكية أك الراكم

 على اللغة سيطرة:  بُ تبرز القصتَة القصة بنية بُ التجديد من أت٪اطان  الباحث لاحظ كقد 
 بُ برزت كما.  اتٟدث كانعداـ, منها تٚلة بُ كالزماني ات١كاني اتٟيز كغياب, اتٟكائي ات١تن

 تناكلات بُ التجديد منحى تولىد إبٔ يؤشر ما كىو كالأسطورية العجائبية النماذج بعض
 لبعض الباحث كسيعرض,  جازاف منطقة بُ القصتَة القصة بُ النسوم السرد بُ التجريب

 .التجريبية الأت٪اط ىذه من

 العمل تتطلب تْثية فجوة يشكل ما كىو القضية ت٢ذه كالنقدية الأدبية الدراسات تتعرض بٓ
 من أنو الباحث كيرل, النسائية السعودية السردية اتٟركة بُ النقدم للنشاط استكمالان  عليها

 الإنتاج إبٔ ليضاؼ جازاف منطقة بُ للمرأة الإبداعي القصصي الإنتاج تناكؿ الضركرم
 . كجدتها الدراسة ىذه أت٫ية يبرز ما كىو , بعامة السعودم الأدب بُ النقدم
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 : الصعوبات التي واجهها الباحث

 حستُ بتوؿ:  الباحثة بو قامت ما سول سابقة دراسات على اتٟصوؿ للباحث يتسن بٓ
 عاـ نهاية حتى ظهورىا منذ جازاف منطقة بُ القصتَة القصة)  النقدم عملها بُ مباركي
 : التالية النواحي بُ بً عما ىذه الدراسة كتٗتلف(  ىػُِْٕ

 الدراسة ىذه أما,  جازاف منطقة بُ القصتَة للقصة عامة دراسة ات١باركي دراسة أف -ُ
 . القصتَة النسائية القصة بُ فتختص

 منطقة بُ القصتَة للقصة التارتٮي الدرس إبٔ اتٕو ات١باركي دراسة من ان كبتَ  جزءان  أف -ِ
 . الفنية نواحيها بُ القص بنية إبٔ الدراسة ىذه ستتجو بينما,  جازاف

 بٓ التاريخ ىذا بعد قصصية ت٪اذج كتولدت ىػ ُِْٕ نتاج عند ات١باركي دراسة انتهت -ّ
 .ت٢ا تتعرض

 : إبٔ البحث يهدؼ 

 . تٓاصة السعودم كالأدب اتٟديث العربي الأدب بُ النقدية اتٟركة بُ الإسهاـ -

 . السعودم الأدب بُ النسائي السرد تناكؿ بُ ات١شاركة -

 . جازاف بُ القصتَة النسائية القصة إبٔ ات١تلقتُ انتباه جذب -

 .النسائية القصصية كشخصياتو جازاف بُ النسائي السرد تْركة التعريف  -

 .جازاف منطقة بُ القصتَة النسائية للقصة الفنية البنية على التعرؼ -

 . القصتَة النسائية القصة على اتٞازانية ةالبيئ انعكاس أثر إبٔ الوصوؿ -

 . القصتَة النسائية القصة بُ جازاف منطقة بُ القاصة سلكتها التي التجريب لتقنية التعرض -
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 : التابٕ النحو على تشكلت خطة كفق ات١وضوع ت٢ذا تناكلو بُ الباحث سار كقد

 : جازاف منطقة بُ القصتَة القصة عن موجزة لمحة:  التمهيد  

 جازاف بُ القصتَة القصة تكنشأ السعودية العربية ات١ملكة بُ القصتَة القصة مراحل كتشمل
 . كمراحلها

 كبً جازاف منطقة بُ القصتَة النسائية القصة بُ  اتٟكاية بنية معاتٞان  الأكؿ الفصل جاء
 الشخصية مفهوـ كتضمن الشخصيات دراسة الأكؿ ات١بحث تناكؿ مباحث ثلبثة إبٔ تقسيمو

 الشخصية علبقة ك,  السردم العمل بُ الشخصية عنصر أت٫يةك  كالاصطلبح اللغة بُ
 أنواع كبً استعراض القص بنية على كتأثتَىا القصتَة القصة بُ الشخصيات اكتظاظك  باتٟبكة

 بٍ الشخصيات ىذه منكتٖليل ت٪اذج  الثانوية أك الرئيسة الشخصيات سواء الشخصيات
 جاءك  . النفسي كالبعد اتٞسمي كالبعد ات١ختلفة أبعادىا بُ الشخصية تصوير إبٔ الانتقاؿ
 الزمتٍ كالتًتيب بات١كاف الزمن علبقة موضوع ليعابِ  كات١كاني الزماني اتٟيز الثاني ات١بحث

 كزمن الافتتاح لزمن تٖليلبن كتضمن  جازاف منطقة بُ القصتَة النسائية القصة بُ للؤحداث
من حيث  ات١كاني اتٟيز ت١عاتٞة الانتقاؿ بٍ,  الاستباؽ زمنإبٔ  كصولان  كأنواعو الاستًجاع

 القاصات عند ات١كاني اتٟيز لرسم المحلية النزعة ك الأخرل القصصية لعناصربا كعلبقتو فهومو
 القاصات لدل ات٠ارجية كالبيئة المحلية البيئة بتُ مقارنة إجراء إبٔ بٍ الانتقاؿ جازاف منطقة بُ
 ات١كاني التقابل كبالتحديد جازاف بُ النسائية القصة بُ ات١كانية الثنائية ظاىرة كتناكؿ, 

 الثالث ات١بحث كجاء.  كات١ستشفى كات١درسة ات١هتٍ ات١كاف كتوظيف كات١فتوح ات١غلق كات١كاف
 نسق كفق اتٟدث تقسيمبً  كما السرد بعناصر كعلبقتو كأت٫يتو مفهومو كبً تناكؿ اتٟدث
 . التناكب كنسق التضمتُ كنسق التتابع

 جازاف منطقة بُ القصتَة النسائية القصة بُ ات٠طاب بنية فيو كعابِ الباحث  : الثاني الفصل 
 الباحث كعرض السرد كأت٪اط اللغوم التشكيل:  الأكؿ ات١بحث,  مبحثتُ إبٔ تقسيمو بً كقد
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 كلغة الشعرية كاللغة التقريرية اللغة:  كمنها السرد كأت٪اط ماللغو  التشكيل من تٚلة فيو
 الغائب بضمتَ الراكم عن تضمن  الرؤيا زاكية:  الثاني ات١بحث بٍ .اتٟوار كلغة الوصف
 بُ الركاة تعدد كىو آخر ت٪وذج كبً عرض ات١خاطب بضمتَ كالراكم ات١تكلم بضمتَ كالراكم
 قصص بُ الركاة ضمائر عدد توضح إحصائية تّداكؿ ات١بحث ىذا اختتمك  الواحدة القصة
  . ات١دركسة العينة

 بُ القاصات لدل كالتجديد التجريب تقنيات بعنواف كىو كالأختَ الثالث الفصل كجاء
 لدل اللوني الرمز عن كبالتحديد الرمزية اللغة  عن الأكؿ ات١بحث كتٖدث جازاف منطقة

 كبً إجراء خاص بشكل للؤلواف الرمزية كالدلالة عاـ بشكل الرمز مفهوـ تعريفك  القاصات
 الألواف مع تعاملها بُ جازاف بُ النسائية القصة احتوتو ما بُ ات١فاىيم لتلك عملي تطبيق إبٔ

 بُ سواء كمبتغاىا الساردة رؤية لتحقيق الألواف فسيفساء القاصات كظفت ككيف ات١ختلفة
 القاصة كإمكانيات القصصية الشخصيات على الألواف دلالة عكس أك ات١كاف ملبمح رسم

 بُ التحوير كىو الثاني ات١بحث جاء بٍ,  سرديتها لوحة على الألواف توزيع على جازاف بُ
 كالأدباء النقاد نظر كجهة من التجريب مفهوـ عن كبً فيو اتٟديث للقصة الأساسية العناصر
 بالذات ك القصصي الفضاء على اللغة سيطرة:  ذلك كمن التجريب تقنية من ت٪اذج كعرض

 الفراغ تقنية ك السرد لغة بُ الطبيعية العلوـ ت٥رجات استخداـ تقنيةك  ات١كاني الوصف لغة
 كجاء.  البوليسية القصة بُ التجريب كىي رابعة تقنية بٍ,  اتٟكاية متن بُ أك العنواف سواء

 النوع ت٢ذا اتٞازانية القاصة مزاكلة ليكشف كالاسطورية العجائبية بعنواف كىو الثالث ات١بحث
كبً  سطوريةكالأ العجائبية بتُ فيها مزجت كاقتدار بثقةو  المجاؿ ىذا ارتادت حيث السرد من

 نوعان  باعتباره اتٟلم لتقنية ةانياتٞاز  القاصة استخداـ إبٔ إضافة ات١نحى ىذا من  ت٪اذج عرض 
  .الغرائبي القصص ىذا من ت٪اذج للتكحي  القصتَة القصة بُ التجريب أنواع من

منتهجان موضوعية نقدية بُ   كالاستنتاج التحليل كالوصف بُ الفتٍ ات١نهج الباحث كقد اعتمد
كصولان إطار منهج البحث العلمي ات١بتٍ على ات١قدمات الصحيحة كالتحليل كالوصف الدقيق 

 إبٔ النتائج السليمة.
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 التمهيد

 
 بسم الله الرحمن الرحيم

أف نعرج على بُ منطقة جازاف , ت٭سن ة القصتَة قبل الدخوؿ بُ موضوع القصة النسائي    
 البدايات الأكبٔ للقصة القصتَة السعودية بشكل عاـ , بٍ القصة القصتَة بُ منطقة جازاف .

لقد أفاض مؤرخو الأدب كالكثتَ من النقاد ات١عاصرين بُ اتٟديث عن القصة القصتَة بُ 
ت إبٔ ات١ملكة العربية السعودية , كعرضوا للبدايات الأكبٔ لنًشأتها حيث أعادكا تلك البدايا

كأنها بسبب ذلك التطور الصحفي بدأت بُ  (ُ)ارتباط القصة القصتَة بالصحافة السعودية,
متاحة لإبداعهم القصصي فثارت الدكافع  لديهم كدشنوا  اب مساحةن الظهور حيث كجد الكت  

سلسلة من الأعماؿ القصصية التي تطورت فيما بعد لتصبح ت٣اميع قصصية تنشر بصورة 
 (ِ)ور الطباعة.مستقلة بفعل تط

نشأت القصة  القصتَة بُ ات١ملكة العربية السعودية مرتبطةن بالتحوؿ اتٟضارم كالاجتماعي 
كنتج عن ىذا التحوؿ ازدياد الوعي , ككاف الإحساس بالذات الوطنية كراء صدكر 

                                                           

 الذم الأدبي الإنتاج من لكثتَ الوحيد ات١صدر ىي ىػُّّْ عاـ الأكبٔ تٚادُٓ بتاريخ ظهرت التي" القرل أـ صحيفة"تعد (  ُ
, ِط,  بتَكت, للملبيتُ العلم دار,  أمتُ شيخ بكرم,  السعودية العربية ات١ملكة بُ الأدبية اتٟركة ينظر, كتاب ينشر بُ بٓ

 ُُُص,  ـُٖٗٗ
 ينظر, ـُْٔٗ/ ىػُّٔٔ عاـ", الله أرل أف أريد"  بعنواف عطار الغفور عبد لأتٛد قصصية ت٣موعة أكؿ صدرت ( حيث ِ

 الثقافية,الرياض. للشؤكف كالإعلبـ الثقافة كزارة ككالة, اليوسف خالد, السعودية العربية ات١ملكة بُ القصتَة القصة أنطولوجيا
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 الإرىاصات الأكبٔ ت٢ذا الفن , شأنها بُ ذلك شأف القصة القصتَة بُ أقطار العلم العربي
 ّالأكبٔ , كبُ مصر على كجو ات٠صوص .

تٯكن تلخيصها على النحو  القصتَة السعودية بُ تاريخ نشأتها بعدة مراحلكقد مرت القصة 
 التابٕ: 

 

 : الارىاصات / البدايات الأولى الدرحلة -

 ـ (ُْٓٗىػ /ُّٓٔـ إبٔ ُِْٗىػ / ُّْْمن ) 

ودم أشبو بات١قامة , أك ات١قالة كانت المحاكلات الأكبٔ للقصة القصتَة بُ الأدب السع
كالتي تعتبر  آشي الوىاب لعبدالقصصية , كما ىو اتٟاؿ بُ قصة " على ملعب اتٟوادث" 

 ىػ ,ُّْْالصادر عاـ  (اتٟجاز أدب) بُ كتاب نشرت التي من أكائل المحاكلات القصصية
كقد عاتٞت ىذه المحاكلة القصصية مسألة النهوض , بٍ جاء محمد حسن عواد تٔحاكلتتُ 

رم ( ) الزكاج الاجبا قصصيتتُ سارتا على نفس ات١نهج ات١قابٕ القصصي عند )آشي( كت٫ا : 
سنة ( عاتٞت الأكبٔ قضايا اجتماعية , كناقشت الثانية مسألة تتصل  ََٓك)اتٟجاز بعد 

, بٍ تبعتها بعد ذلك المحاكلات القصصية التي نيشرت بُ الصحف ,  بات٢وية اتٟضارية 
تٟستُ  "حياة ميت"ك  "الابن العاؽ كصحيفة اتٟجاز كمن ىذه القصص القصتَة الأكبٔ : "

لمحمد سعيد العامودم, ك  "رامز"لعبد القدكس الأنصارم ك "كمرىم التناسي "سرحاف ك
الأكبٔ عراض يكشف عن حقيقتتُ ىامتتُ لأتٛد السباعي. لوجدنا أف ىذا الاست "فكرة"

كالثانية تتجسد بُ ارتباطها بشرت٭ة اجتماعية مدنية كىي شرت٭ة  تتمثل بُ تٕريد الفكرة
 ات١وظفتُ كأصحاب الثراء.

                                                           
, ٓالسعودم , محمد صابّ الشنطي , دار الأندلس للنشر كالتوزيع , حائل , ط( بُ الأدب العربي  ّ

 .ََّـ,صََُِىػ/ُُّْ
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بٓ ترتكز القصة القصتَة بُ العهد الأكؿ بُ ات١ملكة العربية السعودية , على دعائم فنية ,     
ا فنيان تٟكاياتهم , التي ت٭رصوف على تركيبها كتأليفها ليودعوى أسلوبان  التمسوالكن الأدباء 

 .الأفكار ات١راد بثها كركاجها

 القصة ارتبطت كما كالستَ ات١لبحم بُ ت٦ثلب الشعبي بالتًاث الأكبٔ الإرىاصات ىذه كارتبطت
 كأـ القرل كصوت كالمجلبت اتٞرائد بُ للنشر كاسعان  ت٣الان  ككجدتبالصحافة  القصتَة
 ْ.  كات١نهل اتٟجاز

إذف فقد كلدت القصة القصتَة بُ ىذه ات١رحلة بُ أحضاف الصحافة , كلكنها كلادة    
متعثرة كمولود خداج بٓ يكتمل ت٪وه , كبٓ تتضح ملبت٤و كما أشار إبٔ ذلك جل الباحثتُ 

 ٓالذين تٖدثوا عن بدايات القصة القصتَة بُ ات١ملكة العربية السعودية .

 

 : مرحلة التطور ت٨و الصيغة الفنية / الريادة  انيةالدرحلة الث

تعتبر ىذه ات١رحلة امتدادان للمرحلة السابقة من حيث التمهيد لظهور القصة الفنية فكانت 
 أكثر كعيان تّماليات القصة القصتَة لكن الغاية الاصلبحية ات١باشرة ىي التي كانت مسيطرة.

كاحتلت القصة بُ ىذه ات١رحلة مكانة ىامة بُ الساحة الأدبية تبلور تيار خاص بالقصة 
 القصتَة ت٘ثل بُ إصدارات المجموعات الأكبٔ بعد اف كاف نشر القصة ت٤صوران بُ الصحافة , 

لأتٛد عبدالغفور  قُّٔٔتي بدأت بظهور أكؿ ت٣موعة قصصية " أريد أف أرل الله "الك 
ىػ ُُّٕتٛزة , كت٣موعة "مع الشيطاف"لغالب  ىػ ُُّٕمن بلبدم " بٍ  ت٣موعة "عطار 

                                                           

الاتٕاىات الفنية للقصة القصتَة بُ ات١ملكة العربية , ك َُّ-ََّ,صبُ الأدب العربي السعودم , محمد صابّ الشنطي انظر :(  ْ)
 .ُٕىػ, ُُْٓ, السعودية , مسعد بن عيد العطوم , نادم القصيم الأدبي 

,ك النثر الأدبي ِٔ-ُٔىػ, صَُْٖانظر :القصة القصتَة بُ ات١ملكة العربية السعودية , سحمي ات٢اجرم , نادم الرياض الأدبي , (  ٓ)
 .ْٕـ, صُّٖٗ, ّبُ ات١ملكة العربية السعودية , محمد الشامخ , دار العلوـ , الرياض ط
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كت٣موعة  تٟسن عبدالله القرشي, ىػُّٕٔلإبراىيم ىاشم الفلببٕ بٍ ت٣موعة "أنات الساقية" 
ىػ أصدر عبدالسلبـ ىاشم َُّٖىػ لأمتُ سابٓ , كبُ عاـ ُّٕٖاتٟنتُ كالأذف تعشق"  "

ىػ أصدر َُّٖاطمة كقصص أخرل", كبُ عاـ حافظ ت٣موعتتُ ت٫ا : "قلوب كليمة" ك "ف
ق, بٍ توالت بعد َُٗٗعبدالله اتٞفرم ت٣موعة "حياة جائعة", كت٣موعة اتٞدار الآخر" عاـ 

 ذلك المجموعات القصصية .

الثانية على ستَة زمنية ت٦تدة لسنوات كأمكنة متباعدة  ات١رحلةبُ  لقصة القصتَةبناء اكقاـ     
أك اجتماعية , كغالبان ما يستقيها الكتاب من الظواىر العامة  , بهدؼ طرح قضية تعليمية

ؿ كيدعوا التي تطرأ عليها بعض الات٨رافات , أك يبتغي الكاتب تبياف ت٤اسن عمل من الأعما
على أحداث متباعدة , تفقد التماسك كالتلبحم , القصة بناء  اعتمدإبٔ ت٦اثلو , من ىنا 

اف ت٤دكد , كإت٪ا الأحداث كالأمكنة تدكر حوؿ فهي لا ت٘ثل تٟظة زمنية جاءت بُ مك
الشخصية بُ تباعد كطوؿ عهد , غتَ أف الأحداث ذات علوؽ كمساس بالمجتمع كالقارئ , 
كطارئة عليو كىاجسو بُ نفسو , ت٦ا دعاه أف يستجلي خباياىا , الأمر الذم أضفي عليها 

 ٔ.ركح اتٟياة

 

 ..(....... -ـ ُٕٕٗىػ/ ُّٕٗ)من عاـ  : النضج كالازدىار  الدرحلة الثالثة

كأصبحت ,  كعزز نتاجهم , كتٕسد كعيهم جيل ىذه ات١رحلة ,تطور الفن القصصي عند 
كسارت بُ مع الشكل القصصي الفتٍ ,  كتواصلتالبناء ,  ت٘اسكك النسيج  ةقو القصة ت٘تاز ب

ء الذين أكدعوا كبرز كثتَ من الأدباإطاره , كأخذت تتشعب اتٕاىاتها كأشكات٢ا الفنية , 
, كتواصلت البلبد مع الوعي الثقابُ العات١ي ,  قصة القصتَةم كتٕاربهم كتوجهاتهم بُ الأفكارى

                                                           

الاتٕاىات الفنية للقصة القصتَة بُ ات١ملكة العربية , ك َّٔ, محمد صابّ الشنطي ,صبُ الأدب العربي السعودمانظر :(  ٔ)
 .ِٖ-ِٕ,صالسعودية
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كبنائها , كأصبحت  قصة القصتَةلأمر الذم أثر بُ تركيبة الفاختلفت ات١ناىل كات١شارب , ا
 ٕ.الشكل الذم يوظفو جل الأدباء بُ مضامتُ شتى , كنافست غتَىا من الألواف الأدبية

لمحمد  ـ,ُٕٕٗكلعل من أكائل تلك الأعماؿ التي صدرت  ت٣موعة " ات٠بز كالصمت" 
علواف, كىي المجموعة التي لفتت الأنظار إليها كقدـ ت٢ا أعرؽ كتاب القصة بُ العابٓ العربي 

ت٭تِ حقي" الذم أعجب بها كذلك ت١ا طرأ عليو من توجوو جديدو تٮرج بالقصة من شرنقة "
 اتٟكاية البسيطة , كقد اعتبرىا ختَ مثاؿ للنضج .

ـ, تٟستُ علي حستُ , كت٣موعة "موت على ُٕٖٗبٍ تبعتها ت٣موعة "الرحيل" 
, بٍ توالت بعد  ـ, تٞار الله اتٟيمدُٕٗٗـ, كت٣موعة "أحزاف "عشبة تْرية" ُٕٗٗات١اء"

ذلك  غزارة الانتاج القصصي إبٔ كقتنا اتٟاضر , كانتقلت القصة من الواقعية إبٔ التجديد 
 ٖكالتجريب.

أمل عبد اتٟميد بُ " من عمر بُ ىذه ات١رحلة مثل : ككاف للمرة حضور بُ القصة القصتَة  
رنً أتٛد مك ـ, ُٖٔٗكت٧ول محمد ىاشم بُ "السفر بُ ليل الأحزاف" , ـُٖٓٗالزمن 

كشريفة الشملبف التي أصدرت ت٣موعتها  , ـُٖٗٗالغامدم بُ قصة بعنواف "أحبك كلكن" 
 ٗـ.ُٖٗٗالأكبٔ " منتهى ات٢دكء " 

فأسهم بُ البدايات كامتدت مشاركتو  موازيان  كمن ىذا الأصل الكبتَ انبثق الفرع اتٞازاني ناميان 
مراحل التطور كالتجديد . كتٯكن ت٤ققة لوجودىا , بٍ تأصل كتٕذر ىذا الوجود ليواكب 

 استعراض مراحل ت٪و كتطور القصة القصتَة بُ منطقة جازاف فيما يلي : 

 

                                                           
 .ّٖ, ص الاتٕاىات الفنية للقصة القصتَة بُ ات١ملكة العربية السعوديةانظر : (  ٕ
 ُّٖ-ُّٕ, محمد صابّ الشنطي , ص  بُ الأدب العربي السعودمانظر : (  ٖ)
دب العربي السعودم , "دراسة أدبية كقراءات نقدية", آماؿ يوسف, ماجدة زين العابدين , أتٝاء العمرم, مكتبة بُ الأانظر: (   ٗ)

 .ِٖٔـ, ص َُِِىػ/ُّّْات١تنبي, 
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 ىػ(ُّٗٗ -ىػ ُّٕٓ: ) الدرحلة الأولى

بٓ تكن القصة بُ جازاف حديثة النشأة فقد بدأت مبكرة حيث تزامنت مع ات١رحلة الثانية من 
ـ( ُٓٓٗىػ/ُّٕٓمراحل تطور القصة القصتَة بُ ات١ملكة العربية السعودية , ففي عاـ )

نشر الكاتب محمد زارع عقيل أكؿ ت٣موعة قصصية ) قلب الأسد ( بُ ت٣لة ات١نهل , مشكلبن 
لو بُ ميداف القصة القصتَة على الساحة الأدبية , كمسجلبن بذلك كلادة بذلك أكؿ خطوة 

القصة القصتَة بُ منطقة جازاف , بٍ تتابعت بعد ذلك كتاباتو القصصية , فنشر قصتو الثانية 
ـ( بٍ قصتو الثالثة )عائشة بنت ات١علم( بُ عاـ ُٔٓٗىػ/ُّٕٔ)الفارس ات١لثم( عاـ )

 ـ(.ُٕٓٗىػ/ُّٕٕ)

خركف من الركاد الأكائل لكتابة القصة القصتَة بُ منطقة جازاف كمنهم : أتٛد كىناؾ كتاب آ
ـ( , بٍ ُٔٓٗىػ/ُّٕٔعبد الواحد حيث نشر قصتو الأكبٔ ) ات٢اتف المجهوؿ ( عاـ )

ـ( بقصتو الثانية ) البائسة( , كأتٛد عبدالله باىاكداف ُٖٓٗىػ/ُّٖٕأتبعها بُ عاـ )
 .ـ( ُٖٓٗىػ/ُّٖٕـ )العطاس بنشر قصتو )بهيسة ( بُ عا

كظهر أدباء آخركف أسهموا بُ ىذا المجاؿ كمنهم : ىاشم عبده ىاشم الذم نشر قصتو 
 ـ(.ُٖٓٗىػ/ُّٕٗ)أحلبـ تتبدد( بُ عاـ )

إذف فقد كلدت القصة القصتَة بُ جازاف بُ ىذه ات١رحلة الزمنية ابتداءن من عاـ 
لبئهم من الكتاب السعوديتُ , ـ( على يد ىؤلاء الكتاب الذين تأثركا بزمُٓٓٗىػ/ُّٕٓ)

الذين كانوا ينشركف إنتاجهم بُ الصحف كالمجلبت ات١شهورة بُ تلك الفتًة , كلذلك نستطيع 
أف ت٧د تشابهان كبتَان بتُ أدباء منطقة جازاف بُ تلك ات١رحلة , كإنتاج اتٞيل الذم تزامن معهم 

يز كتاب ات١رحلة على ات٢دؼ من الأدباء السعوديتُ , كأبرز ملبمح ىذا التشابو , ىو ترك
 الاصطلبحي كتضحيتهم بُ سبيل ذلك بالبناء الفتٍ .
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 ىػ(  َُْٓ -ىػ ََُْ: )  الدرحلة الثانية

كتٯثلها اتٞيل الثاني  من الأدباء بُ كتابة القصة القصتَة بُ منطقة جازاف , الذين بٓ يتوانوا بُ 
ن القصة القصتَة بُ منطقة إظهار نتاجهم القصصي على الساحة الأدبية , متجهتُ بف

جازاف ت٨و آفاؽ عالية من التطور , كمنهم : علوم طو الصابُ , كحجاب اتٟازمي , كعمر 
طاىر زيلع , كىؤلاء الأدباء قد بدأكا نشر أعمات٢م القصصية بُ الصحف كالمجلبت , بٍ قاموا 

 بعد ذلك تّمع ىذه الأعماؿ بُ ت٣موعات قصصية مستقلة . 

طو الصابُ , من أكائل الكتاب الذين ظهرت أعمات٢م بُ منطقة جازاف ,  كيعد القاص علوم
ىػ( , كتبعو حجاب اتٟازمي ََُْإذ صدرت ت٣موعتو الأكبٔ )مطلبت على الداخل( عاـ)

ىػ( , بُ حتُ َُُْ, الذم طبع ت٣موعتو القصصية الوحيدة )كجوه من الريف( بُ عاـ )
ىػ(, بٍ اتٟقها ُُْٕلأكبٔ )البيداء( بُ عاـ )قاـ القاص عمر طاىر زيلع بإصدار ت٣موعتو ا

ىػ(, التي تزامنت مع بداية ات١رحلة الثالثة .كإبٔ ُِْٕتٔجموعتو الثانية )دعوة للقمر( بُ عاـ)
جانب ذلك فإف ىناؾ أدباء آخرين قد أسهموا بأعمات٢م القصصية بُ الدكريات ات١ختلفة , 

 كمنهم سهلي عمر سهلي ...

 

 ىػ(ُُِْ -ىػ َُْٔ : ) الدرحلة الثالثة

ثالث من أدباء ات١نطقة , كاف ت٢م دكر كاضح بُ تٖقيق درجة عالية من النضج الكتٯثلها اتٞيل 
الفتٍ بُ كتابة القصة القصتَة , تٔا أحدثو من قفزة كبتَة بُ ىذا الفن , كنقل القصة القصتَة 

جديدة من عمر القصة من أطرىا التقليدية إبٔ الأطر الفنية اتٟديثة , بادئتُ بذلك مرحلة 
القصتَة بُ منطقة جازاف , كانت أكثر اقتًابان من نظائرىا بُ بقية الأقطار , كتٯثل ىذا اتٞيل 
: ت٧ول ىاشم التي أصدرت ت٣موعتها القصصية )السفر بُ ليل الأحزاف ( بُ عاـ 

 ىػ( , كعبده خاؿ الذم أصدر ت٣موعتو القصصية الأكبٔ ) حوار على بوابة الوطن(َُْٔ)
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القصصية ) ألسنة البحر( بُ عاـ  ت٣موعتو أصدر ىػ( كأتٛد اليوسف الذمَُْٕبُ عاـ )
ىػ(, كعمر العامرم الذم أصدر ت٣موعتو القصصية )طائر الليل ( بُ عاـ َُُْ)
ىػ( كمحمد منصور ات١دخلي الذم أصدر ت٣موعتو القصصية )عرس القرية ( بُ عاـ َُُْ)
موعتو القصصية )ذاكرة الدقائق الأختَة( بُ ىػ( , كحسن حجاب الذم أصدر ت٣ُُُْ)

 ىػ(, كغتَىم ....ُُّْعاـ )

 

 ىػ(َُْْ -ىػ ُِِْ: ) الدرحلة الرابعة

كتٯثلها  اتٞيل الرابع من أدباء منطقة جازاف , الذم كاف أكثر تٖرران من سابقو , كأكثر ميلبن 
إبٔ آفاؽ اتٟداثة كالتجريب ؛كعلى رأسهم أتٛد القاضي , الذم أصدر ت٣موعتتُ ؛ الأكبٔ ) 

 ـ( البراؽََُِالريح كظل الأشياء(ك)ما بٓ أقلو() إصدار دار أزمنة للنشر كالتوزيع ,الأردف,
ـ(كالعباس ََِْىػ/ُِْٓاتٟازمي )كجوه رجاؿ ىاربتُ()إصدار نادم جازاف الأدبي ,

ـ( كعلي زعلة الذم ََِٓىػ/ُِْٔمعافا )أكشك أف أعود() إصدار نادم جازاف الأدبي,
ىػ(, ُِْْأصدر ت٣موعتو القصصية )تضاريس رخاـ( بُ عاـ )إصدار نادم جازاف الأدبي,

رت ت٣موعتها القصصية ) للشمس شركؽ ( بُ عاـ كالقاصة أميمة البدرم , الذم أصد
 َُـ(  ََِٓىػ/ُِْٔىػ() إصدار نادم جازاف الأدبي,ُِْٔ

كتوالت بعد ذلك الإصدارات القصصية مثل : ت٣موعة "اتٕاه آخر" لأتٛد موسى حديب 
ق, كت٣موعة "زامر َُّْىػ , كت٣موعة "أسطورة بلبد النور" تٟضية خابُ عاـ ُِْٖعاـ 

 "تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنةق, كت٣موعة "َُّْتٝاعيل زين عاـ اتٟر" لأتٛد إ
 , كغتَىم ...ىػ ُّْٔ بُسهاـ عريشي ,ل
 

 
                                                           

 .ِٕ-ِْ ص, ـَُِْ/ىػُّْٓ,بتَكت ناشركف, للعلوـ العربية الدار مباركي, بتوؿ جازاف, منطقة بُ القصتَة القصة انظر: (  َُ
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 كسيختار الباحث بُ دراستو ىذه عينة ت٦ثلة تتكوف ت٦ا يلي :

,  ىاشم محمد الأحزاف ,ت٧ول ليل بُ ( )السفر ىاشم )ت٧ول الأحزان ليل في السفر -ُ
  ـ( ُٖٔٗ - ىػَُْٔ,  ُط للتوزيع السعودية الدار

 نادم,  البدرم منور أميمة,  شركؽ ) للشمس (  البدرم )أميمة شروؽ للشمس -ِ
 ( ىػُِْٔ,  جازاف

 تشبو..  أمي رائحة )تشبو ( العريشي سهاـ)  الجنة شجر تشبو..  أمي رائحة تشبو -ّ
 ( ىػُّْٔ,  الأدبي جازاف نادم,  عريشي سهاـ,  اتٞنة شجر

 نادم,  خابُ عبده حضية,  ات١وت )مسرحية (   خابُ حضية)   الدوت مسرحية -ْ
 ىػ(ُّْٕ,  الأدبي جازاف
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 :  ) السجل الإحصائي ( المحتوى القصصي للمجموعات

 "نجوى محمد ىاشم  "السفر في ليل الأحزان  -أولاً 

السفر بُ ليل الأحزاف , ت٧ول محمد ىاشم , الدار السعودية للنشر كالتوزيع , جدة , ) 
 (ىػ  َُْٔ

 : تضمنت ىذه المجموعة القصصية تسع قصص

 

 القصة ـ

 الأحزاف ليل بُ السفر ُ

 الليل كمواؿ الفرح ِ

 ساخنة ليلة تٛى ّ

 بأحزانو الليل يعود عندما ْ

 كالأساطتَ..  الليل أىداب ٓ

 سيوؼ من الثلج ٔ

 السيف حد على الولادة ٕ

 ككاف حلمان  ٖ

 الذات كالليل ٗ
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  "أميمة منور البدري" للشمس شروؽ -ثانياً 

 (ىػُِْٔللشمس شركؽ , أميمة منور البدرم , نادم جازاف , )

 تضمنت ىذه المجموعة القصصية ) للشمس شركؽ ( عشرين قصة :
 القصة ـ القصة ـ

 ساخنةليلة  ُُ فاتٖة ُ

 اليتيمة ُِ حرية ِ

 تقاسيم للحياة ُّ مواسم الفرح ّ

 الرجل الصفر ُْ آدـ ْ

 إنساف ُٓ حالة ٓ

 سفر ُٔ اختيار ٔ

 مذكرات سيدة ت٤تًمة ُٕ قرار ٕ

 صفاء ُٖ الظلم كالابتساـ ٖ

 العاصفة ُٗ اتٟلم ٗ

 كأختَان  َِ للشمس شركؽ َُ
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  "عريشي "سهام الجنة شجر تشبو..  أمي رائحة تشبو"ثالثاً : 

 (ىػ ُّْٔتشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة , سهاـ عريشي , نادم جازاف الأدبي , )

 :قصة عشرة ست على( اتٞنة شجر تشبو) القصصية المجموعة ىذه تضمنت

 
 القصة ـ القصة ـ

 لست كحيدة ٗ مذيعة ُ

 شيء ما .. َُ شجر اتٞنة ِ

 أريدؾ تعرفهاأشياء  ُُ بُ صالة الانتظار ّ

 تشبهنا اقدارنا ُِ ات١هزكـ ْ

 ىل تدرؾ الريح أف القلب دكار؟ ُّ عرافة من برج اتٞدم ٓ

 رسائل ىاربة إبٔ الظل ُْ فستاف أزرؽ ٔ

كلثغة الراء على لساف طفلتك  ُٓ حجر ٕ

 الصغتَة

 عبث تْجم عتُ اتٞمجمة ُٔ طفلبف ٖ
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  "حضية خافي "مسرحية الدوت  رابعاً :

 ىػ(ُّْٕ,  الأدبي جازاف نادم,  خابُ عبده حضية,  ات١وت )مسرحية

 :قصة عشرة ثلبث على القصصية المجموعة ىذه تضمنت

 
 القصة ـ القصة ـ
 الاعتًاؼ ٖ كيف العيد  ُ
 الصوت ٗ ما كاف بالأمس  ِ
 ج . ـ . ع َُ آه ... لو كنت أعرؼ ّ
 العيد القادـ ُُ القاتل ْ
 الوصية ُِ الشبو الأربعوف ٓ
 مسرحية ات١وت ُّ عشر سنوات ٔ
 ذلك ما بقي بٕ ٕ

 

كحتى تتحقق رؤيتنا للقصة النسائية القصتَة بُ منطقة جازاف سنلج بُ موضوع البحث كفق 
 خطتو كتفصيلبتها بُ إطار الفصوؿ كات١باحث اللبحقة .

 

 

 

 



24 
 

 

 

 الفصل الأول 

بنية الحكاية  في القصة النسائية القصيرة في منطقة 
 جازان
 

 الشخصيات     الدبحث الأول :

 الحيز الزماني والحيز الدكاني     الدبحث الثاني : 

 الحدث     الدبحث الثالث :   
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  الدبحث الأول/
 الشخصيات

  ووظائفها في العمل السردي:  الشخصيةأولًا/مفهوم 
 

 مفهوم الشخصية لغة واصطلاحًا: 

( ك)شخٍص( بُ ات١عاجم اللغوية العربية على تٚلة معافو أت٫ها: كل  تدؿ لفظة )شىخىصى
جسم لو ارتفاع كظهور, بٍ غلب استعمات٢ا بُ عًظىم جسم الإنساف كسواده ات١قبل من بعيد, 
كالانتقاؿ من بلد إبٔ بلد, كتورـ اتٞرح, كارتفاع البصر إبٔ السماء, كارتفاع الصوت بالكلبـ, 

( ك)شي  ( ك)شًخاص(كإعلبء الشيء على الشيء, تٚعها )أىشٍخاصه , ككاضح أف (ُُ)خيوصه
ىذه ات١عاني ترجع كلها إبٔ دلالة كاحدة ىي: ظهور الشيء كارتفاعو, تْيث يستقطب 

 اتٟواس كيستثتَ انتباىها. 

 ) عند الفلبسفة مفهوما إنسانيا تٮتص "أما من الناحية الاصطلبحية؛ فيأخذ )الش خصي
منو "الشٌخصي الأخلبقيٌ", كىو مىنٍ توافػىرىت فيو بالذاتي الواعية لكيانها ات١ستقلةي بُ إرادتها, ك 

ليو للمشاركة العقليٌة كالأخلبقية بُ ت٣تمع إنسانيٌ  , كبُ الأدب الغربي؛ ترجع (ُِ)"صفاته تؤىًٌ
(, كمعناىا: persona( إبٔ الكلمة اللبتينية: )Personality -كلمة )الشخصية"

كجهو من أجل التنكر تْيث لا يتم التعرؼ القناع أك الوجو ات١ستعار الذم يضعو ات١مثل على 
, كقد شاع عند  ره ات١طلوب بُ ات١سرحية فيما بعدعليو من قبل الآخرين كلكي تٯثل دك 

الركماف استخداـ مفهوـ )الشخصية(, كىي تعتٍ: الشخص كما يظهر للآخرين كليس كما 
الدكر الذم يقوـ بو ىو حقيقة, على اعتبار أف ات١مثل يؤثرًٌ على عقلية ات١شاىدين بوساطة 

                                                           

ة , بتَكت , ىػ(, تٖقيق: عبداتٟميد ىنداكم,  دار الكتب العلميَُٕكتاب العتُ, ات٠ليل بن أتٛد )ت( انظر مادة )شخص( بُ:  ُُ)
, كات١عجم ْٓ/ٕىػ, ُُْْ,  ّط -بتَكت–ىػ(, دار صادر ُُٕكلساف العرب, ابن منظور ), ُّْـ, ص ََِّىػ/ُِْْ

 .ْٕٓ, ص ْـ, طََِْىػ /ُِْٓ -القاىرة–الدكلية الوسيط, إبراىيم مصطفى كآخركف, مكتبة الشركؽ 
 .ْٕٓ( ات١عجم الوسيط, ص ُِ)



26 
 

( كمضموف ات١عتٌ الفلسفي personaكليس تٔا يتصف بو ذاتيا, كمن مضموف ىذا ات١عتٌ )
العربي ت١صطلح )الشخص(؛ تٯكن أف ندرؾ نقطة الارتباط بتُ ات١عتٌ ات١عجمي كات١عتٌ 
الاصطلبحي, كىي: تأثتَ مظهر الشخص كسلوكو بُ حواس الآخرين كعواطفهم, كحقيقة 

الشخصية( السردية ليست شيئا منعزلان عن )الشخص( الواقعي, بل ىي ظاىريه الأمر أف )
كلذلك عرفها علماء النفس كباطنيو, كتعد المحطة النهائية لسلوكو بكل أبعاده الوراثية كالبيئية, 

تٚلة الصفات اتٞسمية كالعقلية كات١زاجية كات٠لقية التي ت٘يز الشخص عن غتَه ت٘ييزنا بأنها: 
 .(ُّ)كاضحنا"

مفهوـ )الشخصية( من الناحية الاصطلبحية, فذكر أف  كقد ناقش الصادؽ قسومة
بعض معاجم ات١صطلحات حصرت مفهوـ الشخصية بُ "الشخص/الإنساف" الذم يتخيلو  
كاتب الأثر, ككسعتو بعض ات١عاجم الأخرل ليشمل اتٟيوانات ات١شخصة أيضنا, فصارت 

ث ل بُ القصة أك الشريط أك غتَىا من شخوص كحيوا نات مشخصة, كقد الشخصية ىي ما تٯي
ديققت بعض التعاريف فركعيىت فيها خصيصة الاختلبؼ تْسب الأنواع القصصية, كىذا ما 
ت٧ده عند من يرل أف الشخصية تٗتلف كًفقنا للطرائق القصصية ات١ختلفة, كىي طرائق متباينة 

ا مع تبعنا لتباين الأجناس الأدبية: )ات١لحمة, ات١سرح...إبْ(, كلعل أقرب التعاريف ت٘اشين 
الشخصية ات١نتسبة إبٔ القصص الأدبي ىو أنها: تٚلة ما يسند إبٔ الفاعل من صفات صرت٭ة 

 .(ُْ)أك ضمنية

 : أهمية عنصر الشخصية في العمل السرديثانيا / 

الشخصيات "يشغل عنصر الشخصية مكانة مهمة جدًّا بُ النص القصصي؛ ذلك أف     
عنصر مشتًؾ بتُ  -بهذا كت٢ذا–ىي ما بو تكوف الأعماؿ/الأحداث )فعلبن أك تقبلبن( كىي 

الأنواع القصصية من الأسطورة كات٠رافة إبٔ الأقصوصة كالركاية اتٞديدة كغتَىا, كلا تيتصور 

                                                           

 .ْٔ, صَُِ( تقنيات بناء الشخصيات, علي عبدالرتٛن فتاح, ت٣لة كلية الآداب, جامعة صلبح الدين, العددُّ)
ـ, ص ََِٗىػ/َُّْالإسلبمية, ( انظر: علم السرد "المحتول كات٠طاب كالدلالة", الصادؽ قسومة, جامعة الإماـ محمد بن سعود ُْ)

ُٖٖ-ُٖٗ. 
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(: Y.Reuterقصة بلب أعماؿ كما لا تيتصور أعماؿ بلب شخصيات, حتى قاؿ "ركيتً")
 ىي قصة شخصيات". "كل قصة 

( بُ مقالو ات١شهور )فن H.Jamesكبُ السياؽ نفسو؛ تساءؿ "ىنرم جيمس")
القصة(: "ما الشخصية إف بٓ تكن ت٤ور الأعماؿ؟ كما العمل إف بٓ يكن تصوير ]تصرؼ[ 

 .(ُٓ) الشخصية؟ كما اللوحة أك الركاية إف بٓ تكن كصف طباع ]الشخصية[؟"

أ التًابط بينها, كىذا ما قصده "آدـ" بقولو: "إف كالشخصية تٟمة عناصر القصة كمنش
 .(ُٔ)الشخصيات ت٘ثل ات١بدأ الأكؿ بُ ائتلبؼ عناصر)القصة( كانسجامها"

علبكة على ما سبق؛ تتعدد الوظائف التي تضطلع بها الشخصيات, كات١عاني التي تؤديها 
تعد قائمة ذلك أف الأنواع القصصية قد تطورت, كبٓ " مستويات ت٥تلفة كبطرائق متباينة؛بُ 

ذا صارت الشخصية ذات كجود فعلي متعدد ات١ستويات كالوجوه, بهك  ,على الأعماؿ أساسنا
لا تستمد شرعيتو من الأعماؿ كحدىا؛ بل غدت الشخصية ذات ىوية كخصائص كإت٭اءات 

لشخصية قد جاءت بُ بعض نفسية كإيديولوجية ت٥تلفة, كلا أدؿ على ىذه الأت٫ية من أف ا
ا كاحدنا, من ىذه 

ن
ها عات١

ي
الأعماؿ مدارا للقصة كمادتها, كرتٔا أعطتها اتٝها فصار عات١

الأعماؿ تٯكن أف نذكر"الأب غوريو" لبلزاؾ, ك"السيدة بوفارم" لفلوبتَ, ك"زينب" ت٢يكل, 
تطور ات١عارؼ  فضلبن عن أف   ...رجب أفندم" لمحمود تيمورك"إبراىيم الكاتب" للمازني, ك"

خلبؿ القرنتُ الأختَين -الإنسانية كازدىار الاتٕاىات الفكرية كازدياد صلتها بالأدب 
كلها عوامل أسهمت بُ   -خصوصنا, كت٩ص منها بالذكر الفلسفة الوجودية كالتحليل النفسي

 .(ُٕ)"إغناء الشخصية كتوسيع معانيها كأبعادىا

لقصصية يعتٍ عبثية السرد؛ لأنها عنصر كتأسيسنا على ما سبق؛ فإف إلغاء الشخصية ا
أساس بُ العمل القصصي كلو, بل إف بقاء الفن الركائي مرتبط بوجود الشخصية, فأغلب 

                                                           
 .ُٕٔص",المحتول كات٠طاب كالدلالة" لسردعلم ا (ُٓ)
 .ُٕٕص نفسو, (ُٔ)
 .ُٕٗ-ُٖٕ, صنفسو(ُٕ)
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الركايات ما ىي إلا أحداث كأفعاؿ تقوـ بها الشخصيات, ت٢ذا حتى ات١هوٌنوف من شأف 
, فػ)تودكركؼ( الذم الشخصية السردية؛ يقرُّكف بالدكر الفعاؿ ت٢ذا العنصر الأساس بُ القصة

يؤمن بأف الشخصية مسألة لسانية فقط, يقوؿ بُ بعض مؤلفاتو: "كمع ذلك؛ فمن العبث 
إنكار كجود أية علبقة بتُ الشخصية كالشخص, ذلك أف الشخصيات تصور أشخاصنا كفق 

 .(ُٖ)طرائق خاصة بالتخييل"

كما ترل -ا إف القصص لا تتطور كلا تصبح معقدة إلا بوساطة تأثتَ الشخصية؛ لأنه  
: "ىي التي تفجٌر القصة, كتعدٌد أبعادىا, كتدفع القصة باتٕاىات جديدة, كمع -ليندا سيجر

 -عموما–إف موضوع القصص , ُٗ"فإف القصة تتغتَتٚيع خصائص الشخصية كصلببتها؛ 
ىو تصوير العلبئق البشرية ات١تغتَة, كالشخصية ت٢ا مكاف الصدارة بُ أغلبها, كبُ ىذا الصدد 
تقوؿ آلاف ركب جريو: "ليست ]الشخصية[ أمٌ ضمتَ ثالث ت٣هوؿ ت٣رد, إنها ليست فاعلبن 

 .(َِ)بسيطان لفعل كقع, فالشخصية ت٬ب أف تتمتع باسم علم, بل باتٝتُ إف أمكن"

إف القارئ يهتم بهذه الشخصيات كيتابعها بلهفة؛ لكي يعرؼ كل أسرارىا كخفاياىا 
كمصائرىا التي آلت إليها بُ نهاية القصة, كلعل تعلق القارئ بالشخصيات نابع من أنو 
يتغلغل بُ حياة أكلئك الشخوص كعواطفهم كدكافعهم, تغلغلب لا تضاىيو معرفتو العادية 

 بُ الواقع.بالناس الذين يألفهم 

يقوؿ محمد يوسف ت٧م: "تيعتبر الشخصية الإنسانية مصدر إمتاع كتشويق بُ القصة 
لعوامل كثتَة, منها: أف ىناؾ ميلبن طبيعينا عند كل إنساف إبٔ التحليل النفسي كدراسة 
الشخصية, فكل منا تٯيل إبٔ أف يعرؼ شيئان عن عمل العقل الإنساني, كعن الدكافع 

                                                           

 .ْٖ-ْٕ, نقلبن عن: تقنيات بناء الشخصيات, ص َُٔت٣لة اتٟرس الوطتٍ, مقاؿ )الشخصية(, تودكركؼ , صانظر :( ُٖ)
 ْٖتقنيات بناء الشخصيات, ص (ُٗ)

 .ْٖ, صنفسو(َِ)
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فعنا إبٔ أف نتصرؼ تصرفات معينة بُ اتٟياة, كما أف بنا رغبة تٚوحنا كالأسباب التي تد
 .(ُِ)تدعونا إبٔ دراسة الأخلبؽ الإنسانية, كالعوامل التي تؤثر فيها كمظاىر ىذا التأثر"

غتَ أف التغلغل بُ عوابٓ الشخوص السردية ككشف أسرارىا ت٭تاج إبٔ تقنيات عدة, 
الذم يقوـ بو الراكم, كمنها ما ىو غتَ مباشر منها ما ىو مباشر مثل السرد كالوصف 

, كبهذا (ِِ)كتْاجة إبٔ ذكاء كدقة من الكاتب مثل تصوير الأفعاؿ كالأقواؿ كرسم ات١شاعر
تتضح أت٫ية الشخصية التي تشكل بؤرة اجتذاب القراء الذين يبحثوف عن القصة ذات 

 الشخصيات الدرامية ات١ثتَة كات١لهًمة.

 
 ية بالحبكة:علاقة الشخصثالثاً / 

الشخصية من حيث علبقتها باتٟبكة؛ فإننا سننتهي إبٔ التمييز بتُ "إذا نظرنا إبٔ 
ت٪طتُ شكليتُ من الشخصيات: فهناؾ الشخصيات ات٠اضعة للحبكة كالتي يسميها ىنرم 

"؛  لأنها لا تظهر إلا لتقوـ بوظيفة داخل التسلسل Ficelle -جيمس بػ"ات٠يط الرابط
ىناؾ الشخصيات التي تٗضع ت٢ا اتٟبكة, كىي خاصة بالسرد السببي للؤحداث, ك 

السيكولوجي حيث تكوف غاية اتٟلقات الأساسية بُ السرد ىي إبراز خصائص 
 .(ِّ)"الشخصية

إف أم مناقشة تتناكؿ اتٟديث عن الشخصية الركائية؛ ت٬ب أف تغطي العلبقات "
القائمة بتُ الشخصية كالعناصر الأخرل داخل القصة, ككذلك العلبقات القائمة بتُ 
الشخصية كالقصة كلها, كىذا يعتٍ أننا ت٬ب أف نأخذ بُ اتٟسباف أف الشخصية جزء مهم 

                                                           

 .ِْصـ , ُٔٔٗ,  ٓفن القصة, محمد يوسف ت٧م, دار الثقافة , بتَكت , ط  (ُِ)
, كتقنيات بناء ٖٔـ, ص ُُٗٗىػ/ُُِْ, ّط( انظر: أدب الأطفاؿ بُ ضوء الاسلبـ, ت٧يب الكيلبني, مؤسسة الرسالة, بتَكت, ِِ)

 .  ْٗ-ْٕالشخصيات,ص
 .ُِٔـ, صَُٗٗلثقابُ العربي, الدار البيضاء, ( بنية الشكل الركائي, حسن تْراكم, ات١ركز اِّ)



31 
 

معاتٞة ىذا المحور بُ الفصل الثالث ضمن مبحث  كستتم, (ِْ)"من ات٢يكل الداخلي للقصة
 "التحوير بُ العناصر الأساسية للقصة.

 
 اكتظاظ الشخصيات:رابعاً / 

يعتمد كثتَ من كيتٌاب النصوص السردية التنويع بُ شخوصهم كتشكيل عدد منها, كإذا  
فصوؿ  كاف ىذا مستحسننا بُ الركاية حيث يستطيع السارد توزيع ىذه الشخصيات بُ ثنايا

ركايتو تٔا لا يؤثر على ت٘اسك اتٟبكة كقوة اتٟدث, إلا أف الإكثار من الشخصيات بُ القصة 
القصتَة ييعد عيبان سقطت فيو "بعض الإنتاجات القصصية, خاصة إذا كاف مهرجاف 
الشخوص لا تسوغو ضركرة فنية, أك كانت الشخوص تتحرؾ بُ جو قصصي غتَ مبرر 

 .(ِٓ)لوجودىا"

 

 القصيرة النسائية في جازان واكتظاظ الشخصياتالقصة 

بالنظر إبٔ القصة القصتَة اتٞازانية؛ نلبحظ بُ بعض المجموعات القصصية توازنان بُ 
خلق الشخصيات داخل النص القصصي, بل كقلة بُ عدد الشخصيات, حيث بطلة القصة 

صة, كما ىو اتٟاؿ بُ ىي الشخصية الرئيسية كالآخر ات١خاطب الذم بٓ يظهر إلا بُ نهاية الق
, (ِٔ)ت٣موعة "تشبو رائحة أمي....." لسهاـ عريشي, كمنها قصة "أشياء أريدؾ تعرفها"

                                                           

كيف ت٨لل القصص, كيلياـ كيتٍ, ترتٚة ناصر اتٟجيلبف, كرسي الدكتور عبدالعزيز ات١انع لدراسات اللغة العربية كآدابها, جامعة ات١لك (ِْ)
 .ِٕص,ـ َُُِىػ /ُِّْالرياض,  سعود,

 .ُُٓـ, ص ُُٗٗ, ٗآفاؽ عربية, بغداد, العدد( الشخصية بُ القصة القصتَة, مصطفى تٚاىتَم, ت٣لة ِٓ)
 .ُٓىػ, صُّْٔ, سهاـ عريشي, نادم جازاف الأدبي, "أشياء أريدؾ تعرفها" تشبو رائحة أمي ..تشبو رائحة اتٞنة (ِٔ)
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, كقصة "عبث تْجم عتُ (ِٕ)كمثلها أيضان قصة "ىل تدرؾ الريح أف القلب دكار"
 .(ِٖ)اتٞمجمة"

كبُ ات١قابل نلبحظ تنوعا كتعددا بُ شخصيات أعماؿ قصصية أخرل, كما بُ 
لسفر بُ ليل الأحزاف", لنجول ىاشم, كخصوصنا قصتها ات١عنونة بػ: "تٛى ليلة ت٣موعة: "ا

 -خالد -, حيث ت٧د إحدل عشرة شخصية بُ القصة ىي: بطلة القصة(ِٗ)ساخنة"
الطبيب, دكف أف  -إحدل القريبات -العمة -أفراح -عفاؼ -الأـ -الأب -كسارة -سامي

إت٪ا ىي ديكورات بُ غرؼ اتٞلوس, لا يكوف ت٢ذه الشخصيات دكر بُ بناء حبكة القصة, ك 
تشارؾ بُ صناعة اتٟدث كلا ت٪وه الدرامي, ذلك أف اتٟوار بُ القصة يدكر بتُ البطلة كذاتها, 
كاتٟدث يتطور بُ إطار ىذا اتٟوار الذابٌ, أما بقية شخصيات القصة فليس ت٢ا حضور إلا 

 ت٭رؾ اتٟدث, بل يضيف بُ مشهد جلوسهم بُ الغرفة ينتظركف العشاء, كىو مشهد سلبي لا
 مكونات أخرل إبٔ ديكور الغرفة بُ ات١نزؿ كما رتٝتو الساردة/البطلة, تقوؿ: 

"ىذا سامي يضحك.. كسارة ترقص على أنغاـ ات١وسيقى.. أبي يرتكن بُ زاكية صامتة 
ت٭دؽ بُ الوجوه.. دكف أف يتكلم.. رتٔا لانتشائو بُ مثل ىذا الوقت.. أمي تتجاكز ات١كاف 

 ق إبٔ ات١طبخ, مهركلة تنادم: لتنطل

 عفاؼ تعابٕ.. ساعديتٍ.. لنكمل العشاء. -

 .(َّ) أفراح الصغتَة تتأنق.. تٖاكؿ أف تلفت النظر إبٔ أناقتها..."

فالبطلة بُ القصة التي تستغرؽ أربع عشرة صفحة؛ مسيطرة على الدكر الكلبمي, كعلى 
 مسرح اتٟدث كلو على امتداد القصة.

                                                           

 .ٕٔص ,"ىل تدرؾ الريح أف القلب دكار" تشبو رائحة أمي ..تشبو رائحة اتٞنة(ِٕ)
 .ّٗعبث تْجم عتُ اتٞمجمة" ص" تشبو رائحة أمي ..تشبو رائحة اتٞنة(ِٖ)
 ّٓىػ, ص َُْٔلنشر كالتوزيع, جدة, , ت٧ول محمد ىاشم, الدار السعودية ل"تٛى ليلة ساخنةالسفر بُ ليل الأحزاف " (ِٗ)
 ّٓص نفسو, (َّ)
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ر بُ ت٣موعتها القصصية عمومنا, كما ت٧ده بُ قصة "أىداب اتٟلم كىذا الاكتظاظ منتش
 (ُّ)كالأساطتَ" حيث تكتظ القصة بشخصيات بشرية كطبيعية كحيوانية.

أما بُ المجموعة القصصية: "للشمس شركؽ", للكاتبة أميمة البدرم, كخصوصنا بُ 
 –العم محمد  -قصة: "مذكرات سيدة ت٤تًمة", فإننا ت٧د إحدل عشرة شخصية  ىي: البطلة

 –الأب –الأـ –الطالبات -ات١شرفة الاجتماعية –ات١علمات –الناسخة –الوكيلة –ات٠الة آمنة
ات٠اطب, كىذه الشخصيات لا يبرز ت٢ا أم دكر إت٬ابي أك فاعل داخل السرد, فكل أدكار 
ىذه الشخصيات أدكار ىامشية لا تؤثر بُ بناء أك تطور اتٟبكة, بل إف بعض ات١شاىد 

ت على أدكار عادية جدًّا, مثل مشهد العم محمد كات٠الة آمنة: "العم محمد كات٠الة آمنة اقتصر 
, كبُ مشهد آخر: "ات٠الة آمنة تضع بعض أغصاف الرت٭اف على (ِّ)يفتحاف بوابة ات١درسة.."

 .(ّّ)ات١كتب.. ترتبها.. ىكذا اعتادت منذ تٙانية كعشرين عامنا.."

 كبُ مشهد الوكيلة كالناسخة كات١علمات كات١شرفة الاجتماعية؛ نقرأ ما يلي:  

 " تدلف الوكيلة...
 صباح ات٠تَ.. -
 أرد بابتسامة.. -
تندلق باقي الوجوه.. الناسخة.. كات١علمات.. بٍ ات١شرفة الاجتماعية.. دائمان  

 .(ّْ)متأخرة!"

ة للحدث, كما أف لاحظ أف ىذا ات١شهد ات١كتظ بالشخصيات لا يشكل أم إضاف
ىذه الشخصيات كلها من مكونات البيئة ات١درسية, كلا تنطوم على شيء من الفاعلية 

 كاتًٞدة ات١دىشة للمتلقي.
                                                           

 .ٗٓ, ص"أىداب اتٟلم كالأساطتَ" السفر بُ ليل الأحزاف(ُّ)
 .ِٔص ىػ,ُِْٔنادم جازاف الأدبي ,  أميمة البدرم, "مذكرات سيدة ت٤تًمةللشمس شركؽ "( ِّ)
 .ّٔص نفسو,( ّّ)
 .ِٔص نفسو,( ّْ)
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 كبُ مشهد الطالبات نقرأ ما يلي:

, كىو (ّٓ) "طالبات القرية يبدين أكثر انفتاحان كبهاءن.. تتبدؿ الأحواؿ.. كالعلم نور.."
وحي بقلق البطلة, حيث الدلالة التهكمية التي يشي بها  مشهد يشي بوصف الطالبات, كي

 النص: "كالعلم نور".

الوحيد التي حضرت فيو الأـ, تتجلى شخصية البطلة عبر سرد كصفي ليس شهد ات١كبُ 
 فيو أم حوار مع الأـ أك مشاركة فاعلة ت٢ا: 

شام.. "بٓ يطرؽ بابي طارؽ.. عدا كالدبٌ كطرقاتها على باب غرفتي لإحضار كوب ال
 .(ّٔ) كبعض من النظرات التي تشعرني بالتلبشي, بٍ دعوات متتالية.. إبٔ أف يغيب صوتها.."

 زمن عاـ الأربعتُ منالبُ الوحيد الذم ظهرت فيو شخصية الأب؛ كاف شهد ات١ك 
السردية/ات١ذكرات, كبٓ تذكره بُ ت٣ريات أعوامها السابقة, كحتُ ذكرتو بعد الأربعتُ عامنا؛ بٓ 

 .(ّٕ)"..مات أبي بُ الأربعتُ :تٚلة فعلية مكونة من كلمتتُ: " تذكر سول

 كأما شخصية ات٠اطب؛ فلم تتجاكز كصفو كعدـ قناعتها بو كزكج: 

"كاف رجلبن كبتَان.. تٕاكز ات٠مستُ.. ككنت أنا قد تنازلت عن بعض شركطي.. إلا أف 
 .(ّٖ)أكوف الزكجة الثالثة!"

 .(ّٗ)"الظلم كالابتساـ" تهاقصبُ أيضان شد اتٟكت٧د مثل ىذا 

حضية عبده خابُ", بُ قصة "ج. ـ.  -كبُ المجموعة القصصية: "مسرحية ات١وت 
الرائد  –نضاؿ –ىيثم –؛ ت٧د إحدل عشرة شخصية بُ القصة: رئيس التحرير(َْ)ع"

                                                           

 .ّٔ سيدة ت٤تًمة", صللشمس شركؽ "مذكرات (ّٓ)
 .ٓٔص نفسو,( ّٔ)
 .ٓٔصنفسو,  (ّٕ)
 .ٓٔصنفسو,  (ّٖ)
 .ُّص نفسو,  (ّٗ)
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المحكمة  –الواسطة, كتٞنة ات١تابعة –ات١عارؼ –الأـ –الأب –(السجتُ )ج ـ ع  –ىشاـ
 .)شخصيات اعتبارية(

كمع أف حشد ىذا العدد من الشخصيات على امتداد أربع صفحات؛ جاء بُ إطار  
حوار مسرحي تتبادلو كتعبر عن طبيعتها عبرىهي؛ إلا أنو لا ينم عن أم كشف ت١لبت٤ها, كلا 
ت٭قق تأثتَنا بُ ات١تلقي, كلا يقنعو تّدكل أدكار ىذه الشخصيات كأفعات٢ا كأدكارىا التي أدتها؛ 

 ثيف الذم تناكبتو الشخصيات بُ اتٟوار ابتداءن تْوار ىيثم كرئيس التحرير: عدا ذلك التك

 رئيس التحرير: اعتبر نفسك مفصولان من الآف؟ –"

 ىيثم: سوؼ أجهزه فقط أمهلتٍ...؟! -
 رئيس التحرير: كلب. -
 ىيثم: أرجوؾ؟!  -

 .(ُْ)رئيس التحرير: حسنان.. ليكن أسبوعان كاحدان لا غتَ"

 الذم أضاؼ شخصية ثالثة إبٔ ات١شهد الثاني كىو)ىيثم(:بٍ حديث نضاؿ كىيثم 

"انطلق ىيثم برفقة صديقو القدنً المحقق نضاؿ خارج مبتٌ اتٞريدة, ت٥بران إياه بقصتو مع 
, بٍ تدخيل الشخصية الرابعة (ِْ)رئيس التحرير, كأنو على كشك أف ييطرد من اتٞريدة"

 السجتُ )ج. ـ. ع( إبٔ ات١شهد الثالث:

اؿ لذلك؛ كطلب من ىيثم مرافقتو, فسوؼ ت٬هز لو مقابلة مع المجرـ )ج. "تفاجأ نض
 .(ّْ)ـ. ع(, كبعد مضي يومتُ حضر صديقو ىيثم, كبُ يده خطاب ات١وافقة للمقابلة"

                                                                                                                                                                      

 ّٗـ, صَُِٔىػ/ُّْٕمسرحية ات١وت, قصة )ج . ـ. ع(, حضية عبده خابُ, نادم جازاف الأدبي, (َْ)
 .ّٗص نفسو, (ُْ)
 .ّٗص نفسو, (ِْ)
 .ّٗص نفسو,( ّْ)
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بٍ حوار ىيثم كالسجتُ )ج. ـ. ع(, كتدخلبت شخصية خامسة بُ ات١شهد الرابع؛ 
 ىي شخصية )الرائد ىشاـ(:

 ىيثم: مرحبنا. -"      

 السجتُ )ج. ـ. ع(, أشار برأسو. -
 ىيثم: كنت...؟! -
 السجتُ: أبدان! رجاءن؟ -
 ىيثم: أ... حسننا.. حسننا لنبدأ؟ -
 ـ.َُٖٗالسجتُ: منذ عاـ  -
 ـ؟َُٖٗىيثم: كاكك!!... عاـ  -
 السجتُ: كم أنت سخيف؟ -
 ىيثم: من؟ أنا؟ -
 الرائد ىشاـ: كف عن الشتم؟ تفضل أكمل يا أستاذ ىيثم؟ -
 .(ْْ)سبب سجنك؟..."ىيثم: عذرنا, ما ىو  -

 كبُ ات١شهد ات٠امس تدخل الشخصيتاف السادسة كالسابعة كت٫ا )الأب كالأـ(:

 "السجتُ: قتلت أبي! عفونا: أقصد الشخص الذم تبناني. -
 ىيثم: كيف تقوؿ: أبي؟ بٍ الذم تبناؾ؟! -
 السجتُ: لأنو أخذني من ات١لجأ كتبناني. -
 ىيثم: كت١اذا قتلتو؟! -
 .(ْٓ)فقد كاف دائمان يضربتٍ كزكجتو ات١سكينة"السجتُ: بٓ أحبو يومان!  -

                                                           

 .َْ( مسرحية ات١وت, قصة )ج . ـ. ع(, صْْ)
 .َْصنفسو, (ْٓ)
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 كتظهر الشخصية الثامنة بُ ات١شهد السادس كىي )تٞنة ات١تابعة(:

 "ىيثم: أبٓ تكن ىناؾ تٞنة للمتابعة؟! -
السجتُ: بلى كانت ىناؾ تٞنة متابعة.. كلكن...؟! كلكنو كاف عند قدكمها  -

 .(ْٔ)للبيت ت٬هزنا كت٭سن أخلبقو مع الكل"

السابع تظهر شخصيات الواسطة كات١عارؼ الذين تٮبركنو بقدكـ تٞنة كبُ ات١شهد 
 ات١تابعة:

 "ىيثم: ككيف كاف يعرؼ بقدكمهم؟! -
 .(ْٕ)السجتُ: لأف لديو كاسطة كمعارؼ كثر" -

 كأختَنا بُ ات١شهد الثامن تظهر الشخصية اتٟادية عشرة )المحكمة كاتٟاكم(:

 "ىيثم: ألا تشعر بندـ؟ كتأنيب ضمتَ من فعلتك؟! -
: عذران يا أستاذ ىيثم لقطع تٖقيقك؟ -مانعان السجتُ من الرد-الرائد ىشاـ  -

 .(ْٖ)كلكن ت٬ب أف نغادر الآف.. فلدل السجتُ جلسة بُ المحكمة بعد دقائق!..."

كمن الواضح أف اتٟوار ات١سرحي الذم شكل أسلوب تناكؿ القصة كاضطر السارد إبٔ  
كي إبٔ أرقاـ حوارية كفعلو لفظي دكف تكثيف أعداد الشخصيات ىي التي حولت فعل اتٟ

دكرو أك حركةو أك مشاركةو أك تٝاتو مادية كمعنوية للشخصيات, فات٨سرت اتٟكاية كاكتظت 
 الشخصيات, كتسيٌد حواره يفتقر إبٔ النباىة كالإدىاش.

إف اكتظاظ الشخصيات مثلبة سقطت فيها بعض الإنتاجات القصصية, خصوصا إذا  
كاف مهرجاف الشخوص لا تسوغو ضركرة فنية, أك كانت الشخوص تتحرؾ بُ جو قصصي 

                                                           

 .ُْص ( مسرحية ات١وت, قصة )ج . ـ. ع(,ْٔ)
 .ُْ, صنفسو, (ْٕ)
 .ِْ-َْص نفسو, (ْٖ)
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غتَ مبرر لوجودىا, كما أف اكتظاظ الشخصيات بُ أم نص سردم مهما كاف بليغا بُ 
صر عدد الشخصيات لغتو؛ يشتت القارئ كييذىب بهاء اتٟبكة كت٘اسكه ا؛ لذا ينبغي أف ت٭ي

كفقا ت٢ذا ات١عيار, كييقتصر على شخصية كاحدة أك على أدنى عدد يسمح بو موضوع 
 .(ْٗ)القص

 
 أنواع الشخصيات:خامساً / 

تنوعت شخصيات القصة النسائية القصتَة بُ جازاف؛ لتشمل الكثتَ من الشرائح 
عند كل قاصة على حدة, فسيطر  الاجتماعية, كما برزت ملبمح لاختيار الشخصيات

العنصر النسائي على ت٣مل قصص "السفر بُ ليل الأحزاف" ت٧ول ىاشم, كما برزت 
حضية عبده " الشخصيات ات١هنية بُ "للشمس شركؽ" لأميمة البدرم, ك"مسرحية ات١وت

 خابُ".

كما أف شخصيات الأطفاؿ حازت قدران من اتٟضور بُ تٚيع ت٣موعات العينة 
دركسة, كىو حضور طبيعي؛ لتناسيبًو مع ركح الأمومة لدل القاصات, كبُ القصصية ات١

ات١قابل كجدت شخصيات حيوانية كالطيور كالكلب كات٢ر كات٠فاش كغتَىا, كشخصيات 
جامدة/غتَ حيٌة, مستمدة من الطبيعة كالبحر كالقمر كالشمس كالليل كالنجوـ كغتَىا, 

الثالث, مكتفينا بُ ىذا ات١قاـ باتٟديث عن  كسيعرض الباحث ىذا النوع الأختَ بُ الفصل
 .(َٓ)نوع الشخصيات من حيث ىي شخصيات بشرية

كقد تنوعت رؤل النقاد بُ اتٟديث عن أنواع الشخصيات البشرية كتقسيمها فمنهم من 
اقتضب كمنهم من أطنب, كت٦ن أطنب بُ تقسيمها الصادؽ قسومة؛ إذ قسمها تْسب 

 مدل ثرائها إبٔ: 
                                                           

 .ُُٓ( انظر: الشخصية بُ القصة القصتَة, صْٗ)
. ينظر: السفر بُ ليل الأحزاف, "الليل.. كمواؿ الفرح",  ص -القمر -( من الشخصيات الطبيعية : الليلَٓ) من الشخصيات ك , ٕالنجوـ

 .ّّمسرحية ات١وت, قصة "الصوت" , صيوانية: الكلب, العناكب. ينظر: اتٟ
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 شخصيات مسطحة (Personnages plats .) 
 ( شخصيات كثيفةPersonnages epais.) 

 كقسمها تْسب نوعية مسارىا بُ القصة إبٔ:

 ( شخصيات ساكنةstaiques.) 
 ( شخصيات نامية أك حركيةdynamiques.) 

 كقسمها تْسب أت٫يتها بُ الأعماؿ إبٔ:

 .ت٤ورية 
 .رئيسية 
 .ثانوية 
 ىامشية(ُٓ). 

الأنواع كلها تٖت تقسيم كلي ىو الشخصية باعتبار كييدخل عبد ات١لك مرتاض ىذه 
 .(ِٓ)أطوارىا, مع زيادة نوعتُ آخرين ت٫ا: الشخصية الإت٬ابية, كالشخصية السلبية

كتْسب كيلياـ كيتٍ؛ فإف تقسيم فوستً لشخوص العمل القصصي إبٔ: شخصيات 
ا من أكثر التصنيفات التي  نعرفها بسيطة/مسطحة, كشخصيات مركبة/متطورة, يعد كاحدن

 .(ّٓ)إت٭اءن 

كيورد مصطفى تٚاىتَم تنويعات ت٦اثلة لكنها أكثر تفصيلبن من حيث طبيعة ىذه 
الشخصيات, كأدكارىا, كعلبقاتها بالشخصيات الأخرل, فذكر أنها تنقسم تْسب دكرىا 

 ات١تبتٌ بُ القصة أك تْسب ت٘ظهرىا ات٠ارجي أك الداخلي إبٔ:
                                                           

 .َِٖ-َِٕ( انظر: علم السرد "المحتول كات٠طاب كالدلالة", صُٓ)
 .ٕٖـ, صُٖٗٗية الركاية, عبدات١لك مرتاض, المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب, الكويت, ( انظر: بُ نظر ِٓ)
 .ٕٓص, كيف ت٨لل القصص( انظر:  ّٓ)
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 ,)كىي الشخصية المحتلة  شخصية مركزية أك رئيسة تسمى )البطل
ا من أبعاده, كمن بٍ كانت ت٤ط اىتماـ ات١بدع  ت١ركز كثافة القص؛ لتعكس بعدن

 كات١تلقي معنا أكثر من غتَىا.
  ُشخصية ثانوية )مساعدة(, كىي التي تسلط الضوء على جوانب ب

  القصة, كعلى الشخصية الأكبٔ.
 ة شخصية جاىزة ت٪طية, كىي غالبنا ما تٕيء مسطحة كمعكوس

 فوتوغرافيًّا, كتسمى أيضنا )الشخصية اتٞامدة(.
  شخصية ت٪وذجية نامية, كىي مرتبطة بالظرؼ اتٟيابٌ, كتتميز بقدرتها

  على التطور مع تاريخ كأسلوب الأحداث.
  شخصية متوازنة نفسيًّا )أم: سكونية(, كىي التي تٖافظ على تطور

  نفسي كاحد على امتداد النص السردم.
 سيًّا )أم: دينامية(, كىي غتَ مستقرة على حاؿ شخصية معقدة نف

كاحدة, كإت٪ا تتحوؿ من كضع نفسي إبٔ آخر كلما تقدـ السرد كتعقدت 
    .(ْٓ)الأحداث

كتٯيل الباحث إبٔ اعتماد نوعتُ من بتُ ىذه التنويعات ت٫ا: الشخصية الرئيسية 
م تٔحدكدية أت٪اط كالشخصية الثانوية؛ ذلك لأف البحث يتعلق بالقصة القصتَة التي تتس

 الشخصية كأدكارىا.

 

 

 
                                                           

 .ُُٓ ص ( انظر: الشخصية بُ القصة القصتَة,ْٓ)
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 الرئيسية )شخصية البطل(: الشخصية -

بُ ت٣موعة "السفر بُ ليل الأحزاف" لنجول ىاشم يبدك البطل/البطلة بغتَ ملبمح على 
مستول المجموعة عمومنا, ففي قصة "السفر بُ ليل الأحزاف" تظهر البطلة لتدير حوارنا مع 

كيبدك ذاؾ الآخر ككأنو ىو ات١سيطر عليها إبٔ حد أف  آخر تفتًض أنو ت٬رم بُ دمها,
 المحكمة نفسها بٓ تتمكن من تٗليصها منو, كمن بٍ أصدرت حكمها بُ نهاية القصة ضدىا:

:  "يشرؾ الليل آخرين بُ ىذه المحاكمة.. القمر, كالنجوـ

اىدئي أنت.. بعد دقائق سيصدر اتٟكم.. تهدأ.. تٗتبئ بُ  -
جاكز عينيو.. تٖاكؿ جاىدة بٓ  أكراقها.. يتداخل أعماقها.. تٖدؽ فيو.. تت

 إحساسها فجأة مع ردكد الفعل السلبية التي بٓ تتوقعها:
الليلة كل شيء ينتهي.. ضعفي, كقوبٌ, كمواجهابٌ الصادقة,  -

 كالكاذبة.. تنظر إليو.. تدير بصرىا.

 يغطي صمتو ات١بتسم.. تسألو:

 ىل أنت قلق من نتيجة اتٟكم..؟ -

 يضحك.. تقتل نفسها غيظنا:    

 ما زاؿ تٯارس لا مبالاتو.. أم نوع من الناس ىو..؟ -

 تعاكد اتٞلسة افتتاحها.. ت٭كم الليل:    

حكمت المحكمة حضورياًّ مع ات١تهم اتٞارم مع الدـ بُ عركؽ ات١دعية  -
يرفض دعواىا, كاستمرار تدفقو, تٛايةن لإيقاع نبضها ليبقى بُ  -كما تقوؿ-
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تألقنا, كأما تهمة إصابتها بالضعف؛ فهي تهمة باطلة؛ لأف الضعف صفة نسغو, م
 . (ٓٓ)بشرية, نستمد منها القوة.. انتهى اتٟكم, كرفعت اتٞلسة.."

كبُ قصة )الليل... كمواؿ الفرح(؛ تدير البطلة حوارىا مع  شخصيتتُ ثانويتتُ 
كحرمانها كما تٮتلج بُ  مساعدتتُ ت٢ا ت٫ا: إحدل أخواتها, كأخوىا سامي؛ لتبوح تٔعاناتها

إبٔ درجة أنها  عات١ها الداخلي من أفكار, فالبطلة تظهر بُ ىذه القصة متوترةن كقلقةن كأرقةن 
 :شيء لاتركت سريرىا كذىبت تتجوؿ بُ أت٨اء ات١نزؿ حائرة تبحث عن 

لعلها تستنشق نسمة غريبة  ,بُ أطراؼ الغرفة.. تفتح الشبابيك"تتحرؾ ىنا كىناؾ.. 
 غم انعدامها بُ اتٞو ات٠انق..باردة, ر 

اتٞو ساكن.. ساخن.. النسمات لا كجود ت٢ا, كانعداـ الفرح بُ دكاخل إنساف ىذا 
 العصر..

 تغادر الغرفة.. تتنقل بُ أت٨اء ات١نزؿ..

تصطدـ بإحدل أخواتها بُ ات٠ارج, تفتًش إحدل جوانب الصالة كاتٚة, صامتة, منذ 
 مدة.. تقتًب منها.. تهزىا.. تستدير!

 ما بك..؟ -
 لا شيء.. -
..؟ -  ت١اذا غادرت غرفة النوـ
 .(ٔٓ)أصوات مزعجة تصرخ بُ أذني.." -

"أفراد الأسرة يغطوف بُ سبات عميق.. تٖشر ات١فتاح, بُ قفل الباب... يستدير 
 ات١فتاح.. تسمع صوتو..  مرة.. مرتتُ ينفتح الباب... 

                                                           

 .ُٔ, ص"السفر بُ ليل الأحزاف السفر بُ ليل الأحزاف " (ٓٓ)
 .َِالفرح", ص( السفر بُ ليل الأحزاف "الليل.. كمواؿ ٔٓ)
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 .(ٕٓ)بٓ يبق إلا أف أسحبو كأتسلل إبٔ ات٠ارج...؟"

تٟظة توتر أعلى؛ تتخلى عن الشخصيات البشرية ات١ساعدة, كتنطلق إبٔ لكنها بُ 
 البحر لتحاكره ت٤اكرة الند كالرفيق؛ لتصل إبٔ درجة الانهيار بُ نهاية الرحلة:

 "تنطلق إبٔ البحر.. تغرؽ فيو بعينيها.. كما زاؿ الصمت يغرؽ الأماكن:

 اتٟركة ىادئة.. الكل نياـ.. -
 ة..يكفي أف أكوف أنا ات١ستيقظ -
 ىا أنا.. أتْث عن مدخل إليك.. ثغرة أتلمس فيها ضوءؾ.  -
أنا كأنت كالزمن البعيد القريب كات١سافات, التي تٗتًقنا كتتجاكز  -

 نفسها..
تشعر بشيء من دكاخلها, يكاد يطتَ من عنفوانو.. تطفأ الأنوار بُ  -

 ات١يناء.. ترسل الشمس أشعتها على البحر..
 تقوؿ:
 تنسكب بُ ركحك, فلتهنئي بها..قلت بٕ ىذه ركحي لديك..  -

 يومها قلت لك:
 كلكن..؟ -
 ماذا؟ أرجوؾ لا تفلسفي, الأشياء الرائعة.. -

 لكنتٍ سألتك:
 من أنت..؟ -

 بٓ تٕب.. صمت  يومها.. حدقت بُ عيتٍ تْناف بالغ..
 أكملت:

                                                           

 .ِِص ",السفر بُ ليل الأحزاف "الليل.. كمواؿ الفرح (ٕٓ)
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الأماف..؟ أأنت حناف الكوف متمثلبن بُ  أأنتنت الفرح..؟ أأ -
؟.. أأنت ذاكربٌ الضائعة,  نعداـ الإنسانيةشخصك؟.. أأنت الإنساف بُ زمن ا

التي كجدتها؟.. أأنت من جاء بتذكرتو, ليبتدئ الرحلة إبٔ بلبد الدىشة, كعقود 
 الفل...؟

 بٓ تٕب تٟظة كلكنك أردفت..
ا منهم.. أنا.. -  أنا لست أحدن

 أسكتُّك:
 عرفت أنك ستذكرني باتٝك كالعادة..

 أجل..!  -
كأدخل بُ دكلة أحلبمك, كأجدىا ىا أنا أستيقظ بعد رقاد طويل..  -

فرصة لنبتٍ معنا إرادة ثنائية, لنضمد جركح الذاكرة, لننصب تذكارنا ثنائيًّا يؤرخ 
 نهاية الأحزاف...

 تنظر إبٔ الشمس.. تستً طفولتها.. تسكن بُ جفوف الأماف:
 شيء خرابُ أنت.. -

 تتذكر.. تقوؿ لو:
 لقد تلبشت حدكدم معك... -
 نكوف معنا..؟!  كما فائدة اتٟدكد, عندما -
 بد أف يكوف لكل منٌا حدكده.. لا -
لا جغرافية بُ اتٟب.. ت٬ب أف يكوف الدخوؿ, السفر إبٔ الوجداف,  -

دكف تأشتَة.. تسقط عيناىا على الشمس, كقد بدأت, تصعد إبٔ السماء.. 
تشعر بأنها قادرة على امتطاء اتٟزف, كالأبٓ, كزرع الورد, كغرس سنابل الفرح, كنثر 

 حتى على الأعداء...الفل, 
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 تٖدؽ بُ الشمس.. تغمض عينيها.. تناجيها...
 ىل تعلمتُ..؟

إنو يأبٌ من كرائك يرسل أشعتو فتدب اتٟياة بُ أعماقي.. إنو  -
 يستعتَ ركحك اتٟارقة, كصفاءؾ الأبيض..

 بد أنك تعرفينو..؟ ككجهك ات١تجدد.. لا
.. تشعر بدكار.. تواصل..   تتنظر قليلبن

دابك دائمنا.. حادنا كالسيف.. قاطعنا كالسكتُ بُ إنو ت٬لس على أى -
اختًاقو كجداني.. يأبٌ كخلفو الفرح, يسدؿ ستائره على الكوف, ليشعل عركقي 
نبضنا, يبدك الظلبـ, بنوره القوم.. لا بد أنتٍ ت٣نونة.. أليس كذلك.. ىو ت٣نوف 

قد فجر أيضنا.. لكنو يدعوني دائمنا لأتعرؼ على نفسي, لألتقي بإنسانيتي.. ل
 .(ٖٓ)دكاخلي...."

أبٌ الشخصية ات١ساعدة/أخوىا سامي بُ تكبفعل ضربات الشمس تسقط بُ مكانها ل
 اللحظات الأختَة ت١ساعدتها بُ النهوض كالعودة إبٔ ات١نزؿ: 

 "تشعر بضربة شمس.. بدكار بُ رأسها, يكاد تٯزقها.. تسقط بُ مكانها..

 يأبٌ إليها سامي:

 ما بك..؟ -
 لا شيء.. -
 على الوقوؼ.. ساعدني -

مهرجاف الضوء ينتثر حوت٢ا.. كآخر مواؿ الفرح يتهادل على شفاه ات١دينة, مع أنفاس 
الصباح الأكبٔ ترفع جسدىا.. ت٘سك سامي؛ استعدادنا للعودة إبٔ غرفتها.. تٗاؼ من اتٞو 

                                                           

 .ِّ-َّ, ص"الليل.. كمواؿ الفرحالسفر بُ ليل الأحزاف "( ٖٓ)
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 ات٠انق, ىناؾ.. تفتح بوابات الانطلبؽ, تهبط السلببٓ, مطمئنة إبٔ الدكاخل.. تٖمل طوفانان 
ا بعمره.." ا ت٦تدن  .(ٗٓ)من الأفراح.. عمرنا جديدن

فالبطلة ىنا بُ ىذه القصة تظهر تٔستول الضعف الذم كانت عليو بُ القصة السابقة 
 :(َٔ)الأحزاف(ليل )السفر بُ 

 يؤرقتٍ ضعفي.. يا ليلي اتٟزين..؟ -
 ضعفك صفة بشرية, لا تٯكن الاستغناء عنها.. -

نفسي قوية, لولا ىذا الذم يسكنتٍ بُ أعماقي, لكنتٍ أريد أف أكوف قوية, كقد عرفت 
 .(ُٔ)كت٭تضن قلبي.."

 "الضعف.. الضعف.. ت١اذا يكبلتٍ..؟ -

.. تتمثل جلسة ت٤اكمة,  يعاكد التحديق بُ عينيها.. تنتصب أمامو.. يتًاجع الليل قليلبن
 قاضيها الليل: 

نفسي, كيربت أريد أف تٖاكم ىذا ات١اثل أمامك.. كلما غضبت منو؛ تٗطاني؛ ليختًؽ 
 .(ِٔ)عليها من الداخل بصدقو, كعفويتو, فما ىي إلا تٟظة, حتى تهدأ ثوربٌ.. كأستًيح.."

 .ىنا سلبية تعيش حالة ضعف كىواف ظاىر كتوتر كانعداـ تركيز  /البطلةصورة الشخصية

أما قصة )تٛى ليلة ساخنة(؛ فتظهر البطلة بُ حالة توتر نفسي, كتدير حوارىا غالبنا 
 بل إنها تصرح بهذه اتٟالة ات١رضية عندما نصحها الطبيب باستخداـ العلبج: مع ذاتها

 " تتًنح.. صداع رىيب تٯزؽ رأسها بُ اتٞهة اليمتٌ.. ت٘سك رأسها.
                                                           

 .ّّ-ِّ, ص"الليل.. كمواؿ الفرح,"(السفر بُ ليل الأحزاف ٗٓ)
 .ُٓصالسفر بُ ليل الأحزاف , "السفر بُ ليل الأحزاف " , (َٔ)
 .ُْ, صنفسو ( ُٔ)
 .ُٓ, صنفسو ( ِٔ)
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لا بد أنها حالة نفسية ت٘رين بها.. إذا زالت زاؿ الصداع.. ىكذا قاؿ بٕ  -
 الطبيب.. عندما ذىبت إليو أشتكي الصداع الدائم...

بد أف  جاكزم حالتك النفسية ليخف الصداع.. ركشتة رائعة.. لات٬ب أف تت
 (. ّٔ)أجد ملبذان لكل ما أنا فيو!!"

كتقوـ البطلة تٔمارسة حلوؿ ىركبية تعبر فيها عن ىذا الضعف )مواجهة الواقع( ات١تمثل 
 بُ عدـ الرد على الاتصاؿ التلفوني الوارد من خالد )زكجها(: 

 "تنطلق أختها, إبٔ ات٢اتف:
 آلو.. -
- ..... 
 غتَ موجودة.. -
- ..... 
 قلت لك غتَ موجودة. -
- ..... 
 أقوؿ لك لا تريد أف تٖدثك... -

فجأة قفز الوالد.. الأخوات.. الأـ.. انتفض ات١رجفوف.. يا للهوؿ حتى السقف.. 
 .(ْٔ)اتٞدراف.. كل الأشياء.. تشهد ىذا ات١وقف ات١تكرر"

 رية كخلبفها مع الآخر )الزكج(:كتستمر بُ تصوير حالتها؛ للتعبتَ عن مشكلتها الأس

                                                           

 .ّٕص ,"تٛى ليلة ساخنة"(السفر بُ ليل الأحزاف ّٔ)
 .ُْصنفسو ,  (ْٔ)
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"لست كحدم ات١سحوقة, ىناؾ آلاؼ مثلي يتآكلن, تتضارب ألواف الأبٓ كالوجع بُ 
دكاخلهن كقوس قزح.. تٗتلط الدماء لديهن بات١آسي.. لتنصب إنسانان بلب إرادة.. الأسرة, 

 المجتمع, الرجل الظابٓ, أطراؼ القضية الثلبثي.. 

 يلتهب الصراع, تفتح أحد الأدراج.. تبتلع قرصنا, تضغط على علبة اتٟبوب تتأملها..  

بد من الاستئصاؿ..  مهدئ مهدئ.. لا تفيد ات١هدئات بُ اتٟياة.. بُ الأعمار.. لا
أعرؼ الكثتَات ت٦ن اختًف الزكايا ات١ظلمة, بُ أركاف اتٟياة.. رضتُ بها.. أعرؼ الكثتَات 

ة لاغتصاب اتٟياة ات١فركضة, دكف مقاكمة.. يتغلغل بُ أعماقها التبلد.. فتحن أذرعتهن للحتَ 
ما أفظع أف يصل الإنساف إبٔ مرحلة التبلد, ىي النهاية دكف شك.. قتلت إرادتهن.. بٓ تعد 

 .(ٓٔ)تلك الإرادة ذات معتٌ بالنسبة ت٢ن"

كلا يقلل من ىذه الصورة للبطلة التي ظهرت بصورة الضعف كات١رض؛ ما قامت بو بُ 
 الأختَ من حسم أمرىا مع خالد بكتابة رسالة لو باتٗاذ قرارىا بات١فارقة: 

 "عزيزم خالد 

 أكتب إليك لنؤرخ معنا ميلبد النهاية.. 

ق مطلقة.. مطلقة.. رأم لا يهمتٍ.. ت٣تمع ظابٓ, يعيش حوؿ نفسو, يغل -
بد أف أركض..  أسواره من أجل الشائعات.. الركض بُ شوارع اتٟرية ىو ات١هم.. لا

بد أف أىرب من الصحراء.. إبٔ الركابي.. أعرؼ مقدمنا... يتساءلوف  أركض.. لا
 ككلهم يسألتٍ:
 مطلقة.. طلقك.. تطلقت؟! -

 أسئلة بلهاء من سائلتُ لا يشعركف!
 خسارة قهر.. عادؾ شابة! -

                                                           

 .ْٓ, ص"تٛى ليلة ساخنة"(السفر بُ ليل الأحزاف ٓٔ)
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الزجاج.. كتٖت ت٢يب الشمس.. لا يشعر بو إلا  السفر على أحفاؼ -
ات١سافر.. اتٟقائب ات١ملوءة بالأحزاف.. ملكي كحدم.. ت٦ارسة الوجع كل يوـ شيء 

 مؤبٓ.
المجتمع قاس تٔا فيو الكفاية.. العابٓ يتآكل.. كل يتلبشى بُ ت٣تمعي الصغتَ,  -

واف كالأعشاش كالستَة العابٓ الضائع اتٞائع.. أنا فقط مشكلة الساعة.. أنا الظل كالأل
بد أف أريد..  الذاتية.. غريب ما ت٬رم.. كأىلي قد أعذرىم؛ لكن بٓ عذر نفسي.. لا

 لا يهم كل شيء..
عندما سافرت إبٔ ما لا أريد كاف ذلك باختيارم كصمتي, كىا أنا أطلب  -

 اتٟرية.. كأمارس ات٢جر باختيارم.
.. الرسالة تكاد تغرؽ بُ يدم -  .. اتٞو رطيب.الساعة الواحدة ليلبن
 طيور البحر الليلة بدأت مستَتها ات١عتادة.  -
 مياه الذاكرة.. ات١مزكجة بالإرادة أسًنىت. -
 الاحتًاؽ من الداخل كات٠ارج.. تٜدت نتَانو.. -
 اتٟرب الغامضة بيتٍ كبتُ نفسي.. حطت رحات٢ا.  -
غدان تبدأ رحلة جديدة من الوعي كالإنسانية من خلبؿ ىذه الرسالة..  -

ا نفسي مشرعة أبوابها ت١واجهة كل التحديات.. لن أختبئ داخل كقفت.. رتٔ
جفوني.. لن أسلم نفسي للآخرين أمانة يدافعوف عنها.. احتماؿ النفس ىو 

 الوجود.. الإرادة.. الإرادة عندما تكوف شرابان نتذكقو؛ لنعيش حياة أرغد.

نقاذ نفسها من تطفئ النور.. تدس الرسالة تٖت الوسادة.. تغمض عينيها بُ ت٤اكلة لإ
 .(ٔٔ)تٛى ليلة ساخنة"

                                                           

 .ّٓ-ِٓ, ص"تٛى ليلة ساخنة"(السفر بُ ليل الأحزاف ٔٔ)
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كمثل ىذا تبدك شخصية البطلة بُ قصة )عندما يعود الليل بأحزانو(؛ مستكينة حزينة 
 متشائمة بُ تٟظات اتٟزف التي خيمت عليها: 

 .(ٕٔ)بلب شك..." -بأحزانو–"الليل يرحل.. يضيع.. يتبدد, لكنو عائد 

البطلة التي لا ت٘تلك سول ات٢ركب من كبُ )سيوؼ.. من الثلج(؛ يستمر توابٕ مشهد 
الواقع إبٔ اتٟوار مع الذات, كمع كائنات أخرل مستمدة من الطبيعة كالشمس كالأرض 

 كات١طر كالغرباف كات٠فافيش:

 أنت تنعق نعيقان.. لا تٮيف أحدان.. قاؿ اتٞميع.. -
 تسأؿ القطة الصغار..: من؟ -
 ىذا من حاكؿ كضع قدمو الأكبٔ على حافة القمر.. -

 بٓ يعلم أف القدـ الأخرل, مازالت مغركسة بُ خاصرة ات٢واء..ك 
 أحدىم:
كجودنا ىذا ىو ات٠فاش العجوز الذم, تٮبئ بُ أعماقو نفسنا كاتٟة..  -

 .(ٖٔ)فارغنا.."

 كمثلها )الولادة.. على حد السيف( حيث تهرب البطلة إبٔ الأساطتَ:

 "ما أخباركم؟.. تسأؿ الشمس:

 بقادـ جديد..؟ -رنادكف حضو -يقولوف إنك احتفلت  -

 يتًدد الصوت.. الصدل.. تٮتلطاف.. يفتًقاف.. يتداخلبف..

 من يكوف.. من يكوف.. من يكوف.. من يكوككف ف ف...؟ -

                                                           

 .ٖٓ, ص "عندما يعود الليل بأحزانو"(السفر بُ ليل الأحزاف ٕٔ)
 .ٕٔ, ص "سيوؼ.. من الثلج"(السفر بُ ليل الأحزاف ٖٔ)



51 
 

- ...... 

 الشمس سيدة ات١وقف:

 من ىو.. ىذا القادـ..؟ -
 نريد أف نراه.. نسكتو..؟ -

 تسأؿ الشمس.. تتوتر الأرض.. تعاكد السؤاؿ: 

 تغمر مداخلك؟بٓ أعهد ىذه الأفراح,  -
 إنها اتٟياة! -
 كىل كنت قبل ذلك لا تٖيتُ؟  -
 .(ٗٔ)بالتأكيد.. !" -

 كمثلها قصة "الذات.. كالليل":

 "التقيا بُ زمن لا لقاء بو, كبُ مكاف عدمي, سأت٢ا:

 من أنت؟ -
اتٟلم. بُ شارع الشمس أسكن. بُ ظلبـ العيوف أناـ.  –أنا الليل الصامت  -

الربيع ييتنبأ بقدكمي. إبٔ ضفاؼ ات١ستحيل على أحداث الليل أتوقف. بُ مواسم 
كجهتي.. أتٛل ت٫ي بُ كفي, كأتٛل جرحي كعذابي. على ىامتي ات٢دب موطتٍ. 

 .(َٕ)الصمت قضيتي. القدكـ عات١ي. الغياب كجودم."

كىكذا تتضح صورة أبطاؿ الساردة, كىي أنهم تٚيعنا من جنس الإناث, كأف ىذه 
ء السردم الداخلي للقصة, كىو ما يشتَ إبٔ تبنيها الشخصية )الأنثى( مسيطرة على الفضا

                                                           

 .ْٕ-ُٕص "الولادة.. على حد السيف"(السفر بُ ليل الأحزاف ٗٔ)
 .ّٖ, ص"الذات.. كالليل"(السفر بُ ليل الأحزاف َٕ)
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قضايا ات١رأة بُ المجتمع, كتعاطفها مع جنسها بإثارة موضوعات تتعلق بات١رأة, كعلى الرغم من 
كضوح ىذا التبتٍ كات١يل؛ فإف الساردة بٓ ترسم ملبمح بطلبتها إلا بالصور النفسية التي رأيناىا: 

وار مع كائنات غتَ بشرية؛ لضعف قدرتها على مواجهة الانكفاء كالعجز, كاللجوء إبٔ اتٟ
, كينسجم ىذا الاختيار مع الاتٕاه الركمانسي بُ القصة القصتَة كالتمرد عليوالواقع كمقاكمتو 

 من ناحية, كمع السمات الشخصية للمرأة من ناحية أخرل.

 

 الشخصية الثانوية )الدساعدة(: -

الشخصيات الثانوية ات١ساعدة بُ المجموعات القصصية اتٞازانية القصتَة  كجوديقل 
موضوع الدراسة؛ رغم ما ذكرناه آنفنا من اكتظاظ الشخصيات فيها, كيغلب على سرد ىذه 
المجموعات الدكر المحورم للبطل, كبسبب من ذلك؛ تٗف أدكار الشخصيات الثانوية كثتَنا, 

أنو تظهر ىنا كىناؾ بعض الشخصيات الثانوية التي رتٔا   كيغلب عليها السلوؾ السلبي, غتَ
كاف ت٢ا دكر مهم بُ مرافقة الشخصية الرئيسية )البطل( كإنقاذىا من بعض ات١آزؽ التي كقعت 

, حيث يؤدم سامي (ُٕ)فيها, من ذلك شخصية "سامي" بُ قصة )الليل.. كمواؿ الفرح(
ا البطلة, فيظهر مع أكؿ الأحداث ات١ه مة للبطلة, كقت ت٤اكلة خركجها خلسة من دكرنا مشاركن

 أىلها:

يغطوف بُ سبات عميق.. تٖشر ات١فتاح بُ قفل الباب... يستدير  الأسرة"أفراد  
 ات١فتاح.. تسمع صوتو..  مرة.. مرتتُ.. ينفتح الباب... 

 بٓ يبق إلا أف أسحبو كأتسلل إبٔ ات٠ارج...؟

 فجأة حدث, مابٓ يكن بُ اتٟسباف...

 تريدين..؟ت١ياء.. أين  -
                                                           

 .ُٗ, ص"الليل كمواؿ الفرح"(السفر بُ ليل الأحزاف ُٕ)
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 صمتت.. ىذا صوت سامي..؟

 بٓ تتجمد أطرافها.. بٓ ترتعش.. بٓ ترتبك. بل قالت:

 .(ِٕ)لقد أخفتتٍ, يا سامي.." -

كتصور القصة شخصية سامي بأنو كدكد كمسابٓ كمألوؼ لدل البطلة, إذ بٓ تشعر بأم 
 ارتباؾ من ظهوره أثناء خركجها من البيت, بل تٕرأت كسحبتو بيده للخركج معها:

 "قالت:

 ىيا بنا.. إذف.. -
 إبٔ أين..؟  -
 لا يعنيك..؟ -

 تكمل:

 ألا تريد أف تسمع الطرب؟  -
 كلكنك بٓ تلبسي.. كأنا أيضنا.. -
 ىذا لا يعنيك..  -

 أقفل فمو.. ىز كتفيو..

 .(ّٕ)خلبص" -

 بٍ يتتابع السرد راتٝنا ملبمح شخصية سامي كديعنا مع البطلة مطيعنا ت٢ا:

                                                           

 .ِِ, صالأحزاف "الليل.. كمواؿ الفرح"( السفر بُ ليل ِٕ)
 .ِِص نفسو,( ّٕ)
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الباب.. أغلقت الباب كراءىا برقة متناىية حتى لا يسمعها "سحبتو من يده, كاتٕها إبٔ 
 .(ْٕ)أحد.."

كبُ مشهد لاحق, تٯنح سامي البطلة فرصة للتنفيس عن مشاعرىا التي تٗتزنها حيث 
مرافقتو بُ ىذه ات١تعة الليلية التي تٚعتهما بُ السطح ت١شاىدة فرح اتٞتَاف, كبذلك غدت 

قة اتٞسدية تٔشاركتها اللعب بات١رجيحة, أك مستودعنا الشخصية ات١ساعدة مكانان لتفريغ الطا
للبوح بوساطة اتٟوار الذم دار بينهما, كالاحتضاف الأخوم العاطفي البرمء, إذ أنشدت 

 بعد احتضانو بُ ات١رة الثانية بيت عمر ات٠يٌاـ:

 (ٕٓ)قصٌر بُ الآماؿ طوؿ السهر! فما أطاؿ النوـ عمرنا كلا

كبهذا تتحوؿ البطلة إبٔ معلٌمة كمربية لأخيها الصغتَ؛ تعلمو فنوف اتٟب كمشاعره, 
 كحتُ قاؿ ت٢ا: 

 "!أفهم"لا  -

 أجابتو: 

 .(ٕٔ)"تكبر تفهم.. عندما"غدا..  -

مشاىد حضور سامي بالتوابٕ بعد ذلك كمشاركتو البطلة أحداث القصة حتى  كتستمر
ا كثيقنا للبطلة حتُ سقطت على الأرض كيتجلى دكره بُ نهاية القصة باعتباالنهاية,  ره مساعدن

 إثر ضربة الشمس بُ السطح: 

 "يأبٌ إليها سامي:

                                                           

 .ِِبُ ليل الأحزاف "الليل.. كمواؿ الفرح", ص( السفر ْٕ)
(, كالسفر بُ ليل الأحزاف "الليل.. كمواؿ ّٔـ, ص َََِىػ/ُُِْ( ديواف عمر ات٠ياـ,  أتٛد رامي, دار الشركؽ, القاىرة, ٕٓ)

 .ِْالفرح", ص
 .ِٓ( السفر بُ ليل الأحزاف "الليل.. كمواؿ الفرح", صٕٔ)
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 ..؟بكما  -
 ..شيءلا  -

 .(ٕٕ)ساعدني على الوقوؼ.."

ا للبطلة تتكئ عليو, كتركن إليو, كتثق بو, كأختَنا  ىذا ات١شهد الذم يظهر سامي مساعدن
 تفر إليو: 

إبٔ غرفتها.. تٗاؼ من اتٞو ات٠انق ىناؾ.. تفتح "ت٘يٍسًك سامي, استعدادنا للعودة 
بوابات الانطلبؽ, تهبط السلببٓ, مطمئنة إبٔ الدكاخل.. تٖمل طوفانان من الأفراح.. عمرنا 

ا بعمره" ا ت٦تدن  .(ٖٕ)جديدن

 
 تصوير الشخصية في أبعادىا:سادساً / 

 

 :الجسميالبعد  -

ت٬معهن ىو أف البعد اتٞسمي تتفاكت القاصات بُ طبيعة تصوير ىذا البعد؛ لكن ما 
بٓ يكن ت٤ور اىتمامهن بُ تصوير شخصيات قصصهن, كاكتفتُ فقط ببعض الإشارات 
السريعة, كإيراد القليل من ات١لبمح التي ت٘يز الشخصية لكي تعكس انطباعنا معيػ ننا عنها لدل 

ى بتُ القارئ أك ات١تلقي, كىو مسلك أسلوبي لصيق بالقصص القصتَة عمومنا,  كبو يتجل
لا ت٣اؿ للوصف بُ  تصوير الشخصية بُ القصة القصتَة كبتُ تصويرىا بُ الركاية, حيث

؛ لاعتمادىا غالبنا على اتٟكي كاتٟوار, كمن ت٣مل ذلك تبرز لنا بعض ملبمح القصة القصتَة
 الوصف ات٠ارجي للشخصية )ات١ظهر( بُ ت٪اذج قليلة متناثرة ىنا كىناؾ, منها ما يلي:

                                                           

 .ّّكمواؿ الفرح", ص( السفر بُ ليل الأحزاف "الليل.. ٕٕ)
 .ِِص نفسو,( ٖٕ)
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)السفر بُ ليل الأحزاف( من المجموعة التي تٖمل الاسم ذاتو لنجول ىاشم؛ بُ قصة 
 نلبحظ ىذا الوصف اتٞسدم للشخصية تقوؿ:

.. تٖتضن جسدىا الناحل  , قليلبن , قليلبن "تنسحب إبٔ الأماـ.. ترفع الستارة, قليلبن
 .(ٕٗ)بكلتا يديها.."

صتها؛ نراه يشكل صورة ىذا الوصف غتَ ات١باشر الذم ترتٝو لنا الساردة عن بطلة ق
تلقائية لبطلة القصة, إف الساردة تريد أف توحي إلينا تٔعاناة البطلة بوساطة ىذا الوصف 
اتٟسي تٞسدىا )الناحل(, كالتأكيد على ت٘كنها من احتوائو بكلتا يديها, كرغم تلقائية ىذا 

كجعلتو تٮمٌن الوصف كإت٬ازه؛ فإف الراكية استطاعت أف تكسب تعاطف ات١تلقي مع البطلة, 
 أسباب معاناة البطلة التي سببت ت٢ا ىذا التدىور الصحي.

كنلمح مثل ىذا ات١لمح بُ ات١ظهر ات٠ارجي للشخصيات القصصية عند أميمة البدرم بُ 
قصة )الظلم كالابتساـ(, ضمن ت٣موعتها )للشمس شركؽ(, تقوؿ البطلة متذمرة من زكج 

 أمها:

رم كقفار.. كلياؿ معتمة.. كمساحات خوؼ  "أين أنت يا أمي.. بيتٍ كبينك برا
 كبتَة.. من ذلك البدين الذم سرقك متٍ. 

 .(َٖ)أكرىو.. أخافو.. كأخاؼ حتى الفقاعات ات١تطايرة من فمو"

إف كصف البطلة زكج أمها بأنو بدين كذك فقاعات متطايرة من فمو أثناء كلبمو؛ 
ها, كت٬علنا نشارؾ البطلة بُ  تٮلق من ىذه الشخصية بُ ت٥يلبتنا صورة منفٌرة كبشعة عن

كراىيتها ت٢ا, كما أف ىذا الوصف يشبو الصورة الكاريكاتورية التي تضحكنا تٔا تنطوم 
 عليو من سخرية ميرةٌ كلاذعة.

                                                           

 .ُّص ( السفر بُ ليل الأحزاف, ٕٗ)
 .ّّص ,"الظلم كالابتساـ" للشمس شركؽ (َٖ)
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كرتٔا تٞأت القاصة إبٔ الوصف السلبي للشخصية؛ لإيصاؿ مقصديتها ات٠فية إبٔ 
تماعية التي لا تشبع فضوؿ الفتاة, من العادات كالتقاليد الاج -مثلب-ات١تلقي, كالسخرية 

 كلا تبابٕ تْاجاتها النفسية عند تزكت٬ها: 

 .(ُٖ)"أعرؼ اسم العريس, كلكنتٍ بٓ أكن أعلم.. كيف ىو..؟ ما شكلو..؟"

إف الوصف للعريس كشكلو كصف ت٤ايد, ليس فيو أم مدلولات ظاىرية توحي لنا 
ىذه الرسالة المحايدة أبلغ كأكجز  بعاطفة الاستحساف أك الاستقباح, كبالرغم من ذلك فإف

من الوصف اتٟسي للعريس؛ إذ توسلت بات١تطلب القصصي للوصف ات٠ارجي لشخصية 
العريس لبلوغ دلالة أقول حرصت أف توصلها كتبلغنا إياىا كىي الوضع الذم أرغمت 

 على قبولو؛ دكف أف تٖصل ت٢ا أدنى معرفة بتفاصيلو.

 

 :النفسيالبعد  -

النفسي للشخصيات السردية من الأبعاد التي أكلتها القصة النسائية يعد البعد 
القصتَة بُ منطقة جازاف اىتمامنا بالغنا؛ كذلك بهدؼ الكشف عن الدكافع كات١قاصد 

 النفسية للشخصيات, كإضفاء تٝة العقلبنية كالواقعية على تصرفاتها.

ية ات١وت( ضمن من القصص التي رتٝت ات١لبمح النفسية لشخصياتها؛ قصة )مسرح
استطاعت  إذ, (ِٖ)المجموعة القصصية التي تٖمل العنواف ذاتو للقاصة حضية خابُ

الكاتبة أف تنفذ إبٔ أعمق مشاعر بطل قصتها/الطفل ياسر, تْيث تستظهر ات١عاناة 
النفسية التي تواجهها ىذه الشرت٭ة من الأطفاؿ الذين بٓ يكن ت٢م أم ذنب سول جناية 

                                                           

 .ْٔص ,"تٛى ليلة ساخنة"(السفر بُ ليل الأحزاف ُٖ)
 .ْٕصمسرحية ات١وت ",  مسرحية ات١وت " (ِٖ)
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جلى رسم ملبمح الشخصية نفسيًّا بُ ات١شهد الأختَ, بأف يشتًل الآخرين عليهم, كتت
 ىذا الطفل دمية كتٯارس عليها تفريغ عقدتو النفسية التي طبعت فيو كأثرت بُ شخصيتو:

 "كنت مارًّا بُ أحد الأسواؽ قبل يومتُ كرأيت دمية فاشتًيتها.

 الإماـ مقاطعان ياسر: كبٓى الدمية؟

 ياسر: لكي أحاكمها!

 تٖاكم الدمية علبىـ يا كلدم؟! الإماـ:

 بد من ت٤اكمتها.  ياسر: جعلتها كأنها أمي.. ككاف لا

 الإماـ: ككيف ستحاكمها؟....

 ياسر: بدأت بتقطيع كلتا يديها؛ لتسألتٍ الدمية: ت١ا قطعت يدم ؟

 ياسر: فأجيبها: لأنها ىي التي تٛلتتٍ ككضعتتٍ عند باب ات١سجد.

لتسألتٍ: بٓى؟ فأجيبها: لأنها ىي التي مشت بك حتى ياسر: بٍ أقطع رجليها 
 أكصلتك لتًميتٍ.

بٍ أقتلع عينيها لتسألتٍ بٓى؟ فأقوؿ ت٢ا: لأنها ىي التي ظلت تبحث عن مكاف 
 تضعينتٍ فيو كتراقبتٍ.. حتى رأت أنهم أخذكني من أماـ باب ات١سجد.

فتوجهت بي للمسجد بٍ أقطع كلتا أذنيها لتسألتٍ: بٓى؟ فأرد: لأنها تٝعت الأذاف 
 لتًميتٍ.. بدؿ أف تذكر أف ىناؾ رباًّ قد كسعت رتٛتو كل شيء!

 بٍ أشق صدرىا لأقتلع قلبها لتسألتٍ: بٓى؟ 
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فأقوؿ ت٢ا: شققت صدرؾ فلم أجد قلبا! كاف خاكيان صدرؾ؛ ت٢ذا السبب 
 .(ّٖ)رميتتٍ......."

ة التي تولدت لقد انطلقت القاصة بُ رسم ملبمح شخصية بطلها من عقدتو النفسي
بسبب سلوؾ اجتماعي خاطئ, تتجرع شرت٭ة من أبناء المجتمع آثاره السيئة, كقد ت٘كنت من 
رسم ات١لبمح النفسية ت٢ذه الشخصية بإظهار رغبتها بُ الانتقاـ, كت٘ردىا على كاقعها الذم 

 تزاؿ,كىو بعد نفسي اغتًابي كجنوح للبع تعيشو متمثلبن بُ الانقطاع عن الصلبة مع اتٞماعة,
بٍ استخدمت حيلة الإسقاط النفسي؛ لعمل معاتٞة نفسية ت٢ذا الطفل بوساطة الدمية, إذ 
جعلتو يذىب إبٔ السوؽ كيشتًم الدمية بٍ يعود إبٔ غرفتو ليحاكمها ت٤اكمة عادلة من 
كجهة نظره, كىو إسقاط لواقع بٓ يتمكن من تٖقيقو؛ إبٔ كاقع افتًاضي آخر ت٘كن من تٖقيقو 

اـ من أمو, كتفريغ الشحنات الشعورية السالبة تٕاىها, باعتبارىا ات١تسبب الرئيس عبر الانتق
 بُ اكتسابو ىذه الانفعالات ات١قهورة اكتسابان تراكميًّا منذ قامت بتحويلو إبٔ لقيط.

بٍ تصل الساردة عبر تصوير البعد النفسي ت٢ذه الشخصية إبٔ مرحلة )التطهتَ(, التي 
 تٟظة بكائو مع إماـ ات١سجد: ت٘ثلت باللحظة الأختَة,

"بكى الإماـ.. كبكى ياسر, كنهض الإماـ تاركنا ياسر خلفو بانتظار ات١ارة كالعادة كل 
... يبحث عن أمو"  .(ْٖ)يوـ

كتتوابٔ ملبمح البعد النفسي لدل قاصات القصة القصتَة بُ جازاف؛ كما ىو اتٟاؿ بُ 
 قصة )ج. ـ. ع( السجتُ الذم قتل كالده ات١تسوؿ:

 لسجتُ: قتلت أبي! عفونا: أقصد الشخص الذم تبناني."ا

 ىيثم: كيف تقوؿ: أبي؟ بٍ الذم تبناؾ؟!

                                                           

 .ْٗ-ْٖ( مسرحية ات١وت "مسرحية ات١وت", صّٖ)
 .ْٗ-ْٖص نفسو,( ْٖ)
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 السجتُ: لأنو أخذني من ات١لجأ كتبناني.

 ىيثم: كت١اذا قتلتو؟!

 .(ٖٓ)السجتُ: بٓ أحبو يومان! فقد كاف دائمان يضربتٍ كزكجتو ات١سكينة"

 خلبص الصداع:كبُ قصة ات١رأة التي رتٝت ملبت٤ها النفسية من 

 "تتًنح .. صداع رىيب تٯزؽ رأسها بُ اتٞهة اليمتٌ ت٘سك رأسها.

لا بد أنها حالة نفسية ت٘رين بها.. إذا زالت زاؿ الصداع.. ىكذا قاؿ بٕ الطبيب.. 
 عندما ذىبت إليو أشتكي الصداع الدائم...

د بد أف أج ت٬ب أف تتجاكزم حالتك النفسية ليخف الصداع.. ركشتة رائعة.. لا
 .(ٖٔ)ملبذنا لكل ما أنا فيو!!"

 

 البعد الاجتماعي: -

ت٘كنت كثتَ من كاتبات القصة القصتَة بُ جازاف من رسم ات١لبمح الاجتماعية 
لشخصيات قصصهن, بُ صورو تعكس كاقعية ىذا التصوير كمنطقيتو؛ كذلك للئيهاـ بواقعية 

ية عمومنا إبٔ معاتٞة اتٞازان ائيةىذه الشخصيات, كت١ا يعكسو ذلك من توجو القصة النس
معاناة شخصياتهن بُ إطارىا الاجتماعي, كمن بٍ فات١رأة ىنا تكتب نفسها, كترسم ملبمح 

 الآخر بُ ضوء علبقتها بو لا غتَ.

                                                           

 .َْمسرحية ات١وت, "ج. ـ. ع", ص( ٖٓ)
 .ّٕ, ص"تٛى ليلة ساخنة"(السفر بُ ليل الأحزاف ٖٔ)
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 "لنجول ىاشم"ففي قصة )تٛى ليلة ساخنة( من ت٣موعة )السفر بُ ليل الأحزاف(, 
اجتماعية سلبية بعد أف أرغمت من ترسم الساردة/البطلة ملبمح الآخر )الزكج( بسمات 

 أبيها على الزكاج بو ت١عرفة أبيها بالزكج:

 .(ٕٖ)"البنت ما ت٢ا إلا الزكاج.. كالولد كويس كت٨ن نعرؼ أباه.."

بٍ تعرضت ت٠ديعة من أبيها بوصف المحاسن الاجتماعية للرجل الذم تقدـ للزكاج بها, 
ا اجتماعيًّا لشخصية الأب أيضنا , تٔا ينطوم عليو من حب السيطرة كىو ما يرسم بعدن

كالتسلط الأبوم, ككشفت الساردة بعد ذلك معاملتو القاسية ت٢ا, كما يتسم بو من صفات 
 سلبية, كالغتَة, كالقسوة كالشك, كسوء ات١عاملة, كعدـ الاىتماـ:

"بٓ يكن شبلبن من ذاؾ الأسد الذم يعرفو أبي, بل كاف ثعلبان ماكرنا.. الغتَة القاتلة.. 
شك.. الظنوف.. التي تٕرح كرامة ات١رأة.. حطمتتٍ.. ت٤اكلة امتلبكو بٕ, بُ صندكقو ال

السحرم كانت مفاجأة ات١فاجآت.. سوء ات١عاملة كانت كارثة الكوارث, ما أفظع أف تفاجأ 
 ات١رأة بكل ىذا فيمن ستعيش معو العمر كلو كخزات الأبٓ..

 تّسدم. الوجع, الإنهاؾ, كات١هانة, ثلبثي الرعب الذم حل

ات١هانة.. كانت تفتًش زكايا العش الذم تٚعنا.. الاحتماؿ أىم ما ميزني بُ 
 .(ٖٖ)البداية.."

كيبرز ملمح اجتماعي آخر لصورة الرجل الذم يتزكج زكجة ثانية, كبٓ تتمكن الزكجة 
الأكبٔ من اكتشاؼ ىذا الزكاج إلا بعد عشر سنوات, مع أف الزكجة الثانية تسكن معها بُ 

 احدة, كتلتقياف كتزكر كل منهما الأخرل:عمارة ك 

                                                           

 .ْٔص, "تٛى ليلة ساخنة"(السفر بُ ليل الأحزاف ٕٖ)
 .ْٔصنفسو ,  (ٖٖ)
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"عشر سنوات.. عشناىا معنا.. كانت ختَ جارة عرفتها.. كلكتٍ كنت أفتقدىا حتُ 
 .(ٖٗ)يكوف زكجي مسافرنا كزكجها موجود"

كتتضح من خلبؿ تسلسل الأحداث الأبعاد الاجتماعية للشخصيات بُ ىذه القصة, 
مة النفس كحسن ات١عاملة مع زكجها, كالثقة فيو, فالزكجة تتسم بالغفلة كالود الاجتماعي كسلب

فيما الزكج يستغفل زكجتو الأكبٔ طيلة عشر سنوات, موت٫نا إياىا بالسفر, بُ حتُ أنو بُ 
ات١لحق العلوم عند زكجتو الثانية, كما بدت السمات الاجتماعية للزكجة الثانية حينما 

جة ثانية للزكج نفسو, كعدـ خدعت الزكجة الأكبٔ, بأف أخفت عنها حقيقة كونها زك 
استقبات٢ا حينما يكوف زكجها موجودنا عندىا, كانكشفت أبعاد الشخصيات الثلبث بُ 
ات١شهد الأختَ, حينما صعدت الزكجة الأكبٔ تريد ات١ساعدة لإسعاؼ ابنها ات١ريض, كىنا 

 حدثت ات١فاجأة:

 "كأسرعتي لبيت جاربٌ أطلب ات١ساعدة؟

رجي مفتوحنا.. فانطلقت أتْث عنها بُ الغرؼ خائفة عندما كصلت كاف الباب ات٠ا
ا إياىا.. كالطبيب خلفهما.  ليكوف أصابها مكركه؟! ليفاجئتٍ زكجي تٓركجو مع جاربٌ ساندن

 .(َٗ)عندما رآني.. لا أعرؼ ماذا أفعل؟ فانصرفت عائدة لفهد.. كقلبي ينزؼ"
  

                                                           

 .ِٓص "عشر سنواتمسرحية ات١وت "( ٖٗ)
 .ِٓص نفسو , ( َٗ)
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 الدبحث الثاني:
 الحيز الزماني والدكاني

  الزماني:أولًا/الحيز 

 أهمية الزمن:

تٯثل الزمن عنصرنا من العناصر الأساسية التي يقوـ عليها فن القص, فإذا اعتبرنا الأدب "
فإف القص ىو أكثر الأنواع  –تْسب من يصنف الفنوف إبٔ زمانية كمكانية –فنًّا زمنيًّا 

اتٟيوية على , ذلك أف الزمن ىو المحرؾ الأساسي الذم يضفي (ُٗ)"الأدبية التصاقنا بالزمن
 .(ِٗ)القصة, فيضبط حركة الأحداث كدراميتها, كيسهم بُ تطور مواقف الشخوص كعواطفها

من ىنا كاف للزمن أت٫ية كبتَة بُ البناء السردم, كرتٔا كاف أكؿ ما يفكر بو كاتب 
القصة ىو تٖديد الزمن, بٍ ات١كاف الذم تدكر فوقو الأحداث, تليهما اتٟبكة كالشخصيات 

 .(ّٗ)ا كتفاصيلها, كمدل تفاعل ىذه العناصر فيما بينهابكل أبعادى

فمن ات١عتذر  ؛سرد بدكف زمن  , إذ لا تٯكن أف يكوف ر مهم بُ البناء السردمالزمن عنصف   
من السرد,  خاؿو  أف نفكر بُ زمنو  أف نعثر على سرد خابٕ من الزمن, كإذ جاز لنا افتًاضان 

يس السرد ىو فلب تٯكن أف نلغي الزمن من  السرد, فالزمن ىو الذم يوجد بُ السرد, كل
كىذا ت٬عل من الزمن سابقان منطقيان على السرد أم صورة قبلية تربط  الذم يوجد بُ الزمن

 ْٗ.كائية فيما بينها بُ نسيج زمتٍ ات١قاطع اتٟ

 

                                                           

 .ّٕـ, صََِْمكتبة الأسرة, القاىرة, , ( بناء الركاية, سيزا قاسم ُٗ)
, الرياض, نصر محمد عباس, ة ات١عاصرة,البناء الفتٍ بُ القصة السعوديانظر : ( ِٗ)  .ُِٔص ـ,ُّٖٗىػ/َُّْدار العلوـ
 .ٖٕـ, صَُُِىػ/ُِّْ, اتٞامعة العراقية, كجداف يعكوب ت٤مود: الزماف كات١كاف بُ ركايات ت٧يب الكيلبني, انظر( ّٗ)
 .ُُٕبنية الشكل الركائي , ص  (ْٗ)
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من ات١مكن كأنو  زمنية للسارد ىي أساس فعل السردالتحديدات ال ار جنيت أف  تَ كيرل ج     
تٯكنتٍ جيدان أف أركم قصة حيث يقوؿ : " أف نقص اتٟكاية من دكف تعيتُ مكاف اتٟدث 

دكف أف أعتُ ات١كاف الذم تٖدث فيو, كىل ىذا ات١كاف بعيد كثتَان أك قليلبن عن ات١كاف الذم 
أموقعها بُ الزمن بالقياس على فعل السرد, أركيها منو ؛ ىذا بُ حتُ يستحيل علي تقريبان ألا 

ماداـ علي أف أركيها بالضركرة بُ الزمن ات١اضي أك اتٟاضر أك ات١ستقبل . كىذا ما ت٬عل 
 (ٓٗ)".التحديدات الزمنية للمقاـ السردم اىم بوضوح من تٖديداتو ات١كانية

 

 
  ًالترتيب الزمني للأحداث:  /ثانيا 

 

انطلبؽ تبدأ منها؛ فإف السارد تٮتار البداية التي تٖدد بد للسرد من نقطة  ت١ا كاف لا 
اتٟيز الزمتٍ للؤحداث الأساسية, كيوزع بقية الأحداث على خط التنوع الزمتٍ بتُ ماضو 

 كحاضر كمستقبل, حتى يصل بها إبٔ نقطة النهاية:

 ات١اضي                    اتٟاضر                 ات١ستقبل                  

 ط الزمن                                                    خ

 حاضر/ ماض/مستقبل/حاضر/ مستقبل/ ماض/ماض                

 النص        

                                                           

, ِقافة , القاىرة , طاية ,جتَار جنيت, ترتٚة محمد ات١عتصم كعبداتٞليل الأزدم كعمر جلي , المجلس الأعلى للثخطاب اتٟك(ٓٗ)
 .َِّ-ِِٗـ, صُٕٗٗ
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كىو ما  –ماض كحاضر كمستقبل–كمن ىنا تأبٌ تقنية ترتيب عناصر الزمن الثلبثة 
ضع لإيقاع خاص يطلق عليو ميشيل بوتور: "تتابع الوحدات الزمنية بُ صيغة تٗ

Contrepoint tempoel(ٗٔ). 

كتٯكن أف يقسم النص الركائي طبقنا ت٢ذه الوحدات الزمنية ت١عرفة كيفية ترتيبها, كيفرٌؽ 
( ك)التسلسل النصي Fablcتوماشفسكي بتُ )التسلسل ات١طلق لوقوع الأحداث/اتٟكاية 

ترتيبو للتقدنً كالتأختَ (؛ ذلك أف ىذا الأختَ تٮضع بُ Sujetلسرد الأحداث/الركاية 
, كت٢ذا عيدٌ من الأبنية (ٕٗ)كاتٟذؼ كالذكر كالاقتطاع كالتلخيص؛ لاعتبارات تٚالية ت٤ضة

 .(ٖٗ)ات١همة جدًّا بُ البناء السردم

كتأسيسنا على ما سبق؛ ت٭لل ىذا ات١بحث أىم تقنيات التًتيب الزمتٍ للؤحداث بُ 
الاستًجاع(؛ ت١ا ت٢ا  -الاستباؽ -: )الافتتاحيةالقصتَة بُ جازاف, متمثلة بُ ائيةالقصص النس

من أت٫ية كبرل بُ إبراز قدرة السارد على التعامل مع تقنية الزمن السردم, تْيث يلجأ إبٔ 
"اختيار تٟظة زمنية معينة يبتدأ بها نصو, كمن ىذه اللحظة يتحدد حاضر القصة الذم يعد 

ىذا ات١ستول باتٕاه ات١اضي أك  ات١ستول الأكؿ ت٢ا, غتَ أف زمن السرد قد ت٭يد عن
 . (ٗٗ)ات١ستقبل"

 

 

 

 
                                                           

 .ِْ-ُْص بناء الركاية, انظر :  ( ٔٗ)
 .ِْص نفسو,  ( ٕٗ)
 .ٓٓ-ْٓص نفسو ,( ٖٗ)
ـ, َُُِىػ/ُِّْغيداء للنشر كالتوزيع, عماف, الأردف, ( تقنيات السرد كآليات تشكيلو الفتٍ, نفلة حسن أتٛد العزم, دار ٗٗ)

 .ْٕ-ْٔص
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 زمن الافتتاح:   .ٔ

كاف بلزاؾ أشهر من أصٌل لتقنية الافتتاحيات بُ ات١درسة الواقعية كأرسى قواعدىا 
النقدية, كنهج نهجو من جاء بعده, كمن بٍ غدىت الافتتاحيات الركائية ت٤طٌ عناية الكيتاب 

 .(ََُ)الواقعيتُ

الزمتٍ تٟدث ما بُ القصة جزءنا أساسيًّا من تشكيلها الفتٍ, كما أنها  ت٘ثل تٟظ الافتتاح
 .(َُُ)تشي تٔهارة الكاتب كت٘كنو من فنٌو

كعلى الافتتاحية الزمنية تعتمد أيضنا حركة التذبذب السردم للؤحداث بتُ ات١اضي  
 (؛ عبر تقنية القطع من تٟظةو in media resكاتٟاضر, فالسرد يبدأ من كسط الأحداث )

ما من حيوات الشخصيات, فيبدأ القارئ من ىذه اللحظة, دكف أف يعلم شيئا عما حدث 
بعض ات١علومات  -بُ ىذه الافتتاحية-أك عما سيحدث, غتَ أنو لا بد أف ييعطى القارئ 

 .(َُِ)التي تفسر لو ستَ القص, كتٖدد لو اتٕاىو العاـ

اؿ ات١تلقي إبٔ عابٓ ت٣هوؿ, عابٓ تتمثل الوظيفة الأساسية للبفتتاحية السردية إذىف بُ إدخ
تٗييلي بكل أبعاده كمرجعياتو كخلفياتو ات٠اصة بكل شخص داخل السرد؛ ليستطيع ات١تلقي 

 .(َُّ)ربط ات٠يوط كالأحداث التي ستتمخض عنها كل تلك العناصر فيما بعد

, التي تتضمنها ت٣موعة )مسرحية ات١وت( تٟضية عبده (َُْ)كت٘ثل قصة "كيف العيد؟"
ت٪وذجنا ت٢ذه التقنية, حيث تٯكن اكتشاؼ التنوع بُ حركة ستَ الزمن انطلبقنا من خابُ؛ 

 افتتاحيتها. 

                                                           

 .ْْ-ّْص بناء الركاية, انظر :( ََُ)
 .ّْ, صانظر : ات١صدر السابق( َُُ)
 .ْْ-ّْصانظر : ات١صددر السابق , (َُِ)
 .ْْ-ّْص انظر: ات١صدر السابق, (َُّ)
 .ُُ ص, مسرحية ات١وت, قصة )ج. ـ. ع(  (َُْ)
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تفتتح الكاتبة ىذه القصة بطريقة يتطابق فيها الزمن السردم مع الزمن اتٟكائي, بأف  
ا تدكر الأحداث بتسلسلو زمتٍ يبدأ بزيارة الأـ لابنتها بُ يوـ العيد, بٍ تتوابٔ الأحداث زمنيًّ 

 حتى نهاية القصة. 

كمثلها قصة )ج. ـ. ع(؛ إذ تأبٌ الافتتاحية مبتدئة باللحظة الأكبٔ للحدث, كتأخذ 
الصيغة اتٟوارية بتُ رئيس التحرير كىيثم, بٍ تستَ الوقائع بعد ذلك بُ إطار زمتٍ حتى نهاية 

 القصة:
 رئيس التحرير: اعتبر نفسك مفصولان من الآف؟ -
 أمهلتٍ......؟!ىيثم: سوؼ أجهزه فقط  -
 رئيس التحرير: كلب. -
 ىيثم: أرجوؾ؟! -
ا لا غتَ" -  .(َُٓ)رئيس التحرير: حسننا... ليكن أسبوعنا كاحدن

فهنا ابتدأ القص بعبارة: )اعتبر نفسك مفصولان من الآف(, فالزمن الذم انطلق منو 
)أسبوعنا(؛ اتٟكي ىو لفظ )الآف(, غتَ أنو امتد بُ ىيئة مهلة طلبتها الشخصية/ىيثم فصار 

 لتدكر الأحداث بعد ذلك بُ إطار ىذا الأسبوع.

أما قصة "ما كاف بالأمس" ضمن المجموعة القصصية نفسها؛ فإف افتتاحيتها تبدأ من 
نهاية القصة بُ الزمن اتٟاضر, فزمن السرد كبداية القص حدث كبً بعد أف انتهت اتٟكاية, 

ـ, كنت أنا يومها كزميلتاف كأربعة من الزملبء تقوؿ: "كاف يومان عادياًّ بدأناه كغتَه من الأيا
" , بٍ تعود الكاتبة لسرد أحداث القصة كفق تسلسها الزمتٍ (َُٔ)كنائبة بُ صبيحة ذلك اليوـ

 الطبيعي.

                                                           

 .ّٗص ",)ج. ـ. ع( "( مسرحية ات١وت,َُٓ)
 .ُّص", ما كاف بالأمس " ( مسرحية ات١وتَُٔ)
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 , تبدأ القصة باتٟوار, مفتتحة بات١شهد الأختَ: (َُٕ)كبُ "قصة القاتل"
 عصاـ قررت كلن أتراجع! -
 إت٢اـ: عصاـ ىل ستعود؟! -
 .عصاـ: قد.. -
 إت٢اـ: كماذا عتٍ؟. كأشارت إبٔ طفليو: كعنهما؟! -
 عصاـ أجاب ت٤دقنا بُ طفليو: لأنو اتٟل. -
 إت٢اـ: حلك سيقتلنا تٚيعنا. -
ا بُ فوائده. لتعربُ أضراره؟! -  عصاـ: فكرم جيدن
 إت٢اـ: دائمنا كاف لك حب السيطرة كالتسلط علينا كسلب ما لا ت٘لك.. كالآف لا -

 كليس بقضائك علينا أيضنا.بد أف تدفع الثمن بنفسك... 
 عصاـ: أنت....؟! -
إت٢اـ: أكمل؟.. أنا.. شخصية ضعيفة... أنا شخصية ت٤اطة بقيود.. أنا..  -

كأنا؟! أنا: يا عصاـ! عشت كذلك تٖت إدمانك لا من أجلك؟ بل من أجل ىذين 
الطفلتُ... أنا: عشت نفس ظركفهما ىذه. كلكن بدكف أبوين. كت٫ا ستجعلهم أنت 

 ف.. كنصفهم الآخر مفقود.يعيشوف بنص

 .(َُٖ)صرخ ىيثم كرمى بنفسو بُ حضن أبيو. كعيناه تذرفاف الدموع: كلب أبي لا ترحل"

كيبدك أف افتتاح بقية قصص ت٣موعة "مسرحية ات١وت"؛ تستَ بُ نفس الاتٕاه من 
استخداـ الانتقاؿ الزمتٍ؛ ففي قصة "الشبو الأربعوف"؛ تدكر الافتتاحية تٔشهد يكشف مصتَ 

رة الأب التي جفاىا كتركها دكف إعالة, حيث زكريا يقوـ بالعمل بُ ات١زرعة؛ لكي يعيل أمو أس
كيوفر مصاريف دراستو بعد أف ىجرىم أبوه, كيكوًٌف أسرة جديدة, كىذا ات١فتتح يبرز الصورة 

                                                           

 .ُٕصمسرحية ات١وت "القاتل " ,  (َُٕ)
 .ُٕ, صنفسو ( َُٖ)
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ات١أساكية بُ تصرفات رب الأسرة, فات١فتتح ىو نهاية القصة كمآؿ ذلك الفرع من الأسرة 
 :ات١ظلومة

بد أنهم تٚيعنا منشغلوف الآف تّمع أكياس  بد أف أسرع. ازداد تساقط ات١طر. لا "لا 
. لفت انصراؼ زكريا أنور. فحاكؿ سؤاؿ  اتٟبوب. ت٬ب أف أسرع فالأجر مضاعف اليوـ

, كت٘ضي أحداث القصة بعد ذلك بُ (َُٗ)زملبئو عن سبب انصرافو؟ كلكن لا أحد يعرؼ!"
بُ الواقع, كعلى ات١نواؿ نفسو جرت افتتاحات قصة "ذاؾ ما كما ىي  إطار ترتيبها الزمتٍ

ففي ىذه الأختَة؛ تبدأ القاصة  (ُُِ), كقصة العيد القادـ(ُُُ), كقصة الاعتًاؼ(َُُ)بقي بٕ"
 :حكايتها من ت٥تتمها

"كيف العيد كأنا أمضيو برفقة أختي؟! ما أتٚل رسائل العيد كألوانو؟ كلكن أين ت٫ي من  
كل ىذا؟! كبُ أم مقطورة سنرافق العيد؟ كأم كرسي يتسع لنا تٚيعنا؟! برفقة جثة ىامدة. 

! بعد قضاء ليلة العيد بُ ات١ستشفى!!. ىكذا كانت أسئلة ىند لكل من (مفطورا)كقلب 
 . (ُُّ)لة"تقابلو بُ تلك اللي

كبعد ىذه ات١قدمة التي ت٠صت ات٠ات٘ة كات١آؿ؛ تعود الساردة تٟكاية قصة ىند كرؤل من 
 البدايات الأكبٔ لزمن اتٟكي:

"عاشت ىند كرؤل بُ أسرة فقتَة لأـ مطلقة من زكج أفقدىا حبيبتها!. ىند بنت 
لتعيش مع كالدىا الأربعة عشر ربيعنا؛ تركت الدراسة بعد أف انفصل كالداىا عن بعضهما.. 

 .(ُُْ)اتٞاىل ات١عتاد على السجوف. فقط لتًعى أختها الصغتَة رؤل ذات السنوات الثماف"

                                                           

 .ُِ, ص"الشبو الأربعوف" ( مسرحية ات١وتَُٗ)
 .ِٕ"ذاؾ ما بقي بٕ" , ص (مسرحية ات١وتَُُ)
 .ِٗص, "الاعتًاؼ"  مسرحية ات١وت (ُُُ)
 .ّْص "العيد القادـ", (مسرحية ات١وتُُِ)
 .ّْص نفسو,( ُُّ)
 .ّْص نفسو ,( ُُْ)
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 كبُ آخر القصة تلخص ات١آؿ الذم ابتدأت بو:

"كىذه ىي ىند تٕلس تّانبي عظمنا بلب تٟم. كجو بلب ملبمح. قلب بلب نبض. تسألتٍ؟ 
 .(ُُٓ)ا بلب طعم"كتركم لكل من تقابلو بُ ليلة عيد عن حياة تٕدى

إف ىذه التقنية الدائرية تٟركة الزمن عند "حضية خابُ" ىي التي ميزت أكثر قصصها, 
حيث يتحد البدء كات٠تاـ )البدء السردم كخات٘ة اتٟكاية( حيث بداية السرد ىو ختاـ 

 اتٟكاية, على ت٨و ما يوضحو الشكل التابٕ: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .ْْ( مسرحية ات١وت, العيد القادـ, صُُٓ)

 نقطة التقاء الزمنين (بداية السرد )الافتتاح نهاية الحكاية

 أ ب
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 زمن الاسترجاع:  .ٕ

كل الاستًجاع أىم التقنيات التي تساعد بُ توسيع ات١دل الزمتٍ للقصة , فهو " كل يش
 .(ُُٔ)" ذكر لاحق تٟدثو سابقو للنقطة التي ت٨ن فيها من القصة

خطيتو حتُ يتوقف حاضر الزمن السردم كيرجع إبٔ الوراء ت٭صل انعكاس بُ اتٕاه "
الطبيعية, ككأف الزمن قد ارتطم تّدار النقطة التي توقف عندىا لتَتد صداىا إبٔ الذاكرة فتبدأ 

 .(ُُٕ)"باستعادة أحداث ات١اضي ات١خزكنة بُ حافظتها

بُ ىذه التقنية "يتًؾ الراكم مستول القص الأكؿ ليعود إبٔ بعض الأحداث ات١اضية 
يتميز أيضنا تٔستويات ت٥تلفة متفاكتة من ماضو كيركيها بُ تٟظة لاحقة تٟدكثها, كات١اضي 

 .(ُُٖ)بعيد كقريب"

الاعتماد على الذاكرة لعرض الاستًجاع, كىو من التقنيات ات١ستحدثة بُ الركاية "كيتم 
بعد أف انتفى مفهوـ الراكم العابٓ بكل شيء, كتٖوؿ الركائيوف إبٔ مفهوـ آخر ىو مفهوـ 

ضع الاستًجاع بُ نطاؽ منظور الشخصية, كيصبغو )ات١نظور(, فالاعتماد على الذاكرة ي
 .(ُُٗ)"بصبغة خاصة يعطيو مذاقنا عاطفيًّا

كإذف فإف كل عودة للماضي تشكل , بالنسبة للسرد استذكاران يقوـ بو ت١اضيو ات٠اص , 
كت٭يلنا من خلبلو على أحداث سابقة عن النقطة التي كصلتها القصة . كمن بتُ الأنواع 
الأدبية ات١ختلفة ت٘يل الركاية أكثر من غتَىا , إبٔ الاحتفاؿ بات١اضي كاستدعائو لتوظيفو بنائيان 

ق استعماؿ الاستذكارات التي تأبٌ , دائمان لتلبية بواعث تٚالية كفنية خالصة بُ عن طري
النص الركائي . كتٖقق ىذه الاستذكارات عددان من ات١قاصد اتٟكائية مثل ملء الفجوات التي 
تٮلفها السرد كراءه سواء بإعطائنا معلومات حوؿ سوابق شخصية جديدة دخلت عليها عابٓ 

                                                           

 .ُٓ, ص خطاب اتٟكاية(ُُٔ)
 .ْٗ, ص آليات تشكيلو الفتٍ( تقنيات السرد ك ُُٕ)
 .ٖٓبناء الركاية, ص (ُُٖ)
 , كيطلق بعض الباحثتُ على الاستًجاع اسم "الارتداد", كلا مشاحة بُ ات١صطلحات.ْٔص نفسو,( ُُٗ)
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على حاضر شخصية اختفت عن مسرح الأحداث بٍ عادت للظهور من  القصة أك بإطلبعنا
 .(َُِ)"جديد

العودة إبٔ أحداث سبقت إثارتها برسم التكرار الذم يفيد كمن كظائف الاستًجاع "
التذكتَ, أك حتى لتغتَ دلالة بعض الأحداث ات١اضية سواء بإعطاء دلالة ت١ا بٓ تكن لو دلالة 

, أك لسحب تأكيل سابق كاست بدالو بتفستَ جديد .. ككل ذلك ت٬عل الاستذكار من أصلبن
أىم كسائل انتقاؿ ات١عتٌ داخل الركاية كتٯكننا بالتابٕ من التحقق ت٦ا يركيو السرد عن طريق 

 .(ُُِ)"تلك الارجاعات التي تثبت صحتو أك خطأه

 أنواع الاسترجاع: -

قاسم كنفلة العزم أف الأنواع  قسم النقاد الاستًجاع الزمتٍ إبٔ أنواع ت٥تلفة, فتًل سيزا
 الرئيسية للبستًجاع ىي: 

الاستًجاع ات٠ارجي: كىو الرجوع بالأحداث إبٔ ما قبل بداية الركاية, كمن  .ُ
صوره: )الاستًجاع ات٠ارجي الذابٌ(؛ الذم يتعلق تٔاضي الشخصية ات١ركزية فيها, ك)الارتداد 

تٔاضي شخصية ثانوية بُ ات٠ارجي ات١وضوعي(؛ الذم يتعلق بتاريخ مكاف ما, أك 
 .(ُِِ)القصة

الاستًجاع الداخلي: كىو الرجوع بالأحداث إبٔ ماضو لاحق لبداية الركاية  .ِ
 قد تأخر تقدتٯو بُ النص.

الاستًجاع ات١زجي كىو ت٬مع بتُ النوعتُ السابقتُ, تْيث "ت٘تد عركقو إبٔ   .ّ
ا باتٕاه اتٟاضر,  يتجاكزه كيستغرؽ زمن سابق على زمن انطلبؽ القص, ]بٍ[ يركح صاعدن

                                                           

 .ُِِ-ُُِ,ص بنية الشكل الركائي(َُِ)
 .ُِِ,صنفسو (ُُِ)
 .ٔٓ-ٓٓ, كتقنيات السرد كآليات تشكيلو الفتٍ, صَٔص بناء الركاية, انظر :( ُِِ)
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فتًة منو", كبذلك تكوف الفسحة الزمنية ت٢ذا الارتداد مشتًكة بتُ الزمنتُ ات٠ارجي 
 .(ُِّ)كالداخلي

كالاستًجاع بأنواعو الثلبثة تٯثل جزءا مهمًّا من بنية النص السردم, كلكل نوع منها 
 آخر, تقنياتو الصياغية ات٠اصة, كمؤشراتو ات١ميزة, ككظيفتو التي تٗتلف من نص إبٔ

فالاستًجاع ات٠ارجي يلجأ إليو الكاتب ت١لء فراغات زمنية تساعد على فهم مسار 
احية السرد أك عند ظهور شخصية جديدة يراد التعرؼ على الأحداث, كخصوصنا بُ افتت

ككلما ضاؽ الزمن الركائي؛ شغل الاستًجاع يعة علبقاتها بالشخصيات الأخرل, ماضيها, كطب
ا؛ يومنا كاحدن  "مسز داللوم"ات٠ارجي حيزنا أكبر, فعندما اختارت فرجينيا ككلف لركايتها 

 .(ُِْ)]جعلتو[ ىو زمنها الركائي كلو

كت٭تاج الكاتب للعودة إبٔ ات١اضي ات٠ارجي بُ بعض ات١شاىد الافتتاحية للسرد, ككذلك 
لسابقة لتفستَىا تفستَنا جديدنا بُ ضوء ات١واقف ات١تغتَة بُ إعادة بعض الأحداث ا

كمستجدات الأحداث, أك لإضفاء معتٌ جديد عليها من كجهة نظر ت٥تلفة عما سبق, ذلك 
أف الأحداث ات١اضية تٮتلف معناىا كلما ابتعد زمن كقوعها, فيضفي اتٟاضر عليها ألوانان 

ذكريات؛ كلما تقادمت تغتَت نظرتنا إليها أك جديدة كأبعادنا متغايرة, مثلها بُ ذلك مثل ال
تكوف ات١قارنة بتُ ات١اضي ات٠ارجي ضوء ما استجد من كقائع, كمن بٍ  تغتَ تفستَىا بُ

كاتٟاضر الركائي معيننا لنا على تٖديد مسار الزمن, كمقامنا لإبراز معابٓ التغتَ كمواضع التحوؿ:  
عادات تتغتَ أك تظل كما ىي كلكنها كيف كانت الأحواؿ بُ ات١اضي؟ ككيف أصبحت؟ فال

ا, أك تفقد معناىا كلية  .(ُِٓ)تكتسب معتٌ جديدن

حينما يعود إبٔ شخصيات  -أيضنا–يستخدـ السارد أسلوب الاستًجاع ات٠ارجي 
 , ظهرت بإت٬از بُ الافتتاحية, كبٓ يتسع ات١قاـ ىناؾ لعرض خلفيتها أك تقدتٯها تقدتٯا كاملبن

                                                           

 .ٗٓصيات السرد كآليات تشكيلو الفتٍ, , كتقنٗٓ-ٖٓص بناء الركاية, انظر :( ُِّ)
 .ٗٓ-ٖٓبناء الركاية, سيزا قاسم, ص انظر:( ُِْ)
 .ٗٓص نفسو ,( ُِٓ)
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ماضي الشخصية القصصية؛ لأجل أف يتعرؼ القارئ على أك يكتفي فيو بذكر جزء من 
ليعطينا  –أكثر من مرة  –بعض خصائص تٕاربها اتٟياتية, أك يرجع بالأحداث إبٔ ات٠لف 

معلومات متًابطة عن ماضي شخصية ما, ككل مقطع من ات١قاطع الاستًجاعية بُ ىذا النوع 
 .(ُِٔ)يعد متممنا للمقطع الذم قبلو

لي فيتطلبو ترتيب القص بُ النص السردم, كبو يعابِ الكاتب أما الاستًجاع الداخ
الأحداث ات١تزامنة, حيث يستلزـ تتابع النص أف يتًؾ الشخصية الأكبٔ كيعود إبٔ الوراء 
ليصاحب الشخصية الثانية, أك يأبٌ بو لتبياف ما بتُ شخصيتتُ من علبقة بٓ يتىح المجاؿ 

قت لاحق لتكميل نواقص السرد, أك تكرار اتٟدث لذكرىا بُ بداية القص, فيتم تقدتٯها بُ ك 
الذم سبق ذكره بُ القصة؛ لتذكتَنا بو كلإيضاح ات١زيد من ملببساتو, كيسمي جينيت ىذا 
النمط الأختَ بػ"الارتداد التكرارم", كالشكل التابٕ يوضح كيفية حضور الاستًجاع بأت٪اطو 

 :(ُِٕ)ات١ختلفة داخل البناء السردم

 

 
لربط حادثة بسلسلة من اتٟوادث السابقة  -أيضنا–الاستًجاع الداخلي كيستخدـ 

 .(ُِٖ)ات١ماثلة ت٢ا كبٓ تيذكر بُ النص الركائي من باب الاقتصاد اللغوم

                                                           

 .ّٓ-ِٓص نيات السرد كآليات تشكيلو الفتٍ,, كتقَٔ: بناء الركاية, صانظر( ُِٔ)
 .ٖٓ-ٕٓص , ك تقنيات السرد كآليات تشكيلو الفتٍ,ُٔ-َٔص : بناء الركاية, انظر( ُِٕ)
 .ِٔ: بناء الركاية, صانظر( ُِٖ)
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كقد استخدمت قاصات جازاف ىذه التقنية بكفاءة بُ ت٥تلف المجموعات القصصية, 
تح بهذه التقنية قصتها من ذلك: )ت٣موعة السفر بُ ليل الأحزاف( لنجول ىاشم, إذ تفت

 (ُِٗ).)الليل كمواؿ الفرح(

 تقوؿ :على لساف الشخصية/سامية يتجلى ىذا الاستًجاع 

بد  "بٓ أعتد على معاكدة النوـ عندما أستيقظ.. ىكذا أنا.. منذ أف كنت طفلة.. لا 
 .(َُّ) أف أتٛل نومي إبٔ أجفاني....."

عرفة مإبٔ ات١اضي حيث مكونات فهنا تتجلى تقنية الاستًجاع بُ الانتقاؿ من اتٟاضر 
, كىذا  سامية بنفسها  لان زمنيًّا عبر تقنية الاستًجاعاعطى انتقا الارتدادكىي أنها كثتَة النوـ

 لبطلة التي لازمتها منذ طفولتها.كىكذا ت٭دث ت٘امنا سوؽ التجربة ات١اضية للتأكيد على حالة ا

 أما بُ  قصة )تٛى ليلة ساخنة( للقاصة نفسها, فقد ت٘كنت الساردة من ات١زج بتُ الزمن
 كاتٟاضر كات١ستقبل بُ مشهد سردم كاحد: ات١اضي

 "تتململ:
ا.. -  )الزمن الدستقبل(.قريبنا تٗتلط اتٟدكد.. كيصبح كل شيء كاحدن
   )الزمن الحاضر(.. (ُُّ)تسقط ملبت٤ها.. على ات١رآة مباشرة ..." -
"تٕاكزت الثامنة عشر كأكملت دراستي الثانوية.. كانت رغبة رىيبة   -

تسكنتٍ.. تٕتاحتٍ بُ أف أحقق كياني العلمي.. بُ أف أحقق تفوقي على مقاعد 
 )الزمن الداضي(.. (ُِّ)الدراسة"

                                                           

 .ُٗصالسفر بُ ليل الأحزاف " الليل كمواؿ الفرح " ,  (ُِٗ)
 .ُِص ,نفسو( َُّ)
 .ْْ, صنفسو( ُُّ)
 .ْْ, ص نفسو( ُِّ)
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"بُ الثامنة  عشرة.. كإبٔ الآف.. بٓ يسكنتٍ فرد ما.. بٓ أحدد ملبمح  -
الدراسي.. ىو تفكتَم.. كانت طاقتي الأقول.. حيابٌ العاطفية.. كاف ات١ستقبل 

أف أتٛل تفوقي على حافة السفر.. إبٔ البلد المجاكر.. لأكمل تعليمي ىناؾ..  
 )الزمن الداضي(..(ُّّ)كل شيء ذىب.."

"عندما سافرت إبٔ ما لا أريد.. كاف ذلك باختيارم..    -
 )الزمن الداضي(..(ُّْ)كصمتي"
)زمن . (ُّٓ)جر باختيارم""كىا أنا أطلب اتٟرية... كأمارس ات٢ -

 الدستقبل(.
.. الرسالة تكاد تغرؽ بُ يدم.. اتٞو  - "الساعة الواحدة ليلبن
 )الزمن الحاضر(.. (ُّٔ)رطيب"
ا تبدأ رحلة جديدة من الوعي كالإنسانية من خلبؿ ىذه  - "غدن
 )زمن الدستقبل(. .(ُّٕ)الرسالة"

 كشاعت مشاىد ظهر فيها الاستًجاع بشكل مستقل عبر تقنية التذكر: 
 "سامية!. الزكاج بعد العيد! -

ت٢جة أبي.. كانت حاتٝة رغم مركر عاـ على ات٠طوبة.. بٓ أكن أنتظر أف يتم كل شيء 
سريعنا.. أعرؼ اسم العريس كلكنتٍ بٓ أكن أعلم كيف ىو؟.. ما شكلو؟"

(ُّٖ). 

                                                           

 .ْٔ, ص" تٛى ليلة ساخنة " ( السفر بُ ليل الأحزافُّّ)
 .ّٓصنفسو , (ُّْ)
 .ّٓص نفسو ,( ُّٓ)
 .ّٓص نفسو ,( ُّٔ)
 .ّٓص نفسو ,( ُّٕ)
 .ْٔص نفسو ,( ُّٖ)
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الاستًجاع الزمتٍ إبٔ توصيل رسائل ت٤ددة تقنع بها كقد ىدفت الساردة من ىذا 
الآخر/ات١تلقي تٔوقفها النهائي الذم ستتخذه, فتقنية الاستًجاع إذف أسهمت بُ بناء اتٟدث 

 كالدفع بو إبٔ الأماـ/ات١ستقبل.

كبُ قصة )عشر سنوات( من ت٣موعة )مسرحية ات١وت( تٟضية خابُ؛ تبتٍ الساردة 
لاستًجاع كترتب أحداثها بات١طابقة بتُ زمن اتٟكي كالزمن أحداث القصة كفق تقنية ا

 الواقعي:

على تأجتَ يومها يكن استئصاؿ الرحم سببنا مقنعنا لذلك الأمر منو.. فقد أصر "بٓ  
 ات١لحق.. كبٓ يكن تْجة اتٟاجة للنقود.. كلكن!

كافقت كسكنت جاربٌ اتٞديدة, التي قاؿ إنها زكجة زميلو.. كليس لو أحد بُ ات١نطقة 
 .. كانصرؼ.الليلة ات١اضيةيعرفو غتَه.. أحضرىا أخوىا 

لسكن جاربٌ اتٞديدة؛ استيقظت.. لأجده ت٬هز شنط السفر لعمل  اليوـ الثانيبُ      
الساعات كأحسب الأياـ. كبدأ  بٍ عاد. كأنا أحدؽ بُ الأسبوعطارئ. مكث فيو ما يقارب 

الدخوؿ  -كما أكد بٕ-تٔشركع بناء بوابة للملحق كما أراد زميلو. فقد كاف يصعب عليو 
 كات٠ركج من نفس البوابة معنا. 

إلا يوـ أما جاربٌ فلقد صادقتها.. كاف ت٢ا من الأبناء اثناف كأحببتها.. كاف لا يأبٌ 
 جها موجودنا فيو.التي يكوف زك  الأياـكأزكرىا فيو ما عدا 

.. عشناىا معنا, كانت ختَ جارة عرفتها. كلكتٍ كنت أفتقدىا حتُ  عشر سنوات
 يكوف زكجي مسافرنا كزكجها موجود.

ننقطع عن بعضنا بعضنا.. فأشعر بالوحدة. فأنا أيضنا لست من سكاف ات١نطقة. كلدم 
أصبحت بُ كلد كاحد فقط لو من العمر عشر سنوات. تٛلت جاربٌ بولدىا السادس ك 

 . كت٘نيت لو كنت حاملبن مثلها.يومىا بعد يوـكأنا أنظر لبطنها كىو يكبر  الشهر التاسع
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بينما كنت أتٖدث لزكجي. قلت لو: أف جاربٌ حامل. ككانت ات١رة  كبُ إحدل الليابٕ
 الأكبٔ التي أتٖدث فيها عنها معو. ظل ىادئان كبٓ يقل شيئنا!

ككثرت. كجاربٌ  طالت مدة سفره ر سنواتعش. داس فيها على قلبي. عشر سنوات
. زكجي مسافر. كحرارة فهد مرتفعة. جواؿ زكجي اقتًب موعدىاعلى كشك الولادة. كقد 

مقطوع. كفهد بدأت بو نوبات تشنجات لارتفاع حرارتو. فأخذت عباءبٌ. كأسرعت لبيت 
 جاربٌ أطلب ات١ساعدة؟

ث عنها بُ الغرؼ خائفة كاف الباب ات٠ارجي مفتوحنا. فانطلقت أتْ  عندما كصلت
ا إياىا. كالطبيب خلفهما.  ليكوف أصابها مكركه؟! ليفاجئتٍ زكجي تٓركجو مع جاربٌ ساندن

 لا أعرؼ ماذا أفعل؟ فانصرفت عائدة لفهد. كقلبي ينزؼ. عندما رآني

كاف فهد مغمي عليو. فأخذتو كانصرفت ت٠ارج ات١نزؿ. أتْث عن سيارة   عندما كصلت
 لنقلنا للمستشفى.

 .(ُّٗ)على باب العناية ات١ركزة بانتظار أف تٯر الطبيب على فهد" كىا أنا الآف أقف

سار التسلسل الزمتٍ لزمن السرد كزمن اتٟكاية  بُ مسارو كاحد منذ أجرت الزكجة 
عملية استئصاؿ الرحم كتأجتَ زكجها ات١لحق لصديقو كزكجتو, كالذم تبتُ بعد ذلك أنو 
تزكج زكجة ثانية كأسكنها بُ ات١لحق, كمضى التتابع الزمتٍ للحكاية عبر عشر سنوات ترتبت 

رد تْسب التسلسل الزمتٍ لأحداث القصة, كبٓ يعق ىذا الاستًجاع فيو عملية استًجاع الس
أم زمن آخر إلا بُ خات٘ة القصة حتُ ظهرت لنا الزكجة/بطلة اتٟكاية, لتضعنا أماـ الزمن 
السردم, حينما أعلنت الساردة اللحظة الراىنة لبداية زمن اتٟكي/راىن السرد: "كىا أنا الآف 

 نتظار أف تٯر الطبيب على فهد".أقف على باب العناية ات١ركزة با

 رائحة أمي( لسهاـ عريشي,تشبو كبُ قصة )لست كحيدة( ضمن ت٣موعة )
                                                           

 .ِٓص,( مسرحية ات١وت "عشر سنوات" ُّٗ)
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تظهر فيها تقنية الاستًجاع لأحداث حدثت ت٢ا أياـ طفولتها, اضطهدت فيها كقيهرت 
بسبب اتٟب, كبُ ضوء ذلك تٖدد اتٝها الفعلي الذم أفرغ من مضمونو كصار )لا اسم( 

 فتقوؿ:

 بٕ.. "لا اسم

أمي قالت إنتٍ )صاتٟة(؛ غتَ أنها مزقت كرت العائلة حتُ سهرتي ليلة كاملة مع شاب 
 تعرؼ عليٌ عبر تٝاعة ات٢اتف حتُ كنت بُ السادسة عشرة من عمرم.

أبي كاف يظن أنتٍ )بشرل( لكنو مات بُ اليوـ الذم خطر بُ بالو ىذا الاسم, أما 
ل أف يبيعو بُ )المحوات(, كلذلك فأنا )عفنة( جدم لأمي فيعنيو فقط أف أقطع لو السمك قب

 .(َُْ)ك)بائتة( ك)لزجة( كما يقوؿ أىل القرية"

كبُ قصة )مذكرات سيدة ت٤تًمة( ضمن ت٣موعة )للشمس شركؽ( لأميمة البدرم؛ 
بعد أف ابتدأت -للبطلة لتقنية الاستًجاع بشكل كلي, تقوؿ  يخضع سرد الصراع الداخل
 :-من أحداث الزمن اتٟاضر

.. شعرت برغبة بُ البكاء.. كجدت بعض الوقت.. فبكيت كما بٓ أبكً من "ا ليوـ
 قبل...

بلل دمعي ات١نشفة التي كنت ألفُّ بها كجهي... بكيت... كبكيت... اتٟسرة تأكل 
 جزءنا كبتَنا من قلبي.. 

انطفأت الكهرباء.. فازداد اتٞو ت٢يبنا.. ات٢دكء تٮيم على ات١نزؿ ات٠اكم... إلا من 
.. كبقايا ركحي... كات٠ادمة.. اختلط دمعي بعرقي.. أحاكؿ أف أمسحهما.. اتٞو جسدم.

 بُ اتٞنوب صيفنا.. لا يطاؽ.. لقد قرأت بُ جريدة اليوـ أف صيف ىذا العاـ أشد حرارة.

                                                           

 .ْٓص ,"لست كحيدة تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة " (َُْ)
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 .(ُُْ)يتساقط.. العرؽ.. كالدمع.. كالدـ..!"

ا ىو ت٤ور إف صراع البطلة ىنا مع مشاعرىا الداخلية؛ يدكر مع الزمن, فالزمن ىن
اتٟكاية كأحداثها, ككاضح أنو ىو ات١سيطر على اتٟركة الشعورية بُ العملية السردية, ابتداءن 
من انتشار عناصره بُ الفضاء السردم بٍ تْركتو التي تشكل بنية القص كدكره الرىيب بُ 

 إنهاء اتٟكاية بنهايتها الكئيبة التي لا ت٥رج للبطلة منها. 

ا عكست إحساسها اتٟاد بالزمن الاستًجاعي, لقد حوت٢ا ىذا إف الساردة/البطلة ىن 
 النوع من الزمن إبٔ بقايا عرؽ كدمع كدـ. 

كبُ ات١قطع التابٕ يسيطر الزمن على اتٟدث/البكاء كعلى شخصية البطلة أيضنا, فيزداد 
 إحساسها اتٟاد بو كلما انقضى.. تقوؿ:

 "دقات الساعة.. تزيدني بكاءن..

 كالأياـ..ت٘ضي الساعات 

 .(ُِْ)كالسنوات"

إف عامل الزمن ىنا يشي بانتهاء اتٟكاية نهاية أليمة, تعكس فشلب ذريعنا بُ التعامل مع 
الزمن, كأف الزمن قد فاتها كمضت ساعاتو كأيامو كسنواتو أدراج الرياح, فعلبقة الشخصية 

 بالزمن علبقة مأساكية مغلقة.

كيلبحظ أيضنا أف الزمن ينتقل من اتٟاضر إبٔ ات١اضي عبر تقنية الاستًجاع بُ القصة 
نفسها, تْيث يناقض الزمن بُ مرحلة الاستًجاع دكره بُ ات١شهدين السالفتُ, ففي مطلع 

 مذكراتها داخل السرد كتبت: 

                                                           

 .ُٔص" ,مذكرات سيدة ت٤تًمةللشمس شركؽ "( ُُْ)
 .ُٔص نفسو,( ُِْ)
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 .(ُّْ)"اليوـ كاف بطيئان... مر كقت طويل كلا زالت الساعة التاسعة صباحنا.."

الزمن ىنا يظهر بطيئنا ثقيلبن يقابل الزمن السابق الذم مر سريعا, عامل الزمن الضدم ف
بُ النصتُ يصور أك يعكس تقلُّب مشاعر البطلة بتُ التطلع إبٔ شيء ما مرغوب بُ حصولو 
سريعنا, كبتُ التحسر على فوات ما مضى منو, عبر راىن السرد الذم تقف البطلة فيو على 

؛ كلا ترل فيو سول الذكريات ت٘ر على ت٥يلتها مركر الكراـ, كمن بٍ  أطلبؿ ذلك ات١اضي
كانت السرعة مناسبة لتشكيل زمن التحسر, كالإبطاء مناسبنا لتشكيل زمن الانتظار, الذم 

 تٯكن ت٘ثيل حركة الزمن فيو بالتًسيمة التالية:

 بطء                  اليوـ 

 طوؿ                 الوقت

 الساعة           توقف      

كتتضح سيطرة الزمن على الفضاء السردم باستقراء النص لدل السيدة المحتًمة/البطلة 
نفسها كىي تقرأ مذكراتها, كترل فيها تسلسل الزمن كتراتبيتو حسب ت٣رياتو كما حدثت بُ 

 الواقع ابتداءن من:  
 ن الشباب.."بُ السابعة عشرة: كنت شابة تٚيلة.. يتوؽ للبقتًاف بها كثتَ م -
- ..  بُ التاسعة عشرة: الدراسة.. أكلان
بُ الثانية كالعشرين: تٗرجت من اتٞامعة.. كحصلت على كظيفة.. أصبحت  -

...  معلمة كبدت قامتي.. أكثر طولان
بُ الرابعة كالعشرين: ما كانت عائلتو تليق بي, كقاؿ أىلي: "أف أصلو  -

 ضعيف" ..
 غتَ تٚيل..؟ بُ ات٠امسة كالعشرين: كاف أتٝر.. كشكلو.. -

                                                           

 .ِٔص", مذكرات سيدة ت٤تًمةللشمس شركؽ "(ُّْ)
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 بُ السابعة كالعشرين: أصبحت مديرة مدرسة.. -
بُ الثامنة كالعشرين: كاف متزكجنا .. كلن أبتٍ سعادبٌ على تعاسة امرأة  -

 أخرل كلو أموت كحيدة.. كتٔعتٌ آخر لا أرضى أف أكوف الزكجة الثانية!!.
 بُ الثلبثتُ: كاف أقل متٍ تعليمنا. -
ات١درسة تكبر.. تتوسع.. كتتشعب.. ككذا بُ الثانية كالثلبثتُ: "بدأت  -

 أفكارم".
بُ ات٠امسة كالثلبثتُ: بٓ يطرؽ بابي طارؽ.. عدا كالدبٌ كطرقاتها على باب  -

غرفتي لإحضار كوب الشام.. كبعض النظرات التي تشعرني بالتلبشي بٍ دعوات 
 متتالية.. إبٔ أف يغيب صوتها..

اكز ات٠مستُ.. ككنت أنا قد بُ السادسة كالثلبثتُ: كاف رجلبن كبتَنا.. تٕ -
 تنازلت عن بعض شركطي.. إلا أف أكوف الزكجة الثالثة!. 

بُ السابعة كالثلبثتُ: كاف حفلبن كبتَنا لتكرتٯي على جهودم كتضحيابٌ..  -
 كت٘يزم... ككحدبٌ...!!!

 اتٞميع صفق بٕ تْماس.. إلا كاحدة..
 .. أمي.. !! 
 بُ الأربعتُ: مات أبي.. -
 كالأربعتُ: بدأت أنطفئ ...!!بُ الثانية  -
 بُ ات٠امسة كالأربعتُ: ما الذم تريده ات١رأة بعد ىذا العمر؟.. -
 بُ الثامنة كالأربعتُ: كاف من العيب لسيدة بُ عمرم أف تتزكج الآف.. -

 لقد مضى العمر...             
 بُ ات٠مستُ: كنت أخطط تٞعل مدرستي.....!! -
 .بُ الثانية كات٠مستُ: ...... !! .. -
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بُ ات٠امسة كات٠مستُ: كاف حفل تقاعدم كخركجي من ىذه اتٟياة كحيدة  -
 إلا من شهادات التقدير كدركع التكرنً.. كسجل حافل... حافل بالعطاء.. 

 .. كأجياؿ... تلي... أجياؿ...
 .. تصفق...

 كلهم يصفقوف.....                     
 إلا.. كاحدة...                    

 بٓ تكن ىذه ات١رة....                    
 إلا.. أنا....                   

 .(ُْْ)إلا.. أنا....؟؟"                   

 
 زمن الاستباؽ: .ٖ

)الاستباؽ( أك)الاستشراؼ( أك)التوقع( ىو الشكل الثاني من ات١فارقة الزمنية التي تبتعد  
كل حركة سردية تقوـ على بأنو:   جتَار جنيت الاستباؽلطبيعي, كييعرؼ بالسرد عن ت٣راه ا

تقنية زمنية تٗبر صراحة أك ضمننا كبعبارة أخرل ىو: , ذكر مقدمناحدث لاحق أك يي  لرك أف يي 
 .(ُْٓ)شهدىا السرد الركائي بُ كقت لاحقعن أحداث سي

على الرغم من أف -ىذه الظاىرة نادرة بُ الراكية الواقعية كبُ النص التقليدم عمومنا 
كىي تقنية تتنابَ مع فكرة  -ية تبدأ بشيء من تلخيص الأحداث ات١ستقبلةات١لبحم ات٢ومتَ 

التشويق التي تكوٌف العمود الفقرم للنصوص القصصية التقليدية ات١شغولة بات١ضي قدمنا ت٨و 
الإجابة على السؤاؿ )بٍ ماذا؟(, كما تتنابَ مع مفهوـ الراكم الذم يكتشف أحداث الركاية 

 ا فيو, كييفاجأ مع قارئو بالتطورات غتَ ات١توقعة.بُ نفس الوقت الذم يركيه
                                                           

 .ٔٔ-ْٔص "مذكرات سيدة ت٤تًمة" للشمس شركؽ(ُْْ)
 .ٗٔ-ٖٔتقنيات السرد كآليات تشكيلو الفتٍ, ص, ك ُٓص خطاب اتٟكاية ,انظر : ( ُْٓ)
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إف الشكل الركائي الوحيد الذم يستطيع الراكم فيو أف يشتَ إبٔ أحداث لاحقة ىو 
شكل التًتٚة الذاتية أك القصص ات١كتوب بضمتَ ات١تكلم, فيحكي قصة حياتو حينما تقتًب 

تطيع الإشارة إبٔ اتٟوادث من الانتهاء كيعلم ما كقع قبل كبعد تٟظة بداية القص, كيس
  .(ُْٔ)اللبحقة, دكف إخلبؿ تٔنطقية النص كمنطقية التسلسل الزمتٍ

كيرل جينيت أف اتٟكاية بػػ)ضمتَ ات١تكلم( تيعد أكثر الطرائق ملبءمة للبستباؽ بسبب 
ات١صرح بو عن الذات؛ إذ إف الراكم يكوف عارفنا تّميع الأحداث قبل  طابعها الاستعادم

البدء بقصها, كمن بٍ يستطيع الإشارة إبٔ الوقائع ات١ستقبلية دكف الإخلبؿ بفنية السرد 
 .(ُْٕ)كت٘اسكو

ات١قطع كتتميز ىذه التقنية بقلة ظهورىا بُ الفضاء السردم كما قاؿ حسن تْراكم :" 
علبف كل إشارة سريعة قد لا تتجاكز الفقرة أك الفقرتتُ كيقوـ بالإالاستشرابُ يأبٌ على ش

مسبقان عما سيقع لاحقان من الأحداث ... بينما يشغل ات١قطع الاستذكارم حيزان أكبر بُ 
 .(ُْٖ)".السرد كيكوف تٔثابة نظرة إتٚالية على ماضي الأحداث بُ القصة

 

 أهمية الاستباؽ ووظيفتو: -

سردياًّ ينزع إبٔ نبذ الرتابة ات٠طية للمتواليات اتٟكائية, كيضفي يعدُّ الاستباؽ مظهرنا 
عليها مسحة من الطابع اتٞمابٕ عبر عدد من الأدكات كالأساليب السردية التي يستعملها 

 .(ُْٗ)الكاتب بهدؼ إكساب بنية قصصو شكلبن أدبيًّا مؤثرنا

                                                           

 .ٓٔص بناء الركاية, انظر : (ُْٔ)
 .ٕٔص خطاب اتٟكاية ,انظر: ( ُْٕ)
 ُْْ-ُّْص بنية الشكل الركائي, ( ُْٖ)
 .ِٕ-ُٕصكيلو الفتٍ, تقنيات السرد كآليات تشانظر: ( ُْٗ)



84 
 

؛ ذلك أف كما أف الاستباؽ يهيئ القارئ لاستقباؿ كتقبل ما سيجرم من أحداث
ات١قطع الاستباقي يعد "تٔثابة ت٘هيد أك توطئة لأحداث لاحقة ت٬رم الاعداد لسردىا من 
طرؼ الراكم, فتكوف غايتها بُ ىذه اتٟالة ىي تٛل القارئ على توقع حادث ما أك التكهن 
تٔستقبل إحدل الشخصيات, كما أنها قد تأبٌ على شكل إعلبف عما ستؤكؿ إليو مصائر 

 .(َُٓ)ل: الإشارة إبٔ احتماؿ موت أك مرض أك زكاج بعض الشخوصالشخصيات, مث

ار جنيت بتُ الاستباقات التي تأبٌ مقدمان لتسد ثغرة لاحقة كيسميها تَ كتٯيز ج 
مقطعان سرديان آتيان ,  –مقدمان دائمان  –)الاستباقات التكميلية ( , كبتُ تلك التي تضاعف 

 .(ُُٓ)الاستباقات التكرارية (مهما بلغت قلة ىذه ات١ضاعفة , كيسميها )

كيتشكل الفضاء الزمتٍ بُ القصة النسائية القصتَة بُ منطقة جازاف بُ إطار تقنية 
 الزمن الاستًجاعي.من الاستباؽ, كإف كاف أقل حضورنا 

صة )حرية( ضمن ت٣موعة )للشمس شركؽ( لأميمة البدرم, يقابلنا ىذا التكنيك ففي ق
 بُ ات١قطع السردم التابٕ:

.. كمشاغل.. كأحداث..""ما   . (ُِٓ)أركع أف يعيش الإنساف بلب ت٫وـ

ففي ىذا ات١قطع استباؽ يستشرؼ مستقبل اتٟدث من منظور التمتٍ, كقد اختزؿ 
موضوع القصة بُ صيغة استباقية تستكشف الواقع الأليم الذم تعيشو البطلة بُ ت٣ريات ىذه 

 أف ت٘ر أحداث حياتها بلب ت٫وـ كلا نكد. اتٟكاية, مستشرفة

كبُ ات١قطع التابٕ توجو الساردة إبٔ ات١تلقي ضربة استباقية أخرل بُ مواجهة حكايتها 
 ات١أساكية فتقوؿ:

                                                           

 .ُٕ, ص يلو الفتٍتقنيات السرد كآليات تشك انظر: (َُٓ)
 َٖ-ٕٗص ,خطاب اتٟكاية انظر : ( ُُٓ)
 .ُُص,  "حريةللشمس شركؽ "(ُِٓ)
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 "غتَ أني أعتقد.. أنو من رحم ات٢م العظيم..

 . (ُّٓ)يولد الإنساف العظيم"  

ت٢ا بُ راىن السرد من معاناة,  كىو استباؽ كظيفتو تسلية البطلة كمواساتها فيما ت٭دث
كيعزز التمتٍ الاستباقي السالف بشيء من الإقناع الذم تٖملو ىذه العبارة اتٞارية ت٣رل 

 الأمثاؿ كاتٟكم السائرة. 

كبُ مشهد آخر نرل سهاـ عريشي بُ قصتها )عرافة من برج اتٞدم(, ضمن ت٣موعتها 
شبو شجر اتٞنة(؛ تستخدـ الساردة ىذه التقنية الاستباقية ت القصصية )تشبو رائحة أمي..

عبر ت٣موعة من التوقعات لمجريات ستَ الأحداث بُ ات١ستقبل, بل إنها ترسم ملبت٤ها بصورة 
تأكيدية جازمة أقرب إبٔ اتٟدكث, كذلك بتكرار استخداـ أداة الاستقباؿ )س( بُ فضاء 

 –ستقوؿ –ستتحدث -ستًتٕف –ستمر –مدستتج -اتٟكاية على الشاكلة التالية: "سيبدأ
 –سيناـ –سيتأكد –سيشتًم –سيذىبوف –سيتذكركنك –سيقرؤكف –سيقرأ

 .(ُْٓ)ستغلق..."

إف ىذا ات١كوف اللفظي يؤدم إبٔ استنتاج أف ىذه الأحداث ما زالت بُ إطار التوقع 
ية كبٓ تغادر ذىن البطلة, كأنها ترسم بهذا الاختيار ملبمح قصة من خلبؿ ىذه التقن

الاستشرافية ات١ستقرئة لسلوؾ البطل/الرجل, إننا أماـ مشهد سينمائي للمتخيل السردم الذم 
 تصوغ لو البطلة )السيناريو( المحتمل:

 "كسيبدأ ديسمبر يا عمر.. 

شهر أعياد ات١يلبد التي تقف على حافة العابٓ, كالعودة من بيوت الأصدقاء مشينا, كرمي 
ا كتٗفي بُ داخلها كل شيء.ات٢دايا بُ البحتَة التي ستت  جمد غدن

                                                           

 .ُُ, ص "حريةللشمس شركؽ "(ُّٓ)
 .َّص" , عرافة من برج اتٞدم"تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة (ُْٓ)
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ستمر بُ طريقك بالطحالب التي علقت بُ اتٞسر ات٠شبي الصغتَ الذم يتكسر صدره  
كلما مشيت عليو, كستًتٕف كثتَنا لأف الباص الذم انتظرتو طويلبن تٯر تّانبك الآف. لكنو بُ 

 .(ُٓٓ)الاتٕاه ات١عاكس ت١نزلك"

دة إبٔ أفق توقع آخر بُ إطار التقنية اللفظية كبُ ات١شهد الثاني تنقلنا البطلة/السار 
السابقة, حيث بطلها عمر يطل من عابٓ الغيب ليمارس مهمة رصد العواطف بُ دربو 

 ات١نتظر:

ا يا عمر..  "سيبدأ غدن

شهر الليل الطويل الذم ت٭مل إليك كجهك, كات١شردين الذين لا ينظركف إليك حتُ 
عة بالصمت كالكسر, كغاصة بالثلج الذم كاف يفتًض ت٘ر, كالأكاني التي تٕلس قبالتهم مفجو 

 أف يكوف نقودنا قبل أف ت٘طر.

ستمر بنوافذ السكن اتٞامعي التي تضيء بُ البنايات الإتٝنتية كعيوف القطط بُ الليل.. 
ت٬لس خلفها طلبب يكتبوف رسائل ت٥تصرة إبٔ أمهاتهم, كطالبات ينتظرف القمر كيدلتُ 

 .(ُٔٓ)إلكتًكني يصل" لأكؿ بريدو  ليليةو  باعتًافاتو 

 ستباقي الثالث سيدير عمر حوارنا مع نفسو عن الأشجار:كبُ ات١شهد الا

 "ستتحدث عن الأشجار يا عمر..

ستقوؿ إنها مهيبة كجليلة بُ أياـ الشتاء.. إنها لا تتًؾ مكانها, إنها تسمع العواصف 
رؼ كثتَنا عن اتٟفلبت الراقصة , إنها تعتتشظى دكف أف الرعدية التي تضرب رأسها كل فجرو 

 .(ُٕٓ)مستدلتُ على عنواف منزلك بالشجرة" التي ت٭ييها طلبب شرؽ آسيا كل تٚعةو 

                                                           

 .َّص  "عرافة من برج اتٞدم"تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة (ُٓٓ)
 .َّص نفسو , (ُٔٓ)
 .ُّ-َّصنفسو ,  (ُٕٓ)
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إنها ىنا تستند إبٔ التنبؤ باتٟدث الذم ستؤكؿ إليو ت٣ريات حياتها, كتتخذ من الشجرة 
دلالات ىذا رمزا لصمودىا ىي كتعلقها تٔحبوبها, على الرغم من أنها تعلم بأنو لن ينتبو إبٔ 

 الرمز, كإف انتبو فإنو لن يعتًؼ بها أك لن يستوعبها:

ا إنتٍ كنت تلك الشجرة, كإنك البذرة التي لا تنزؿ إبٔ   "لكنك لن تقوؿ بٕ أبدن
 .(ُٖٓ)الأرض"

تستَ الساردة بُ سرد حكايتها أك حكاية بطلها بُ مشاىد مستقبلية ترسم بها صورة 
 بطلها بُ مرحلة التألق:

 كثتَكف أيضنا يا عمر.."كسيقرأ  

سيقرؤكف ستَتك الذاتية بُ مؤت٘رات لا يستطيع فيها أحدىم أف ينطق اتٝك دكف أف 
يشعرؾ أنو ليس لك.. كسيتذكركنك فقط بلوف عينيك العربيتتُ, كبالشامة الصغتَة التي 

 .(ُٗٓ)كرثتها لك جدتك قبل أف ترحل عن جنوب الله البعيد"

 فجائية إبٔ التحوؿ الرمزم لشهر ديسمبر:ككعادتها تنقلنا عبر نقلبتها ال

ا يا عمر.."  سيبدأ غدن

الشهر الذم أعلنت فيو حدادؾ عن الأغاني, كعزاءؾ بُ الشعر, كتٟظة صمتك الأكبٔ  
على العمر الذم لا تعرفو إلا بُ كرت العائلة, كبطاقات التأمتُ الطبي, كالغلبؼ الأكؿ 

 للكتب ات١ستعملة كات١عارة مؤقتنا..

 سيناـ اتٞميع مبكرين يا عمر.. يلةمنذ الل

                                                           

 .ُّص  "عرافة من برج اتٞدم" تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة(ُٖٓ)
 .ُّصنفسو ,  (ُٗٓ)
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سيذىبوف إبٔ أسرتهم كما يذىب الواحد منا إبٔ ذاكرتو. سيشتًم الأب قليلبن من ات٠بز 
كأدكية السعاؿ, سيتأكد من عدد أطفالو بُ البيت, كسيناـ قبل أف تنفرد بو ركحو التي 

ات٠ارجي, بٍ  انفصمت عنو منذ زمن كتكثفت بُ سقف اتٟجرة, كستغلق ات١رأة باب الفناء
باب البيت, بٍ باب غرفة النوـ التي أكدعت فيها أطفات٢ا, بٍ ستغلق على نفسها باب الغرفة, 

 .(َُٔ)بٍ ستغلق قلبها قبل أف تناـ"

ففي ىذا ات١شهد تٯتزج الزمن اتٟاضر بزمن ات١ستقبل الذم سيكوف ىو ات١صتَ النهائي 
الذم ترتفع فيو كتتَة -سمبر اتٟتمي ت١رحلة التحوؿ )الديسمبرم(, حيث يستَ شهر دي

 -التحولات بُ العادات كات١مارسات الاجتماعية كات١نزلية للؤسر تبعنا لظركؼ ات١ناخ القارس
معادلان موضوعيًّا ت١ا ستتخذه البطلة من حل يتكشف عن تٟظة تنوير للقرار الأختَ تٕاه 

تها كغرفة نومها بٍ بطلها, كسيكوف القرار النهائي ت٢ا ىي تٕاكز ىذا العلبقة بإغلبؽ بي
 ستوصد قلبها نهائيًّا أماـ كل طارؽ.

 أما ات١صتَ ات١توقع لشخصية عمر فهي نهاية سوداكية تنتهي بالاضمحلبؿ كالضياع:

 ميامي الصاخبة يا عمر.. على شواطئ  "أما أنت فتقضي ليلك

مع مدف لا تناـ, كجزر متناثرة تشع على ساحل فلوريدا اتٞنوبي كما تلمع حبات 
الكريستاؿ اللؤلؤية بُ فستاف سهرة أسود, الرمل خفيف طرم أبيض, كخطو قدميك ينحفر 
بُ الشاطئ بٍ يتلبشى, كما لو كاف ترابان من مبشور الذىب, كالليل أتٛر مضيء, كالسماء 
منصتة, كأمواج البحر تذىب بقلبك كتٕيء, كالفنار البعيد ينادم الدمع بُ عينيك 

 .(ُُٔ)كتٮتفي"

                                                           

 .ِّ-ُّص "عرافة من برج اتٞدم" تشبو شجر اتٞنةتشبو رائحة أمي.. (َُٔ)
 .ِّصنفسو ,  (ُُٔ)
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معادلان موضوعيًّا للتحولات التي  -ات١شار إليو سلفا-ديسمبر بتحولاتو  كما يصتَ شهر
ستعتًم عمر؛ لتسوقو إبٔ مآلو الأختَ الذم رتٝتو لو الساردة مسبقنا بألواف من الوعيد 

 الناعم:

 "لكنو ديسمبر يا عمر..

ات١وسم الذم تٗتصر فيو صوتك, كتٗتار بعناية شديدة ما تٯكن أف يبقى معك كما  
ت٬ب أف يرحل, كتشتًم مظلبت كثتَة تنساىا دائمنا بُ ت٤طة ات١تًك السفلي, كيعيدىا إليك 

 السائق الذم بُ كل مرة تفكر فيها أف رأسك مظلة لوجع طويل يغيب كيعود..

 .(ُِٔ)يعود بنفسو دكف أف يبحث عنو أحد"

, كقصة (ُّٔ)كعلى ىذا النسق بُ الاستباؽ جرت الساردة بُ قصة )فستاف أزرؽ(
 .(ُْٔ))طفلبف (

  

                                                           

 .َّ, ص "عرافة من برج اتٞدم"تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة (ُِٔ)
 .ّّص"فستاف أزرؽ "تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة (ُّٔ)
 .ُْص"طفلبف"  تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة(ُْٔ)
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 الحيز الدكاني:مبحث 

  / ًمفهوم الحيز الدكاني وعلاقتو بالعناصر القصصية الأخرى:أولا 

اتٟيز ات١كاني ىو البيئة ات١ادية التي تٖدث داخلها ت٥تلف ات١شاىد كالصور كات١ناظر 
كالدلالات السردية ات١ختلفة, كما أنو تٯثل ات٠لفية ات١شهدية التي تعكس الوقائع القصصية, 
كتٖركات الشخصيات, كىو الوعاء الذم ت٭توم الصراع كيصعد بو, كات٢واجس التي تصنعها 

 . (ُٓٔ)ية برموزىا ات١تنوعةالذاكرة التارتٮ

؛ إذ لا نتصور النظر إبٔ الأحداث تٔعزؿ  كعلبقة ات١كاف باتٟدث القصصي علبقة تلبزـ
 .  (ُٔٔ)عن الأمكنة التي تدكر فيها

يستعتُ الكاتب بُ رسم بيئة قصتو بالآليات التي يستعتُ بها بُ سرد اتٟوادث أك رسم 
حظة كات١شاىدة, أك من قراءاتو ات٠اصة, أك الشخصيات, كىو يلتقطها كما يلتقط ىذه: بات١لب

ينسجها من خيالو نسجنا, مسلطنا عليها قوة الاختًاع كالابداع, كىذه الآليات؛ ما ىي إلاٌ 
, كعلى مستول  كسيلة من الوسائل الرئيسة لرصد البيئة الواقعية على مستول السرد أكلان

الشخصيات, كتنكشف من  , تْيث "تنعكس على سطحها صورة(ُٕٔ)ات١وقف كالرؤية ثانينا
, كلباسها اتٞسدية بُ كتٝها تٔظاىرىا يسهم  جتماعي.. إنوخلبت٢ا بعداىا النفسي كالا

من  -ات١كاف– البيئيالإطار  فيها يتمكنالتي  الأحيافكسلوكها كعلبقتها بسواىا, فما أكثر 
 .(ُٖٔ)بو كاضحة" العناية, كمن ىنا كانت إليو  ات١نتسبتُ ىوية ديدتٖ

                                                           

ـ, ََِْ, َّْع السرد القصصي كتٚاليات ات١كاف, أتٛد طالب, ت٣لة ات١وقف الأدبي, اتٖاد الكتاب العرب بدمشق, انظر :( ُٓٔ)
 .ُص

ـ, ََُِتٚاليات ات١كاف بُ قصص سعيد حورانية, ت٤بوبة محمدم محمد آبادم, ات٢يئة العامة للكتاب السوريتُ, دمشق, انظر :( ُٔٔ)
 .ُِص

 .َُٖ, فن القصة, صَِّ-َُّص , كالقصة القصتَة بُ منطقة جازاف,ُص ات١كاف, السرد القصصي كتٚالياتانظر :( ُٕٔ)
  .ُّٖـ, صََِٗ, عتُ للدراسات كالبحوث الإنسانية كالاجتماعية, القاىرة,  عبدات١نعم زكريا القاضي البنية السردية بُ الركاية, (ُٖٔ)
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أف ات١كاف يؤثرًٌ بُ بقية عناصر العمل القصصي, كيرتبط ارتباطنا كثيقنا كاضح إذف 
بالأدكات الفنية التي تٖدد أبعاده كجزئياتو الفنية, كيسهم بُ خلق ات١عتٌ داخل العمل الفتٍ, 

 .(ُٗٔ)كيقوـ بتحديد ىويتو كقيمتو كأصالتو عند ات١تلقي

 
 صة النسائية الجازانية القصيرة:النزعة المحلية لرسم الحيز الدكاني في القثانياً / 

إبٔ البيئة -كمنهم كاتبات القصة القصتَة بُ جازاف كما سنبتُ –يتجو بعض الكتاب 
المحلية أك اللوف المحلي, يعنوف بإبرازه بُ القصة أعظم العناية, كت٭اكلوف أف يعكسوا أثر الطبيعة 

معينة, أك أنواع خاصة بُ نفوسهم كبُ تكوين أذكاقهم, كقد تٮتص بعضهم بتصوير بيئات 
من اتٟياة الاجتماعية, كالبيئة البحرية أك حياة اتٞندية, أك حياة ات١دف الصناعية, أك الأكساط 
التجارية أك الزراعية أك الفنية, كقد يتجهوف تْكم خبرتهم بُ اتٟياة إبٔ تصوير طبقة معينة من 

 .(َُٕ)الناس, كطبقة البرجوازية الصغتَة

ا على اقتصار الكاتب على بيئة كاحدة, فهي لا كتعتبر الكاتبة جتُ أ كستن مثلبن جيدن
إحدل قرل -تٗرج بُ موضوعاتها عن تٕاربها ات٠اصة التي ت٘رست بها بُ قريتها "ستيفنسوف" 

كشخصياتها مستمدة من الطبقة الارستقراطية كمن  -التلبؿ الطباشتَية بُ جنوبي إنكلتًا
ا بُ ىذه البيئة؛ كت٢ذا استطاعت أف تقدـ لنا بُ قصصها الطبقة البرجوازية الكبتَة التي عرفته

 .(ُُٕ)صورنا طبيعية كاضحة كدقيقة كت٤ددة دكف إسراؼ أك إسهاب

البيئة الطبيعية فعناية الكتاب بها متفاكتة, فمنهم من يؤثر الوصف ات١فصل الدقيق,  أما"
لا يستثتٍ من ذلك الأزقة كالشوارع كالبيوت, كما كاف يفعل "بلزاؾ" ك"ىاردم" ك"فلوبتَ", 

 .(ُِٕ)"كمنهم من يكتفي بالوصف العاـ السريع

                                                           

 .َِّص القصة القصتَة بُ منطقة جازاف, انظر :( ُٗٔ)
 .َُُ-َُٗص , فن القصة انظر :( َُٕ)
 .َُُ-َُٗص نفسو , (ُُٕ)
 .ُُُ, صنفسو (ُِٕ)
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كىي اختلبؼ الكتاب بُ كىناؾ نقطة جديرة بالاىتماـ فيما تٮتص بالبيئة الطبيعية؛ 
مقدرتهم على تصوير مشاىد الطبيعية تصويرنا حيًّا ناطقنا, كتٗتلف أساليبهم بُ ذلك, فمنهم 
من يعتٍ بالوصف لذاتو, كلا يهمو إلا أف يقدـ صورة طبيعية تٚيلة, كإف كانت أحيانان لا 

حستُ ىيكل, ت٘ت للحياة الإنسانية داخل القصة بصلة, كىذا كاضح بُ قصة "زينب" لمحمد 
كمنهم من يدخل الطبيعة بُ حسابو عاملبن مؤثرنا بُ اتٟوادث كالشخصيات, فيصطنعها 
للكشف عن عواطف الشخصية أك أحاسيسها الداخلية تٕاه موقف من ات١واقف, فيكوف 
ات١نظر الطبيعي حلقة بُ سلسلة تطور الشخصية, أك باعثنا من البواعث التي تشكل نفسيتها, 

ف" بُ الفصل الثامن عشر من قصتو )ات١نزؿ ذك القباب السبع(, حتُ صور كما فعل "ىوثور 
انبثاؽ فجر اليوـ اتٞديد, ككصف أشعة الشمس ات١شرقة كىي ترسل أرتاؿ النور من نافذة 
الغرفة التي كاف ت٬لس فيها القاضي بنشتُ على كرسيو ميتنا... كالفرؽ بتُ اتٟالتتُ؛ ىو أف 

كؿ أف يرسم البيئة كالشخصية كفقنا ت٢واه, أما بُ الثانية فينزؿ الكاتب بُ اتٟالة الأكبٔ ت٭ا
 .(ُّٕ)الوصف بُ نسيج الوصف الركائي, كيتًؾ الشخصية تكوٌف نفسها بنفسها

كقد نزعت القاصة اتٞازانية بُ اختيار مسرحها القصصي إبٔ بيئتها المحلية, ففي ت٣موعة 
ستمد فضاءاتها ات١كانية من البحر "للشمس شركؽ" انعكاس كاضح للبيئة اتٞازانية, فهي ت

كملوحتو كأمواجو كشواطئو كنوارسو, كما تستمدىا من اتٞزر كالواحات كات١راكب...  كتتمثل 
القرية بكل عناصرىا كالبرارم ات١قفرة, كحفيف أشجارىا, كشركؽ شمسها, كىدكء لياليها 

ية, كطرقها الرملية, كمدارسها, ات١قمرة, كأغصاف رت٭انها البرم, كبيوتها الطينية, كمنازت٢ا ات٠اك 
كحكاياتها الشعبية, كأساطتَىا, كخرافاتها, كتٓورىا الذم تٯثل عادة علبجنا كاستشفاء من 
الأمراض عند أىل القرية... ففضاء السردية مستمد من بيئة معاشة عاشتها الساردة بُ إطار 

 الواقع كاتٟكايات الشعبية كالأسطورية.

                                                           

 .ُُِ-ُُُص, انظر : فن القصة (ُّٕ)
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, إذ تغادر بطلة القصة جزيرتها ففي قصة "مواسم الفرح"؛  يتمثل البحر فضاءن سردياًّ
فوؽ ظهر مركب يتهادل كسط البحر, لكنها بُ تٟظة ما أحست بغرؽ ات١ركب فقفزت منو, 

 تقوؿ ملخصة نهاية ىذه الرحلة: 

:  "فجر يوـ

من على سطح مركب ات١وت.. رميت جسدم ات١نهك حد التعب.. دخل إبٔ معدبٌ 
ت٫ومي.. بكل الآمي.. بكل عذابابٌ.. كانت تدفعتٍ بقوة إبٔ  ماء مابّ.. سبحت بكل

الشط.. إبٔ النجاة.. كنت أشعر أف البحر كىو يلبمس جسدم.. يلبمس أعماقي.. 
 كيداكم كل جراحي النازفة.. بُ داخلي إصرار على إعلبف مواسم فرح لا تنتهي..

حلى كمن على طرؼ الشاطئ.. كقفت أستمع لأمواج البحر.. كانت تعزؼ أ
 النغمات.. لا أعلم بٓى شعرت أني أذكب فيها كمعها حد التلبشي...

عن تٯيتٍ كانت طيور النورس تٖلق.. كات١ركب ت٬اىد ات١وت.. كيسكن بُ أعماؽ 
 .(ُْٕ)البحر.."

لقد استعارت الساردة كل ات١كونات البحرية بُ بيئتها لتصور للمتلقي انعكاسات 
أمواج  –اتٞزيرة –ات البيئة البحرية ماثلة: )البحرخاصة تْياتها كذاتها كنفسيتها, فمفرد

 –أمواج البحر –الشاطئ  –غرفة ات١ركب –رباف ات١ركب –طائر النورس –ات١ركب -البحر
 أعماؽ البحر(.

 كتصرح الساردة بأف ىذه القرية التي تٖكي عنها ىي قرية جازانية, تقوؿ:

 .(ُٕٓ)"اتٞو بُ اتٞنوب صيفنا.. لا يطاؽ"

                                                           

 .ُٕ-ُٓص( للشمس شركؽ, "مواسم الفرح", ُْٕ)
 
  .ُٔص ( للشمس شركؽ, "مذكرات سيدة ت٤تًمة", ُٕٓ)
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ىو أحد ملبمح البيئة اتٞازانية, فتذكر الساردة أف ات٠الة آمنة تضع  كما أف الرت٭اف
 .(ُٕٔ)بعض أغصاف الرت٭اف على ات١كتب

 كيبرز كصف القرية اتٞازانية من خلبؿ مكوناتها ككصف طرقها, تقوؿ:

"كانت ىذه ات١درسة حتُ تسلمت إدارتها تتكوف من فصلتُ.. أكبٔ ابتدائي.. كتٜس 
للمدرسة.. كتراب يزكم الأنوؼ.. بُ القرية البعيدة.. عن  معلمات.. كركن صغتَ مقصف

 .(ُٕٕ)مدينتي التي أسكن بها"

 مقارنة بين البيئة المحلية والبيئة الخارجية:ثالثاً / 

تكاد تكوف ت٣موعة )تشبو رائحة أمي( للكاتبة سهاـ عريشي؛ ىي المجموعة الوحيدة 
كمن الواضح أف ىذا انعكاس طبيعي التي تٚعت بتُ البيئة المحلية كات٠ارجية بُ قصصها, 

للحياة التي عاشتها القاصة بتُ بيئتتُ, إذ إنها كتبت عددنا من قصصها بُ البيئة المحلية كالبيئة 
؛ قصة )بُ "العاصمة" الرياضك لت البيئة المحلية سواء جازاف أات٠ارجية, فمن القصص التي ت٘ث

 بينهما من تنافر كتٕاذب: صالة الانتظار( مقارنة بتُ البادية كات١دينة كما 

 .(ُٖٕ)"تنستُ أنك بُ الرياض, كأف القرل تٗاؼ من إطلبلة الرياض"

كالأمر نفسو ينطبق على البيئة بُ قصة )فستاف أزرؽ(, كقصة )لست كحيدة(, ففي 
ىذه الثانية تقوؿ متحدثة عن ات١كاف ات١ركب من السلبية كالإت٬ابية من كجهتي نظر ت٥تلفتتُ 

 :لديها كلدل جدىا

                                                           

  .ّٔص مس شركؽ, "مذكرات سيدة ت٤تًمة", للش(ُٕٔ)
  .ّٔصنفسو ,  ( ُٕٕ)
 .ُِص تشبو شجر اتٞنة, "بُ صالة الانتظار", ( تشبو رائحة أمي,ُٖٕ)
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"أبي كاف يظن أنتٍ )بشرل(؛ لكنو مات بُ اليوـ الذم خطر بُ بالو ىذا الاسم, أما 
جدم لأمي فيعنيو فقط أف أقطع لو السمك قبل أف يبيعو بُ )المحوات(, كلذلك فأنا عفنة 

 .(ُٕٗ)كبائتة كلزجة كما يقوؿ أىل القرية"

رموزا لفعل الكتابة كتقوؿ بُ قصة )أشياء أريدؾ تعرفها( متخذة من الأمكنة الطبيعية 
 الشعورية ات١ؤثرة: 

 "أتوؽ إبٔ الكتابة...

 كإبٔ مطر القلق حتُ تستدره مزف الأسئلة..

 حات ات١غضنة بوحنا.. كإبٔ ات١واسم ات١زركعة بُ كبد الشعر.الو اإبٔ 

 إبٔ شمسو تنبت بتُ أصابعي.. كإبٔ رملو يندس بُ تلبفيف ىذا ات٢يجاف.

 أقشر عنو الكدر كالضيق كما تآكل من سهر. إبٔ ليلو 

 أشتاؽ إبٔ القمر..

 .(َُٖ)كأنو زماـ فضي يبرؽ على أنف حسناء كلا تنفك تضيء بو أعراس اتٞنوب"

 كبُ قصة )تشبهنا أقدارنا( تقوؿ كاصفة مشهد ىجوـ ات١طر بعد طوؿ قحط: 

شهور كعقدت بينها "الريح تهجر اتٞباؿ كتٖت الستَ ت٨و القرية التي اعتمرت اتٞفاؼ منذ 
السماء.. تلوح تٔنديلها  .كبتُ ات١طر صلح استسقاء أقسم ألا تٮوف كعده بعتق رقبة الغيم

.. يطأ ات١طر الأرض كتعلق  الرمادم إنباءن بعاصفةو لا ىدكء قبلها إلا سكوف الأرض جدبان
ؽ رجلو اليمتٌ بُ الوادم, فيكوف السيل, كرائحة تٖرض على انهمار داخلي.. يضرب البر 

                                                           

 .ْٓص ",لست كحيدة( تشبو رائحة أمي, تشبو شجر اتٞنة, "ُٕٗ)
 .ُٓص ( تشبو رائحة أمي, تشبو شجر اتٞنة, "أشياء أريدؾ أف تعرفها",َُٖ)
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بفأسو جذكع أشجار تطاكؿ الدار.. كتنحتٍ لتقبل كجو الأرصفة الطينية, كتتشبث الأغصاف 
 .(ُُٖ)بعمود الإنارة الوحيد فينطفئ كل شيء

 كتقوؿ بُ القصة نفسها كاصفة موسم الغبار ات١زعج:

 .(ُِٖ)"يدلف الغبار بُ سكوف كيتلمس سريرم ككتبي كمذكرابٌ.."

طفلتك الصغتَة( تصف الساردة طريقة الصغار بُ  كبُ قصة )كلثغة الراء على لساف  
 تٚع بعض ت٥لفات ات١كاف القركم كصفنا دقيقنا: 

كاني ات١رمية كتيلبسها "أختك الصغتَة تٕمع علب اتٟليب اتٟديدية الفارغة أك الأ
 .(ُْٖ)أتٛر قدنً لأمك أنهتكو العضيات كثقبتو أغصاف ات٠طور كأشواؾ الكاذم" ُّٖبػمًصىر

دارت أحداثها بُ حيز مكاني خارجي كتٓاصة ات١دف الأمريكية ىي كمن القصص التي 
 قصة )عرافة من برج اتٞدم( تقوؿ الكاتبة:

"ستمر بُ طريقك بالطحالب التي علقت بُ اتٞسر ات٠شبي الصغتَ الذم يتكسر صدره  
كلما مشيت عليو, كستًتٕف كثتَنا؛ لأف الباص الذم انتظرتو طويلبن تٯر تّانبك الآف.. لكنو 

 .(ُٖٓ) الاتٕاه ات١عاكس ت١نزلك"بُ

 كتقوؿ بُ القصة نفسها كاصفة آثار الشخصية/عمر بُ ات١كاف ات٠ارجي ذاتو:

 الصاخبة يا عمر..  شواطئ ميامي"أما أنت فتقضي ليلك على 

                                                           

 .ُٔ( تشبو رائحة أمي, تشبو شجر اتٞنة, "تشبهنا أقدارنا", صُُٖ)
 .ِٔص نفسو ,( ُِٖ)
 .صغتَ شفاؼ ييغطى بو شعر ات١رأةات١صر: كشاح  (ُّٖ)

 .ّٖص ( تشبو رائحة أمي, تشبو شجر اتٞنة, "كلثغة الراء على لساف طفلتك الصغتَة",ُْٖ)
 .َّ( تشبو رائحة أمي, تشبو شجر اتٞنة, "عرافة من برج اتٞدم", صُٖٓ)
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. كما تلمع حبات فلوريدا اتٞنوبي.مع مدف لا تناـ, كجزر متناثرة تشع على ساحل 
رة أسود.. الرمل خفيف طرم أبيض, كخطو قدميك ينحفر الكريستاؿ اللؤلؤية بُ فستاف سه

بُ الشاطئ بٍ يتلبشى كما لو كاف ترابان من مبشور الذىب, كالليل أتٛر مضيء, كالسماء 
منصتة, كأمواج البحر تذىب بقلبك كتٕيء, كالفنار البعيد ينادم الدمع بُ عينيك 

 .(ُٖٔ)كتٮتفي"

عية/العصافتَ ات١تأثرة بفاعلية ات١كاف كتقوؿ بُ قصة )حجر( متخذة من العناصر الطبي 
 ات٠ارجي معادلان موضوعيًّا ت١شاعرىا:  

ا  كاركلينا اتٞنوبية"أف ت٬رب إحساس الطيور التي كانت كقتها تتجو أسرابان إبٔ   عن بعيدن
 .(ُٕٖ)البرد كالثلوج كالعواصف.."

كبُ قصة )طفلبف( تصف حركة الشخصية داخل ات١كاف ات٠ارجي بأبرز ميزة لو كىي 
 "الضجيج"؛ فتقوؿ: 

"ستعدؾ أمك أف تفعل, لكنها بُ كل مرة ستفشل بُ اتٟفاظ على كعدىا, كسيضطر 
لوس كالدؾ المجنوف لإيقاؼ سيارة الأجرة التي ت٘خر الطريق السريع ات٠ارج من ضجيج 

 .(ُٖٖ)"أت٧لوس

د بُ كصف ات١كاف ات٠ارجي عبر تقنية ات١قارنة بينو كبتُ ات١كاف الداخلي, بٍ تستطر 
 فتقوؿ: 

 كاماريلو جباؿ مدينة"ستعرؼ بُ أقل من تٜس ثوافو أنها ليست السعودية, كأنها 
ات١عزكلة بُ  كاماريلو( بزاكية شمالية غربية... إنها  ىوليودات١شدكدة إبٔ مدينة النجوـ كالسينما )

 تشعر أنها آخر امرأة نائمة بُ طرؼ الأرض.البعيد حد أف 
                                                           

 .ِّ( تشبو رائحة أمي, تشبو شجر اتٞنة, "عرافة من برج اتٞدم", صُٖٔ)
 .ّٖ", صحجرتشبو شجر اتٞنة, " ( تشبو رائحة أمي..ُٕٖ)
 .ُْص ( تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة, "طفلبف",ُٖٖ)
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ت٤لبن تٕارياًّ  َُٔسيتساءؿ كالدؾ عن سر اختيار ىذه البقعة لتكوف مركزنا لأكثر من 
.. بٓ  لأشهر ات١صممتُ.. كبأسعار زىيدة مقابل الفحش الذم كانت عليو بُ ات١وسم ات١نصرـ

؟" لوس أت٧لوسلا تكوف بُ   .(ُٖٗ)نفسها مثلبن

السابقة؛ أف الكاتبة ت٘يل بُ ت٣موعتها القصصية إبٔ ات١قارنة بتُ يلبحظ من النصوص 
البيئة المحلية كالبيئة ات٠ارجية عن طريق استدعاء الأمكنة ففي قصتها )طفلبف( كما رأينا؛ تدكر 
أحداث القصة بُ رحلة الشخصية خارجة من لوس أت٧لوس إبٔ كاماريلو, كبُ طريقها ظهرت 

ت١نطقة, متعجبة من قوة الات٧ذاب الاقتصادم إليها مع أنها معزكلة ت٢ا الطبيعة اتٞبلية ت٢ذه ا
 عن ت٤يطها الصناعي كالتقتٍ إبٔ حد كبتَ.

بٍ تتحدث بطلة القصة مع ابنها, موضحة لو أف ىذه البيئة لا تٗتلف كثتَنا عن طبيعة 
 البيئة المحلية )أبها(, كتٗمن ردكد فعلو تٕاىها:

ا عن ىذا ات١ شهد الذم تعرؼ ت٘امنا أنو مفتعل كفاشل, كستغتٍ "ستسرح تٓيالك بعيدن
الآف باللغة العربية؛ لأف اتٞباؿ الشاحبة التي بدأت تتًاءل أماـ ناظريك تشبو جباؿ أبها.. 
كستغتٍ كثتَنا لأنك تظن أف كالديك قررا أف يفاجآؾ بالعودة إبٔ السعودية, إبٔ رائحة الطيب 

التي تتمدد تٖت عينيها كتعلق بهما دموع اتٟزف كاتٟسن بُ مفرؽ شعر جدتك, إبٔ التجاعيد 
كالفرح, إبٔ صوتها كىو تٮفيك بُ حشرجتو, كإبٔ ثوب "البواؿ" ات١زموـ حيث ستًمي صدرؾ 

 .(َُٗ)كحيث ستقحم أنفك الصغتَ بُ كل طية أك كفة"

السردية بتُ البيئتتُ؛ عن مدل سيطرة البيئة المحلية على ذاكرة  تكشف ىذه الانتقالة
 القاصة؛ فهي سرعاف ما تتذكر ملبت٤ها مع أكؿ نظرة إبٔ ملبمح تلك الطبيعة الأجنبية.

كتتجلى التنويعات ات١كانية بصورة أكضح؛ بُ ىذه ات١ماىاة بينهما عبر السرد ات١تخيل.. 
 تقوؿ:

                                                           

 .ّْكِْ( تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة "طفلبف", صُٖٗ)
 .ّْ-ِْص نفسو , ( َُٗ)
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تٖسستو بُ شعر جدتك كرقبتها نبت فجأة على الذم  ُُٗ"ستعرؼ ذلك؛ لأف ات٠طور
زجاج النافذة الأمامية للسيارة.. تفجر من ات١ساحتتُ الأماميتتُ.. تفرع كاخضر كتكبر على  
كل غابات كاليفورنيا.. كت٪ا على أكتاؼ اتٞباؿ التي استحالت صورنا تٞدؾ كأعمامك 

 .(ُِٗ)كجتَانك كابن خالتك الصغتَ"

رج اتٞدم(, التي قارنت فيها بتُ بيئتتُ ت٤لية كخارجية بُ كمثلها بُ قصة )عرافة من ب
فصل الشتاء, عبر مقارنة بتُ ما ت٬رم بُ فصل الشتاء بُ مدنية ميامي بُ أمريكا, كما ت٬رم 
بُ مدينة جازاف بُ ىذا الفصل كذلك, فتحدث البطلة/العرافة صديقها عمر عن ىذا ات١وسم 

 بُ مدينة جازاف: 

 ناس مبكرين يا عمر.."منذ الليلة سيناـ ال

سيذىبوف إبٔ أسرتهم كما يذىب الواحد منا إبٔ ذاكرتو, سيشتًم الأب قليلبن من ات٠بز 
كأدكية السعاؿ, سيتأكد من عدد أطفالو بُ البيت, كسيناـ قبل أف تنفرد بو ركحو التي 
انفصمت عنو منذ زمن كتكثفت بُ سقف اتٟجرة, كستغلق ات١رأة باب الفناء ات٠ارجي, بٍ 
باب البيت, بٍ باب غرؼ النوـ التي أكدعت فيها أطفات٢ا, بٍ ستغلق على نفسها باب 
الغرفة, بٍ ستغلق قلبها قبل أف تناـ... أما أنت فتقضي ليلك على شواطئ ميامي الصاخبة 

 .(ُّٗ)ياعمر"

كت٘يل الكاتبة ت٢ذه ات١قارنات حتى على مستول البيئة الداخلية كما بُ قصة )بُ صالة 
؛ إذ تقارف بتُ مدينتها جازاف كبتُ العاصمة الرياض, من حيث سلوكيات الناس الانتظار(

 كتعاملهم مع الآخر بُ كلب ات١دينتتُ:

                                                           

جازاف, تضعو ات١رأة اتٞازانية نباتات عطرية تٚيلة ذات ركائح زكية قوية كفواحة, تعتبر من ات١ورثات الشعبية الرائعة بُ منطقة  ات٠طور :( ُُٗ)
 على شعرىا للزينة بُ الأفراح كات١ناسبات ات٠اصة.

 .ِْص ( تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة "طفلبف",ُِٗ)
 .ِّص شجر اتٞنة "عرافة من برج اتٞدم",( تشبو رائحة أمي.. تشبو ُّٗ)
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"تتذكرين معلمتك بُ الصف الأكؿ الابتدائي كىي تٖدثكم كثتَنا عن العباءة كعن جائزة 
صفق لك لا تيناؿ إلا بالسواد, كعن اسم سييصدح بو بُ إذاعة الصباح, كتتذكرين كيف 

الطابور كثتَنا كىي تعلق على صدرؾ سلسالان فضيًّا ت٭مل باللغة الات٧ليزية أكؿ حرؼ من 
 .(ُْٗ)اتٝك. تتحسستُ السلساؿ بيمينك فيما الأطفاؿ يتًاكضوف حولك"

ىذا ما كانت تعيشو ىذه الطفلة )أشواؽ( بُ بيئتها اتٞازانية, أما كىي ىنا بعد أف 
صفق الآف لطالبة ىي الأكبٔ على الصف الثاني الابتدائي بُ نزلت مطار الرياض؛ فػ"لا أحد ي

 .(ُٓٗ)مدينة تصفق أبوابها بُ كجو الغرباء"

"تنستُ أنك بُ الرياض, كأف القرل تٗاؼ من إطلبلة الرياض. يناديك أخوؾ ماجد 
كىو يسحب كراءه حقيبة جلدية سوداء ذات عجلبت متحركة, كيقضم على تذكرة الذىاب 

ت٘يلتُ إبٔ الأسفل لتدحرجي كرة صغتَة سقطت من طفل تٯر تّانبك بأطراؼ شفتيو.. 
كتستقر الكرة بتُ كفيو.. يتأملك مبتسمنا فيما كالداه ت٬رانو من يديو كيضعاف بُ أذنيو بعض  
رح.. ترفعتُ   كلمات تعرفتُ من خفوتها أنهما ت٭ذرانو منكً.. لا تٮطر بباؿً قلبكً أف ت٬ي

ا كسط ظلبؿ ت٘يزين من كتفيكً ات٢زيلتُ استغرابان كت٘ ا ركيدن ضتُ... تٗتفتُ مع أخيكً ركيدن
لغطهم كمن خطواتهم كمن ات١يكركفونات التي تصدح بأصواتهم كأرقاـ رحلبتهم أنهم بشر تٯتوف 

 .(ُٔٗ)بشيء من اتٞسد لأىلً قريتكً بُ أقصى اتٞنوب"

 

 

 

 
                                                           

 .َِص  ( تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة "بُ صالة الانتظار",ُْٗ)
 .َِصنفسو , (ُٓٗ)
 .ُِص نفسو , (ُٔٗ)



111 
 

 ان: القصة النسائية القصيرة في جاز ظاىرة الثنائية الدكانية في رابعاً / 

 الدكان الدفتوح والدكان الدغلق: -

ات١كاف ات١فتوح حيز مكاني خارجي لا تٖده حدكد ضيقة, كىو يشكل فضاءن رحبنا, 
اتٟيز الذم  -غالبنا–كغالبنا ما يكوف لوحة طبيعية بُ ات٢واء الطلق, أما ات١كاف ات١غلق فهو تٯثٌل 

أضيق بكثتَ بالنٌسبة للمكاف ت٭وم حدكدا مكانية تعزلو عن العابٓ ات٠ارجي, كيكوف ت٤يطو 
ات١فتوح, كقد تكوف الأماكن الضيقة مرفوضة لأنها صعبة الولوج, كقد تكوف مطلوبة لأنها ت٘ثٌل 

ا عن صخب اتٟياة  .(ُٕٗ)ات١لجأ الذم يأكم إليو الإنساف بعيدن

 

 التقابل الدكاني: -

للفضاء ات١كاني بُ قصة )الشبو الأربعوف(, ضمن ت٣موعة  تتجلى الثنائيات التقابلية
)مسرحية ات١وت( تٟضية خابُ, فقد كظفت الساردة إمكانيتها بُ تصوير كثتَ من التقابلبت 
ات١كانية؛ كذلك لإيصاؿ رسالتها الشعورية إبٔ ات١تلقي عبر ىذين الفضاءين ات١تضادين, كما 

ة لتوصل رسالة أخرل تتعلق بهذا الفضاء ات١كاني اختارت ات١كاف الثالث المحايد كىو اتٞامع
الذم يتيح للملتحقتُ بو ات٠ركج من الوضع ات١أساكم الذم يعيشونو بُ الأحياز ات١كانية 
البديلة, كىو ما يعكسو الفضاء ات١كاني لزكريا حيث ات١كاف/ات١زرعة التي تٮدـ فيها, كالتي 

, ككذا ات١كاف/ا ت١خزف الذم ينقل إليو الأتٛاؿ الثقيلة من تلطخ ثيابو ككجهو بالطتُ كل يوـ
اتٟبوب كالثمار, بٍ ات١نزؿ الذم تعيش فيو أمو كىو مأكات٫ا, كفناء اتٞامعة الذم كاف ت٬مع فيو 

 بقايا ات١خلفات بعد انتهاء الدكاـ:

 .(ُٖٗ)"كصل زكريا للمزرعة.. كبدأ ت٭مل الأكياس.."
                                                           

, كتٚاليات ات١كاف, ْٕـ, صََِٗات١كاف بُ القصة اتٞزائرية, أكريدة عبود, دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع, اتٞزائر,  انظر :(ُٕٗ)
 .ِٔـ, صُٖٖٗ, ِت٣موعة مؤلفتُ, عيوف ات١قالات, الدار البيضاء, ط

 .ُِص ( مسرحية ات١وت, الشبو الأربعوف,ُٖٗ)
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أكياس اتٟبوب بُ ات١خزف "عندما كصلت للمزرعة سارعت بوضع مذكربٌ فوؽ باقي 
كانطلقت تٞمع أكوـ ات١لوخية المحصودة كتٕهيزىا لتنزؿ السوؽ.. اتسخ حذائي كيدام 

 .(ُٗٗ)بالطتُ.."

 .(ََِ)"رفعت رأسي.. ككجهي ملطخ بالطتُ.. فرأيت أنور"

"كذات يوـ راقبتو.. لأجده يرتدم معطفنا.. كت٭مل كيسنا ت٬مع فيو بقايا ات١خلفات من 
 . (َُِ)د انتهاء الدكاـ!."فناء اتٞامعة بع

كبُ الطرؼ الآخر؛ الفضاء ات١كاني لأنور كلأبيو, ات١تمثل بُ البيت الواسع الذم ت٭وم  
مكتب أبيو كفناء اتٟديقة ات٠لفي ات١قابل للفناء ات٠لفي للجامعة, حيث ت٬مع زكريا ات١خلفات 

كالده كيقابلو ابنو ليبيعها حتى يتمكن من دفع رسوـ الاختبار, كالكلب ات١دلل الذم تٯلكو 
 ات١نبوذ زكريا. 

ىشاشة  كيكشف لنا ىذا التوظيف ات١كاني للصورتتُ ات١تقابلتتُ اللتتُ رتٝتهما الساردة
الوضع الأسرم؛ تتجسد بُ ات١فارقة القائمة بتُ تدليل الأب للكلب, كإت٫الو ابنو الذم من 

 صلبو كحرمانو من أية مساعدة أك تشجيع يعينو على مواصلة مشواره التعليمي:

"غادر أنور مسرعنا لأبيو, كلكنو بٓ ت٬ده بُ مكتبو.. كجده يداعب كلبو ات١دلل بُ فناء 
 .(َِِ)اتٟديقة ات٠لفي"

 
 
 

                                                           

 .ُِمسرحية ات١وت, الشبو الأربعوف, ص( ُٗٗ)
 .ِِصنفسو ,  (ََِ)
 .ِّص نفسو , ( َُِ)
 .ِِصنفسو ,  (َِِ)
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 توظيف الدكان الدهني: خامساً / 

, كلكنو عنصر من  ات١كاف بُ القصة ليس مكانان معتادنا كالذم نعيش فيو كل يوـ
العناصر ات١كونة للحدث القصصي, مهمتو التنظيم الدرامي للؤحداث سواء أجاء بُ صورة 

ا سيجرل أك مشهد كصفي أك ت٣رد إطار للؤحداث, كالإشارة إبٔ ات١كاف دليل على أف شيئن 
 .(َِّ)جرل من قبل, فمجرد الإشارة إليو نعلم بل ننتظر قياـ حدث ما

كقد تفاعلت القصة النسائية القصتَة بُ منطقة جازاف مع ات١كاف ات١هتٍ لاسيما ات١درسة 
كات١ستشفى, فدارت السركد بُ ىذين ات١كانتُ بصورة لافتة؛ لتعلق ىذين ات١كانتُ بات١رأة بُ 

 حياتها كت٫ا: التعليم كالصحة.أىم عنصرين من 

 

o الددرسة -الدكان :  

استغرؽ ىذا الفضاء ات١كاني ات١هتٍ أدكارنا عدة لدل القاصة أميمة البدرم بُ ت٣موعتها 
)للشمس شركؽ(, حيث ت٧د ثلبث قصص دارت أحداثها بُ أركقة ىذا الفضاء ات١كاني 

 (.كىي: )الظلم كالابتساـ( ك)اليتيمة( ك)مذكرات سيدة ت٤تًمة

استطاعت الساردة أف تتمثل اتٞو ات١درسي  -على سبيل ات١ثاؿ–ففي قصة اليتيمة 
كتلبزـ الطفلة )اليتيمة( بُ ىذا اتٞو, كاشفة عن ت٣ريات ما يدكر بُ ىذا الفضاء ات١كاني؛ 

 بهدؼ سبيل استدرار شفقة ات١تلقي تٕاه ىذه الطفلة المحركمة من أدنى ميزات اتٟياة السعيدة:

 يفرح اتٞميع.. "بُ ات١درسة

 إلا.. أنا..!!                       

 بُ الطابور يقفن تٔلببس زاىية.. نظيفة..
                                                           

 .ِْ, كتٚاليات ات١كاف, صْٕات١كاف بُ القصة اتٞزائرية, أكريدة عبود, صانظر :( َِّ)
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 .. إلا.. أنا..                       

 .. بُ الفسحة.. يأكلن طعامهن..

 .. كأنا.. يأكلتٍ اتٞوع..                       

 .. بُ الفصل.. تسأؿ ات١علمة..

 إلا.. أنا!!لا أحد ت٬يب..       

 .. بُ ت٣لس الأمهات.. 

 تٖضر كل الأمهات..         

 .(َِْ).. إلا.. أمي..!!"                        

 
o الدستشفى: - الدكان 

ا من أىم "أماكن العمل ات١غلقة, كالإنساف غالبنا ما يلجأ إبٔ ىذه  تٯثل ات١ستشفى كاحدن
ىذه الأزمات نتيجة لأمراض مزمنة أـ ات١ستشفيات عند تعرضو لأزمات صحية, سواء أكانت 

ا البرء فيها, كات١ستشفى بوصفو مؤسسة علبجية أكلان ككقائية ثانينا, قد فرض  مؤقتة؛ ناشدن
نفسو على كاقع المجتمعات؛ كلأف الفن الركائي ت٭اكي المجتمعات؛ فقد تناكلت كثتَ من 

ن ات١واقف التي تٯكن الركايات ات١ستشفى بوصفو مسرحنا لأحداثها؛ لكونو يزخر بكثتَ م
  .(َِٓ)استثمارىا بُ الفن الركائي"

                                                           

 .ْٓص" , اليتيمة " ( للشمس شركؽَِْ)
 .ُٖٖ( الزماف كات١كاف بُ ركايات ت٧يب الكيلبني, صَِٓ)
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كللمستشفى كظيفة تٗتلف كثتَنا عن كظائف الأماكن الأخرل ات١غلقة أك ات١فتوحة؛ كونو 
يعمل على ترميم ما حطمتو ىذه الأمكنة بُ إنساف أرىقو ات١كاف كالزماف, فكاف ملجأ كل 

مثل ت١ختلف الأمراض, كلا ت٬د ات١ريض بُ مريض, يصنع لو الراحة النفسية كيقدـ العلبج الأ
سواه حلب سواء أكاف البيت أك الشارع أك ات١دينة, بل فيو كحده يستشعر الاطمئناف كيأمل 

 .(َِٔ)بُ الشفاء

بُ  ات١هتٍ ابُ ت٪وذجنا لاستخداـ ىذا ات١كافكتبدك ت٣موعة )مسرحية ات١وت( تٟضية خ
إدارة ت٣ريات اتٟدث, كلعل عمل الكاتبة بُ مهنة التمريض كتراكم تٕاربها الشعورية كالسلوكية 
بُ ىذا ات١كاف؛ ىو ما دفعها إبٔ اختيار ىذا الفضاء ات١كاني دكف غتَه, تْيث ىيمن على 

 -(ُّما كاف بالأمس)ص -(ُُتٙاف قصصو من قصص المجموعة كىي: )كيف العيد )ص
 –(ِٗالاعتًاؼ)ص –(ِٕذاؾ ما بقي بٕ) -(ِٓسنوات)ص عشر -(ُٕالقاتل)ص

((, كقد كظفت الساردة خبرتها ات١هنية بُ السيطرة ّْالعيد القادـ )ص -(ّّالصوت)ص
اسم ات١ستشفى: "كاف اتصاؿ  -مثلبن –على مكونات الوصف ات١كاني للمستشفى, فتذكر 

اتٕاه الطوارئ بُ ات١بتٌ: , كتٖدد ات١كاف اتٞغرابُ للصيدلية ك (َِٕ)من مستشفى القول ات٠اص"
, كتتطرؽ إبٔ (َِٖ)"كانت الصيدلية بُ اتٞزء اتٞنوبي من ات١ستشفى كالطوارئ بُ اتٞزء الغربي"

تذكتَنا بالأجواء المحيطة بات١ستشفى: "كبُ طريق عودبٌ تٝعت أصوات الإسعافات تضج 
 .(َِٗ)بٓ أعرفو"بات٠ارج... كبُ طريقي لغرفة استقباؿ اتٟالات اتٟرجة شاىدت من النافذة ما

 كما تصف بداية تعاملها مع ات١كاف من منظار دقيق؛ فتقوؿ: 

                                                           

 ـ, ََُِدار عابٓ الكتب اتٟديث ,أربد, بُ ركايات ت٧يب الكيلبني,( ينظر: بنية ات٠طاب الركائي, الشريفة حبيبة, دراسة َِٔ)
 .ٕٕ, صـَُُِل, جامعة منتورم , قسنطينة,بناء الشخصية كات١كاف بُ ركاية ذاكرة اتٞسد, فلة قارة كليندة لكحك ,ِّٖص

 .ُّ( مسرحية ات١وت, "ما كاف بالأمس", صَِٕ)
 .ُّص نفسو ,( َِٖ)
 .ُْ-ُّص نفسو ,( َِٗ)
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"بعد أف انتهينا من الاستلبـ من دكاـ الشفت ]أم التناكب[ الليلي للبنصراؼ, كنبدأ 
الفتًة الصباحية من تغيتَ الشراشف, كتٕهيز الأدكات كتٖضتَىا, كمعرفة النقص, كفيم 

 .(َُِ)ات٠لل؟"

قيق لدكر الاستلبـ بتُ ات١مرضات؛ البداية ليوـ مهتٍ عاشو كتٯثل ىذا الوصف الد
ات١ستشفى بُ حالة طوارئ لاستقباؿ عدد من جرحى اتٟد اتٞنوبي, كقد استطاعت الساردة 
تصوير كل ما يكتنف ات١كاف/ات١ستشفى من استعدادات بُ اللحظة اتٟاتٝة تٟظة الطوارئ 

 ىذه, تقوؿ:

من مستشفى القول ات٠اص تٮبرنا: بأنو قاـ "رف ات٢اتف لأرد عليو..  كاف اتصاؿ 
 " سيارات.. كلهم جنود مصابوف تْالات سيئة.ٖبإرساؿ "

سارعت بإخبار الرئيس.. كباشر التجهيزات.. كأخبر إدارة التمريض لدينا.. كبادركا 
بالاىتماـ بإرساؿ طقم ت٘ريض كأطباء متخصصتُ, كضج قسم الطوارئ لدينا بُ تٟظات من 

 .(ُُِ)داد"الاتصاؿ للبستع

من ت٣مل ما سبق نستخلص أف الساردة استطاعت أف تٗيٌل إبٔ ات١تلقي أبرز ملبمح 
 الفضاء ات١كاني/ات١ستشفى؛ بواسطة الصور السمعية كالبصرية كاتٟركية.

لقد عٌلق الركائي النٌاقد ىنرم جيمس على ىذا اتٞانب من جوانب الفن القصصي 
بور من اتٟقائق كالأرقاـ جنبان إبٔ جنب؛ بل بقولو: "إف تصوير ات١كاف لا يتم بوضع طا

 .(ُِِ)بالعودة إبٔ فن الفرشاة, فرشاة الرساـ الذم يعتمد على التصوير"
  

                                                           

 .ُّ( مسرحية ات١وت, "ما كاف بالأمس", صَُِ)
 .ُّصنفسو , ( ُُِ)
ـ, ُُٕٗ, تونسٔترتٚة: إت٧يل بطرس, مقاؿ بُ ت٣لة اتٟياة الثقافية, عىنرم جيمس, نظرية الركاية بُ الأدب الإت٧ليزم اتٟديث, (ُِِ)

 .ِٕص
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 الدبحث الثالث/ 
 الحدث السردي

 

 /مفهوم الحدث وأهميتو:أولًا 

اتٟدث بُ العمل القصصي ىو ما تفعلو الشخصيات من كقائع, كيتألف السرد من 
؛ plotالوقائع اتٞزئية ات١رتبطة كات١نظمة على ت٨و خاص, كىو ما تٯكن أف نسميو "الإطار" 

ففي كل القصص ت٬ب أف تٖدث أشياء كفق نظاـ ما, ىذا النظاـ ىو الذم تٯيز إطارنا سردياًّ 
 .(ُِّ)عن آخر

حركةو أك إنتاج شيء, كتٯكن تٖديد  "كل ما يؤدم إبٔ تغيتَ أمرو أك خلقو  كاتٟدث ىو:
اتٟدث بأنو لعبة قول متواجهة أك متحالفة, تنطوم على أجزاء تشكل بدكرىا حالات ت٤الفة 

 .(ُِْ)أك مواجهة بتُ الشخصيات"

ا, كقد تكتفي بتصوير تٟظة شعورية نتجت  كلا تٖتمل القصة القصتَة إلا حدثان كاحدن
حدث قد كقع بالفعل أك متوقع حدكثو, كلا تٯكن أف تٖصل الدىشة للقارئ إذا انتهى عن 

 .(ُِٓ)من القصة كبٓ يعثر فيها على حدث مهم كت٤ورم

ىو لب العمل السردم كجوىره, كاتٟدث لا يقدـ جاىزنا دفعة كاحدة,  -إذف–اتٟدث 
لكي يتشوؽ ات١تلقي بل ينمو كيتطور كيتشكل من خلبؿ ت٣رل القص, كتتعقد حلقاتو دراميا 

ت١عرفة ما تتمخض عنها من نتائج, كىكذا تتلبحم عناصر السرد بُ كحدة عضوية يتصل فيها 
, فكل ما بُ نسيج القصة من لغةو, (ُِٔ)البناء مع الشكل بات١ضموف, كتتلبحم فيها الفكرة

                                                           

 .َُْص ,ٗـ,طَُِّىػ/ُّْْدار الفكر العربي,القاىرة,الأدب كفنونو دراسة كنقد, عزالدين إتٝاعيل,انظر :( ُِّ)
 .ْٕص ـََِِمعجم مصطلحات نقد الركاية, لطيف زيتوني, مكتبة لبناف, ناشركف, بتَكت,  (ُِْ)
 .ْٓـ, صََِِ, القاىرة, ات٢يئة العامة لقصور الثقافة-( ُِّ( انظر: فن كتابة القصة, فؤاد قنديل, كتابات نقدية )ُِٓ)
 .ُُِصـ, ُٓٗٗىػ/ُُْٓ, ِات١كتبة الأزىرية للتًاث, القاىرة,طفن الركاية, محمد السيد ديب, انظر :( ُِٔ)
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, كحوارو.. ت٬ب أف يقوـ على خدمة اتٟدث, فيساىم بُ تصوير اتٟدث كتطويره  ككصفو
يصبح كالكائن اتٟي لو شخصية مستقلة تٯكن التعرؼ عليها, فالأكصاؼ بُ القصة  تْيث

لا تصاغ لمجرد الوصف, كلكن لتساعد اتٟدث على التطور, بل ىي جزء من اتٟدث 
 .(ُِٕ)نفسو

بُ كثتَ من الأحياف ينشأ اتٟدث عن موقف معتُ, بٍ يتطور إبٔ نهاية معينة كمع "
نقطة إبٔ أخرل إت٪ا يفسر لنا كيف كقع؟ كلكنو لا  ذلك يظل اتٟدث ناقصنا, فتطوره من

ت٬ب أف  -أم لكي يصبح حدثان كاملبن -يفسر لنا بٓ كقع؟. فلكي يستكمل اتٟدث كحدتو 
لا يقتصر ات٠بر على الإجابة على الأسئلة الثلبثة ات١عركفة للحدث كىي: كيف كقع؟ كأين؟ 

كالإجابة على ىذا السؤاؿ  كمتى؟ بل ت٬ب أف ت٬يب على سؤاؿ رابع مهم كىو: بٓ كقع؟
تتطلب البحث عن الدافع أك الدكافع التي أدت إبٔ كقوع اتٟدث بالكيفية التي كقع بها, كمن 
بٍ يتطلب البحث عن الدكافع التعرؼ على الشخص أك الأشخاص الذين فعلوا اتٟدث أك 

 .(ُِٖ)"تأثركا بو

ر الشخصية, كعواطفها, بُ أم عمل سردم؛ عادة ما تتوابٔ الأحداث لتعبر عن أفكاك     
كسلوكياتها, فاتٟدث ات١تكامل ىو الذم يصور الشخصية كىي تعمل عملبن لو معتٌ, أم 
تصوير الفعل كالفاعل كات١عتٌ, كلا تٯكن الفصل بتُ ىذه الأركاف الثلبثة, فليس للفعل 

 .(ُِٗ)كالفاعل قيمة إف بٓ يكشفا عن مغزل اتٟدث كمنطقيتو

 

 

 

                                                           

 .ُُٔ-ُُٓ,صـََِٗت٧لو ات١صرية, القاىرة, انظر: فن القصة القصتَة, رشاد رشدم, مكتبة الأ( ُِٕ)
 .ِٗص نفسو , ( ُِٖ)
 .ٔٓ, ٓٓص نفسو ,( ُِٗ)
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  ًالحدث وخاتدة القصة: /ثانيا 

تصور القصة القصتَة حدثان كاملبن لو كحدة, كلكي تكتمل للقصة القصتَة مقومات 
الفن؛ ت٬ب أف تصور حدثان كاملبن ت٬لو موقفنا معيننا, كإذف فكاتب القصة القصتَة لا يعتٍ 

تعددة بسرد تاريخ حياة, أك إلقاء أضواء ت٥تلفة على أحداث ت٥تلفة, أك الإبانة عن زكايا م
للؤحداث أك الشخصيات كما يفعل كاتب الركاية؛ لأف كاتب القصة القصتَة ينظر إبٔ 
اتٟدث من زاكية كاحدة لا من عدة زكايا, كيلقي عليو ضوءنا معيننا لا عدة أضواء, كىو يهتم 
بتصوير موقف معتُ بُ حياة فرد أك أكثر لا بتصوير اتٟياة بأكملها, فالذم يعينو ىو أف 

ات١وقف, كأف يستشف منو معتٌ معيننا يريد إبرازه للقارئ, كعليو؛ فإف النهاية بُ ت٬لو ىذا 
القصة القصتَة تكتسب أت٫ية خاصة؛ إذ ىي النقطة التي تتجمع فيها كتنتهي إليها خيوط 
اتٟدث كلها, فيكتسب اتٟدث معناه المحدد الذم يريد الكاتب الإبانة عنو, كلذلك تسمي 

 .(َِِ)ير(ىذه النقطة )تٟظة التنو 

كيتجو دارسو السرديات إبٔ تقسيم اتٟدث إبٔ ثلبثة أنساؽ: نسق التتابع, كنسق 
التضمتُ, كنسق التناكب, كمن بٍ تٮتلط الدرس السردم لعنصر اتٟدث كيتوازل مع دراستو 

 من كجهة نظر الزمن كتٮتلطاف.

ازانية كقد رأيت أف أستعتُ بهذه الأنساؽ بُ تٖليل الأحداث بُ القصة النسائية اتٞ
ث كتطورىا؛ من حيث ىي كقائع ذات دكافع االقصتَة, علبكة على تٖليل طبيعة ىذه الأحد

كبدايات كعقدة كتٟظة تنوير كخات٘ة, كذات فكرة كموضوع كرسالة, كستَكرة كقوع اتٟدث:  
كيف؟ أين؟ متى؟ ت١اذا؟ كمدل ت٘اسك اتٟبكة تٔا تنطوم عليو من تعالقات سببية, كالكشف 

 السارد على التأثتَ بُ ات١تلقي كالوصوؿ بو إبٔ ذركة الإعجاب أك الدىشة. عن مدل قدرة

                                                           

 .َُٔ-َُٓصصة القصتَة, القفن انظر : ( َِِ)
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؛ نوٌعت بُ توظيف عنصر  اتٞازانية على ذلك؛ تٯكن القوؿ: إف القاصة كتأسيسنا
بُ المجموعة القصصية )للشمس شركؽ(  -على سبيل ات١ثاؿ-اتٟدث كبناء حبكتو, فنجد 

 الية:للقاصة أميمة البدرم الأنساؽ اتٟدثية الت

كتندرج أحداث قصة )صفاء( ضمن ىذا النسق, حيث تتابع  :نسق التتابع -
أحداث القصة بُ إطارىا الزمتٍ ابتداءن من تٟظة نزكؿ ات١طر كنقاء اتٞو كسقيا الأرض 
كاغتساؿ الشارع كصفاء النفوس... حتى الغاية النهائية من سرد اتٟدث كىو حصوؿ 

 الوضوح كالتجلي بُ الكوف كالإنساف, تقوؿ:
 "نزؿ ات١طر..

 كل شيء.. اغتسل..ك 
 الأرض..
 الشارع..

 كحتى النفوس.
 .(ُِِ)فبدت أكثر كضوحنا.. كتٕلينا.."

 
كما بُ قصة )الظلم كالابتساـ( لأميمة البدرم, إذ يبدأ   :نسق التناوب -

اتٟدث بات١شهد الأكؿ؛ حيث ابتساـ بُ مدرستها تدير حوارنا داخلينا مع نفسها عن 
د مع مشهد سابق من ظركفها التي تعيشها منقطعةن عن أبويها, كيتداخل ىذا ات١شه

كىي تصفف ت٢ا  نسق التناكب, حيث تطرأ بُ ت٥يلتها صورة أمها ذكرياتها على
 جدايلها كتضمها إبٔ صدرىا:

"تقتعد الطاكلة الثالثة.. بٓ ت٬يء أحد بعد.. تٖملق بُ الكراسي العشرة ات١تآكلة..  
 شباؾ الصف ات١خلوع.. كىذه السبورة كبُ منتصفها ت٥طوط بعناية "فضل الأـ"..

                                                           

 .ٕٔص ( للشمس شركؽ, "صفاء ",ُِِ)
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ا بُ ىذا ات١وضوع..  تركز بصرىا.. ت٬يش صدرىا.. كتردد: أمي.. أمي.. لقد كتبت جيدن
 ليت كل ات١واد التي ندرسها تكوف عن الأـ فقط.

ترتب بأطراؼ أصابعها شعرىا ات١تناثر.. كىذه ات٠صلبت ات١نسدلة فوؽ مساحة 
 جبينها.. تظفره.. جديلة طفلة قركية تٝراء.. 

أمي دائما تصفف بٕ شعرم.. تضمتٍ لصدرىا.. كينتابتٍ إحساس تٛيم.. أت٘تٌ أف 
 .(ِِِ)ا اتٟد"يتوقف الزمن عند ىذ

 كعلى نسق التناكب تعود ثانية إبٔ قاعة الصف بُ ات١شهد الأكؿ:

"  .(ِِّ)"تتنبو لامتلبء حجرة الصف.. تٯضي اليوـ كئيبنا خاملبن

يأبٌ ات١شهد الرابع بُ ات١نزؿ, حيث البيت ككحشتو كجدتها العجوز كأرضية البيت 
 –شختَ –تر كالقلق: حشراتات٠شنة, ككل شيء بُ ىذا ات١شهد يوحي بات٠وؼ كالفزع كالتو 

 عواء الليل: –الظلبـ إلا من بصيص فتيل –خشونة الأرضية

 "فتحت عينيها بُ ظلبـ دامس.. كقبس نور يغالب الظلمة.

حشرات سوداء تقذؼ نفسها بُ اللهب.. أزيز أجنحتها تٮتًؽ جدراف الصمت.. 
أسدار السكوف..  ات٢واجس تأكل رأسها بُ طنتُ حاد.. عواء ليل.. كصوت شختَ.. تٯزقاف

تٕوؿ برأسها بُ زكايا البيت الطيتٍ.. تٖملق بُ جسد جدتها ات١تجعد.. نسمات قركية تتحاكر 
 .(ِِْ)مع طرؼ الفتيل ات١شتعل.. يتمايل خيات٢ا ات١عكوس على اتٞدار.. ينتفض نبضها.."

كتنتقل الساردة بُ ات١شهد ات٠امس إبٔ قصة فراؽ أمها ت٢م كخركجها من بيتها مع 
ا اتٞديد, تاركةن إياىا كأخاىا الصغتَ )ذا الأربع السنوات( بُ رعاية جدتها العجوز التي زكجه

                                                           

 .ِّ( للشمس شركؽ,"الظلم كالابتساـ", صِِِ)
 .ِّصنفسو , ( ِِّ)
 .ّّ-ِّصنفسو , ( ِِْ)
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لا تقول على شيء, كبُ ىذا ات١شهد أيضنا ت٭ضر ذكر أبيها الذم فارقهم لتَتبط بامرأة 
 أخرل.

 إف اتٟدث بُ ىذا ات١شهد يصور الآثار العاطفية لتلك العلبقة التي افتقدتها مع أمها: 

ا حنتُ لذلك الإحساس اتٟميم.. كتلك الإغفاءة/اتٟلم.. )أين أنت يا أمي.. "ينتابه
بيتٍ كبينك برارو كقفار.. كلياؿو معتمة.. كمساحات خوؼ كبتَة.. من ذلك البدين الذم 

 سرقك متٍ.. أكرىو.. أخافو.. كأخاؼ حتى الفقاعات ات١تطايرة من فمو... 

حساسنا تٛيمنا.. يتهدج صوتها.. تنسكب زمن لقاءاتها معها.. لا تتجاكز حلمنا.. كإ
 .(ِِٓ)قطرات كما )الأسيد("

كبُ ات١قابل يتحوؿ ات١شهد أيضان إبٔ الأب ليشارؾ الأـ, كلتتضح كيف صنعا مأساة 
 كلديهما/ابتساـ كأخيها: 

"تتلمس شعره الأجعد.. تهدده ليناـ.. تتأمل قسمات كجهو كسط السواد.. )عيناؾ 
مح أبي.. كالدم ذاؾ الذم لا يكتمل اتٝي كاتٝك إلا بو.. كشعرؾ.. كثغرؾ الصغتَ كملب

سنوات عديدة بٓ أره فيها.. لقد كبرنا يا أبي.. ككبرت ملبت٤نا.. ككبرت مساحة اليتم كات٠وؼ 
 .(ِِٔ)فينا"

ففي ىذا ات١شهد تتجلى العقدة عبر تناكب سرد الأحداث التي ترددت بتُ ات١اضي 
للعياف بعد ىذا ات١شهد, بٍ تنقلنا الساردة إبٔ ات١شهد  كاتٟاضر؛ لتبرز سببية ات١عاناة ماثلة

الأختَ الذم تتضح فيو معابٓ اللحظة الأختَة/ تٟظة التنوير كانكشاؼ ات١أساة, حتُ يهوم 
 برؽ خاطف ت٭رؽ البيت فتصرخ ىي كتستغيث كلا مغيث: 

 .. لا أـ.. لا حلم.. كلا بيت صغتَ.."كفجأة لا أب

                                                           

 .ّّ"الظلم كالابتساـ", ص ( للشمس شركؽ,ِِٓ)
 .ّّص نفسو ,( ِِٔ)
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تفزع من إغفاءتها.. شيء ما يهوم بُ أعماقها.. كسائل مابّ يقطر من عينيها.. 
ت٘سحو براحة يديها.. لكنو يأبى أف يكف.. يعاكدىا اتٟنتُ.. صورة كالدىا الذم ىجرىا 

يقولوف إنو تزكج.. ككالدتها كالبرارم ات١قفرة.. كذلك الزكج  –كأخاىا الصغتَ ىكذا دكت٪ا مبرر 
  ات١تطاير من فمو.. يومنا ما كانت تٕمعهم جدراف أربعة. البدين.. كالسائل

 مسكينة أنت يا ابتساـ.. ترل ت١اذا أتٝوني ابتساـ؟.. ت١اذا ظلموني؟!.

 .(ِِٕ).. لا ت٣يب سول حفيف أشجار القرية.. كعواء جائع خلف بقايا العتمة.."

 

: تٔوجب نسق التضمتُ تسوؽ لنا الكاتبة أميمة البدرم نسق التضمين -
تها بُ قصة )مواسم الفرح(, بتصوير قصة ارتباطها بزكج بٓ تتناسب حياتها معو, حكاي

كمن بٍ تصور حجم ات١أساة التي عاشتها بفعل ىذا الزكاج غتَ ات١قنع, فتورد قصصنا 
متداخلة تنقل القارئ إبٔ آفاؽ عجائبية أسطورية, فهناؾ مراكب الشمس التي تبحر 

رطة إبٔ مكاف ت٣هوؿ حيث ت٧وـ السماء تتهاكل إبٔ جهة غتَ معلومة ات١كاف بُ ات٠ا
 كتغادر الكوف:

كاف   –مركبي-"كات١ركب السرمدم يتهادل كسط البحر بكآبة.. كرباف ات١ركب 
كحشنا ذا ت٥الب فولاذية.. متعطشنا للدماء اتٟمراء.. كعدتٯة اللوف.. ات١اتٟة.. رباف 

 .(ِِٖ)حدة.."مركبي كاف كحشنا أرقط.. أحدب الظهر.. عريضنا.. كبعتُ كا
إف الرموز ات١ضمنة بُ ىذا اتٟدث تعمق ستَكرة القصة باتٕاه ات١صتَ الذم 
كاجهتو ىذه الفتاة من ذلك الزكاج فهو يعكس مستويات ت٥تلفة من الرعب كالضياع 
كالغياب الوجودم )زكاؿ الذات(, كمن جهة ثانية أكردت الساردة رموزنا مضمنة 

لك الوحش كىو تٮنق بإحدل يديو زىرة كباليد أخرل بُ ات١شهد الرابع, كىي صورة ذ
                                                           

 .ّْ"الظلم كالابتساـ", ص ( للشمس شركؽ,ِِٕ)
 .ُٓص( للشمس شركؽ, "مواسم الفرح", ِِٖ)



114 
 

الأخرل ىرة؛ ليكتمل مشهد القسوة الذم أرادت الساردة أف تنقلنا إبٔ جوه بهذه 
ات١شاىد الثلبثة, حيث قسوة ىذا الزكج التي طالت الإنساف بٍ امتدت إبٔ العناصر 

 اتٞمالية كات١سات١ة الأخرل: النبات/الزىرة كاتٟيواف/ات٢رة: 
ل عليٌ تٔنظره ات١قزز.. خانقنا بقبضة يده زىرةن غضة.. كباليد "كحشي يدخ

الأخرل ىرة مسات١ة لا ت٘وء.. كلكنها تصرخ كتستغيث.. كاف صراخها يشرخ 
 .(ِِٗ)صدرم"

كبُ )ت٣موعة السفر بُ ليل الأحزاف( لنجول ىاشم؛ يتضاءؿ دكر اتٟدث على حساب 
درامية اللغة, كمن بٍ يتباطأ ستَ اتٟدث, كتقل اتٟبكة كتنمو اللغة برمزيتها, كبُ "الليل كمواؿ 

؛ تسيطر لغة اتٟوار على اتٟدث, كت٘ضي اللغة بُ بنائها اتٟوارم دكف تنمية (َِّ)الفرح"
 يدكر بُ فكر البطلة لا بُ أحداث اتٟكاية. للحدث, كالصراع 

 -كإف كانت سطوة اللغة أقل حضورنا-كبُ السياؽ ذاتو تأبٌ قصة )تٛى ليلة ساخنة( 
تْيث يتناكب اتٟدث كاللغة الأدكار, كاتٟوار موضوعي يدكر بُ إطار اتٟدث كيؤثر بُ 

 مساره, لكنو سرعاف ما يعود للحوار الداخلي فيتوقف بناء اتٟدث.

ز نسق التضمتُ بُ قصة )تٛى ليلة ساخنة(؛ ليؤدم دكرنا يعمق اتٟدث كيقوم كيبر 
موقف البطلة/سامية تٕاه قضايا تعكس سلبية المجتمع بُ تعاملو مع الفتاة كنظرتو ت٢ا كت٘ييزه 
بتُ مكانتها كمكانة الشاب, كيدكر اتٟدث حوؿ إشكالية تعانيها سامية, كىي أحقيتها بُ 

 ز سلطة الأب "السلطة الذكورية" لتقرر مصتَ ابنتو:اختيار الزكج حيث تبر 

 "سامية الزكاج بعد العيد! 

ت٢جة أبي.. كانت حاتٝة رغم مركر عاـ على ات٠طوبة, بٓ أكن أنتظر أف يتم كل شيء 
 سريعنا.. أعرؼ اسم العريس كلكنتٍ بٓ أكن أعلم.. كيف ىو؟. ما شكلو؟.

                                                           

 .ُٔ( للشمس شركؽ, "مواسم الفرح", صِِٗ)
 .ُٗص ,"الليل كمواؿ الفرح" ( السفر بُ ليل الأحزافَِّ)
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الفتًة لأرفض, بٓ يكن ىناؾ  الإرادة الإرادة.. بٓ يكن أحد يسكنتٍ بُ تلك -
 إتٯاف كاؼو بالرفض كمعناه.. رفضت.. 

 لا أريد أف أتزكج..
 البنت مات٢ا إلا الزكاج.. كالولد كويس كت٨ن نعرؼ أباه.. -
كالصاعقة جاءني الرد كالزلزاؿ, رددت من سأتزكج؟ البطل أـ أباه؟. مثل  -

رح.. كحاكلت أف أسطورم تلوكو الألسن.. ىذا الشبل من ذاؾ الأسد.. ككاف الف
 .(ُِّ)أتأقلم معو من خلبؿ ات١ثل كلكن!"

ىذا ات١شهد يلخص ات١ضموف السردم للقصة, إذ تتوارد ات١شاىد لعرض ىذه الصورة 
كتٖليلها ككصفها, كلعل الساردة أرادت أف تعزز موقف البطلة بُ معركتها الاجتماعية ىذه؛ 

ا من حيث الإشكالية فلجأت إبٔ تضمتُ مشهد آخر يتضمن قصة أخرل تتشابو معه
كات١وقف تٕاه ات١رأة, لتضيف بعدنا آخر من أبعاد جناية المجتمع كالسلطة الاجتماعية على 

 الفتاة:

"العشاء جاىز.. كلهم جلسوا على السفرة.. جلست بٍ بدأكا بُ تناكؿ الطعاـ كبدأت 
. البطل يناكف اللحظة الفارىة بالاندماج تفقده أت٫يتو.. كيسرح اتٞميع مع ات١سلسل العربي.

 أباه للزكاج ت٦ن ت٭ب.. الوالد يعتًض.. 

 أنا قررت أتٕوز.. -
 تتجوز متُ؟ -
 عفاؼ يا بابا.. زميلتي بُ الشغل.. -
 بيشتغل إيو..؟ –متُ ىي عفاؼ.. متُ باباىا  -

 العيوف مشدكدة إبٔ التلفزيوف.. تلتهم الطعاـ دكف أف تشعر.. يسخن اتٟوار:
 زميلتي.. كأنا عرفها... كويس..يا بابا الإنساف مش بأبوه.. عفاؼ  -

                                                           

 .ْٔ,ص" تٛى ليلة ساخنة" ( السفر بُ ليل الأحزافُِّ)
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 طيب ت٦كن أشوفها.. كأقعد معها..؟ -
 كمالو يا بابا.. بس بُ...  -
 بُ إيو يا كلد؟ -
 عفاؼ مطلقة.  -

 توقفت الصورة كالأب كىو يصرخ من الدىشة.. كانتهت اتٟلقة.

 ابتٍ يتجوز كحدة مطلقة؟ -

 بدأ النقاش ات١عتاد على ات١سلسل.. سخن اتٟوار عمتي:

 . ِِّل يتجوز كحدة مطلقة زايد أمٍرجًاؿكلد ما يستاى -

 تدخلت إحدل القريبات:

 الناس مش رات٭تُ يرتٛونو.. -
تكتسب ات١سألة صفة اتٞدية.. تناثرت الكلمات.. كلهم يدلوف بأصواتهم..  -

 .(ِّّ)الكل أصبح طلق اللساف.. ات١طلقة لا كياف ت٢ا بُ المجتمع"

يعود الليل بأحزانو(, كقصة كعلى ىذا ات١نواؿ أيضنا ت٬رم السرد بُ قصة )عندما 
 )أىداب اتٟلم كالأساطتَ( للكاتبة نفسها.

كبُ بناء اتٟدث عند حضية خابُ بُ ت٣موعتها ) مسرحية ات١وت( تتكثف ات١شاىد 
باتٕاه عرض موضوعات اجتماعية كاقعية عايشتها القاصة معايشة مباشرة؛ كونها تعمل بُ 

قة انعكست بُ تركيزىا على انتقاء موضوعات ت٣اؿ التمريض, ت٦ا أكسبها معرفة عميقة كدقي
القص, كما انعكس ذلك بُ قدرتها على إحكاـ اتٟبكة كبناء اتٟدث, بهدؼ الوصوؿ إبٔ 

                                                           

 كلمة تعتٍ: )الرجاؿ(, عيرٌفت بػ)أـ( كفقا لإحدل اللهجات اتٞازانية اتٞارية على لغة تهامة.:  أمٍرجًاؿ(  ِِّ)
 .َٓ-ْٗص ,"تٛى ليلة ساخنة"( السفر بُ ليل الأحزاف, ِّّ)
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التأثتَ بُ ات١تلقي كنقل الشعور الذم عايشتو إليو, سواء أكاف ذلك الشعور ىو عاطفة الرتٛة  
ف كالتبيتُ ت٠طأ اجتماعي كما بُ قصة )كيف العيد؟(, ك قصة )مسرحية ات١وت(, أك الكش

مورس كأرادت لفت النظر إليو, كما بُ قصة )عشر سنوات( كقصة )الشبو الأربعوف(, 
 كىكذا دكاليك.

كقد ت٘كنت الساردة بواسطة تنويع أنساؽ بناء اتٟدث بُ ت٣موعتها ىذه؛ من التوصل 
ات١سيطر على  إبٔ إحكاـ بنيتها السردية بُ إطار اتٟدث, كيظهر أف نسق التتابع ىو النسق

بيتٌ سردياتها مثل قصة )كيف العيد؟(, كقصة )القاتل(, كقصة )ذاؾ ما بقي بٕ(, كقصة 
 )ج.ـ.ع(.

ففي قصة )كيف العيد؟(؛ تتتابع الأحداث بسلبسة زمنية, ابتداءن من تٟظة دخوؿ الأـ 
 ات١ستشفى لزيارة ابنتها: 

ت مشتَة إبٕ  بتناكؿ "اقتًبت منها ككضعت يدم على رأسها.. فتحت عينيها.. كتبسم
دفتًىا كقلهما فأمسكت ت٢ا دفتًىا.. كتناكلت قلمها كبدأت تكتب بٕ.. كاف خطها سيئنا 

 .(ِّْ)نوعنا ما كلكنو ييقرأ"

كينتهي ات١شهد السردم الأكؿ ليعقبو مشهد حوارم صامت, حتُ كتبت الطفلة ردنا 
 على سؤاؿ أمها:

 .(ِّٓ)"رغم إصابتها كيف العيد بُ ات٠ارج؟ ألا يزاؿ كما ىو؟" 

 كيتحوؿ اتٟوار بُ ات١شهد الثالث إبٔ حوار مسموع: 

 .(ِّٔ)"اقتًبت منها كقلت: العيد يكفيك عندم أنا"

                                                           

 .ُُص ( مسرحية ات١وت, "كيف العيد؟!", ِّْ)
 .ُُص,نفسو , ( ِّٓ)
 .ُُص,نفسو  (ِّٔ)
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كتٕنح القصة بُ مشهدىا الأختَ إبٔ تغليب بنية اتٟوار الصامت حتُ كتبت الطفلة 
 تها: آخر سطر ت٢ا تضمن أخر تٟظة بُ حيا

 . (ِّٕ)"اقتًبي يا أمي... لأقبلك قبلة العيد..."

 كيسدؿ الستار على ات١شهد الأختَ ت٢ذه الطفلة بُ مشهد سردم كصفي: 

"دنوت منها.. كلكن حجبتتٍ عنها أنابيب الأكسجتُ.. فسقطت دمعة على خدىا, 
 .(ِّٖ)فجأة أسقطت القلم كأغلقت عينيها"

كتٯكن أف نأخذ ت٪وذجنا آخر من قصة )ما كاف بالأمس( تٟضية خابُ, إذ تستهل 
 الصحي:  )البطلة( الساردة ات١شهد الأختَ بوصف ما آؿ إليو كضعها

"استيقظت لأرل الدنيا بعتُ كاحدة. استيقظت لأستَ بُ كرسي متحرؾ. استيقظت 
 .(ِّٗ)لأتناكؿ طعامي بيد كاحدة"

سبب ما تعرضت لو ىذه ات١مرضة بُ ات١ستشفى, كىو كاف ىذا ىو ات١شهد الناتج ب
ات١شهد الأختَ مرسومنا عبر تقنية التناكب التي أرادت الساردة أف تٖرؾ بو ت٣ريات اتٟدث 

 كتؤرجحو زمنيًّا متنقلة بتُ ثناياه, لتبدأ بعد ىذا ات١شهد القصة من أكت٢ا: 

كزميلتاف كأربعة من الزملبء "كاف يومان عاديان بدأناه كغتَه من الأياـ كنت أنا يومها 
"  .(َِْ)كنائبو بُ صبيحة ذلك اليوـ

تسوؽ بعد ذلك صلب اتٟكاية/اتٟدث الرئيس؛ لتضع القارئ أماـ ت٣ريات الوقائع التي 
نتج عنها ات١آؿ الذم كصلت إليو بُ ات١شهد الأكؿ, كت٘ر من خلبؿ ذلك تٔشهد يصف غرفة 

                                                           

 .ُُص, "كيف العيد؟!", ( مسرحية ات١وتِّٕ)
 .ُُنفسو , ص( ِّٖ)
 .ُّصا كاف بالأمس", حضية عبده خابُ, ( مسرحية ات١وت, "مِّٗ)
 .ُّص نفسو ,( َِْ)
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لإسعاؼ تٖمل جرحى من اتٟد اتٞنوبي, التمريض كما يدكر فيها, بٍ مشهد كصوؿ سيارة ا
كالاستعدادات التي قاـ بها ات١ستشفى ليعلن حالة الطوارئ كتهيئة الغرؼ لاستقبات٢م كإجراء 

 اللبزـ معهم, كدكرىا الفاعل بُ ىذه ات١شاىد كلها: 

"رف ات٢اتف لأرد عليو.. كاف اتصالان من مستشفى القول ات٠اص تٮبرنا: بأنو قاـ 
رات اسعاؼ.. كلهم جنود مصابوف تْالات سيئة.. سارعت بإخبار " سياٖبإرساؿ "

الرئيس.. كباشر التجهيزات.. كأخبر إدارة التمريض لدينا كبادركا بالاىتماـ بإرساؿ طاقم 
 ت٘ريض كأطباء متخصصتُ, كضج قسم الطوارئ لدينا بُ تٟظات من الاتصاؿ للبستعداد.

صة.. كتوجهت لإحضارىا من أخذت أنا أكراؽ الصيدلية لبعض الأدكية الناق
الصيدلية.. كانت الصيدلية بُ اتٞزء اتٞنوبي من ات١ستشفى كالطوارئ بُ اتٞزء الغربي.. 
فسارعت للحصوؿ على الأدكية.. كالعودة بسرعة.. كبُ طريق عودبٌ تٝعت أصوات 

 الإسعافات تضج بات٠ارج.

قباؿ اتٟالات اتٟرجة دخلت بسرعة كاضعةن الأدكية بُ الثلبجة.. كبُ طريقي لغرفة است
 . (ُِْ)شاىدت من النافذة مابٓ أعرفو"

بٍ تعود الساردة تٟكاية القصة بُ نسق تناكبي كاشفة أحداث القصة من بدايتها, 
حيث كاف أحد اتٞنود ات١سعفتُ ت٤شوًّا بات١تفجرات, كعند ت٤اكلتهم إسعافو تفجر فيهم فقيتل 

ىذه السردية بتناكب أحداثها من قيتل كأصيب منهم من أصيب, كتتكشف لنا خطوط 
قاصدة بهذه التقنية شد انتباه القارئ ت١تابعة أحداث اتٟكاية, حيث الصدمة الأكبٔ التي 
يصورىا ذلك ات١شهد الوصفي لوضع البطلة, كىو ما سيشكل دافعها لكشف المجهوؿ من 

واحدة, الأحداث التي تسببت بوصوؿ البطلة إبٔ ىذا الوضع الصحي ات١تًدم, حيث العتُ ال
 كاليد الواحدة, كالقدماف ات١بتورتاف, كالكرسي ات١تحرؾ:

                                                           

 .ُْ-ُّمسرحية ات١وت, "ما كاف بالأمس", ص( ُِْ)
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"عندما استيقظت بعد مكوث شهرين بُ غيبوبة لتزكرني إحدل الناجيات زميلة بٕ من 
قالت بٕ: إف  -بٓ تنزؿ يومها لوجود عجز بُ قسمهم من التمريض-قسم "تنونً الباطنية" 

ا. كالزائد منها كا ف ت٭مل جندياًّ بلب ذراع كلا أرجل.. كلو إصابة الإسعافات عددىا كاف زائدن
ظنًّا منهم -بُ رأسو.. قد حشوا جسده بالقنابل.. كات١تفجرات.. كعندما حاكلوا مساعدتو 

 .(ِِْ)اكتشفوا ما كاف!" -أنو مصاب

كعلى نسق التضمتُ نفسو تٕرم قصتها )مسرحية ات١وت( التي عاتٞت قضية ياسر 
ا النوع من الأطفاؿ, كقد استطاعت الساردة أف تنقلنا "اللقيط" كجناية المجتمع على ىذ

بسلبسة بُ أجواء حكايتها ت٣سدةن ىذه الإشكالية كانعكاسها على نفسية ياسر "اللقيط" 
لتثتَ لدينا عاطفتتُ: عاطفة التعاطف مع ىذا الطفل, كعاطفة مقت ىذا السلوؾ 

ث,  لكنها بٓ تكتف الاجتماعي كرفضو, كإبٔ ىنا استكملت الساردة عرض مشاىد اتٟد
بذلك بل تٞأت إبٔ تقنية التضمتُ لتعمق انعكاس ىذه الظاىرة بُ نفسية الأطفاؿ اللقطاء 
"ياسر ت٪وذجنا", ككيف يتحولوف إبٔ أطفاؿ غتَ أسوياء ت٭ملوف اتٟقد ت١ن يفتًض أنو أحب 

 كأقرب الناس إليهم كىي الأـ: 

 اشتًيتها."كنت مارا بُ أحد الأسواؽ قبل يومتُ كرأيت دمية ف

 الإماـ مقاطعان ياسر: كبٓى الدمية؟

 ياسر: لكي أحاكمها.

 الإماـ: تٖاكم الدمية علبىـ يا كلدم؟!

 بد من ت٤اكمتها.  ياسر: جعلتها كأنها أمي ككاف لا

 الإماـ: ككيف ستحاكمها؟ ....

                                                           

 .ُْ( مسرحية ات١وت, "ما كاف بالأمس", صِِْ)
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 ياسر: بدأت بتقطيع كلتا يديها لتسألتٍ الدمية: بٓى قطعت يدمٌ؟

 التي تٛلتتٍ ككضعتتٍ عند باب ات١سجد.فأجيبها: لأنها ىي 

ياسر: بٍ أقطع رجليها لتسألتٍ بٓى؟ فأجيبها: لأنها ىي التي مشت بك حتى أكصلتك 
 لتًميتٍ. 

بٍ أقتلع عينيها لتسألتٍ بٓى؟ فأقوؿ ت٢ا: لأنها ىي التي ظلت تبحث عن مكاف تضعتٍ فيو 
 كتراقبتٍ حتى رأت أنهم أخذكني من أماـ باب ات١سجد.

أقطع كلتا أذنيها لتسألتٍ بٓى؟ فأرد: لأنها تٝعت الأذاف فتوجهت بي للمسجد لتًميتٍ بٍ 
 بدؿ أف تذكر أف ىناؾ رباًّ قد كسعت رتٛتو كل شيء.

 بٍ أشق صدرىا لأقتلع قلبها لتسألتٍ: بٓى؟ 

 فأقوؿ ت٢ا: شققت صدرؾ فلم أجد قلبنا! كاف خاكيان صدرؾ ت٢ذا السبب رميتتٍ.......

كبكى ياسر, كنهض الإماـ تاركنا ياسر خلفو بانتظار ات١ارة كالعادة كل  بكى الإماـ,
... يبحث عن أمو"  .(ِّْ)يوـ

ت٩لص من ىذا العرض بُ ىذا الفصل إبٔ أف القصة النسوية القصتَة بُ جازاف  تفردت 
برسم ملبمح لشخصياتها أعطت انطباعان إت٬ابيا للمتلقي , كت٘كنت الساردة اتٞازانية من  بناء 

شخصيات بُ القصة القصتَة باقتدار بشكل عاـ ,كما استطاعت رسم ملبمح لشخصياتها ال
بُ ضوء تقنية التحليل النفسي . كيؤخذ على بعض قصص العينة إفراطها بُ اكتظاظ 

 الشخصيات بُ القصة الواحدة.

كعلى مستول ات١كاف ظهرت غلبة الوصف ات١كاني بُ لغة السرد بُ بعض النماذج كما 
مح البيئة اتٞازانية لدل الساردة اتٞازانية سواء على مستول مكونات البيئة أك برزت ملب

                                                           

 .ْٗ-ْٖ( مسرحية ات١وت, "مسرحية ات١وت", صِّْ)
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توظيف ات١كاف كعنصر  -أيضا  -الأماكن أك العادات كالتقاليد . استطاعت الساردة 
أساسي بُ بنية القص , كنوعت بتُ الأماكن ات١غلقة كات١فتوحة كالأماكن الداخلية)داخل 

 قصصها .الأجنبية(.كت٘يزت بتوظيف ات١كاف ات١هتٍ بُ  ات١ملكة(  كات٠ارجية)البلداف

وعت تقنية تنك , استخداـ عنصر الزمن باحتًافية  كبُ الفضاء الزماني ت٘كنت الساردة من    
, عاـ , كعلى مستول القصة الواحدة توظيف أزمنة القص ات١تعددة بُ ت٣موعتها بشكل

 برزت غلبة الزمن على عناصر القص بُ بعض القصص.ك 

كعلى صعيد اتٟدث استطاعت الساردة أف ت٘ارس أنساؽ اتٟدث ات١تعددة : التتابع 
كالتضمتُ كالتناكب, سواء بتفرد الأنساؽ أك ات١زج بينها بُ القصة الواحدة. لوحظ سيطرة 
بعض ات١وضوعات الاجتماعية على بنية القص كمنها العلبقة مع الاخر " الرجل ",كما 

ايا الغربة سواء الغربة الداخلية أك الغربة ات٠ارجية, عاتٞت بعض قصص المجموعات قض
كتناكلت عددا من القضايا الاجتماعية  مثل اللقيط كالطلبؽ كاليتيم كزكج الأـ كالضرة كتعدد 

 الزكجات.
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الفصل الثاني  :  بنية الخطاب في القصة 
 النسائية القصيرة في منطقة جازان

 

وأنماط الدبحث الأول : التشكيل اللغوي 
 السرد

 

 الدبحث الثاني : زاوية الرؤيا
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 الدبحث الأول/
 التشكيل اللغوي وأنماط السرد

 :أولًا/أهمية التشكيل اللغوي وأقسامو 

يتنوع السرد من حيث اللغة كالأت٪اط تنوعا كبتَا, كبتكامل ىذه العناصر فيو تتضح 
أنها تسهم بُ الوصوؿ بالعمل الأدبي إبٔ درجة من الاستواء الفتٍ معات١و لدل ات١تلقي؛ كما 

, لذا كانت جديرة بأف تٗص بالدراسة كالتحليل من (ِْْ)لكي يناؿ قبوؿ القارئ كقناعتو
 خلبؿ ىذا ات١بحث.

الكلبمية,  كت٬مع النقاد على ضركرة صياغة لغة السرد بالفصحى, مع تٕنب الصنعة
كالعبارات ات١نمقة, إذ إف اللغة السهلة أشد تأثتَنا على ات١تلقي من اللغة الصعبة, مع ابتعادىا 

 .(ِْٓ)أيضنا عن الأسلوب الركيك ات٢زيل ات١ضطرب

كتستمد اللغة بُ الدرس النقدم قيمتها بوصفها ات١ادة الأكلية التي تتشكل منها 
ات٠طاب الأدبي كافة, لأنها ت٘نحها قيمتها اتٞمالية النصوص, بل تعد عنصرنا رئيسنا بُ بناء 

 . (ِْٔ)كالدلالية

كبُ الفن السردم خصوصنا ت٘ثل اللغة العنصر الأساس بُ تشكيل عوات١و الفنية 
بالتشارؾ مع ات١كونات السردية الأخرل التي ترتبط معها بعلبقة كطيدة, فيتعرؼ القارئ إبٔ 

اتٟدث كزمانو من خلبت٢ا, كما ت٘ثل اللغة  صورة الشخصية بأبعادىا ات١ختلفة, كمكاف
السردية عامل جذب للقراء, لأنها تٔنزلة الوعاء الذم يصب الكاتب فيو أفكاره كرؤاه كاشفةن 

 . (ِْٕ)عن أسلوبو بُ الكتابة

                                                           

 .ُٗٔصكيف ت٨لل القصص ,انظر :(ِْْ)
 .ِّّ-ِِّص  ة بُ منطقة جازاف,القصة القصتَ  انظر: (ِْٓ)
 .ُُّىػ, صُّْٔأنثى السرد, منتَة ناصر ات١بدؿ, الانتشار العربي, بتَكت,  انظر: (ِْٔ)
 .ُُّص انظر : ات١صدر السابق ,( ِْٕ)
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أف يتطابق مستول السرد مع الشخصيات كيتلبءـ معها فكريان "كمن الضركرم 
يراعي مستويات  كالكاتب الناجح ىو الذم كاجتماعينا, كمع ركح العصر الذم تٖاكيو,

شخوصو الفكرية, إبٔ جانب مراعاتو للغة ىذه الشخصيات, فلب ت٬عل شخصية بسيطة 
, لأنو من غتَ ات١عقوؿ بُ القصة أف ت٬عل الكاتب نطق باتٟكمة, كتتحدث حديث ات٠بتَت

اللغة التي شخصياتو تتكلم تٔستول لغوم كاحد, خصوصنا إذا كانت اللغة ات١ستعملة غتَ 
 .(ِْٖ)"تتكلم أك تفكر بها بُ اتٟياة

ك"يستخدـ القاص السرد بُ اللغة القصصية من أجل عرض اتٟوادث, كتقدنً  
الشخصيات, كتصوير ات١ناظر كات١شاىد, كرسم ات١لبمح.. فهو شكل مركزم لا تٯكن 
الاستغناء عنو بُ أم عمل قصصي, كاتٟق أف ىذا الشكل اللغوم ىو ات١ستبد باللغة 

 .(ِْٗ)الركائية, إذ لو تٖولت الركاية إبٔ حوار كلها لاستحالت إبٔ مسرحية"

كإذا كاف القوؿ القصصي ىو أكلان قوؿ لغوم ينهض على ات١ستول الإيديولوجي, كإذا  
كاف ىذا القوؿ اللغوم يتخصص كقصصي عبر تقنيات ألمحنا إليها, فهل يعتٍ أف مسألة 

إبٔ ىذا الإيديولوجي بُ علبقتو  -من بٍ- التخصص ىذه ىي مسألة شكلية؟ ككيف ننظر
 بالقصص؟

كم بُ لاستجلبء الإجابة عن ىذه التساؤلات, ينبغي أف نعطي لمحة عن دكر الرا
ليس ىو الكاتب حرفيًّا, أك ىو الكاتب كقد دخل ىذا الأختَ  -كما نعلم-الراكم " السرد.

أك  الذم ىو عابٓ الشخصية عابٓ قصو, فوضع بينو كبتُ ذاتو مسافة تٗولو دخوؿ ىذا العابٓ
خلق ىذه ات١سافة كتوسل الكاتب تقنية الراكم؛ معناه  الشخصيات التي ت٭كي عنها, إف  

ت٘كنو من ت٦ارسة الإيهاـ تْقيقة ما يركم, كالكاتب لا تٯكنو أف يوىم تْقيقة ما يركم أك أف 
الباؿ, كلا كل ما تٯارس الفتٍ إذا بٓ يضع ىذه ات١سافة, فالفتٍ ليس قوؿ كل ما تٮطر على 

يطفح بو القلب, كما أف الفتٍ ليس ت٣رد تقنيات تٖرؾ زمن القص بُ ىذا الاتٕاه أك ذاؾ, 
                                                           

 .ِِّ( القصة القصتَة بُ منطقة جازاف,  صِْٖ)
 .ِِّصنفسو , ( ِْٗ)
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كلا ت٣رد استعارة ىياكل بشرية نفرغ بها خطابنا, كلا ت٣رد تشكيل حوار بهذا ات٠طاب... بل 
ة, كىو من الفتٍ ىو موقع رؤية ىذه الشخصيات, من حيث لغاتها ات١ختلفة, كدكافعها ات١تباين

بٍ سرد تغتَه مواقع الرؤية, السرد ىو كشف دكاخل ىذه الشخصيات, كىي ليست 
بالضركرة دكاخل الكاتب, كىكذا تبرز أت٫ية الراكم بُ كجوده على مسافة من الكاتب, 
ا منها أك بٓ  كعلى مسافة من الشخصية, أك من الشخصيات, سواء أكاف ىو كاحدن

 .(َِٓ)"يكن

إف البحث عن فضاء اللغة كأت٪اطها بُ  ا ترل منتَة ات١بدؿتٯكن القوؿ كمكمن ىنا 
حصره تٔسات٫ة لغة النصوص ت٤ل الدراسة  لإمكافالسردية ت٦تد ككاسع غتَ أنو با النصوص

 (ُِٓ)  .نتج السردم النسائي بُ السعوديةبُ إبراز قضية الأنثى  بُ ات١

كاتٟوار, كالأسلوب الركائي, أشكاؿ اللغة السردية إبٔ: الوصف, لقد قسم بعض النقاد 
كالوصف ات١ادم, كالأسلوب التصويرم, كالوصف الأخلبقي, كأسلوب عرض 

  .(ِِٓ)الأحداث

ؼ يفيد الباحث بعض الإفادة من ىذا التقسيم بُ معاتٞة اللغة السردية للقصة و كس
 النسائية القصتَة بُ جازاف؛ كفقنا للؤشكاؿ اللغوية التالية:

  .اللغة التقريرية 
  .اللغة الشعرية 
 .لغة الوصف 
 .لغة اتٟوار 

 
                                                           

 .ِّٔص ,ـََُِ, ّدار الفارابي, بتَكت, ط تقنيات السرد, تٯتٌ العيد,انظر : ( َِٓ)
 .ُِّ-ُُّ, صأنثى السرد انظر: (ُِٓ)
 . ُٗٔصكيف ت٨لل القصص, انظر :(ِِٓ)
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 اللغة التقريرية: -ٔ

من  باستقراء لغة السرد بُ القصة القصتَة النسائية بُ منطقة جازاف تصادفنا فقرات
ىذا النوع كإف كانت نادرةن يستَةن, ففي ت٣موعة )السفر بُ ليل الأحزاف( لنجول ىاشم؛ 

لفرح( حيث تسرد بطلة القصة تقريرنا كصفينا يصادفنا ات١قطع الأكؿ من قصة )الليل كمواؿ ا
 مباشرنا عن اللحظة الزمنية كات١ناخ السائد بُ مدينتها:

"الليل شارؼ على الانتهاء.. الساعة تعلن ات٠امسة صباحنا.. كل ما ىنالك يوحي 
بات٢دكء.. الصيف ينتشر بُ ات١دينة, كالرطوبة تتخلل كل الأشياء, ات١نازؿ, الناس, الكلمة, 
كاتٟياة.. عادية الأشياء تسيطر على أعماقها.. تٖاكؿ أف تبحث عن شيء ما تعطيو حق 

 الامتياز, عن كل ما ىو مستهلك, كعادم:

 .(ِّٓ)أكه.. لا يوجد.. رتٔا تٕد.. رتٔا تٕد.."

 إف ىذا التقرير يقتًب بُ لغتو الواصفة من لغة النشرة اتٞوية, كمثلو ت٘امنا ما كرد بُ
بدرم, ففي قصتها )مذكرات سيدة ت٤تًمة( تقدـ نفس ميمة ال)للشمس شركؽ( لأ ت٣موعة

 التقرير الوصفي للمناخ كالطقس:

"بلل دمعي ات١نشفة التي كنت ألفُّ بها كجهي... بكيت... كبكيت... اتٟسرة تأكل 
 جزءنا كبتَنا من قلبي.. 

زؿ ات٠اكم... إلا من انطفأت الكهرباء.. فازداد اتٞو ت٢يبنا.. ات٢دكء تٮيم على ات١ن
جسدم... كبقايا ركحي... كات٠ادمة.. اختلط دمعي بعرقي.. أحاكؿ أف أمسحهما.. اتٞو 

 بُ اتٞنوب صيفنا.. لا يطاؽ.. لقد قرأت بُ جريدة اليوـ أف صيف ىذا العاـ أشد حرارة.

 .(ِْٓ)يتساقط.. العرؽ.. كالدمع.. كالدـ..!"
                                                           

 .ُٗ, ص"الليل كمواؿ الفرح" السفر بُ ليل الأحزاف( ِّٓ)
 .ُٔ, ص"مذكرات سيدة ت٤تًمةللشمس شركؽ "( ِْٓ)
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تهتم بالصور ات٠يالية أك ات١بهمة الغامضة, إنها كيلبحظ أف ىذه اللغة تقريرية مباشرة كلا 
تستند بُ تقريرىا عن طقس ذلك اليوـ إبٔ الصحف الرتٝية كتؤكده تٔا أصابها بسبب 

.  الأحواؿ اتٞوية بُ ذلك اليوـ

كنقرأ ت٢ا تقريرنا آخر بُ القصة نفسها, كىي تتحدث عن جدكؿ أعمات٢ا اليومي بُ 
 مدرستها: 

ف أكؿ اتٟاضرات.. العم محمد.. كات٠الة آمنة يفتتحاف.. بوابة "بُ السادسة كالنصف أكو 
 ات١درسة.. 

 حيث أذكب.. كتذكب كثتَ من آلامي..

 سجل اتٟضور.. أمامي.. 

 تدلف الوكيلة...

 صباح ات٠تَ..  -
 أرد بابتسامة.. -

تندلق باقي الوجوه.. الناسخة.. كات١علمات.. بٍ ات١شرفة الاجتماعية.. دائمنا 
 .(ِٓٓ)متأخرة..!"

كىو سرده يفصح عن لغة تقريرية ليس فيها أية انعكاسات لا على اتٟدث كلا على ت٪و 
 القص.

كقد تلجأ الكاتبة إبٔ تضمتُ لغتها السردية تٔا تٯاثل ت٘امنا ما تٮطط لو مدراء ات١دارس 
 بُ ت٥ططاتهم اليومية تقوؿ:

                                                           

 .ِٔ, ص"مذكرات سيدة ت٤تًمةللشمس شركؽ "(ِٓٓ)
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 "عندما تستيقظ بُ ات٠امسة مساءن تبدأ لتخطيط العمل بُ اليوـ التابٕ.. 

 كيف تشيع الفرح كالتفاؤؿ بُ معلماتها...؟.

 كيف تكوف عملية أكثر؟.

 .(ِٔٓ)كيف تسعد طالبات القرية كماذا ستقدـ بُ حفل ت٣لس أمهات الطالبات؟."

وـ الساردة بإعطاء كبُ ت٣موعة )مسرحية ات١وت( ت٧د قصة )ما كاف بالأمس( حيث تق
تقرير سردم لمجريات قصة حدثت بُ ات١ستشفى, كىي بهذا تسجل اللحظة التي حدثت فيها 

:  القصة فتسرد بُ لغة تقريرية ما دار بُ ذلك اليوـ

"استيقظت لأرل الدنيا بعتُ كاحدة. استيقظت لأستَ بُ كرسي متحرؾ. استيقظت 
 لأتناكؿ طعامي بيد كاحدة.

بدأناه كغتَه من الأياـ, كنت أنا يومها كزميلتاف كأربعة من الزملبء كاف يومنا عاديان 
.  كنائبو بُ صبيحة ذلك اليوـ

بعد أف انتهينا من الاستلبـ من دكاـ الشفت الليلي للبنصراؼ كنبدأ الفتًة الصباحية 
 .(ِٕٓ)من تغيتَ الشراشف. كتٕهيز الأدكات. كتٖضتَىا. كمعرفة أين النقص. كفيم ات٠لل ؟"

بهذه اللغة تعطينا تقريرنا مفصلبن عن يوميات عملها قبل أف تٖدث كارثة اصابتها بُ إنها 
, حيث صارت بعدىا نصف إنساف: بعتُ كاحدة, كيد كاحدة, ككرسي متحرؾ.  ذلك اليوـ

 

 

                                                           

 .ْٔ, ص "مذكرات سيدة ت٤تًمةللشمس شركؽ "(ِٔٓ)
 .ُّكاف بالأمس", ص  ما”( مسرحية ات١وت,ِٕٓ)
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 اللغة الشعرية: -ٕ

تتجلى اللغة الشعرية كاضحة مع ت٧ول ىاشم على امتداد قصص ت٣موعتها )السفر بُ 
حتى تكاد تصتَ تٝة أسلوبية عندىا, كبُ أم جزء من أجزاء ىذه المجموعة ليل الأحزاف(؛ 

تٖط رحلك؛ تٕد متعة لغوية تكسو اتٟدث كتٖتوم ات١دلوؿ, كتٯكن اختيار بعض ت٪اذج من 
 المجموعة دليلبن على ىذا ات١ستول الأسلوبي الذم طوع لغة الشعر للغة السرد, تقوؿ: 

 "يا لركعة القدر!! 

ج.. ضجيج.. كل شيء يصرخ.. الغرفة.. تٗتبئ بُ الزكايا.. تلبس  بُ أعماقها ضجي
 كل الأشياء.. تبدك ات٢موـ رائعة بُ ىذه الأمسية ات١خملية.. تعاكدىا أمواج اتٟزف ات٢ادرة..

 .(ِٖٓ)تعانق شواطئ عينيها.. تتأكه بعمق"

إف ىذا النص بتٍ بناءن شعريان يتميز بشاعرية مرىفة من تداخل أجناسي بتُ السرد 
كالشعر كاستعارات ت٦تدة بُ ثناياه كتمدد أحزانها بُ زكايا غرفتها, إف ضجيج الأعماؽ, 
كصراخ العقل كالركح كالوجداف, كالأمسية ات١خملية كأمواج اتٟزف ات٢ادرة التي تعانق شواطئ 

بعمق.. كل ىذه صور توحي بشعرية النص, إنها ت٘ثل مستولن بلبغيًّا عالينا بُ عينيها ات١تأكه 
 لغة السرد.

الشعرية بُ ىذا النص كبُ ت٣موعتها  ت٧ول ىاشم لغةكيعلق طلعت صبح السيد على 
 القصصية بشكل عاـ بقولو :

كاتٟقيقة أنو باستعراض ت٣موعة الكاتبة ت٧ول على كجو ات٠صوص , تبدك ظاىرة تتصل 
لأداء كالتصوير , إذ تغلب على قصصها شاعرية بُ الأداء كالتصوير , كتسرم فيها با

                                                           

 .ٖ-ٕ, ص"السفر بُ ليل الأحزاف"(السفر بُ ليل الأحزاف ِٖٓ)
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موسيقى خفية , كأف النغمة الشعرية تتًدد بُ ت٣موعتها كثتَان بُ الوصف كالسرد كالوقوؼ 
 ِٗٓ. عند مناظر الطبيعة

 كعلى الشاكلة التعبتَية ذاتها تقوؿ:

لا تٕيب.. تسرح إبٔ البعيد, كتستًخي, لتطارد خواطرىا بُ الظلبـ.. تسافر بُ ليل "
الأحزاف.. يتمدد الصمت بُ ات١ساحة الواسعة من حوت٢ا.. يأبٌ الصوت من بعيد, يعيد 
اتٟياة إبٔ نفسها ات١تخدرة, كيفيقها.. ينطلق صوت أـ كلثوـ حزيننا, فرحنا, يتناقض مع الليل 

 .(َِٔ)ر ات١تدفقة"كالظلبـ, كات٠واط

إف ىذا الشكل التعبتَم أشبو تٔقطوعة شعرية لا تقل ركعة عن مقطوعة أـ كلثوـ التي 
 يذكٌرنا بها ىذا ات١قطع.

كىكذا نرل ىذا النسق من الصياغة يستَ على امتداد المجموعة, إبٔ أف نلتقي بُ قصة 
 )الليل كمواؿ الفرح( بالنص التابٕ:

عليها.. تٖاكؿ تٕاكزه, بالتدقيق بُ فرح اللحظة, "يسقط الضجيج سقوطنا مباشرنا 
كىدكء الباؿ.. تشعر أف العابٓ كلو ملكها, كىذه ات١دينة كلها تٖت تصرفها.. إنها قادرة على 
.. تسكن البحر.. تنتشي بالنسيم.. تشعر أف اتٟب بُ ىذه ات١دينة ينتثر  أف تٖاكر النجوـ

 .(ُِٔ)للعطاء, للصدؽ, للكراىية.." ىنا, كىناؾ, للقادـ, للمغادر, للؤرض, للؤشجار

 إف ىذا الأفق اللغوم العابٕ بُ الصياغة يشي بشاعرية الساردة:

..  إنها قادرة على أف تٖاكر النجوـ

                                                           

ـ, ُٖٖٗ, طلعت صبح السيد , نادم الطائف الأدبي,القصة القصتَة بُ ات١ملكة العربية السعودية بتُ الركمانسية كالواقعية  ( ِٗٓ)
 .ُْٔ-ُّٔص

 .ُِ, ص"السفر بُ ليل الأحزاف"(السفر بُ ليل الأحزاف َِٔ)
 .ِٕ, ص"الليل كمواؿ الفرح"(السفر بُ ليل الأحزاف ُِٔ)
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 تسكن البحر..

 تنتشي بالنسيم..

 تشعر أف اتٟب بُ ىذه ات١دينة 

 ينتثر ىنا 

 كىناؾ 

 للقادـ

 للمغادر 

 للؤرض   

 للؤشجار للعطاء 

 للصدؽ  

 للكراىية.. 

 ..إف بٓ تكن ىذه شعرية اللغة السردية ؟ فأين ستكوف ؟

كمن ات١لبحظ أف ىذا ات١ستول اللغوم ات١نظوـ بات١وسيقى كالتصوير متوفر لدل أميمة 
البدرم بُ ت٣موعتها )للشمس شركؽ(, كخصوصنا بُ قصة )الظلم كالابتساـ( حيث تتجلى 

 غمي بُ لغة السرد, على النحو التابٕ:موسيقى اتٞمل ات١قفاة التي توحي باستواء ن

"مسكينة أنت يا ابتساـ.. ترل ت١اذا أتٝوني ابتساـ.. ت١اذا ظلموني.؟!... لا ت٣يب 
 سول حفيف اشجار القرية.. كعواء جائع خلف بقايا العتمة.
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.. تتعاقب حزينة الأياـ.. كبرت ثلبث سنوات ابتساـ.. كصغر كل ما فيها ألف 
 عاـ..

 كخواء مفزع يصرخ منها..غدت  ِِٔكخياؿ مآتة.. 

 .(ِّٔ).. نوبات ىياج  عنيفة تعتًيها.."

 كبإعادة تركيبو تتبتُ ت٤اسن تقفيتو:

 مسكينة أنت يا ابتساـ..

 ترل ت١اذا أتٝوني ابتساـ..//

 ت١اذا ظلموني.؟!.//

 لا ت٣يب سول حفيف اشجار القرية..

 كعواء جائع خلف بقايا العتمة..//

 تتعاقب حزينة الأياـ.. 

 كبرت ثلبث سنوات ابتساـ.. 

 كصغر كل ما فيها ألف عاـ..//

 // كخياؿ مآتة غدت 

 كخواء مفزع يصرخ منها..

                                                           

كخياؿ مآتة: ىي دمية على شكل إنساف مصنوعة من القش ات١خبأ بُ ثياب تستخدـ عادة لإخافة الطيور, كتسمى بُ بعض (  ِِٔ)
 البلداف )الفزاعة(.

 .ّْللشمس شركؽ, "الظلم كالابتساـ", ص ( ِّٔ)
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 نوبات ىياج عنيفة تعتًيها.// 

من  -كفقنا للتداخل الأجناسي-كبُ تٟظة معينة من اتٟكي؛ تتحوؿ اللغة الساردة 
 ت١سركد بُ قصتها )إنساف( فتقوؿ:ات١زج بتُ اللغة السردية كاللغة الوصفية إبٔ ما يشبو الشعر ا

 "ت٫ستٍ إليو.. 

 كقالت:

 أنت ت٘نح حيابٌ معتٌ آخر..

 كلماتك..

 تنزؿ بُ نفسي بردنا..

 كسلبمنا..

 ابتسامتك..

 تٖيل ظلبمي.. نورنا.. كضياءن 

 كليلي أقمارنا.. كت٧ومنا.. 

 أنفاسك.. تعطر الأجواء..

 ت٫ساتك.. تشعل حرائق قلبي..

 العمر معك..

 تنسى.. ثوافو لا

 ت٘نحتٍ مذاقنا آخر..
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 للحب..

 للصداقة..

 للؤياـ..

 أنت..

 . (ِْٔ)تغتَ ت٣رل الدـ بُ عركقي.."

 كيتكرر ىذا النموذج بُ قصة )سفر(:

 "أدمنتي السفر..

 كالرحيل..

 كالاستقرار..

 كىل السفر: استقرار؟

 نعم.. حتُ يكوف إليكً..

 إبٔ مدائن قلبكً..

 .. كصفائكً..

 .(ِٓٔ).. كنقاء ركحكً.."

                                                           

 .ٓٓ,ص (  للشمس شركؽ, إنسافِْٔ)
 .ٕٓص نفسو , (ِٓٔ)
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كتتميز ت٣موعة )تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة( لسهاـ عريشي؛ بلغة شعرية 
ترتقي إبٔ التصوير اتٞمابٕ على امتداد قصصها, ففي قصة )أشياء أريدؾ تعرفها( تتجلى 

 ىذه اللغة منذ البداية؛ متساكقة عبر نظم فتٍ يعتمد على التصوير بدرجة أساسية, فتقوؿ: 

 .."أتوؽ إبٔ الكتابة.

 كإبٔ مطر القلق حيت تستدره مزف الأسئلة..

 إبٔ الواحات ات١غضنة بوحنا, كإبٔ ات١واسم ات١زركعة بُ كبد الشعر.

 إبٔ شمسو تنبت بتُ أصابعي, كإبٔ رملو يندس بُ تلبفيف ىذا ات٢يجاف.

 إبٔ ليلو أقشر عنو الكدر كالضيق كما تآكل من سهر.

 أشتاؽ إبٔ القمر..

 .(ِٔٔ)لى أنف حسناء, كلا تنفك تضيء بو أعراس اتٞنوب"كأنو زماـ فضي يبرؽ ع

كبُ تٟظة إبهار كإحباط؛ تتجلى اللغة الشعرية بُ الصفحة الثالثة من ىذا النص حتُ 
 صرخت فيو:

 .(ِٕٔ)قدر اتٟب أنو كلما جاء يفتٌ!" –"بٓ يعد لأم شيء بيننا الآف معتٌ 

 بلغة سردية شعرية:( من القصة نفسها بُ مفتتحها؛ تقوؿ ّكبُ ات١قطوعة رقم )

 "قاؿ بٕ صديقي الشرقي كىو يصنع ات١راكب الورقية على ساحل فمي:

 . (ِٖٔ)الأفكار تنتقل بالعدكل, كالعواطف مرض"

                                                           

 .ُٓص "أريدؾ أف تعرفها"أشياء  تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة (ِٔٔ)
 .ّٓصنفسو ,  (ِٕٔ)
 .ٕٓص نفسو , (ِٖٔ)
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, كجعلت صديقها  فهاىنا صورة شعرية جعلت فيها الساردة من فم البطلة ساحلبن
 الشرقي يصنع ات١راكب, مراكب الأحلبـ كيستَىا على ىذا الشاطئ.

كما نصادؼ صورنا أخرل ت٘زج الكاتبة فيها بتُ منتجات العلم اتٟديث كلغتها 
التصويرية حيث ذبذبات الأفكار, كضغطة زر الإقفاؿ, كصندكقها البريدم, كإخراس فم 
حاسوبها, كمناعة اتٟب, ككريات الفكر البيضاء, كدماء القناعات الشخصية, كل ىذا بُ 

 شعورم: -بيط-نص كاحد ككأننا بُ ت٥تبر حاسوبي

"كبٓ أشأ أف أصدقو أك أكذبو؛ بل بٓ يأخذ متٍ التذبذب بُ أفكارم تلك أكثر من 
ضغطة زر لأقفل بها صندكؽ بريدم فحسب, بل كأخرس فم حاسوبي بكاملو, لأني كنت 
حينها أغص تٔناعة اتٟب الذاتية, كأرمي كريات الفكر البيضاء بُ دماء قناعتي الشخصية, 

 ثرت أف أتٖلى بها ذات حب كثارت على ذات فراؽ.تلك القناعات التي آ

 ترل ىل يغتَ اتٟب قناعتنا القدتٯة؟

ا يا صديقي, ليس إف بٓ يكن ىو القناعة الأكثر استشراءن فينا.  لا أبدن

 كبرغم كل ذلك بدأنا..

ت٘امنا كما تطفو تّعة بيضاء على صدر تْتَة بُ ات٠ريف.."
(ِٔٗ) . 

العلمية تلك الصورة الطبيعية لتلك البجعة البيضاء كىي يقلل من ىذه الصورة اتٟسية 
 تطفو على صدر البحتَة: "ت٘امنا كما تطفو تّعة بيضاء على صدر تْتَة بُ ات٠ريف".

كلتبتُ قدرة الساردة على نسج خيوط لغتها بشعرية عالية سأكرد ت٪وذجنا للمقطع الأكؿ 
 : كالثاني كالثالث من قصتها/قصيدتها )تشبهنا أقدارنا(

 
                                                           

 .ٕٓ, ص "أشياء أريدؾ أف تعرفها" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ِٗٔ)
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(ُ) 

"صخب ات١طر كىو ت٬لد بسياط رعده فوؽ ظهور ات١نازؿ ات١نهكة فتفزع لوقعو الشوارع 
كتٗتبئ تٖت أرجل الراكضتُ ت٨و سكن كأماف. الريح تهجر اتٞباؿ كتٖت الستَ ت٨و القرية 
التي اعتمرت اتٞفاؼ منذ شهور كعقدت بينها كبتُ ات١طر صلح استسقاء أقسم ألا تٮوف 

.. يطأ ات١طر الأرض كتعلق رجلو  كعده إلا بعاصفةو  لا ىدكء قبلها إلا سكوف الأرض جدبان
اليمتٌ بُ الوادم, فيكوف السيل, كرائحة تٖرض على انهمار داخلي. يضرب البرؽ بأنفاسو 
جذكع أشجار تطاكؿ الدار كتنحتٍ لتقبل كجو الأرصفة الطينية, كتتشبث الأغصاف بعمود 

 الإنارة الوحيد فينطفئ كل شيء.

بقت عيتٍ بشدة فلب ترل ت٤اجرم سول لوف النار كدائرة ذات مائة حلقة كحلقة. أط
بدأت اتٟلقة الأكبٔ مع ىطوؿ ات١طر كبتَة تْجم عذؽ ذرة بٍ أخذت تصغر كتصغر حتى 
غدت نقطة تٛراء تزيد توىجنا كلما عصرت جفتٌٍ بقسوة. حشوت أذنٌي بكلبـ مهوكس 

على ضحكة الرعد ات١رعبة. بٓ يعد تٮتًؽ تٝعي يتعابٔ لغطو بُ ت٤اكلة يائسة علو يطغى 
سول صوت الصور كىي تزاحم تٔناكبها أكردبٌ. أظن أني أبصرتو كقتها أك لعلي اجتذبت 
صوتو من أعشاب ت٥يلتي, أك رتٔا خلقتو تٟظة أبصرت خيط النمل يهرع ت٨و ثقب بُ 

و تٮتزف بهيكل صوت اتٞدار. لا شيء لأتيقن منو عدا أف عقلي ات١بطن بالصور يثق أف ألبوم
ا. : سأجد سقف البيت, بٓ يعد للعيش أبدن  لوعد سكن على كقعة ات٢بوب ذات يوـ

(ِ) 

الفجر تٯسح كجو الكوف بيدين تقطراف عرقنا كات٢دكء يبسط براحتيو على ات١كاف 
مستًخينا فوؽ إحدل الأرائك. الشمس ىناؾ بٓ تعد تغسل كجهها بعد. موجات الأتٟاف 

العتيق إبٔ فمي مباشرة, كصوت )ات١نشاكم( يستَ قلبنا إبٔ قلب مع أمي تتسرب من الراديو 
بُ الفناء فيكوف عزؼه لا يراه سوام, يتناىى إبٔ تٝع اتٞدراف صمتي. فيتكسر الكلبـ إبٔ 
شظايا كعلى فنجاف قهوتها نتحلق إيذانان بطقوس الصباح كات٢واء بُ ات٠ارج متآمر. ذراتو 
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ا حوؿ عيتٍ, تٗتًؽ قضباتو صورتها كىي تطع اتٞدراف تعبث تٓصلبت شعرم كترسم سجنن 
لقيمات الطتُ اللزجة. للتو نزعتها عن أدنً الوادم المجاكر.. كيداىا كىي تربت على كف 
ا عن بيتنا. كاف يدخل يديو بُ جيوب الدار كيفتح كل  التنور.. ذلك الوادم بٓ يكن بعيدن

أف أحضريو من ات١طبخ. قرأت بُ خلفية طينةو فيها. أشارت إبٌٕ كالعرؽ يتفصد من جبينها 
الصحن الذم كنت أكىم بوضع اتٟساء فيو: )ليس على العشبة أف تنبت طات١ا كفلت بقائها 

 بذرة موفورة لفصل الشتاء(.

أحفلت ما لا يزيد عن شهقة بٍ فتحت الباب لأندفع ت٨و ات٠ارج بقوة. كاف ات١كاف 
بز العجتُ كتساءلت لوىلة: كيف يصادؽ أكثر فسحة من التنزه خارج قدسيتو. رأيتها تٗ

النار ات١اء؟ رتٔا لأف اتٞمر بُ التنور منفذ صغتَ يشبو مفتاح اللهيب بُ ركحي, بُ حتُ أنو 
 لا باب للمنزؿ لا قفل للقرل, لا حارس للمدف, كلا منزؿ للؤكطاف.

(ّ)  

يدلف الغبار بُ سكوف كيتلمس سريرم ككتبي كمذكرابٌ.. يتلفع بلب مبالاة الغرباء 
كت٭ط رحالو أختَنا فوؽ زجاج النافذة. تلتفت الذكريات ت٨و جهة ات٢واء فيفزع من ملبت٤ها 
العتيقة عصفور صغتَ. يصل شدكه إبٔ حجرات القلب فأعرؼ أني لا زلت على قيد اتٟياة 

, كعصفور آخر تٔنقاره كيتعفن الكفن. تّانب با قة زىور ت٣ففة قفص تْجم التنفس إلا قليلبن
يقض مضجع غرفتي النائمة. بٓ يكن ىذا إلا بعد أف أقنعتو مؤخرنا أنو بٓ يعد صاتٟنا إلا 

 للزينة.. فأسدؿ على كجو الستائر.. قاؿ بٕ يومها كالزمن ينشب ت٥البو بُ عمرم:

حنتُ كدمعة.. فأين ىدية  بلغ عمرم اليوـ يا صديقتي ألف شجن كمائة -
 .(َِٕ)ات١يلبد؟"
 

                                                           

 .ْٔ-ُٔص "تشبهنا أقدارنا" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(َِٕ)
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 لغة الوصف: -ٖ

الوصف ىو أسلوب إنشائي يتناكؿ ذكر الأشياء بُ مظهرىا اتٟسي كيقدمها للعتُ, 
كىو لوف من التصوير كلكن التصوير تٔفهومو الضيق تٮاطب العتُ أم النظر كتٯثل الأشكاؿ 

اتٟسية الوحيدة ات١كونة للعابٓ كالألواف كالظلبؿ؛ غتَ أف ىذه العناصر ليست ىي العناصر 
حيث إف الرسم يوحي  –ات٠ارجي, فإذا تفرد الرسم بتقدنً ىذه الأبعاد بالإضافة إبٔ اللمس 

فإف اللغة قادرة على استدعاء الأشياء ات١رئية كغتَ ات١رئية مثل الصوت  –بات٠شونة كالنعومة 
و إت٭اء لا نهائي يتجاكز كالرائحة, كمن بٍ نستطيع أف نفكر بُ التصوير اللغوم على أن

أم تٕسيد  –الصور ات١رئية, كعليو؛ فإنو ينبغي أف ننظر إبٔ الصورة ات١كانية بُ الركاية 
لا على أنها تشكيل للؤشكاؿ كالألواف فحسب؛ بل كأنها تشكيل ت٬مع مظاىر  –ات١كاف

 .(ُِٕ)المحسوسات من أصوات كركائح كألواف كأشكاؿ كظلبؿ كملموسات...

 

 :أهمية الوصف -

يعتبر الوصف من أبرز كأىم الأساليب الفنية التصويرية كالتعبتَية التي حفل بها الأدب 
بُ ت٥تلف العصور بُ شتى أشكاؿ القوؿ الأدبي, إبٔ اتٟدٌ الذم جعل منو تقليدا أدبيا 

 .(ِِٕ)يتفاضل فيو الأدباء, كيتمايزكف, كيتميزكف عن بعضهم بعضنا

إف استعماؿ تقنية "الوصف حتمية لا مناص منها, إذ تٯكن كما ىو معركؼ أف 
نصف دكف أف نسرد, كلكن لا تٯكن أف نسرد دكف أف نصف كما يذىب إبٔ ذلك 

 .(ِّٕ)جينيت"

                                                           

 .ُُُص ية,بناء الركاانظر :( ُِٕ)
, ُٔٗٗعثماف بدرم, جامعة اتٞزائر, معهد اللغة العربية كآدابها,  كظيفة اللغة بُ ات٠طاب الركائي الواقعي عند ت٧يب ت٤فوظ,انظر :(ِِٕ)

 .ِٗـ, صُٕٗٗ
 .ِْٔـ, ص ُٓٗٗسلسلة ات١عرفة, ديواف ات١طبوعات اتٞامعية, اتٞزائر, , ( تٖليل ات٠طاب السردم, عبد ات١الك مرتاض ِّٕ)
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ت٪طه من أت٪اط السرد, إلا أف السرد حركة, كالوصف سكوف, فالسرد  -إذف–فالوصف 
صف ىو تأطتَ اتٟدث بُ تٟظة زمانية كمكانية مرتبط باتٟدث, كمرتبط بالزمن, بينما الو 

ساكنة, كالسرد يتوقف عند البدء بالوصف, كبهذا يتبتُ أف الوصف من أىم الأساليب 
  .(ِْٕ)التعبتَية كالتصويرية

كلعل أدؽ تٖديد للوصف كلوظائفو ىو أف يقاؿ: إنو "تٔقدار ما يكوف الوصف نافعنا بُ 
شيئا من الضياء, ت٦كٌننا للنصٌ الركائي من الارتشاش  السٌرد, مطوٌرًنا للحدث, ميلقينا عليو

 .(ِٕٓ)تٔسىحىاتو من اتٞماؿ الفتٌٍ؛ تٔقدار ما يكوف ميػػؤذيان للسرد إذا جاكز اتٟدٌ"

تشيع عند كاتبات القصة النسائية القصتَة بُ منطقة جازاف اللغة الوصفية التصويرية؛ 
التي تتجو أحيانان إبٔ فضاء كاسع تتعدد مكوناتو كت٤توياتو, كتنحصر أحيانان بُ لقطة كاحدة, 
رتٔا لإبطاء حركة الأحداث بُ اتٟكي, بُ مقابل تفريغ شحناتها النفسية, كإسقاط تصوراتها 

ا على ما تصف, كبذلك يتحوؿ العنصر ات١وصوؼ إبٔ معادؿ موضوعي تكشف كقناعاته
الساردة بواسطتو مشاعرىا كمواقفها كرؤيتها للعابٓ, كما تستعرض عبره مهارتها اللغوية 

 كمقدرتها على رسم ما حوت٢ا من ات١كونات البشرية كالطبيعية رتٝنا دقيقنا.

؛ سأكرد  ائيةالنسة اتٞازانية عبر لغتها كلاستجلبء الصورة النفسية التي تبثها القاص
بعض النماذج من قبيل: صورة الرجل بُ قصة )مواسم الفرح( ضمن ت٣موعة )للشمس 
شركؽ( لأميمة البدرم, حيث صورت رباف سفينتها/زكجها كمشاعرىا تٕاىو بُ ليلة عرسها 

 قائلة: 

.. كطائر النورس "كفستاني الأبيض كما الثلج يفتًش ات١كاف.. كت٧وـ السماء تتهاكل
 ت٭لق فوقي.. كاتٟضور مركزة أبصارىم.. كتّانبي لا أعلم من أك ماذا؟.

 تٟظتها شعرت أف ركحي تغادرني.. كأنتٍ أغادر الكوف...
                                                           

 بتَكت, ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر كالتوزيع, ,عبد اتٟميد المحادين منيف, الرتٛنالتقنيات السردية بُ ركايات عبد انظر:( ِْٕ)
 .ْٓـ, صُٗٗٗ

 .ِّٓ( بُ نظرية الركاية, عبدات١لك مرتاض, صِٕٓ)



142 
 

كاف كحشنا ذا   –مركبي–كات١ركب السرمدم يتهادل كسط البحر بكآبة.. كرباف ات١ركب 
للوف.. ات١اتٟة.. رباف مركبي كاف كحشنا ت٥الب فولاذية.. متعطشنا للدماء اتٟمراء.. كعدتٯة ا

أرقط.. أحدب الظهر.. عريضنا.. كبعتُ كاحدة... كحشي يدخل عليٌ تٔنظره ات١قزز.. 
خانقنا بقبضة يده زىرة غضة.. كباليد الأخرل ىرة مسات١ة لا ت٘وء.. كلكنها تصرخ 

 كتستغيث.. كاف صراخها يشرخ صدرم.

بالنار حتى العظم.. كالدموع عنواني كمشاعرم   معك أتٕرع العذاب حتى الثمالة.. أيلسع
 كشعلة خبت!.. 

باستمتاع عجيب.. تلقنتٍ الأكامر فأنصاع  ة ضدم هنرجسيتك ات١تعنجكنت ت٘ارس 
 .(ِٕٔ)كآلة.. ليس ضعفنا.. لا.. كلكنها الطبيعة!!."

 إف اللغة الوصفية ات١شحونة بأثقاؿ ات٢موـ كالكركب التي ساقتها الكاتبة بُ ىذا ات١شهد؛
تعكس اتٟالة النفسية التي ت٘ر بها بطلة القصة لتحوؿ صورة الرجل/الزكج إبٔ غوؿو أك كحشو 

 مرعب ذم ت٥الب فولاذية يبحث عن ضحية كمصاص الدماء ككقرصاف بعتُ كاحدة.

كبُ ات١قابل تتجلى صورة الآخر/الرجل لدل ت٧ول ىاشم مع بطلة قصتها قصة )تٛى 
ىو الأب الذم تٯثل سلطة الأب؛ أـ الزكج الذم تٯثل  ليلة ساخنة( سواء أكاف ذلك الآخر

 السلطة الذكورية:

"بٓ يكن شبلبن من ذلك الأسد الذم يعرفو أبي, بل كاف ثعلبنا ماكرنا.. الغتَة القاتلة.. 
الشك.. الظنوف.. التي تٕرح كرامة ات١رأة.. حطمتتٍ.. ت٤اكلة امتلبكو بٕ, بُ صندكقو 

. سوء ات١عاملة كانت كارثة من الكوارث, ما أفظع أف السحرم كانت مفاجأة ات١فاجآت.
تفاجأ ات١رأة بكل ىذا فيمن ستعيش معو العمر كلو كخزات الأبٓ.. الوجع, الإنهاؾ, ات١هانة, 

                                                           

 .ُٔ-ُٓص "مواسم الفرحللشمس شركؽ "( ِٕٔ)
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ثلبثي الرعب الذم حل تّسدم. ات١هانة.. كانت تفتًش زكايا العش الذم تٚعنا.. 
 .(ِٕٕ)الاحتماؿ أىم ما ميزني بُ البداية"

د التصويرم؛ يتجلى موقف ات١رأة من سلطة الرجل سواءه أكاف أبان أـ بُ ىذا ات١شه
زكجنا, كتبرز صورة الزكج كثعلب ماكرو لتقابل بو الصورة التي جسدىا ت٢ا أبوىا عنو بأنو شبل 
من ذلك الأسد, ىذه ات١قابلة بتُ الصورتتُ تعكس نظرتها للرجل التي تبرز من تصورىا 

 فيو أك اتٞاذبية ت٨وه. ات٠اص ات١نبثق عن عدـ الرغبة 

كيقتًب من ىذا ات١شهد ما نراه بُ قصة )الظلم كالابتساـ( ضمن ت٣موعة )للشمس 
شركؽ( لأميمة البدرم, حيث ترسم القاصة صورة ذميمة للرجل متمثلبن بُ زكج أمها, 

 فتقوؿ:

التي "من ذلك البدين الذم سرقك متٍ؟.. أكرىو.. أخافو.. كأخاؼ حتى الفقاعات 
-ىكذا دكف مبرر-صورة كالدىا الذم ىجرىا كأخاىا الصغتَ " ,ِٖٕو"من فمتتطاير 

"...(ِٕٗ). 

الأب, الأكبٔ ت٘ثل القبح كالدمامة كالانتهازية -فهاىنا صورتاف للرجل/زكج الأـ
 كالقذارة, كالثانية ت٘ثل القسوة كات٢جر كالفراؽ بدكف سبب معقوؿ.  

كتأبٌ صورة الطفل الذم بٓ يشفع لو شبهو من أبيو كلا قلبو ات١نكسر ات١تأثر بواقعو 
 ات١رير, فتًكو أبوه كرفضو زكج أمو: 

"تتحسس جسدنا صغتَنا بأربع سنوات.. كبكاء متكسر.. )إنو ت٭لم كيبكي.. عندما 
 تكبر ستبكي  كاقعنا مريرنا(..

                                                           

 .ْٕ-ْٔص ,"تٛى ليلة ساخنةالسفر بُ ليل الأحزاف "( ِٕٕ)
 .ّّ,  ص"الظلم كالابتساـ"للشمس شركؽ  ( ِٖٕ)
 .ّْ ص نفسو, (ِٕٗ)
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سمات كجهو كسط السواد..  عيناؾ تتلمس شعره الأجعد.. تهدىده ليناـ.. تتأمل ق
كشعرؾ.. كثغرؾ الصغتَ.. كملبمح أبي.. كالدم ككالدؾ ذاؾ الذم لا يكتمل اتٝي كاتٝك 
إلا بو.. سنوات عديدة بٓ أره فيها.. لقد كبرنا يا أبي.. ككبرت ملبت٤نا.. ككبرت مساحة 

 .(َِٖ)اليتم كات٠وؼ فينا"

لنسوم بُ جازاف على الوصوؿ إبٔ بغيتو كتأبٌ صور المحيط ات١عاش ليبرز مقدرة السرد ا
 كمقصديتو التي يريد إيصات٢ا إبٔ ات١تلقي من خلبؿ لغة كصفية سوداكية:

 "فتحت عينيها بُ ظلبـ دامس.. كقبس نور يغالب الظلمة.

حشرات سوداء تقذؼ نفسها بُ اللهب.. أزيز أجنحتها تٮتًؽ جدراف الصمت.. 
ء ليل.. كصوت شختَ.. تٯزقاف أستار السكوف.. ات٢واجس تأكل رأسها بُ طنتُ حاد.. عوا

تدكر برأسها بُ زكايا البيت الطيتٍ.. تٖملق بُ جسد جدتها ات١تجعد.. نسمات قركية 
تتحاكر مع طرؼ الفتيل ات١شتعل.. يتمايل خيات٢ا ات١عكوس على اتٞدار.. ينتفض 

 .(ُِٖ)نبضها"

 -بيل: )الظلبـ الدامسف ىذه الرؤية اليائسة التي جسدتها الساردة تٔفردات من قإ
 -عواء الليل -الطنتُ اتٟاد -ات٢واجس -جدراف الصمت -اتٟشرات السوداء -الظلمة

خيات٢ا ات١عكوس على اتٞدار...(؛ كلها تعكس  -جسد جدتها ات١تجعد -صوت الشختَ
 ملبمح سوداكية للحياة التي تعيشها البطلة/ابتساـ.

على كصف آخر لفضاء أكثر رحابة بُ كبُ ات١قابل تبدم القاصة ت٧ول ىاشم قدرةن 
 قصة )الليل كمواؿ الفرح(, تقوؿ:

 "سأتٖرؾ تْرية تامة بُ أت٨اء السطح..

                                                           

 .ّّ, صللشمس شركؽ "الظلم كالابتساـ"(َِٖ)
 .ّّ-ِّصنفسو ,  (ُِٖ)



145 
 

قالت ذلك كىي تركض ت٨و اتٞهة الشمالية من السطح.. بُ فرح اللحظة, بُ تٚات٢ا 
كسحرىا, بُ نشوة الانطلبؽ الذم يسيطر على دكاخلها.. اقتًبت من حافة السطح.. 

ر لتطل على البحر تتأملو.. تعيشو.. تٖبو تعانقو.. تغرؽ فيو بعينيها.. تشعر لامست اتٞدا
بو يغسلها.. تتدفأ بو.. تتهاكل مع أمواجو.. الأنوار القوية ات١ضيئة بُ ات١يناء, تنعكس على 

 مياه البحر.. ىذه الرابضة )السفينة(.

من تستهويو  تتكئ على صدر البحر, بُ غركر, ككبرياء, فرحة تٔعانقتو.. فهي فقط
 كيستهويها السكن فيو..

الليل ما زاؿ ت٥يمنا على اتٟبيبة, مدينتي.. تنظر إليها تْب كإعجاب.. ىذه جيزاف, ما 
 زالت تتفتح, بُ غفلة من عيوف الزمن ات١سافر..

يهب النسيم باردنا.. يفجر النفوس.. يدفئ دكاخلها.. ترمي التفاتة إبٔ أخيها الذم 
دراجتو, فهو يقف أمامها يعاتٞها.. تبتسم لو.. دكف أف يراىا..  يبدك أف عطلبن ما أصاب

تعاكد السكن بُ أعماؽ البحر.. تٖلق بناظريها, ىنا, كىناؾ, بُ السماء, بُ ات١نازؿ ات١تناثرة, 
ا  , كاللحظة اتٟاضرة التي تصارعو.. لتسبق عمرىا, لتكوف غدن بُ الزمن الذم كقف مذىولان

 .(ِِٖ)مشرقنا, بُ تاريخ جيزاف..."

كبُ ىذا النص الوصفي من قصة )عندما يعود الليل بأحزانو( للقاصة نفسها؛ تتجلى 
 صورةن أخرل لتأملبت العابٓ الداخلي لدل البطلة:

"تستكتُ أنفاس الليل.. يهدأ ات١كاف.. تتنفس الأعصاب راحة.. تتبدد معاني 
. يبدأ العد التنازبٕ ات١سؤكلية.. تبرد أطراؼ ات١اء.. تتسلل تٟظة ت٣نونة لتسكن الضلوع.

ت١نتصف الليل.. عقلي مهيأ لاستقباؿ كل شيء غتَ معقوؿ.. السفر بُ أقاليم اتٟزف ىذه 

                                                           

 .ِٕ-ِٔص "الليل كمواؿ الفرحالسفر بُ ليل الأحزاف "( ِِٖ)
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ا.. أشعر برغبة ملحةو بُ رسم أحزاف العابٓ العربي على الكرة  الليلة يبدك مرت٭نا جدن
 .(ِّٖ)الأرضية"

تريد تٔوجبها أف  إنها صورة نفسية متفائلة تتمظهر فيها تٟظة تٕليات إنسانية كقومية؛
تتقاسم مع العابٓ العربي تٚيع أحزانو كآلامو, كتوزعها على باقي مساحة ىذا الكوكب 

 ات١تًامي الأطراؼ.

 كتذىب كوثر القاضي إبٔ ما يقتًب من ىذا ات١نحى بُ قراءة ىذا النص حتُ قالت : 

ليو " الساردة تٖاكؿ تشخيص أحزاف العابٓ العربي من تشخيص اتٟزف على ما آؿ إ
العابٓ العربي بُ الوقت الراىن ؛ فحولت المجرادات إبٔ ت٤سوسات بل كائنات تٖس كتشعر , 
لتشاركها ىذا اتٟزف ؛ فالليل شخص حزين استكانت أنفاسو , كىذا ات١كاف , كتنفست 
الأعصاب راحة , كبردت أطراؼ ات١ساء , كاللحظات المجنونة تسللت بتُ الضلوع لتشارؾ 

 يء ت٣هوؿ ؛ ليسافر كل ىؤلاء معها بُ أقاليم اتٟزف.الساردة استقباؿ ش

فالساردة تٖاكؿ أف ترسم لوحة فيو أحزاف العابٓ العربي بُ كل الكرة الأرضية , كىذا 
فهنا ت٬د القارئ نفسو اماـ ت٣موعة من  ,أف يقوـ بو إلا سارد/ بطل ت٦يز  الدكر لا تٯكن

الأفعاؿ التي تتكفل بإت٧ازىا شخصيات خيالية بلب قدر , أك عمر , اك مصتَ معركؼ , 
فهي تٖاكؿ تشخيص ت٣موعة من القيم النبيلة بُ المجتمع من خلبؿ إشراؾ عناصر الكوف 

 (ِْٖ)معها بُ ىذه التمثيلية !."

صورة مدىشة تضمنتها قصتها ذات  كبُ ت٣موعة أميمة البدرم )للشمس شركؽ(
 الطابع الوصفي )صفاء(, حيث تقوؿ:

 "نزؿ ات١طر..

                                                           

 .ٓٓ, ص"عندما يعود الليل بأحزانوالسفر بُ ليل الأحزاف "(ِّٖ)
 .ٓٓ ص ـ,ََِٗىػ/َُّْدار ات١فردات للنشر, الرياض, السعودية القصتَة, كوثر القاضي, شعرية السرد بُ القصة(  ِْٖ)
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 ككل شيء.. اغتسل..

 الأرض..

 الشارع..

 كحتى النفوس..

 .(ِٖٓ)فبدت أكثر كضوحنا.. كتٕلينا.."

كبُ قصة )صالة الانتظار( من ت٣موعة )تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة( لسهاـ 
دقيقة كمسيطرة على ت٣ريات الأحداث؛ لتصور تٟظة كصوؿ عريشي؛ تتجلى لوحة كصفية 

 سلول كأخيها ماجد إبٔ مطار الرياض:

"بُ زتٛة الوجوه كعلى سلم الطائرة ات١تحرؾ؛ يطل كجهك الصغتَ بلفحتو السمراء 
كببشور داكنة مكبرة.. كبنظرة حزينة تتهدؿ بتوازو مع الدرجات النازلة إبٔ أرض ات١طار. تلمع 
خصلبت شعرؾ ات١لفوفة إبٔ أسفل رقبتك بربطة بيضاء لا أتبتُ نهايتها تٖت عباءة الكتف 

وت٢ا متًنا أك ثلبثة أرباع. خلفك ت٘امنا يقف ىو بقبعتو الرياضية البيضاء, التي لا يتجاكز ط
ببدلتو البيضاء الباىتة كببنطلوف اتٞينز الذم لا يكلف كثتَنا.. حاملبن كيستُ صغتَين تقوؿ 
الألواف الوردية فيو إنو لكً. من قامتو التي تستطيعتُ الاختباء خلفها كخطوط شاربو ات٠فيف 

ل كىي تستقر على كتفكً أعرؼي أنو أخوؾ كأف شيئنا مهمًّا جاء بك إبٔ كمن يده اليسر 
الرياض الليلة. أنت التي تتجهتُ بنظرؾ إبٔ الغبار الذم ت٭تل الأفق عن يسارؾ كلا تنظرين 
إبٔ مطار الرياض كما يشتغل بذلك تٚيع الواصلتُ. أنت التي لا تلمستُ نظارتك الشمسية 

ماـ بوفية ات١طار بغنج كاف من ات١فركض أف يلبئمك. أنت التي بتُ غركر كآخر, كلا تقفزين أ
لا تلبستُ تنورة جينز قصتَة كشرابان أبيضنا إبٔ أعلى فخذيك, كلا تنتعلتُ حذاءن ليمونينا لأف 

                                                           

 .ٕٓ, ص"صفاءللشمس شركؽ "(ِٖٓ)
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بلوزتك البنفسجية منقطة بالأصفر. إف )مقلمة( سوداء صغتَة كافية ت٘امنا لأف تتدبٔ إبٔ 
 .(ِٖٔ)العابٓ بأكملو" أسفل ظهرؾ كيتدبٔ معها كخلفها

لقد احتشدت بُ ىذه الصورة الوصفية مكونات عدة كألواف متباينة كشخصيات 
كأماكن, زتٛة الوجوه, سلم الطائرة, ات١طار, خصلبت الشعر, العباءة, البنطلوف اتٞينز, 
القبعة الرياضية, البدلة, كيستُ صغتَين, النظارة الشمسية, بوفية ات١طار, تنورة اتٞينز 

ة, الشراب, اتٟذاء, البلوزة, ات١قلمة, حشد من الأشياء كالأشخاص كالأماكن القصتَ 
امتزجت كلها بصبغة ألواف متعددة, فيها الأتٝر كالأبيض كالبنفسجي كالألواف الوردية 
كالأصفر لتتشكل كتٗتلط ألواف الوجوه كالأجساد بألواف ات١لببس كالأزياء كتنعكس بها صورة 

كتٟظة ات١رح التي تعيشها تلك الطفلة التي ىي أشبو برقصة الديك ات١شهد كرمزية الألواف 
 ات١ذبوح. 

ىذه اللوحة الزاىية تٔكوناتها الفسيفسائية كقفزات الطفلة )سلول( كحركاتها الرشيقة 
بألواف أثوابها الزاىية كمقلمتها التي تتدبٔ من ظهرىا.. تقابلها الصورة الأختَة كىم يغادركف 

 ق عودتهم إبٔ جازاف لنرل ىذا ات١شهد الذم يصور أخاىا فيصل:مطار الرياض بُ طري

"فيصل كىو تٯسك بكيس اتٟلول كيقسم القطعة إبٔ اثنتتُ بينكما.. ترفضتُ أخذىا 
لأنها أصغر من قطعة أختك كتبدآف بالعراؾ, تهمتُ ببطش شعره.. لكنك تسمعتُ صوت 

 ماجد يأبٌ من بعيد..

 "ىيا لنذىب.. تأخرنا يا أشواؽ".. -

يزيد تشويش اتٞهاز اللبسلكي بُ يد رجل الأمن.. بلب بطنو بارز ىذه ات١رة, كتدركتُ 
أف على السادة ات١غادرين التوجو إبٔ صالة الإقلبع.. تهركلتُ قليلبن لتلحقي تٔاجد.. تشبكتُ 
أصابع يديك بيديو.. ت٦رنا فممرنا فممرنا حتى تصلي مباشرة إبٔ فم الطائرة.. تٖلق الطائرة 

                                                           

 .ُٗ( تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة, "بُ صالة الانتظار", ص ِٖٔ)
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بالأمل كالأشواؽ قلبك.. تفتحتُ النافذة كقت الغركب.. كتنظرين إبٔ الغبار الذم لا كت٭لق 
يزاؿ عالقنا بُ أفق ات١دينة.. ىذه ات١رة أكثر اغبرارنا من أم كقت مضى.. كحدىا الرياض لا 
تتغتَ.. تقولتُ لنفسك كتضعتُ يدؾ برفق كحذر على بطنك.. تبكتُ لأكؿ مرة.. تتحدثتُ 

سموع: أنا أيضنا سأعود إبٔ أمي, لكن ىذه ات١رة بكلية كاحدة مع حلمك تْزفو م
 .(ِٕٖ)فقط"

لقد استطاعت الساردة ىنا أف تعطي صورة كصفية للحظة الذىاب, تْيث رتٝت 
أكصافها كألوانها بُ شكل إبداعي تٯنح مستهل اتٟكاية صورة بصرية تٚالية مؤثرة, يقابلها 

يقسم قطعة اتٟلول بينها كبتُ أختها, كإذا  العرض التصويرم بُ رحلة العودة حيث )فيصل(
ببطلة حكايتنا الطفلة سلول ترفض أخذ تلك القطعة الصغتَة, بٍ تتعارؾ مع أختها الصغتَة 
كتهم تٔعاركة أخيها فيصل كذلك, غتَ أف صوت أخيها ماجد يأتيها من بعيد ت٭فزىا على 

"  ِعنها بُ الصورة رقم" ماجد" الذم يقف بعيدنا”الإسراع بُ الذىاب كركوب الطائرة, 
" ِ”" يضع يده على كتفيها اقتًابان كالتصاقنا, كىا ىو بُ الصورة رقمُ”كاف بُ الصورة رقم

يناديها من بعيد لتحلق بو مهركلة خلفو كبالكاد تستطيع الإمساؾ بيده كتشبك أصابعها, 
الغبار الذم لا حتى الصورة القات٘ة ات١عتمة تبدك عندما فتحت نافذة الطائرة كقت الغركب ك 

 زاؿ عالقنا بُ كسط ات١دينة أكثر اغبرارنا من أم كقت مضى.

 كتتضح ات١فارقة التصويرية تّلبء حتُ يصل ات١شهد التصويرم إبٔ نهايتو:  

"تضعتُ يدؾ برفق كحذر على بطنك.. تبكتُ لأكؿ مرة.. تتحدثتُ مع حلمك تْزفو 
 .(ِٖٖ)بكلية كاحدة فقط"مسموع: أنا أيضنا سأعود إبٔ أمي, لكن ىذه ات١رة 

 

 
                                                           

 .ِٓ( تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة, "بُ صالة الانتظار", صِٕٖ)
 .ِٓصنفسو , ( ِٖٖ)



151 
 

  لغة الحوار: -ْ

يعد اتٟوار ثالث الأدكات القصصية الرئيسة إبٔ جانب السرد )حكاية الأعماؿ( 
كالوصف )حكاية السمات كالأحواؿ(, كاتٟوار أداة فنية يتم بواسطتها نقل الأقواؿ أك 

كالستَة الذاتية مثل القصص التارتٮي -حكايتها بالتمثيل, كىو بُ بعض الأنواع القصصية 
يعد نقلبن حقيقيًّا لأقواؿ قيلت حقنا خارج القصة أك يفتًض أنها كذلك, أما  -كما إبٔ ذلك

فمجرد إيهاـ بالنقل؛  -مثل الركاية كالأقصوصة كما إبٔ ذلك-بُ الأنواع القصصية ات١تخيلة 
.  لأنو بُ اتٟقيقة إنشاء كإنتاج لأقواؿ بٓ تيقل خارج القصة أصلبن

لنقاد اتٟوار من زكايا متباينة فهو عند بعضهم: "المحادثة بتُ شخصتُ", كقد عرٌؼ ا
: "تٚلة من الكلمات تتبادت٢ا الشخصيات, كيكوف ذلك بأسلوب مباشر  كىو عند قوـ

عند آخرين: "شكل أسلوبي خاص  خلبفنا ت١قاطع التحليل أك السرد أك الوصف", كىو
 .(ِٖٗ)شكل أقواؿ" يتمثل بُ جعل الأفكار ات١سندة إبٔ الشخصيات بُ

ىناؾ تقنيات عديدة بُ استعماؿ كتوظيف لغة اتٟوار عبر التداخل الأجناسي بتُ 
القصة كات١سرح بُ السرد النسوم اتٞازاني, تْيث يسيطر اتٟوار ات١سرحي على فضاء بعض 

القصتَة كما نلبحظ عند حضية خابُ بُ قصتها )ج.ـ.ع( ضمن  ائيةالنسالقصص 
 حية ات١وت( إذ نرل أف القصة تستهل باتٟوار قبل كل شيء:ت٣موعتها القصصية )مسر 

 رئيس التحرير: اعتبر نفسك مفصولان من الآف؟ -"

 ىيثم: سوؼ أجهزه فقط أمهلتٍ.....؟! -
 رئيس التحرير: كلب. -
 ىيثم: أرجوؾ؟!  -

                                                           

 .ُّٔص " ,المحتول كات٠طاب كالدلالة" لسردعلم ا انظر:(ِٖٗ)
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ا لا غتَ -  .(َِٗ)"رئيس التحرير: حسننا... ليكن أسبوعنا كاحدن

سردية بٍ ترجع القصة إبٔ اللغة اتٟوارية للكشف يلي ىذا ات١قطع اتٟوارم أربع فقرات 
عن طبيعة الشخصيات: ىيثم/بطل القصة كشخصية السجتُ.. بٍ أختَنا يدخل الرائد ىشاـ 

 بُ حوار لتختتم القصة بفقرة سردية ختامية.

استغرقت لغة السرد صفحة كاحدة فيما غطت لغة اتٟوار ثلبث صفحات, كقد ت٘يزت 
عة كمقاطعها القصتَة كاحتفظت بطابعها الفصيح, كقد أكشك اتٟوار برشاقتها كحركتها السري

ات١سرحي يضعف حبكة القصة كبنيتها الدرامية, إذ تسطحت ات١عاتٞة السردية حتى صارت 
 أشبو بقصص الأطفاؿ.

كإذا كاف يغلب على ىذه القصة البناء ات١سرحي بُ لغة اتٟوار؛ فإف أت٪اطنا أخرل من 
بتُ لغة السرد كلغة اتٟوار بُ توازف منح لغة السرد حضورىا الاستخداـ اللغوم تٚعت 

السفر بُ ليل ل كمواؿ الفرح(  من ت٣موعة )كنقلها من الغىيبة إبٔ اتٟضور, كما بُ قصة )اللي
ت١ياء" كىي بُ غرفتها كقد طار النوـ من عينيها ت٤اكلة ” ( لنجول ىاشم, إذ تبدكالأحزاف

بإحدل أخواتها كىي بُ نوـ عميق لتسأت٢ا عن سبب التسلل خارج الغرفة, لكنها تصطدـ 
مغادرتها غرفتها, لكن أختها ىذه بٓ تلبث أف تعاكد نومها, فتنادم عليها أختها باتٝها 

 لكنها لا ترد, بٍ تدير بطلة القصة حوارنا مع نفسها:

 .(ُِٗ)"ماذا لو سكنت سريرم, كاستًخيت؟..."

 كتٕيب على نفسها قائلة: 

اكدة النوـ عندما أاستيقظ.. ىكذا أنا.. منذ أف كنت بٓ اعتد على مع -"
 .(ِِٗ)طفلة.."

                                                           

 .ّٗ( مسرحية ات١وت, قصة )ج. ـ. ع( صَِٗ)
 .ُِ, "الليل كمواؿ الفرح", صالسفر بُ ليل الأحزاف( ُِٗ)
 .ُِصنفسو ,  (ِِٗ)



152 
 

 بٍ ت٘ضي بُ اللغة السردية:

"تتذمر.. تلف جسمها بسرعة بُ الصالة.. تٗطو خطوات كاسعة إبٔ خارج البيت.. 
تٗاؼ أف يلمحها أحد من أفراد ات١نزؿ.. تقف قليلبن عند الباب.. تستدير إبٔ الداخل 

 .(ِّٗ)بهدكء"

 بٍ تٕيب على نفسها: 

 .(ِْٗ)بد أنهم نائموف..." "لا

كىكذا يتوابٔ السرد كاتٟوار الذابٌ بُ الفضاء اللغوم للقصة, بٍ حوارىا ات٠ارجي مع 
أخيها سامي لتعيد بعد ذلك حوارىا مع ذاتها من جديد, بل كحواراتها أيضنا مع مكونات 

 الطبيعة كالبحر كالشمس:

اتٟركة  –بعينيها.. كما زاؿ الصمت يغرؽ الأماكن "تنطلق إبٔ البحر.. تغرؽ فيو 
 ىادئة.. الكل نياـ..

 يكفي أف أكوف أنا ات١ستيقظة.. -
 ىا أنا.. أتْث عن مدخل إليك.. ثغرة أتلمس فيها ضوءؾ..  -

, بٍ (ِٓٗ)أنا كأنت كالزمن البعيد القريب كات١سافات, التي تٗتًقنا كتتجاكز نفسها.."
 تقوؿ:

 عينيها.. تناجيها...تٖدؽ بُ الشمس.. تغمض "

 ىل تعلمتُ..؟ -

                                                           

 .ُِص , "الليل كمواؿ الفرح",السفر بُ ليل الأحزاف (ِّٗ)
 .ُِص نفسو , (ِْٗ)
 .َّص نفسو , (ِٓٗ)
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إنو يأبٌ من كرائك يرسل أشعتو فتدب اتٟياة بُ أعماقي.. إنو يستعتَ ركحك   -
 اتٟارقة, كصفاءؾ الأبيض..
 .(ِٔٗ)بد أنك تعرفينو..؟" ككجهك ات١تجدد.. لا

 بٍ تنطلق إبٔ حوار من نوع آخر, كىو اتٟوار مع الغائب المجهوؿ: 

 البعيد القريب كات١سافات, التي تٗتًقنا كتتجاكز نفسها.."أنا كأنت كالزمن  -
تشعر بشيء من دكاخلها, يكاد يطتَ من عنفوانو.. تطفأ الأنوار بُ ات١يناء.. ترسل  -

 الشمس أشعتها على البحر..
 تقوؿ:
 قلت بٕ ىذه ركحي لديك.. تنسكب بُ ركحك, فلتهنئي بها.. -

 يومها قلت لك:
 كلكن..؟ -
 في, الأشياء الرائعة..ماذا؟ أرجوؾ لا تفلس - -

 لكنتٍ سألتك:
 من أنت..؟ -

 .(ِٕٗ)بٓ تٕب.. صمت يومها.. حدقت بُ عيتٍ تْناف بالغ.."

لقد استطاعت الساردة بفضل ىذا الاستخداـ التناكبي بتُ لغة السرد كالوصف كاتٟوار 
الذابٌ كاتٟوار ات٠ارجي كحوار البحر كحوار الشمس كغتَه من العناصر الطبيعية من إضفاء 
حيوية على نصها السردم تزيح ات١لل عن القارئ كتضفي حالة من التشويق ت١تابعة القصة 

 ابتداءن كانتهاءن على مدل تٜس عشرة صفحة. 

                                                           

 .َّص"الليل كمواؿ الفرح", السفر بُ ليل الأحزاف (ِٔٗ)
 .ِّ,صنفسو ( ِٕٗ)
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كمن أمثلة توظيف اللغة اتٟوارية بُ السرد؛ قصة )مسرحية ات١وت( تٟضية خابُ, كىي 
ىذه القصة بُ  قصة تندرج ضمن ت٣موعتها القصصية التي تٖمل الاسم نفسو, فقد بدت

مركرنا  -فالعنواف كاتٟوار كات١وضوع عبارة عن مشهد مسرحي-ثوب مسرحي بدءنا من عنوانها 
تٔحتوىا حيث يسيطر النص ات١سرحي على لغة السرد بُ القصة ليحوت٢ا إبٔ لغة حوارية بتُ 

ر ياسر كإماـ ات١سجد, كتتجسد طرافة ىذا اتٟوار ات١سرحي كإبداعيتو خصوصنا بُ حوار ياس
 مع دميتو:

 "ياسر: نعم يا إماـ.

 كنت مارا بُ أحد الأسواؽ قبل يومتُ كرأيت دمية فاشتًيتها.

 الإماـ مقاطعنا ياسر: كبٓى الدمية؟

 ياسر: لكي أحاكمها.

 الإماـ: تٖاكم الدمية علبىـ يا كلدم؟!

 بد من ت٤اكمتها.  ياسر: جعلتها كأنها أمي ككاف لا

 الإماـ: ككيف ستحاكمها؟....

 ياسر: بدأت بتقطيع كلتا يديها لتسألتٍ الدمية: بٓى قطعت يدمٌ؟

 ياسر: فأجيبها: لأنها ىي التي تٛلتتٍ ككضعتتٍ عند باب ات١سجد.

ياسر: بٍ أقطع رجليها لتسألتٍ بٓى؟ فأجيبها: لأنها ىي التي مشت بك حتى أكصلتك 
 لتًميتٍ. 

التي ظلت تبحث عن مكاف تضعيتٍ بٍ أقتلع عينيها لتسألتٍ بٓى؟ فأقوؿ ت٢ا: لأنها ىي 
 فيو كتراقبتٍ حتى رأت أنهم أخذكني من أماـ باب ات١سجد.
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بٍ أقطع كلتا أذنيها لتسألتٍ بٓى؟ فأرد: لأنها تٝعت الأذاف فتوجهت بي للمسجد لتًميتٍ 
 بدؿ أف تذكر أف ىناؾ رباًّ قد كسعت رتٛتو كل شيء.

 بٍ أشق صدرىا لأقتلع قلبها لتسألتٍ: بٓى؟ 

 وؿ ت٢ا: شققت صدرؾ فلم أجد قلبنا! كاف خاكيان صدرؾ ت٢ذا السبب رميتتٍ.......فأق

بكى الإماـ كبكى ياسر, كنهض الإماـ تاركنا ياسر خلفو بانتظار ات١ارة كالعادة كل 
... يبحث عن أمو"  .(ِٖٗ)يوـ

كتكاد تكوف لغة اتٟوار عند الكاتبة حضية خابُ تٝة أسلوبية بارزة توظفها بُ مسرحة  
(, ُُ من ات١قاطع السردية بُ قصصها, على ت٨و ما نراه بُ قصة كيف العيد؟ )صكثتَ

(, كقصة ذاؾ ما بقي بٕ... ُِ(, كقصة الشبو الأربعوف )صُٕكقصة القاتل )ص
 (.ّّ(, كقصة الصوت )صِٗ(, كقصة الاعتًاؼ )صِٕ)ص

  

                                                           

 .ْٗ-ْٖ,ص ( مسرحية ات١وت, "مسرحية ات١وت"ِٖٗ)
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 الدبحث الثاني/

 زاوية الرؤيا

 /كأنواع الركاة: مفهوـ زاكية الرؤيا أولًا 

(؛ ات١وقع الذم ت٭كي لنا منو الراكم أحداث القصة؛ فيفرض يقصد بػ)زاكية الرؤيا
تدخلبتو كتعليقاتو, كيتحكٌم بُ مصتَ شخصياتو.. كعليو؛ ترل ات١درسة البنيوية أف الراكم 
ت٣رد عنصر أك خيط بُ نسيج البناء الفتٍ الكلي للقصة أك الركاية, أما ات١درسة الأسلوبية فلب 

 .(ِٗٗ)من موقع خطابي أك كلبميتعده أكثر 

متكلم يركم اتٟكاية كيدعو ات١ستمع إبٔ تٝاعها  -مهما قصرت-إف بُ كل حكاية 
بالشكل الذم يركيها بو, ىذا ات١تكلم ىو راكو أك سارد يركم الأحداث التي شهدىا أك تٝع 

 . (ََّ)كما يراىا بُ زمن الكتابة  أكحياتو كما عاشها عنها, أك يركم ستَة 

سرد يقتضي راكيان ىو الواسطة التي عن طريقها تٖصل معرفة القصة عند  فإذف "كل
ات١تلقي, ذلك أف ات١ادة حاصلة بُ اتٟقيقة عن مصفاة تٯثلها الراكم: فهو الذم يضطلع 
بالسرد, كت٭دد نظامو, كيضبط ات١قاييس الكمية كالكيفية ات١ستعملة بُ إيراد المحتول أك 

جات متفاكتة من الوضوح: فقد ييذكر صراحة كيكوف ذا ات١غامرة, كيظهر ىذا الراكم بدر 
أك ذا  -بُ ات٠بر الذم يقصو بُ الأغلب شخص حقيقي كىذا ما ت٧ده عادةن -ىوية حقيقية 

ىوية متخيلة عندما يكوف ذا اسم, لكن ىذا الاسم لا ت٭يل على مسمى حقيقي كإت٪ا ىو 
 -ىشاـ بُ كتاب ات١ويلحي... مثل أبي ىريرة بُ كتاب ات١سعدم أك عيسى بن-منشأ إنشاءن 

كقد يكوف الراكم بلب ىوية كلا اسم, فيكوف )خفينا( ييستنبط من بعض القرائن أك الإشارات 
 .(َُّ)أك الضمائر الواردة بُ ات٠طاب"

                                                           

 .ٕٓـ, صََِٔ, ُ( الراكم كالنص القصصي, عبدالرحيم كردم, مكتبة الآداب, القاىرة, طِٗٗ)
 .ٓٗص ية,معجم مصطلحات نقد الركاانظر :( ََّ)
 .ِْٕ-ِْٔص كالدلالة",سرد "المحتول كات٠طاب ( علم الَُّ)
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 إبٔ ثلبثة أنواع: -تْسب الضمتَ الذم يستخدمو-كيصن ف الراكم 

  .الراكم بضمتَ الغائب 
  .الراكم بضمتَ ات١تكلم 
  بضمتَ ات١خاطبالراكم(َِّ). 

بُ القصص النسائية اتٞازانية القصتَة  ىذا التقسيم؛ سنحلل زاكية الرؤيا كانطلبقا من
من الناحية الأسلوبية؛ ذلك أف "ىذا التقسيم يعتمد على جانب كاحد من جوانب الراكم, 
كىو جانب العرض أك جانب الأسلوب اللغوم الذم يقدـ بو الكاتب خطابو السردم, 

فإنو تقسيم خاص بصياغة اللغة السردية فحسب, أم زاكية الرؤية القولية, دكف كمن بٍ 
 .(َّّ)التطرؽ إبٔ زاكية الرؤية ات٠يالية..."

 

 الراوي بضمير الغائب )ىو(: -ٔ

ىو الراكم العليم ت٘امنا بشخصياتو على ات١ستول السلوكي كالفكرم كالعاطفي, كالراكم 
بد أف يكوف غتَ ت٦ثل بُ الركاية؛ أم أف يكوف  كلابد أف يستخدـ ضمتَ الغائب,  العليم لا

, "كعندما يكوف السرد بضمتَ الغائب؛ فإف ذات السارد كصورتو رتٔا (َّْ)من خارجها
يتوارياف خلف ات٠طاب السردم, أك يبتعداف عنو فيبرز ات١وضوع, بل ]قد[ تٗتفي صورة 

, بل رتٔا تٮتفي دكرىا با  .(َّٓ)لنسبة لدكر العابٓ القصصي"السارد ت٘امنا كتصبح عنصرنا ثانويان

 

                                                           

 .ُٔٔ, ص ـََِٔىػ/ُِْٕبع اتٟميضي, الرياض,البناء الفتٍ بُ الركاية السعودية, حسن اتٟازمي, مطاانظر : ( َِّ)
 .ُّّ( الراكم كالنص القصصي, صَّّ)
 .ُٕٔ-ُٔٔ,ص  بُ الركاية السعوديةالبناء الفتٍ انظر: (َّْ)
 .ُّْ, ص كم كالنص القصصي( الرآَّ)
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 الراوي بضمير الدتكلم )أنا، نحن(:  -ٕ

كمن ات١علوـ أف ضمتَ ات١تكلم لا ت٬يء إلا من خلبؿ راكو داخلي )ت٦ثل بُ الركاية( كىو 
بالضركرة ت٤دكد العلم بشخصياتو؛ كمن بٍ فهو لا يستطيع أف يركم إلا ما شهده أك 

ستخدـ ضمتَ ات١تكلم )أنا( بُ خطابو؛ فإنو يعمد , كحينما ت٬عل الكاتب راكيو ي(َّٔ)تٝعو
إبٔ الذات الساردة للراكم فيقوـ بتضخيمها كتٖويلها إبٔ ت٤ور للعابٓ الركائي الذم ت٭كيو, 
ا إلا بالنسبة إبٔ موقع ىذه الذات, كلا صغتَنا أك كبتَنا,  فلب يكوف الشيء فيو قريبنا أك بعيدن

أيضنا, فهي ات١عيار بُ كل شيء, كىذا الإجراء ت٬عل  مبهجنا أك غتَ مبهج إلا بالنسبة إليها
ا نسبينا ذاتينا منظورنا من جانب كاحد فردم, بل يعمل على جعلو ذا طابع 

ن
العابٓ ات١ركم عات١

 .(َّٕ)ركمانسي؛ لأنو تٮدـ ىذه الذات أكثر من العمل على تثبيت دعائمو ات١وضوعية

كي يدكر حوؿ الشيء ات١وصوؼ   كما أف السرد بضمتَ ات١تكلم لا يتيح فرصة للراكم
بل يثبٌت العتُ الساردة بُ  –كما ىو اتٟاؿ مع الراكم بضمتَ الغائب–من تٚيع جوانبو 

 .(َّٖ)زاكية ذاتية كاحدة, كت٬علها ترل جانبنا كاحدنا دكف سواه, كتنظر من منطلق كاحد ت٤دد

بُ حقيقة  –السرد بضمتَ ات١تكلم كالسرد بضمتَ الغائب–كات٠لبؼ بتُ ىذين النوعتُ 
أمره ليس خلبفاي بتُ أسلوبتُ لغويتُ, بل ىو خلبؼ بتُ منهجتُ من مناىج العرض 
القصصي, يقوـ الأكؿ على إشراؾ الذات الساردة بُ العرض باعتبارىا فاعلة لو, كيقوـ 
الثاني على عدـ إسناد العرض إبٔ ىذه الذات بل إبٔ فصلها عنو, كمن بٍ فإف ىذا الثاني لا 

, بل يسوؽ العبارات بُ صيغة الفعل  يتيح للراكم التحدث صراحةن عن نفسو باعتباره فاعلبن
 .(َّٗ)ات١وضوعي كالفاعل ات١باشر للفعل نفسو

 
                                                           

 .ُٖٔص , الركاية السعودية الفتٍ بُالبناء انظر :( َّٔ)
 .ُّْ-ُّّالراكم كالنص القصصي, صانظر : ( َّٕ)
 .ُّْص انظر : ات١صدر السابق,( َّٖ)
 .ُّْص انظر : ات١صدر السابق ,( َّٗ)
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 الراوي بضمير الدخاطب )أنت(: -ٖ

كيصعب اطب إلا القارئ أك شخصية كاحدة, كالراكم باستعمالو ىذا الضمتَ لا تٮ
ب النشأة كما يذكر ذلك حسن حجات٘ثيل اتٟدث كتقدنً اتٟركة من خلبلو, كىو حديث 

, "على أف استخداـ الراكم لأحد ىذه الضمائر لا يعتٍ (َُّ)اتٟازمي بُ كتابو البناء الفتٍ
أنو لا يستخدـ الضمائر الأخرل, فتواتر الضمائر الثلبثة داخل العمل الواحد أمر ضركرم, 

تُ يفسح المجاؿ فالراكم الذم يستخدـ ضمتَ الغائب؛ قد يستخدـ أيضنا ضمتَ ات١تكلم ح
لشخصية من الشخصيات باتٟديث عن نفسها, كيستخدـ ضمتَ ات١خاطب بُ اتٟوارات 
بتُ الشخصيات أك ضمن حوار داخلي لإحدل الشخصيات, ككذلك اتٟاؿ مع الراكم 
بضمتَ ات١تكلم, فهو يستخدـ ضمتَ الغائب حتُ يتحدث عن غتَه, كيفسح المجاؿ لضمتَ 

 .(ُُّ)شخصيات"ات١خاطب ليبرز داخل حوار ال

كبالنظر إبٔ القصة النسائية القصتَة بُ منطقة جازاف كتتبع ضمائر السرد فيها؛ اتضح 
 أنها تضمنت الأنواع التالية من الركاة:

 الراوي بضمير الدتكلم:  -ٔ

تبتُ كفقنا لعملية إحصائية أجريت على مادة الدراسة؛ أف ىذا النمط ىو الأكثر 
استعمالان لدل القاصات بُ منطقة جازاف؛ فقد استيعمل بُ تٜس عشرة قصة, كىو ما يشي 
بهيمنة الذات الكاتبة على الفضاء القصصي, كيؤكد رغبة القصة النسائية اتٞازانية بُ تٖقيق 

 ا.ذاتها كإثبات كينونته

ففي قصة )لست كحيدة( ضمن ت٣موعة )تشبو رائحة أمي( لسهاـ العريشي؛ نلتقي 
, كيدؿ الاستهلبؿ بهذا النوع من (ُِّ)بهذا الضمتَ من اكؿ كلمة بُ القصة: "لا اسم بٕ.."

                                                           

 .ُٗٔالبناء الفتٍ بُ الركاية السعودية, صانظر :( َُّ)
 .ُٗٔص نفسو, ( ُُّ)
 .ْٓص ,"لست كحيدة" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ُِّ)
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الضمائر على رغبة بطلة القصة بُ البوح تٔكنوناتها الشعورية للقارئ بشكل مباشر دكف 
بالواقع, كىو ما تعززه الوحدات السردية  لبطلة كضيقها ذرعان تستً, كىو ما يعكس جرأة ا

 اللبحقة كبنفس الضمتَ: 

"أمي قالت إنتٍ )صاتٟة(؛ غتَ أنها مزقت كرت العائلة حتُ سهرتي ليلةن كاملة مع 
 .(ُّّ)شاب تعرؼ عليٌ عبر تٝاعات ات٢اتف حتُ كنت بُ السادسة عشرة من عمرم"

توسلت بهذا الضمتَ )ات١تكلم(؛ لتحقق تأثتَنا أكبر بُ ات١تلقي, كما  ككاضح أف الساردة 
 أنو تٮيل إليو البطلة كىي تٖكي قصتها بنفسها؛ ت٦ا يوت٫و بواقعية اتٟكاية كمصداقيتها. 

 كبُ مشهد آخر؛ تٗتبر البطلة تٕربتها ات١ريرة مع ذلك الانتهازم تقوؿ:

اف نظيفنا بقطن ناعم كبرائحة زكية "صباح الأمس كجدت جوربان كحيدنا تٖت رأسي, ك
 رغم اللوف البتٍ فيو.

بٓ يكن للرجل الذم قاؿ إنو سيتًؾ بٕ شيئنا ما تٖت كسادبٌ حتُ يغادر.. لأف ىذا 
.  الأختَ ترؾ بٕ طفلبن

 بٓ يكن لأخي أك جارنا أك لصديقتي.

 بٓ يكن لأحد.

ا خائفنا كتٓيوطو ت٦زقةو كمتباعدة.. أظن أنتٍ الفردة   .(ُّْ)الأخرل لو"كاف كحيدن

دًث صدمة للمتلقي/القارئ بهذا اتٟديث ات١باشر بينها  لقد استطاعت القاصة أف تٖي
كبينو عبر ضمتَ ات١تكلم, كلتعكس صورة انتهازية الرجل كت٦ارستو اللبأخلبقية تٕاه الفتيات 

 البريئات.

                                                           

 .ْٓص  "لست كحيدة" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ُّّ)
 .ْٔص نفسو , (ُّْ)
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بٕ لقد ت٘كنت الراكية عبر ضمتَ اتٟضور: )كجدت, رأسي, سيتًؾ بٕ, كسادبٌ, ترؾ  
...( أف تبلغ ذركة التأثتَ فينا باللحظة التنويرية التي تٗتتم بها أحداث ات١شهد, لتعلن  طفلبن
أنها ليست أكثر من فردة جورب تيرمي بعد أف تتخرؽ كتٗتفي فردتها الثانية, لتتًؾ إشارة 

 تنبيو يتًدد صداىا بُ أتٝاع مثيلبتها من بنات جنسها.

 

 الراوي بضمير الغائب:  -ٕ

ت١لك مرتاض أف ضمتَ الغائب يفوؽ بُ أت٫يتو ككثرة استعمالو بقية الضمائر يرل عبدا
السردية, يقوؿ: "لعل ىذا الضمتَ أف يكوف سيد الضمائر السردية الثلبثة, كأكثرىا تداكلان 

–بتُ السيراد, كأيسرىا استقبالا لدل ات١تلقتُ, كأدناىا إبٔ الفهم لدل القراء؛ فهو الأشيع 
, ك  -إذف قد يكوف استعمالو شاع بتُ السيراد الشفويتُ أكلا, بٍ بتُ السيراد الكيتٌاب استعمالان

 .(ُّٓ)آخرا"

كيلبحظ الباحث من تتبع نصوص القصص النسائية القصتَة بُ جازاف أف ىذا الضمتَ 
بٓ يكن ىو الأكثر شيوعنا فيها, بل كاف أقل كركدنا بُ قصص المجموعات من ضمتَ ات١تكلم,  

تَ ات١خاطب بُ اثنتي عشرة قصة حسب الإحصائية التي قاـ بها كما أنو تساكل مع ضم
 الباحث.

كىي من ت٣موعة )السفر بُ ليل الأحزاف( -كتٯكن أخذ قصة )الليل كمواؿ الفرح( 
ت٪وذجنا للراكم العليم/الراكم ات٠ارجي؛ إذ يبدأ ىذا النوع من الركاة بالظهور  -لنجول ىاشم

 منذ ات١قطع الاستهلببٕ بُ القصة:

"الليل شارؼ على الانتهاء.. الساعة تعلن ات٠امسة صباحنا.. كل ما ىنالك يوحي 
بات٢دكء.. الصيف ينتشر بُ ات١دينة, كالرطوبة تتخلل كل الأشياء, ات١نازؿ, الناس, الكلمة, 

                                                           

 .ُٕٔص , كقد سار على منوالو حسن اتٟازمي, بُ كتابو: البناء الفتٍ بُ الركاية السعودية,ُّٓصنظرية الركاية,  ( بُُّٓ)
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كاتٟياة.. عادية الأشياء تسيطر على أعماقها.. تٖاكؿ أف تبحث عن شيء ما تعطيو حق 
 . (ُّٔ)تهلك, كعادم"الامتياز, كل ما ىو مس

إف الراكم العليم ىنا ت٭دد الزماف=الليل, كت٭دد الساعة=ات٠امسة صباحنا, كت٭دد 
الفصل=الصيف, بٍ يطل على فضاء القصة مكانينا فيصف ات١دينة ىدكءىا جوىا كمنازت٢ا... 

 كبٔ.كىكذا دكاليك, إنو الراكم العليم المحيط بكل تفاصيل القصة زمانان كمكانان من الوىلة الأ

تٯارس الراكم بضمتَ الغائب دكره أيضنا بُ مصاحبة الشخصية/البطلة, راتٝنا حركتها,  
كاشفنا عن نفسيتها بذاتو: "تتحرؾ, ىنا, كىناؾ.. بُ أطراؼ الغرفة.. تفتح الشبابيك, 
لعلها تستنشق نسمة غريبة باردة, رغم انعدامها بُ اتٞو ات٠انق.. اتٞو ساكن.. ساخن.. 

 ود ت٢ا, كانعداـ الفرح بُ دكاخل إنساف ىذا العصر..النسمات لا كج

 .(ُّٕ)تغادر الغرفة.. تتنقل بُ أت٨اء ات١نزؿ.."

عن نفسيتها القلقة ات١توترة, كعن  -من خلبؿ حركة شخصية البطلة-إنو يكشف 
الضيق الذم تعانيو بُ غرفتها, كت٤اكلتها التخفيف من ذلك بفتح الشبابيك لاستنشاؽ 
نسمة باردة, كلا يتوقف الراكم عند رسم ات١لبمح كحركة الشخصية؛ بل يعلق على ىذا اتٞو, 

ت١نعشة, كىو كاضح أنو تعليق خارج متطلب رسم ملبمح كيصفو بأنو تٮلو من النسمات ا
 الشخصية كبعيد عن السياؽ الذم أراد من خلبلو رسم تلك ات١لبمح. 

إف الراكم يتدخل ىنا بُ كل بنيات القص, كتعليقاتو كاستدراكاتو متلبحقة, فإذا كاف 
لدل  قولو: "اتٞو ساكن.. ساخن.. النسمات لا كجود ت٢ا" تٮدـ تعميق حالة التوتر

شخصية البطلة؛ فالنص اللبحق بُ قولو: " كانعداـ الفرح بُ دكاخل إنساف ىذا العصر" 
 ليس سول تدخل موقفي من الراكم العليم, كإضافة زائدة عن اتٟاجة. 

                                                           

 .ُٗ(السفر بُ ليل الأحزاف, "الليل.. كمواؿ الفرح", صُّٔ)
 .َِصنفسو , ( ُّٕ)
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كيستمر الراكم العليم بُ كصف حركة الشخصية بضمتَ الغائب بُ ترددات متلبحقة 
 لبطلة:اشتملت على سبعة أفعاؿ يعود ضمتَىا إبٔ ا

 بُ أت٨اء ات١نزؿ.. تتنقلالغرفة..  تغادر"

إحدل جوانب الصالة كاتٚة, صامتة, منذ  تفترشبإحدل أخواتها بُ ات٠ارج,  تصطدم
 .(ُّٖ)!"تستدير.. تهزىامنها..  تقتربمدة.. 

فهنا يظهر الراكم ات٠ارجي )العليم( بقوةو أيضنا بُ الوصف الدقيق لزكايا ات١كاف, فهو 
ختها: "تفتًش إحدل جوانب الصالة", بٍ يصف اتٟركات اتٞسدية ت٭دد مكاف نوـ أ

الأخرل التي تسبق ذلك كتلحقو, كما تشي بو ىذه اتٟركات من اضطراب كتوتر كضجر 
 كحزف. 

كما ت٭دد مكاف سريرىا من موقع ت٤دد للرؤية, ككأنو كاقف معها بُ صالة ات١نزؿ: 
""تقف بُ الصالة متجهة بنظرىا إبٔ غرفتها تلمح سر   .(ُّٗ)ير النوـ

كما أنو مطلع على عادة بطلتو منذ طفولتها عبر استًجاع الزمن: "بٓ اعتد على معاكدة 
 .(َِّ)النوـ عندما استيقظ.. ىكذا أنا منذ أف كنت طفلة"

ليس ىذا فحسب, بل يكرر استخداـ أفعاؿ ات١ضارعة ات١ستندة إبٔ ضمتَ الغائب؛ 
 ليعطي تفاصيل دقيقة تٟركة الشخصية:

"تتذمر.. تلف جسمها بسرعة بُ الصالة.. تٗطو خطوات كاسعة إبٔ خارج البيت.. 
تٗاؼ أف يلمحها أحد من أفراد ات١نزؿ.. تقف قليلبن عند الباب.. تستدير إبٔ الداخل 

 .(ُِّ)بهدكء"
                                                           

 .َِص , الأحزاف, "الليل.. كمواؿ الفرح"( السفر بُ ليل ُّٖ)
 .ُِص نفسو ,( ُّٗ)
 .ُِصنفسو , (َِّ)
 .ُِصنفسو , (ُِّ)
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 –تٗطو –تلف –فهذه ستة أفعاؿ ترسم حركة الشخصية بُ تٟظة زمنية راىنة: )تتذمر
  تستدير(. –تقف –تٗاؼ

 

 لراوي بضمير الدخاطب: ا -ٖ

يرل عبدات١لك مرتاض بُ كتابو )بُ نظرية الركاية( أف ضمتَ ات١خاطب قليل الاستعماؿ 
اطب بٓ يتخذ لو شكلب معلىننا للسرد على لمخبُ لغة السرد, يقوؿ: "فإف استعماؿ ضمتَ ا

 .(ِِّ)غرار صًنٍويٍو )ضمتَىمً الغائبً, كات١تكلم("

إذ يقوؿ: "إف استخداـ ضمتَ ات١خاطب )أنت( كعلى ىذا الرأم سار حسن حجاب؛ 
 .(ِّّ)بُ السرد أمر قليل الوركد"

إلا أف ىذا الرأم لا يصمد أماـ ما نستنتجو من استقراء ات١ادة ات١دركسة من القصة 
النسائية القصتَة بُ منطقة جازاف؛ إذ تساكل فيها الراكم بضمتَ ات١خاطب مع الراكم 

 قصة من العينة ات١دركسة. ُِت١خاطب بُ بضمتَ الغائب, كما استعمل ضمتَ ا

 اطب ليس جديدان لمخكت٢ذا الضمتَ مكانة متميزة بُ السرد الفتٍ: "... فضمتَ ا
 جديدان  استعماليو بُ تاريخ السرد الإنساني, كإت٪ا ات١عاصركف ىم الذين حاكلوا إعطاءه كضعان 

من أشكاؿ  جعلو يغتدم شكلبن  بُ الكتابة السردية, فاتٗذ ما اتٗذه من موقعو  متميزةن  كمكانةن 
 .(ِّْ)"كتفرُّدو  السرد الفتٍ اتٞديد, بكل ما بُ ىذا اتٞديد من طرافةو 

كعلى سبيل ات١ثاؿ؛ نسوؽ ىذا النموذج بُ ت٣موعة )للشمس شركؽ( لأميمة البدرم 
من قصة )تقاسيم للحياة( الأقصوصة ات٠امسة بعنواف: )الليلة الأختَة( التي قدمت فيها 

                                                           

 .ُٓٔص  نظرية الركاية, ( بُِِّ)
 .ُٗٔ( البناء الفتٍ بُ الركاية السعودية, صِّّ)
 .ُْٔص لركاية,( بُ نظرية اِّْ)
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تقريرنا صادمنا, أعلنتو بُ خطاب ت٤اكمة لسلوكيات الآخر/الرجل تٕاه ات١رأة بطلة الراكية 
كل ما تريد أف تواجهو بو   -عبر ضمتَ ات١خاطب-القصة كراكيتها, كقد صبت فيو الراكية 

من ت٦ارسات بشعة ككحشية, كاشفة بذلك عن تٕربتها التي خاضتها معو, ملقية باللوـ كلو 
ارىا الذم اتٗذتو؛ ىادفةن لإقناعو بصحة ىذا القرار الذم بٓ يكن منو على عاتقو, كمبررةن قر 

بيد, كىي "صرخة أنثوية بُ مواجهة التسلط الذكورم" كما يقوؿ أسامة البحتَم
(ِّٓ). 

كتقتصر القاصة/الراكية على كصف ليلة اتٗاذىا قرار ات١فارقة, كتٝتها )الليلة الأختَة( 
 موجهة خطابها الصريح للآخر.. تقوؿ:

"صدقتٍ بٓ أعد اذكر تلك الليلة.. كل ما أذكره أنها كانت قات٘ة كئيبة.. ت٥يفة.. كليلة 
 .(ِّٔ)خسوؼ.."

 كما تؤكد لو نهاية التجربة زمنيًّا:

"أتذكر فقط أنها الليلة الأختَة.. لبشاعتك.. ككحشيتك.. كنهايتك بُ حيابٌ.. 
.. كزكجنا.."  .(ِّٕ)رجلبن

لقصة النسائية القصتَة بُ منطقة جازاف إبٔ حد كيتشابو استخداـ ضمتَ ات١خاطب بُ ا
ما مع استخداـ ضمتَ ات١تكلم, فالضمتَاف يعتبراف كسيلتتُ لغويتتُ لإثبات كينونة ات١رأة 
ا آخر, ىو بيعد الشجاعة كات١واجهة للآخر  ككجودىا, غتَ أف ضمتَ ات١خاطب تٯتلك بعدن

 بكل جرأة ككضوح, تقوؿ:

ك خارجنا عن الوعي؟.. صدقتٍ لا أتذكر.. كل ما .. أبُ كعيكى  "سألوني: إف كنتى 
 . (ِّٖ)التي كانت تهوم كات١طرقة.." أذكره يدؾى 

                                                           

 .ِٖٓـ, صَُُِىػ/ُِّْالبحتَم, نادم جازاف الأدبي, ( دراسات بُ الأدب السعودم ات١عاصر, أسامة محمد ِّٓ)
 .َٓ-ْٗ, ص"تقاسيم للحياةللشمس شركؽ "( ِّٔ)
 .َٓصنفسو , (ِّٕ)
 .َٓصنفسو , (ِّٖ)
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أم تٔا -إف ىذه ات١واجهة عبر ضمتَ ات١خاطب كالتي تٕرأت على كصفو بغياب الوعي 
كمواجهتو تّرمو الذم اقتًفو بُ حقها بالاعتداء عليها كضربها, كبث ذلك  -يساكم اتٞنوف

لأنثى, التشهتَ كالفضح لسلوكيات اجتماعية خاطئة تٯارسها الآخر تٕاه اللناس كنوع من 
, أك )الأنت (, يتيح بٕ أف أصفى  اطبلمخ"إف ضمتَ ا .كتتحرج ىي من أف تبوح بها

 (ِّٗ)."يتيح بٕ كصٍف الكيفية التي تولىدي اللغة فيها كما كضٍع الشخصية؛

ات١اثلة بُ )أنا(, ففي )أنت(  -سيةكرتٔا النرج-فكأفٌ )أنت( جاء لفًىك العقدة النفسية 
خلبص للػ)أنا(, كمع ذلك لا يستطيع )أنت( إبعاد شبح )الأنا( من الشريط  -إذف–

السردم إبعادا نهائيا, بل لعلو لا يزيده إلا مثولا كبركزا, فهو كتًتٚة لو من جنس لغتو, أك  
رد لعبة سردية ذات كأنو ىو ات١اثلي كلكن بواسطة معادؿ لغوم آخر, كتبدك بو ات١سألة ت٣

(, أـ  مضموف كاحد مهما تعددت أشكات٢ا, فسواء علينا أىصطنع السارد البارع )ذىبى
(, أـ )ذىبىتٍ (؛ فالنتيجة كاحدة؛ كىي تلك ات١اثلة بُ توقيع حدث سردم يتمثل بُ  )ذىبٍتي
حدكث الذىاب بُ تٟظة من تٟظات السرد, أما ما كراء ذلك فمجرد تفاصيل كتٖذلق, 

 .(َّّ)كاحد, كالأشكاؿ شتىفالسرد 

" بُ ات١شهد السابق؛ خطاب مواجهة قوم ت١مارسة شائعة لدل كثتَ من فكلمة "يدؾى 
أبناء المجتمع, تريد الراكية عبره أف توصل رسالة بأف ىذا النوع من السلوؾ حتُ يبلغ مداه بُ 

 العلبقة الزكجية فإنو يضع ىذه العلبقة على مفتًؽ طرؽ.. تقوؿ:

الليلة..  ت١لمت أشيائي.. كصورم.. كأكراقي.. كبعضنا من آدميتي.. "صبيحة تلك 
 .(ُّّ)تبكي كتنشج.. ببشاعة..!!" أنتى  من حياتك للؤبد.. كبقيتى  كرحلتي 

إنها رسالة كاضحة لأحد طربُ العلبقة الزكجية موجهة مباشرة لو عبر لغة خطاب 
 مباشر.

                                                           

 .ُٓٔبُ نظرية الركاية, ص (ِّٗ)
 .ُٔٔ-ُٓٔ انظر :ات١صدر السابق , ص( َّّ)
 .َٓ, ص"تقاسيم للحياةللشمس شركؽ "( ُّّ)
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 تعدد الضمائر:  -ٗ

صية الراكية؛ من أجل تنشيط ات١تلقي إبٔ متابعة إبٔ تنويع شخ -أحيانان –يلجأ الكاتب 
الأحداث بلب ملل, كمن أمثلة ذلك قصة )الشبو الأربعوف( ضمن ت٣موعة )مسرحية ات١وت( 

أنور(, الأكؿ يرعي أمو,  -تٟضية خابُ, فإف فيها شخصيتتُ أخىوىين لأب ت٫ا: )زكريا 
 .كالثاني يعيش بُ كنف أبيو, ككلبت٫ا يدرساف بُ جامعة كاحدة

يبدأ السارد/ات١ؤلف بإتاحة الفرصة لزكريا لسرد حكايتو بضمتَ ات١تكلم )الراكم 
 الداخلي( باعتباره إحدل الشخصيات الرئيسة بُ القصة, يقوؿ:

بد أنهم تٚيعنا منشغلوف الآف تّمع أنواع  بد أف أسرع.. ازداد تساقط ات١طر.. لا "لا
"  .(ِّّ)اتٟبوب.. ت٬ب أف أسرع فالأجر مضاعف اليوـ

 بٍ يستطرد: 

"توقف ات١طر.. كقبضنا أجرتنا كاف مبلغنا لا بأس بو. فعدت للمنزؿ.. قبلت رأس 
ا إبٔ  أمي.. ككضعت ات١اؿ على ت٥دتها.. كأخذت مذكربٌ.. كانطلقت قبل أف تفيق عائدن

 .(ّّّ)جامعتي"

يستمر زكريا بُ حكي قصتو بعد أف يقابلو أخوه أنور كيسألو عن سبب مغادرتو 
حجج زكريا بظرؼ طارئ؛ كذلك حتى لا يكشف حالتو ات١ادية كظركفو للجامعة؟ كيت

ات١عيشية التي تٮفيها على أخيو, لكن أنور يبيت أمر ملبحقتو كمعرفة سر مغادرتو, فحتُ 
انتهت المحاضرة كغادر زكريا اتٞامعة سار أنور خلفو ليعرؼ أين يذىب أخوه زكريا, يقوؿ بُ 

 كصف خركجو بعد المحاضرة: 
                                                           

 .ُِص , "الشبو الأربعوفمسرحية ات١وت "( ِّّ)
 .ُِص نفسو ,( ّّّ)
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نتهائها غادرت.. كلكن ىذه ات١رة لست كحدم.. فقد كاف أنور يتبعتٍ.. "كعند ا
عندما كصلت للمزرعة سارعت بوضع مذكربٌ فوؽ باقي أكياس اتٟبوب بُ ات١خزف.. 
كانطلقت تٞمع أكواـ ات١لوخية المحصودة.. كتٕهيزىا لتنزؿ السوؽ.. اتسخ حذائي كيدام 

 ىذه الأقداـ تقف أمامي.. رفعت رأسي.. بالطتُ.. كبينما أنا التقط ات١لوخية؛ أفجعتتٍ
 .(ّّْ)ككجهي ملطخ بالطتُ.. فرأيت أنور"

كعلى الرغم من أف زكريا أنكر أنو ىو نفسو زكريا؛ كقاؿ : "إف الله تٮلق من الشبو 
 أربعتُ"؛ فإف أنور بٓ يقتنع كليا تٔا ذكره زكريا. 

(, التقى بأبيو كأراد أف ينتهي ات١شهد الذم يركيو زكريا ليبدأ مشهد آخر يركيو )أنور
 تٮبره عن حالة أخيو )زكريا( يقوؿ:

ا. كاف يفاجئتٍ بتصرفاتو,  "لقد التقيتو عن طريق ات١صادفة بُ اتٞامعة كاف دائمنا كحيدن
كذات يوـ راقبتو.. لأجده يرتدم معطفنا.. كت٭مل كيسنا فيو بقايا ات١خلفات من فناء اتٞامعة 

يستأذف من المحاضرات.. كرغم تصرفك مع ابنك الأكبر, بعد انتهاء الدكاـ!. كدكمنا كاف 
الذم لا أظنك تذكره حتى ىذا الوقت؟ بٓ يبح بٕ بشيء حتى الآف. حتُ التقيتو أنكر بٕ 

 .(ّّٓ)أنو ىو.. ت١اذا؟ ت١اذا يا أبي؟!"

ىذا الانتقاؿ من شخصية إبٔ شخصية أخرل داخل القصة خدـ اتٟكاية من حيث 
أنور( كخدـ بنية -لى البنية السردية بتداخل الراكيتُ )زكرياإضفاؤه نوعنا من التشويق ع

اتٟكي, بأف حافظ على بقاء الراكم الداخلي مسيطرنا على فضاء النص كت٘اسكو ابتداءن 
 كانتهاءن.

                                                           

 .ِِ-ُِ, ص"الشبو الأربعوفمسرحية ات١وت "( ّّْ)
 .ِّ-ِِص نفسو ,( ّّٓ)
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-كمن كجهة أخرل اشتملت ىذه القصة على تنوع آخر, حيث تدخل الراكم العليم 
ص تٟظة إخلبء الراكم الداخلي بُ بعض الوصلبت للملمة الن -عبر ضمتَ الغائب

 ت١داخلبت الراكم العليم, يقوؿ:

"كصل زكريا للمزرعة كبدأ ت٭مل الأكياس.. كاف كاتٟلم.. فقد كاف اليوـ الأكؿ بٕ بُ 
 .(ّّٔ)العمل"

كىناؾ كصلة أخرل للراكم العليم/ضمتَ الغائب, استعملها كجسر عبور انتقل بها 
 اتٟكي من زكريا إبٔ أخيو أنور: 

"يومها؛ غادر أنور مسرعنا لأبيو, كلكنو بٓ ت٬ده بُ مكتبو.. كجده يداعب كلبو ات١دلل 
 .(ّّٕ)بُ فناء اتٟديقة ات٠لفي.. فسارع أنور ليقطع عليو ت٢وه"

كما تضمنت القصة كصلبت حوارية أخرل دارت بتُ زكريا كأخيو أنور كبتُ زكريا 
 .(ّّٖ)كأبيو

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .ُِصمسرحية ات١وت "الشبو الأربعوف",  (ّّٔ)
 .ِِص نفسو,  (ّّٕ)
 .ِِ, ص"الشبو الأربعوفمسرحية ات١وت " : انظر( ّّٖ)
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 جدول إحصائي بعدد ضمائر الرواة في القصص الددروسة: 

 أولًا/مجموعة )السفر في ليل الأحزان( لنجوى ىاشم:

 الإحصائية عنواف القصة الضمتَ ـ

 ُ سيوؼ من الثلج - ات١تكلم ُ

 السفر بُ ليل الأحزاف  - الغائب ِ
 الليل كمواؿ الفرح  -
 تٛى ليلة ساخنة  -
 الولادة على حد السيف -
 ككاف حلمنا -

ٓ 

ّ
ّ 

 ُ أىداب اتٟلم كالأساطتَ - ات١خاطب

ْ
ْ 

 تعدد الضمائر

 

 –عندما يعود الليل بأحزانو )الغائب  -
 ات١تكلم( 

ُ 
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 ثانيًا/مجموعة )للشمس شروؽ( لأميمة البدري:

 

 الإحصائية عنواف القصة الضمتَ ـ

 مواسم الفرح  - ات١تكلم ُ
 اليتيمة -
 سفر  -
 مذكرات سيدة ت٤تًمة  -
  العاصفة -

ٓ 

 حالة  - لغائبا ِ
 الظلم كالابتساـ  -
 الرجل الصفر  -
 صفاء  -
 كأختَنا -

ٓ 

 آدـ  - ات١خاطب ّ
 اختيار  -
 قرار -
 اتٟلم -
 للشمس شركؽ  -
  ليلة ساخنة -

ٔ 

 تعدد الضمائر ْ

 

-الغائب –تقاسيم للحياة )ات١تكلم 
 ات١خاطب(

ُ 
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 ثالثاً/مجموعة )مسرحية الدوت( لحضية خافي:

 

 الإحصائية عنواف القصة الضمتَ ـ

 كيف العيد - ات١تكلم ُ
 قصة ما كاف بالأمس  -
 عشر سنوات -
 ذاؾ ما بقي بٕ  -
 الوصية  -

 

ٓ 

 آه لو كنت أعرؼ  - الغائب  ِ
 القاتل  -
 الاعتًاؼ -
 الصوت  -
 ج. ـ. ع  -
 مسرحية ات١وت -

ٔ 

 ---- -------    ات١خاطب ّ

ْ
ْ 

تعدد 
 الضمائر

  

–الشبو الأربعوف )ات١تكلم  -
 الغائب(
–العيد القادـ )ات١تكلم  -

 الغائب(

ِ 
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 رابعًا/مجموعة )تشبة رائحة أمي.. تشبو رائحة الجنة(، لسهام عريشي:

 

 الإحصائية عنواف القصة الضمتَ ـ

لست كحيدة , تشبهنا أقدارنا  ,حجر  ات١تكلم ُ
 رسائل ىاربة إبٔ الظل

ْ 

 ّ ات١هزكـ ,شيء ما,مذيعة  الغائب ِ

 ,اتٞدمعرافة من برج , بُ صالة الانتظار ات١خاطب ّ
 طفلبف

ّ 

ْ
ْ 

 تعدد الضمائر

 

 ات١خاطب( –شجر اتٞنة )ات١تكلم 

 ات١خاطب(  -فستاف أزرؽ )الغائب

 ات١خاطب(  –أشياء أريدؾ تعرفها )ات١تكلم 

 –قد تدرؾ الريح أف القلب دكار)ات١تكلم 
 الغائب(

 ات١خاطب(–الغائب –كلثغة الراء )ات١تكلم 

 –عبث تْجم عتُ اتٞمجمة )ات١تكلم 
 ات١خاطب( 

ٔ 
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 :ملخص لضمائر الراوي في العينة الددروسة

 

 الإحصائية الضمتَ ـ

 ُٓ ات١تكلم ُ

 ُِ الغائب ِ

 ُِ ات١خاطب ّ

 َُ تعدد الضمائر ْ

 
القصتَة بُ جازاف بتُ استخداـ لغوم ذم مستول عاؿو ت٘ايزت أت٪اط اللغة بُ القصة النسائية 

من الأداء كحالات نادرة استخدمت لغة سردية عادية . كنوعت القاصة بُ استخدامها 
لضمائر السرد الثلبثة " ضمتَ الغائب كضمتَ ات١تكلم كضمتَ ات١خاطب" . كقد غلب اتٟكي 

  .النقاد من غلبة ضمتَ الغائببعض بضمتَ ات١تكلم بُ المجموعات القصصية تٓلبؼ ما ذكره 
بُ تشكيلبتها اللغوية بتُ ت٥تلف الأت٪اط من سرد ككصف كحوار كلغة شعرية  نوعت الساردةك 

كلغة تقريرية ,كت٘يزت بُ لغتها باستخداـ التداخل الأجناسي بُ تشكيلها اللغوم. كيؤخذ 
على المجموعات تشتت بناء بعض القصص كخلوىا من ات١ضموف لصابّ غلبة لغة السرد على 

 اتٟدث.

لمجموعة لغة سوداكية تشاؤمية ىي انعكاس لشعور ات١رأة تٕاه كما غلبت على بعض قصص ا
 كاقعها كت١عاناتها النفسية كالاجتماعية.  
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 الفصل الثالث :  تقنٌات التجرٌب والتجدٌد

 

 

 المبحث الأول :  اللغة الرمزٌة

 

:  التحوٌر فً العناصر الأساسٌة  نًالمبحث الثا

 للقصة

 

 الاسطورٌة:  العجائبٌة و ثالثالمبحث ال
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   /الفصل الثالث

 تقنيات التجريب والتجديد

 /الدبحث الأول                  

 اللغة الرمزية

  الرمزأولًا/مفهوم: 
 :من ذلك ,كل إشارة أك علبمة ت٤سوسة تيذكٌر بشيء غتَ حاضريعرؼ الرمز لغةن بأنو: "

 ,ات٢لبؿ رمز للسلبـ ,اتٟمامة البيضاء رمز البراءة ,الكلب رمز للوفاء ,العىلىم رمز للوطن
 .(ّّٗ)"الأرز رمز لبناف ,الصليب رمز ات١سيحية

المحللوف النفسيوف أف كظيفة الرمز ىي إيصاؿ بعض ات١فاىيم إبٔ الوجداف بأسلوب  لر كي
 -رائد علم اللغة النفسي– يونغ, غتَ أف لاستحالة إيصات٢ا بالأسلوب ات١باشر ات١ألوؼ ؛خاص

كاعتبره الوسيلة الوحيدة ات١تيسرة  ,للفكرة اكأنكر أف يكوف الرمز ت٘ويهن  ,لف ىذه النظريةخا
  .(َّْ)للئنساف بُ التعبتَ عن كاقع انفعابٕ شديد التعقيد

 ,كأبعادىا ,عن تناكت٢ا بُ أعماقها صة الدينية تعجز العقل ات١نطقيكتٓا ,كالواقع أف العاطفة
 .(ُّْ)كسيلة لولوج القلب البشرم لثيماتفتتخذ الرموز كا ,كظلبت٢ا

إبٔ معتٌ كتشتَ  ,الإشارة بكلمة تدؿ على ت٤سوس أك غتَ ت٤سوسفهو:  االرمز أدبين أما 
 ,كقد يتفاكت القراء بُ فهمو كإدراؾ مداه تٔقدار ثقافتهم ,سب خياؿ الأديبتْتلف تٮ

أك قد يبرز للعياف فيهتدم إليو  ا,ثانين  اكآخركف جانبن  ,منو افيتبتُ بعضهم جانبن  ,كرىافة حسهم
كيرمز  ,أف الشاعر يرمز إبٔ ات١وت بتهافت أكراؽ الشجر بُ ات٠ريفمن ذلك  ,ات١ثقف بيسر

                                                           

 .ُِّص ,ـُْٖٗ ,ِط دار العلم للملبيتُ, بتَكت, جبور عبدالنور, ( ات١عجم الأدبي,ّّٗ)
 .ُِْصات١صدر السابق, : انظر( َّْ)
 .ُِْص ,ات١صدر السابق: انظر( ُّْ)
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ة على زجاج نافذتو بُ رتابة إبٔ الإحساس بالقلق كالكآبة بقطرات ات١طر ات١تساقط
 .(ِّْ)ةمضني

إبٔ درجة سردىم ات٢ركب من أسلوب الواقعية النقدية لتَقى  كثتَ من كتاب السردكقد حاكؿ  
من  اكبتَن   ات٦ا منح القصة قدرن  ,عالية من الشعرية عبر الرمز كالتشخيص كالتكثيف الدلابٕ

 .(ّّْ)ات١تلقي لدلتأكيل الحرية 

كت٦ا قيل إف ات١بدع اتٟقيقي, ات١بدع الكبتَ, ىو  ,عن أت٫ية التًميز بُ الإبداع اقيل الكثتَ جدن "
ذلك الذم يستطيع أف يغلٌف رؤاه كت٬عل القارئ ات١تمرس يشعر باللذة كالإثارة كىو تٮتطف 
ات١خفي من النص الأدبي, كلن يستطيع ات١بدع ذلك إلا  من خلبؿ استخداـ الرموز, التي من 

كللبعض  ايبدك للبعض خفين  اأف ت٘نحو بيعدن شأنها أف تٖرر لغتو من سطوة ات١عتٌ ات٠ارجي, ك 
كىذا البعد يتمثل بُ الرمز الذم بٓ يصل الإبداع إليو إلا  بعد تأمل طويل ككقفة  ,االآخر جلين 

كقد كاف للؤساطتَ  ,مع الأعماؿ الإبداعية العظيمة, بتجلياتها كما تٖملو من أبعاد كتأكيلبت
نكر بُ العثور على ىذا ات١ستول من الكتابة التي دخلت عابٓ الرؤل ات١تناقضة دكره لا يي 

 .(ّْْ)"الرامزة

القوؿ بأف كل عمل أدبي مؤثر كليد طاقة خلبقٌة تدرؾ بقدراتها الاستثنائية ضركرة  نافلةكمن 
أف يكوف لكل نص أدبي بػيعٍدىاف: خارجي ميسور التناكؿ, كداخلي غائره بُ أعماؽ النص لا 

ء الغائر بُ النص ىو الرمز الذم يتوسلو ات١بدع كسيلة يدركو سول قلة من القراء, كىذا الشي
  افنية عميقة تكشف عن طاقة ات١بدع كاقتداره على تٕاكز ات١عتٌ الظاىر للنص الإبداعي, شعرن 

من سلطة  اخوفن  -كما قد يظن البعض-كىذا التًميز لا يأبٌ  ..كاف أـ قصة أـ مسرحية

                                                           

 .ُِْات١عجم الأدبي, صانظر :( ِّْ)
 .ّٓٗالسعودية القصتَة, صشعرية السرد بُ القصة انظر :( ّّْ)
, منشورة بُ موقع دماج على الرابط التابٕ: الدلالات الرمزية بُ القصة القصتَة, زيد مطيع دماج أت٪وذجنا, عبد العزيز ات١قابّانظر : (ّْْ)

http://www.dammaj.net/files/article_dr_maqaleh_aldalalt_alramziya_fi_alqisa.htm.  

http://www.dammaj.net/files/article_dr_maqaleh_aldalalt_alramziya_fi_alqisa.htm
http://www.dammaj.net/files/article_dr_maqaleh_aldalalt_alramziya_fi_alqisa.htm
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ف من العابٓ, كعات١نا الثالث تٓاصة, كإت٪ا يأبٌ الرقابة ات١هيمنة على مسار الإبداع بُ كل مكا
 .(ّْٓ)استجابة لدكاعو فنية كت١ا يبعثو من إت٭اء كيثتَه من متعة كتأمل

آخر كراء النص,  ات٭دد أدكنيس الرمز بُ الشعر فيقوؿ: "الرمز ىو ما ينتج لنا أف نتأمل شيئن 
فالرمز ىو قبل كل شيء معتٌ خفي كإت٭اء؛ إنو اللغة التي تبدأ حتُ تنتهي لغة القصيدة, 
كالقصيدة التي تتكوف بُ كعيك بعد قراءة القصيدة؛ إنو البرؽ الذم يبيح للوعي أف يستشف 

 . (ّْٔ)لذلك ىو إضاءة للوجود ات١عتم, كاندفاع صوت اتٞوىر" ,لا حدكد لوا عات١

ىو القصة  فإف الرمز بُ القصة -كما حدده أدكنيس- كاف ذلك ىو الرمز بُ الشعركإذا  
 ل كالاستغراؽ بُ قراءة الدلالات.الأخرل التي تبدأ بعد أف تنتهي القصة, كتبدأ مرحلة التأم

عن نص أدبي يشغلو كيؤرقو, فإف القارئ  ابُ داخلو تْثن  اكإذا كاف على ات١بدع أف ت٭فر عميقن 
بُ داخل ىذا النص ات١نجز, النص القائم على مرتكزين  اب بأف ت٭فر عميقن ات١تمرس مطال

اثنتُ: الظاىر كالباطن, كالظاىر بُ حالة فن السرد ىو ما يقدمو القاص من حكاية تدكر 
الذم ىو  الباطن؛ كعلى العكس من ذلك ,حوؿ الدلالة ات١باشرة تٟادثة ما أك شخصيات ما

الدلالة غتَ ات١باشرة, كىو تٔكوناتو الأسلوبية يستحضر  يفتح النص ت١ا ىو أعمق كأغتٌ بُ
 .(ّْٕ)ات١عتٌ البعيد, ات١عتٌ ات١وازم كات١تخيل

 

 

 

 

 

                                                           

ا.انظر:الدلالات الرمزية بُ القصة ال (ّْٓ)  قصتَة, زيد مطيع دماج أت٪وذجن
 انظر : ات١صدر السابق .( ّْٔ)
 انظر : ات١صدر السابق.(ّْٕ)
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 /الدلالة الرمزية للألوان:ثانيا 
 

إبٔ ما  تعداهبل ت ,للوف لدل النابهتُ من النقاد على الأثر الظاىرمالرمزية  دلالةال لا تقتصر
ننا تٯكن أف نعرؼ الشيء الكثتَ عن إ", (ّْٖ)الألوافن آثار نفسية تتجاكز سطح كراء ذلك م

الشخصية السردية أك حتى شخصية الركائي نفسو, عن طريق تتبع الإت٭اءات النفسية التي 
 .(ّْٗ)يولدىا ات١عجم اللوني"

إذ تتعدل دلالة  ؛سردمللنص التناكؿ دلالة الألواف بُ ىذه الدكائر تٚلة من الإت٭اءات يتيح 
 اتدائرة اللوف للتفستَ بذلك تتسع ف ,اللوف نطاقها الوضعي ات١طابق إبٔ ما ىو أعم

  .(َّٓ)ت تْسب تباين ردكد أفعاؿ ات١تلقتُ كتقديراتهمكالتأكيلب

أك  ,أك بالتضمتُ ,دلالة الألواف تٔعزؿ عن فهم دلالة اللفظ على ات١عتٌ بات١طابقةلا تفهم ك 
 .(ُّٓ)بالاستتباع كالالتزاـ

قائم على إدراؾ البعد الفلسفي للدلالة بُ النص الأدبي طبيعة اختيار الألواف كعليو؛ فإف 
 .(ِّٓ)كىذا الاختيار أبعد ما يكوف عن الاستخداـ ات١باشر للفظ اللوني ,اللونية

قصصي بُ الالنسائي الدراسة إبٔ مكونات ات٠طاب ىذه تتجو عناية  كتأسيسنا على ما سبق؛
لاستخراج بنيات لونية تتجاكز الدلالة ات١باشرة التي تقف عند حدكد ات١عتٌ السطحي " جازاف

الأمر الذم يدفع إبٔ إقامة تٖليل متكامل كمفتوح على خطابات عديدة يتم الربط  ,للجملة
 .(ّّٓ)"بينها بواسطة العلبمة اللونية

                                                           

 .ُّص ,ـُٓٗٗ ,القاىرة ,دار ات١عارؼ ,الصورة الشعرية كالرمز اللوني, يوسف حسن نوفل: انظر(ّْٖ)
 .ْٖـ, صََِٗىػ , َُّْالرياض , ( اللوف بُ الركاية السعودية , مرنً إبراىيم غباف , دار ات١فردات للنشر كالتوزيع , ّْٗ)
 .ُٔصالصورة الشعرية كالرمز اللوني, : انظر( َّٓ)
 .ُٓص ات١صدر السابق,: انظر( ُّٓ)
 .ُٖٓاللوف بُ الركاية السعودية, ص: انظر(ِّٓ)
 .ُٕٓصنفسو,  (ّّٓ)
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اتية بُ تفضيل الألواف, ترجيح جانب الذكتنبغي الإفادة بُ التحليل ت٦ا قرره علماء النفس من 
استخراج اختبارات التفضيل ت٣الان كاسعنا للتحليل النفسي ككصف الشخصية, مع  كاتٗاذ

, فعلى سبيل ات١ثاؿ دلالات على القدرات, كأكجو الضعف, كاتٟالة العاطفية كالذىنية كغتَىا
كالعكس , قليلة التشبعات١واقف اتٟزينة أك اتٞادة أك الوقورة ألوانان قات٘ة منخفضة القيمة تتطلب 
 (ّْٓ)بالعكس

 

 /ًاللون والدينثالثا: 
 

كمنها ما ربط  ,ت٢ا دلالات رمزية كضعتك  ,أعطت كثتَ من الديانات للؤلواف قيمة خاصة
 :بعض ات١مارسات الدينية بألواف خاصة

كاستخدمت  ,بُ ات١سيحية الأكربيةبل ك  ,فالأصفر لوف مقدس ليس فقط بُ الصتُ كات٢ند
, الكنيسة اللوف الأصفر بُ اللوحات ات١قدسة بُ شكل خلفيات من أكراؽ الشجر الذىبية

 .(رع)لإلو الشمس  اف رمزن و كلارتباط اللوف الأصفر بالشمس كالضوء استخدمو ات١صري

ككاف  , Jupiterلإلو الركماف  اكمكرسن  االأبيض بُ العصور القدتٯة مقدسن ككاف اللوف 
فإف ات١سيح عادة ما ؛ لوف الأبيض يرمز للصفاء كالنقاكةكلأف ال ,يضحى لو تْيوانات بيضاء

كلعل معتٌ الصفاء كالنقاكة ىو ات١قصود بُ اختيار اللوف الأبيض عند  ,تٯثل بُ ثوب أبيض
يوـ  استخدـ القراف الكرنً بياض الوجوقد ك  ,للميت اككفنن  ,أثناء اتٟج كالعمرة اات١سلمتُ لباسن 

يػَوْمَ )) :كذلك بُ قولو تعابٔ ,للفوز بُ الآخرة نتيجة العمل الصابّ بُ الدنيا االقيامة رمزن 
يَضُّ وُجُوهٌ وَتَسْوَدُّ وُجُوهٌ  وَأَمَّا الَّذِينَ ابػْيَضَّتْ كقولو: )) :كقولو ,(َُٔ(( )آؿ عمراف ,آية تػَبػْ

 .(َُٕ(( )آؿ عمراف, آية نَ وُجُوىُهُمْ فَفِي رَحَْْةِ اللََِّّ ىُمْ فِيهَا خَالِدُو 

                                                           

 .ُِْكُّْ, ص ـُٕٗٗ, ِشر كالتوزيع, القاىرة ,طاللغة كاللوف, أتٛد ت٥تار عمر, عابٓ الكتب للنانظر: ( ّْٓ)
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كيسمى لوف  ,الإخلبص كات٠لود كالتأمل الركحي ات١سيحية بُ العقيدة الأخضركتٯثل اللوف 
الأخضر اتٟائل ىو  فكاللو  ,كيستعمل بُ عيد الفصح لتَمز إبٔ البعث ,الكاثوليك ات١فضل

بالنعيم كاتٞنة بُ  صار رمزنا ؛كلارتباطو باتٟقوؿ كاتٟدائق كالأشجار, babtismلوف التعميد 
كقد كرد بُ القرآف الكرنً كصف  ,كيعد اللوف الأخضر لوف الألواف بالنسبة للمسلمتُ ,الآخرة

))عَاليِػَهُمْ ثيَِابُ سُندُسٍ خُضْرٌ  :قولو تعابٔ ملببس ات١سلمتُ بُ اتٞنة بات٠ضرة بُ آيتتُ ت٫ا
رَؽٌ ۖ وَحُلُّوا أَسَاوِرَ مِن فِضَّةٍ وَسَقَاىُ  قولو ك  ,(ُِ)الإنساف, آية مْ ربَػُّهُمْ شَرَابًا طَهُوراً(( وَإِسْتػَبػْ

رَؽٍ ))تعابٔ:  كما كرد اللوف   ,(ُّ)الكهف, آية  ((وَيػَلْبَسُونَ ثيَِابًا خُضْرًا مِّن سُندُسٍ وَإِسْتػَبػْ
آية  ,الرتٛن)(( مُتَّكِئِيَن عَلَىٰ رفَػْرَؼٍ خُضْرٍ )): لبعض مقاعد اتٞلوس بُ اتٞنة االأخضر كصفن 

ٕٔ). 

كىو رمز تٞهنم  ,أك دين أالأتٛر بُ الديانات الغربية إبٔ الاستشهاد بُ سبيل مبد اللوف يرمزك 
  .حيث توصف جهنم بأنها تٛراء ,بُ كثتَ من الديانات

كىو  , Lord Jehovahفهو لوف الرب يهوه  ,تٯثل اللوف الأزرؽ مكانة خاصة بُ العبريةك 
 .(ّٓٓ)أحد الألواف ات١قدسة عند اليهود

كما أف للوف القدرة على إحداث تأثتَات نفسية على الإنساف فإف لديو القدرة على " 
كتٯثل  ,ذلك لأف كل لوف من الألواف يرتبط تٔفهومات معينة ؛الكشف عن شخصية الإنساف

يتضمن تقييم  تٯكن تٖليل الشخصية تٖليلبن ( اختبارات الألواف)كعن طريق  ,دلالات خاصة
 .(ّٔٓ)"العاطفية كالفكرية كغتَىاكبياف اتٟالات  ,القدرات

 

 

 
                                                           

 .ُْٔ-ُّٔكُِْكُّْاللغة كاللوف, ص: انظر (355)

 .ُّٖص نفسو , (ّٔٓ)
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 /الدلالات الاجتماعية والنفسية لألفاظ الألواننشأة رابعًا: 
 

 –منذ نشأتو  –تنبو الإنساف "يلخص أتٛد ت٥تار عمر بدء علبقة الإنساف بالألواف بقولو: 
ككضع ت٢ا أك لبعضها  ,كعقد معها علبقات سيئة أك حسنة ,إبٔ الألواف ات١وجودة بُ بيئتو

تطور معجمو اللوني كت٪ا نتيجة لتطور  ؛كتٔركر الزمن ,تدؿ عليها كت٘يزىا عن غتَىا االفاظن 
كلاختلبؼ ت٣تمعو الذم يعيش فيو عن غتَه من المجتمعات من ناحية  ,إدراكو من ناحية

 –اتٟقيقيةإبٔ جانب دلالاتها –من تٔركر الز  –كقد اكتسبت الألواف كألفاظها , أخرل
أك  ,أك ارتباطات بظواىر كونية ,دلالات اجتماعية كنفسية جديدة نتيجة ترسبات طويلة

كما ت٭ملو من إت٭اءات معينة  ,أك نتيجة ت١ا تٯلكو اللوف ذاتو من قدرات تأثتَية ,حداث ماديةأ
 .(ّٕٓ)"تؤثر على انفعالات الإنساف كعواطفو

 

 

 /القصص النسائية تحليل الدلالات الرمزية للألوان فيسادسًا 
 الجازانية القصيرة:

 

تشبو رائحة ضمن ت٣موعة ), ُِصكقصة )بُ صالة الانتظار(  ,ٕص قصة )مذيعة(تشتمل 
 ات١عبرة عن الألواف, كثتَ من ات١فرداتعلى   ,( للقاصة سهاـ عريشيأمي.. تشبو رائحة اتٞنة

على , كت٫ا بذلك تدلاف المجموعةمن بتُ قصص كثر إيرادنا للؤلواف الأىاتاف القصتاف كتعتبر 
 .الفتٍ ة بتقنية الرسم كالتلوينداىتماـ السار 

 

                                                           

 .ُٗٗاللغة كاللوف, ص: انظر( ّٕٓ)
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 الدلالات الرمزية للون البرتقالي: .ٔ

...( اللوف تشبو رائحة أمي)ت٣موعة تستعمل الكاتبة سهاـ عريشي بُ قصتها )مذيعة( ضمن 
  البرتقابٕ الباىت للدلالة على اتٟزف فتقوؿ:

كاللوف البرتقابٕ الباىت  ,الكهرباء التي تتشابك مع فركع الأشجارالطيور تنتظم على أسلبؾ "
  .(ّٖٓ)"تٯسح ات١شهد بنبرة حزف تٕهل كنهها

ت٬مع بتُ طاقة اللوف الأتٛر كسعادة اللوف الأصفر, فالأصل بُ اللوف البرتقابٕ ات١شبع أنو 
كاتٞذب كالنجاح أنو تٯثل الإبداع  علبكة علىبالبهجة كاتٟماس كالسعادة,  أساسنايرتبط كىو 

غتَ أف الساردة جعلت ىذا اللوف باىتنا؛ كىو ما , (ّٗٓ)كالتشجيع كالتحفيز للقياـ بأمرو ما
كىو ما يعكس يشي بضعف طاقتو الإت٬ابية كتلبشيها كاقتًابها من الدلالة السلبية للوف, 

لأف تكوف  -ات١شوب بات٠وؼ كالإحباط-حيث استعدادىا كتٖفزىا من شخصية بطلة القصة 
الذم لا تٯكن  البطلة أنها كلدت بُ كقتو يتشح فضاؤه بهذا اللوف درؾتك  ,مذيعة مشهورة

 .. فهم العابٓ الداخلي لبطل الركاية  بُيساعدنا "ىنا اللوف إف الاطمئناف إليو اطمئنانان كاملبن
 .(َّٔ)"يث تغتٍ الإشارة اللونية عن كثتَ من التفصيلبتتْ ,كشخصياتها

 

 اللبني:الدلالة الرمزية للون  .ٕ

بُ قصة )مذيعة( أيضنا؛ تقوؿ الكاتبة مستعملة اللوف اللبتٍ بُ كصف نفسية البطلة كمزاجها 
 ما من السرد: الذىتٍ بُ تٟظةو 

                                                           

 .ٕص "مذيعة," تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ّٖٓ)
 للبستزادة حوؿ دلالات ىذا اللوف؛ يراجع الرابط التابٕ على موقع موضوع: (ّٗٓ)

https://mawdoo3.com/%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%8A_%D8%AF%D9%84%D8
%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%84%D9%88%D

8%A7%D9%86 . 
 .ُّٔ( اللوف بُ الركاية السعودية, صَّٔ)
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  .(ُّٔ)"كتٖدؽ بُ اتٞدار اللبتٍ"

طلبء ات١نازؿ الداخلية بهذا اللوف الذم أىل جازاف بُ إبٔ عادات ىنا اللوف اللبتٍ يرمز إف 
كالذم ت٭وؿ دكف  ,ينعكس بُ رمزيتو على الواقع الذم تواجهو تقليديان  تعتبره البطلة لونان 
 شهتَة, أف تكوف مذيعة , كىوكت٭وؿ بينها كبتُ الوصوؿ إبٔ ىدفها ,تٖقيق طموحها

القوية دكف الشيء  كاتٞدار يرمز إبٔ اتٟيلولة ,أف ىذا اللوف قد ارتسم على جدارك  خصوصنا
 .بُ اتٞدار إبٔ ت٤اكلة البطلة لاختًاقو النافذة المحفورةفيما ترمز  ات١راد,

 

 الدلالة الرمزية للون الأخضر: .ٖ

ترمز الكاتبة باللوف الأخضر إبٔ ما تبقى من اتٟياة بُ بُ قصة )مذيعة( أيضنا لسهاـ عريشي؛ 
زاكية فمها إبٔ رئتيها  رؽ الأخضر ات١شدكد من"أف يطفح العً  بطلة القصة, فتقوؿ:

 .(ِّٔ)بالكلبـ"

ات١شدكد من فمها إبٔ رئتيها ىو ات٠يط الوحيد ات١تبقي ت٢ا لتوصل عبره  فالعرؽ الأخضر
 رسالتها التي لا تعدك أف تكوف ت٣رد كلبـ خاؿو من الفعل/القدرة/العمل.

 

 الدلالة الرمزية للون الأسود وما شابهو: .ٗ

 

سطوتو بُ النص الركائي السعودم فهو مشبع بدلالات ت٥تلفة موجبة كسالبة, " الأسود للوف
كالأسود السالب ىو نقيض الأبيض بُ كل خصائصو, فهو تٯثل الظلبـ الكامل كانعداـ 

 .(ّّٔ)الرؤية, كيعد رمزان للؤبٓ كات١وت كاتٟزف كات٠وؼ من المجهوؿ كالعدمية كالفناء"

                                                           

 .ٖ,ص"مذيعة" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ُّٔ)
 .ٗصنفسو ,  (ِّٔ)
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متخذة من اللوف الأسود لزم البطلة رمزنا للدلالات ات١زدكجة  تقوؿ الكاتبة بُ قصة )مذيعة(
 بتُ السلبية كالإت٬ابية:

شعر بتٍ  ,جاكيت أسود أنيق تغطي فتحتو الأعلى قطعة ساتاف ت٥ططة بالأسود كالأزرؽ..."
  .(ّْٔ).".غزابٕ تتهدؿ أطرافو على صدرىا

ذا اللوف ت٢", كالوصف اللوني ت١لببس الشخصية عبريظهر دكر الزم بُ تٖليل الشخصية فهنا 
كالأسود  ,سطوتو بُ النص الركائي السعودم فهو مشبع بدلالات ت٥تلفة موجبة كسالبة

كيعد  ,فهو تٯثل الظلبـ الكامل كانعداـ الرؤية ,السالب ىو نقيض الأبيض بُ كل خصائصو
 .(ّٓٔ)"ناءللؤبٓ كات١وت كاتٟزف كات٠وؼ من المجهوؿ كالعدمية كالف ارمزن 

ما  , كىوالثقة كالاطمئناف كرجاحة العقلعلى اللوف الأسود دلالة موجبة كبُ ات١قابل؛ ت٭مل 
 صتَأف ت, كىو ىدفها كمدل إدراكها بالقدرة على تٖقيق ,يعكس قوة الشخصية لدل البطلة

 ة.مذيعة ناجح

اللوف  ملولما ت٭؛ فطعة ساتاف ت٥ططة بالأسود كالأزرؽ"اندماج الأسود مع الأزرؽ بُ "قأما 
الأزرؽ من تٝات الثقة كالنظافة كالسلبـ كالولاء كالطمأنينة التي تٖتاج إليها البطلة بُ ىذا 

كتٕدر الإشارة أننا كثتَان ما نبصر اللوف الأزرؽ بُ ثنايا السرد دكف ذكره فهو تٝة " ..ات١وقف
أكثر إت٭اء كدلالة من معناه فاللوف الأزرؽ قد تٯارس امتلبء ينزاح ت١عتٌ  ,بصرية للسماء كالبحر

  .(ّٔٔ)القاموسي, أم إبٔ معتٌ ات١عتٌ, أك ات١عتٌ الذم ت٭يل إبٔ عتمة الركح"

عر البتٍ الغزابٕ فإنو يتبدل لنا ما يضيفو كإذا ضممنا كل ىذه الفسيفساء اللونية إبٔ لوف الش  
 .تزاـىذا اللوف من تٝات إت٬ابية كىي كجود شعور قوم بالواجب كات١سؤكلية كالال

                                                                                                                                                                      

 .ُٗٓالسعودية, ص( اللوف بُ الركاية ّّٔ)
 .ٗ,ص "مذيعة," تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ّْٔ)
 .ُٗٓصاية السعودية, ( اللوف بُ الرك ّٓٔ)
 .ُِٕ( اللوف بُ الركاية السعودية, صّٔٔ)
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كترمز الكاتبة بُ قصة )بُ صالة الانتظار( باللوف الأتٝر إبٔ تٝة من تٝات الشخصية/البطلة, 
 كىي الفقر كاتٟرماف من الدلاؿ كالرفاىية, تقوؿ:

 .(ّٕٔ)"يطل كجهك الصغتَ بلفحتو السمراء كببثور داكنة"

 كما ترمز باللوف الأسود إبٔ الافتتاف كاتٞماؿ, فتقوؿ:

كيتدبٔ معها كخلفها  ..سوداء صغتَة كافية ت٘اما لأف تتدبٔ إبٔ أسفل ظهرؾ (مقلمة)"إف 
 .(ّٖٔ)"العابٓ بأكملو

ت١اذا بطنو أكبر من مقاس حزامو الأسود : "تسالتُ نفسككبُ مشهد آخر تقوؿ: 
 .(ّٗٔ)الأنيق؟"

 .."عباءتك أيضنا بٓ تتغتَكتصور احتفاظ الشكل اتٞسدم بركنقو عبر اللوف الأسود بقوت٢ا: 
 , بٍ تصف العباءة بأنها(َّٕ)كلا شعرؾ الأسود بلمعة الزيت على أطرافو" ..لا حذاؤؾك 

" سودى أتبرؽ "...  . (ُّٕ)ككريستالان

كبُ صورة أخرل ترمز بو إبٔ ما لدل شخصية البطلة من الشعور ات١تًدد بتُ ات٠وؼ كالثقة 
 برجل الأمن, فتقوؿ: 

 .(ِّٕ)على حذاء رجل الأمن تّانبك""فيما أنت تلقتُ بنظرة سات٫ة إبٔ اللمعة السوداء 

كترمز بو بُ موقف آخر إبٔ ات١فارقة بتُ طبيعة ىذا اللوف الداؿ على الاختفاء كالستً, كبتُ 
 ما يتسبب بو من الشهرة كالظهور كنيل اتٞوائز, فتقوؿ:

                                                           

 .ُٗص ,"بُ صالة الانتظار" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ّٕٔ)
 .ُٗصنفسو , (ّٖٔ)
 .ِِ-ُِص نفسو , (ّٗٔ)
 .ِْص نفسو , (َّٕ)
 .ِْص" ,بُ صالة الانتظار" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ُّٕ)
 .َِصنفسو ,  (ِّٕ)



187 
 

كعن جائزة لا  .."تتذكرين معلمتك بُ الصف الأكؿ الابتدائي كىي تٖدثكم كثتَنا عن العباءة
  .(ّّٕ)كعن اسم سيصدح بو بُ إذاعة الصباح" ..تيناؿ إلا بالسواد

 كما ترمز بو إبٔ الاكتئاب كالضجر الذم يرافق سواد الليل, فتقوؿ:

ا بُ ليلو مظلم يرتدم قفازين أسودين يضغط بهما على جانب معدتك.."  .(ّْٕ)"تهوين بعيدن

 

 ت الرمزية للون الأصفر:لاالدلا .٘

 

 الكاتبة سهاـ عريشي بُ قصة )مذيعة( اللوف الأصفر رمزنا للنفاؽ السياسي, فتقوؿ:تستعمل 
. رغم عشقها للؤصفر كىو يصبغ العصر بتدرجاتو .ستتحدث الصحف الصفراء"

  .(ّٕٓ)"...الفادحة
تفتقر إبٔ ات١صداقية, كالدقة, كت٘يل التي صحافة فالصحافة الصفراء كصف يطل عادةن على ال

كات١بالغة, كتعتمد على الإشاعات أك الأخبار الكاذبة أك المحرفة أك  ويلتهكال ويشهإبٔ الت
إبٔ شرت٭ة من الصحافة ت٘يل إبٔ التعامل مع الأخبار  , كما أف ىذا الوصف يرمزات١صنوعة

 .(ّٕٔ)كتتخذ من بعض ما لا يتماشى مع أعراؼ المجتمع طريقة للئثارة ,بطريق دعائية

 بتُالذىنية بُ ات١قارنة بطلة القصة  لدل للونية للؤصفر ماثلبن كيبرز ىنا التباين بُ الدلالة ا
حبها  بُ مقابل, بطلة الاستياء كالرفض ت٢ذا اللوفالصحف الصفراء التي شكلت بُ نفسية ال

كىذا اتٟب لو؛ لكونو من الألواف الطبيعية التي تبعث بُ نفس الناظر إليو سركرنا كانشراحنا, 
اللوف الأصفر من الألواف حيث إف " ,نفسية لدل البطلة تكالعشق للوف الأصفر يعكس تٝا

                                                           

 .َِص,بُ صالة الانتظار " تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة  (ّّٕ)
 .ِِص نفسو ,  (ّْٕ)
 .ٗص "مذيعة" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة (ّٕٓ)
 .ٗٔـ, صَُِْىػ/ُّْٓالصحافة مفهومها كأنواعها, علي كنعاف, دار ات١عتز للنشر كالتوزيع, عماف, الأردف,  انظر: (ّٕٔ)
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 ,فهو لوف الشمس ,ثر الألواف إضاءة كنورانيةأككيعد  ,تٯثل قمة التوىج كالإشراؽ ,الساخنة
  .(ّٕٕ)"مصدر اتٟرارة كاتٟياة كالنشاط كالغبطة كالسركر

 

 الدلالات الرمزية للون الأحْر: .ٙ

 

 الأتٛر رمزنا للقيود الاجتماعية كالرتٝية, فتقوؿ:كتستعمل الكاتبة سهاـ عريشي اللوف 
كأف ما من شيء سيضطرىا للتوقف  ,أقنعت نفسها أف كل ىذه الإشارات اتٟمراء سخيفة"

 .(ّٖٕ)"...بعد الآف
إشارات فهي  ,سياؽ سيميائي تٯكن أف تؤخذ منبُ النص ات١ذكورة اتٟمراء  اتالإشار إف 

ىذه الإشارة  البطلة ىناكقد استخدمت  ,كعدـ العبورات١ركر اتٟمراء التي ترمز إبٔ التوقف 
تٕاكز كل تٖاكؿ كىي بهذا  ,عندىا كالعناد اللونية أك الرمز اللوني بطريقة تفرض التحدم

ترمز إبٔ  إذففالإشارات اتٟمراء  ,المحظورات كات١وانع كاتٞدراف كاتٟواجز كي تصل إبٔ ىدفها
 .هارغبت ضدتقف التخوفات التي ك المحظورات كات١منوعات 

 

 

 :وما يقاربو لأبيضالدلالات الرمزية للون ا .ٚ

 

"يشكل اللوف الأبيض بأشكالو الأساسية كالثانوية مساحة كاسعة بُ النماذج ات١دركسة, 
تتعدد صورىا الإت٬ابية كالسلبية, فقد عده البعض من الألواف الباردة التي تبعث ات٢دكء 

ظاىرم للؤشياء, كاللوف الأبيض ىو رمز الطهارة كالطمأنينة كالاستًخاء, كتزيد من اتٟجم ال

                                                           

 .ُِْصاللوف بُ الركاية السعودية, ( ّٕٕ)
 .َُص "مذيعة" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ّٖٕ)
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 اكالنقاء كالصدؽ كالسلبـ, كمن جهة ثانية ىو رمز الضعف كات١رض كالعجز, كقد يكوف رمزن 
 .(ّٕٗ)للكآبة كاتٟزف"

ا أحيانان بُ ىيئة أزياء  تستعمل القاصة سهاـ عريشي اللوف الأبيض رمزنا تٚاليًّا, متجسدن
 ىيئة أزياء منفرة للنفس كموحشة.مبهجة كمؤنسة, كأحيانا بُ 

فمن حالات تٕسد اللوف الأبيض بُ ىيئة أزياء مؤنسة كمرغوبة قوت٢ا عن زم 
, كتقوؿ (َّٖ)"الباىتة ببدلتو البيضاء ,يقف ىو بقبعتو الرياضية البيضاء"الشخصية/الرجل: 

لا "تلمع خصلبت شعرؾ ات١لفوفة إبٔ أسفل رقبتك بربطة بيضاء عن زم الشخصية/ات١رأة: 
إبٔ أعلى  اأبيضن  "لا تلبستُ تنورة جينز قصتَة كشرابان /(ُّٖ)أتبتُ نهايتها.."

إبٔ  اتناديك أمك إبٔ باص ات١درسة كتركضتُ تٔريولك السماكم ات١نقط بياضن "/(ِّٖ)"فخذيك
 .(ّّٖ)"السماء

؛ زم الإت٬ابية كمن حالات تٕسد اللوف الأبيض بُ ىيئات مفارقية مناقضة لإت٭اءاتو كطبيعتو
لكن ات١مرضة الفلبينية " ات١مرضات كالأطباء, كتدرج لوف الدـ عند سحبو من اتٞسد, تقوؿ:

رة حادة تٗرج فجأة من جيب تٔلببسها البيضاء ككمامة على فمها كبإب
كات١مرضة تناكلو مقصنا صغتَنا بيلل  .."يسألك الطبيب كىو يرتدم قفازه الأبيض/(ّْٖ)"مريولك

تتأملتُ دمك يصعد بُ أنبوب  ,إبرة حقيقية من زجاج كدـكانت "/(ّٖٓ)القطن فيو بات١طهر"
بٍ تٯتلئ الأنبوب كلو بالأبيض كالوردم كالأتٛر القاني  اكسيتلوف اتٟيز تدرجين  ,بلبستيكي

 .(ّٖٔ)"بالدـ

                                                           

 .َُٗصاية السعودية, ( اللوف بُ الرك ّٕٗ)
 .ُٗ,ص "بُ صالة الانتظار" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(َّٖ)
 .ُٗص نفسو, (ُّٖ)
 .ُٗص نفسو, (ِّٖ)
 .ُِص نفسو, (ّّٖ)
 .ُِص نفس , (ّْٖ)
 .ِّصنفسو , (ّٖٓ)
 .ِِصنفسو ,  (ّٖٔ)
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الانفعاؿ كالتدفق العاطفي  درجات طاؿ بنية النص منإف ىذا التدرج اللوني يكشف لنا ما ي
لدرجة حرارة اللوف أك درجة ىدكئو أك صخبو, الأمر الذم ت٬عل اللوف يتحوؿ بتحوؿ  اتبعن 

 .(ّٕٖ)ليؤدم كظيفة ت٥تلفة بُ كل نص ؛اتٟدث

ستًاتيجية اتٗذىا الكاتب ليؤسس لفضاء سردم يكتسحو اباعتباره يقرأ ىذا البياض إف 
أف يصتَ إبٔ ذلك, أك ما يتوقع  كعندىا يصبح البياض عنوانان للفقد كالفناء, بياض مريض

بُ  فاللوف الأبيض كىو لوف ات١رض كات١وت يتجسد بُ اتٞثث ات١غطاة بأقمشة بيضاء
 .(ّٖٖ)ات١شفى

فعل البياض للدلالة على تٚاؿ الطبيعة ات١ستمد من تٚاؿ نفس الكاتبة كما تستعمل 
ضحكتها كىي تسيل على أرضية ات١طار الذم يتسع كيبيض  "الإنساف, تقوؿ: 

 ,تٮتلف عن الألواف القات٘ة ات٘نح ات١كاف انطباعن "الألواف الفاتٖة ات٢ادئة , ف(ّٖٗ)"كالسحاب
 .(َّٗ)بالصدؽ" ابُ تفصيلبتو اللونية ليمنح القارئ إحساسن  سهبناكقد يكوف ات١كاف م

بث بُ البنية السردية تذلك ب يفاعل مع الطبيعة كما يفعل الفناف, كىتت -إذف-فالساردة 
حيث ات١يل إبٔ الاطمئناف كات٢دكء, أك الإت٭اء بالرعب كات٠وؼ تعبتَات لونية ذات تأثتَ من 

 .(ُّٗ)على ت٨و يناسب حالة الانفعاؿ ات١صاحبة للوف

كعلى النسق ذاتو؛ تستعمل القاصة اللوف الفضي ذا ات٠اصية اتٞمالية الآسرة للئنساف عمومنا, 
 كللمرأة خصوصنا, تقوؿ:

الإت٧ليزية أكؿ حرؼ من حركؼ  "كىي تعلق على صدرؾ سلسالان فضينا ت٭مل باللغة
 .(ّّٗ)"تقبضتُ على سلسالك الفضي على صدرؾ"/(ِّٗ)اتٝك"

                                                           

 .ُٓٓص,  اللوف بُ الركاية السعودية: انظر( ّٕٖ)
 .ُّٗك ٕٖ,صات١صدر السابق : انظر (ّٖٖ)
 .ِّص "بُ صالة الانتظار" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ّٖٗ)
 .ّٖ( اللوف بُ الركاية السعودية, صَّٗ)
 .ْٖص,اللوف بُ الركاية السعودية : انظر( ُّٗ)
 .َِص", بُ صالة الانتظار" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ِّٗ)
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 :وما يقاربو للون الأحْرالدلالات الرمزية  .ٛ

 

؛ فسنجده تٯثل " ثنائيات متضادة الطرؼ السالب إذا نظرنا إبٔ اللوف الأتٛر على كجو العموـ
ات١وجب فتَتبط بالتضحية كالفداء منها ىو ات١وت كات٢زتٯة كالدمار كالثأر, كأما الطرؼ 

كات٠صوبة كالتجدد كاتٟياة, ذلك أف الأحاسيس التي يثتَىا اللوف الأتٛر ىي أحاسيس مركبة 
 .(ّْٗ)منها ات٠يابٕ, كمنها الواقعي, كمنها الشبقي كمنها الثورم"

اللوف الأتٛر رمزنا للشيء النافع الثقيل على النفس, تقوؿ:  تستعمل القاصة سهاـ العريشي
تتأملتُ دمك يصعد بُ أنبوب بلبستيكي كسيتلوف اتٟيز  ,كانت إبرة حقيقية من زجاج كدـ"

كقد أجرل علماء , (ّٓٗ)"بٍ تٯتلئ الأنبوب كلو بالدـبالأبيض كالوردم كالأتٛر القاني  اتدرجين 
من  اأف اللوف الأتٛر يثتَ الإحساس بالغزك كات٢جوـ كالثأر, كتٮلق نوعن  بهاالنفس تٕارب أثبتوا 

 .(ّٔٗ)كما أثبتوا أنو مثتَ للمخ كت٭مل خواص العدكانية, التوتر العضلي

كلا " :للدلالة على الذائقة الفنية للبطلة, تقوؿ البنفسجي كالأصفراللونتُ  القاصة تستعملك 
 .(ّٕٗ)"رلأف بلوزتك البنفسجية منقطة بالأصف اتنتعلتُ حذاءن ليمونين 

كيستُ صغتَين تقوؿ الألواف   حاملبن إبٔ تٚاؿ أنوثة البطلة, تقوؿ: "للوف الوردم كتشتَ با
 .(ّٖٗ)"فيو أنو لكً  الوردية

 

 

 
                                                                                                                                                                      

 .َِص,  بُ صالة الانتظار" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ّّٗ)
 .ُٗٗ-ُٖٗ(اللوف بُ الركاية السعودية, صّْٗ)
 .ِِص" ,بُ صالة الانتظار" أمي .. تشبو شجر اتٞنةتشبو رائحة (ّٓٗ)
 .َِِصة, اللوف بُ الركاية السعودي: انظر( ّٔٗ)
 .ُٗص, "بُ صالة الانتظار" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ّٕٗ)
 .ُٗص نفسو , (ّٖٗ)
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 :للون السماويالدلالة الرمزية  .ٜ

 

باللوف السماكم إبٔ حيوية البطلة كذائقتها الفنية الرفيعة, تقوؿ:  تشتَ القاصة سهاـ العريشي
 .(ّٗٗ)"إبٔ السماء اتناديك أمك إبٔ باص ات١درسة كتركضتُ تٔريولك السماكم ات١نقط بياضن "

الدلالات الرمزية للؤلواف عند القاصة سهاـ عريشي بُ قصة  تٖليلت٣مل ما سبق من من 
كالثاني التوزيع,  ,الأكؿ الكثافة اللونية :بُ إطارينلديها  اللونيثراء التًميز  ضحيت )مذيعة(؛

كبُ الثاني استطاعت  متنوعنا بتنوع ما تريد التًميز إليو, ففي الأكؿ حشدت أحد عشر لونان 
فوؽ أف توزع ىذه الألواف حسب مقتضى ستَ اتٟدث كمتطلب رسم ملبمح الشخصية, ك 

بالنهاية الضدية لتوقع ات١تلقي كالوصوؿ إبٔ غتَ  –من حيث أقنعتنا  -ىذا صدمتنا الساردة 
"أنو من ات١ستحيل ت٢ذه الفتاة  , تْيث ندرؾ مع البطلة بُ نهاية الأمر:ات١توقع بُ ىذه السردية

 .(ََْ)الصامتة أف تصبح مذيعة.. بُ ىذا العصر"

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .ُِ,ص بُ صالة الانتظار" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ّٗٗ)
 .ُُص "مذيعة" اتٞنة تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر(ََْ)



193 
 

 الدلالة الرمزية للوحات اللونية في قصص سهام عريشي: .ٓٔ

 

مفردة لونية بتكرارات  (ِٗ)تٖوم فسيفساء لونية  )بُ صالة الانتظار( تتشكل بُ قصة
كالتًميز بها إبٔ أبعاد تتجلى فيها ريشة رسامة تٖسن استخداـ الألواف كمزجها  ,معينة

"التنقيب عن العلبقات التي تربط دلالات اللوف , كسيتم ىنا اجتماعيةك  ,نفسيةمتعددة: 
  .(َُْ)للوف باستمرار"بعناصر السرد التي يتداخل معها ا

دؼ ضفي عليو مشاعرىا بهت موضوعيًّا معادلان اللوف القاصة ستخدـ ت فعلى سبيل ات١ثاؿ؛
 , كتٯكن إيضاح ذلك بالآبٌ:لطفلة كأخيها, على ت٨و ما فعلت بُ تصوير ات١تلقيإبٔ ا اإيصات٢

  :الأولى اللوحة اللونية -
 طبقةلل عادمات١ستول العلى دلالة = ال ربطة شعر بيضاء –ثور داكنة بي  -كجو أتٝر ) :ىي

 .للفتاة( ةالاجتماعي

فالبياض ىنا  ,اأيضن  عادمال اهستو = الدلالة على م بدلتو البيضاء الباىتة –قبعة بيضاء ) :ىو
 .(اللوف ات١بهرج كالصارخ غيابيتماشى مع 

الأنثوية التي  رمز لامتلبؾ الأخ لأتٚل الألواف=  للطفلة الورديةالكيس ذك الألواف ) :ىوىي/
 . (إحدل كليتيها/تهابٔ ما سينتزعو منها من أتٚل مكوف لصحإكيشتَ , ختوبأ تليق

لكلب الشخصيتتُ,  اتٞمالية كالنفسية تتُاختيار الألواف من الناحي قاصةال فها ىنا أحسنت
"تبرز خاصية ات١ظهر اللوني, ككلنا يعرؼ أف تغتَ كجعلت لكل منهما ما يليق بو منها, تْيث 

كمن ىنا تبرز أت٫ية الألواف التي تثتَ  ,نسبة الضوء كانعكاساتو ىي مصدر إت٢اـ للكاتب
 .(َِْ)الشعور كتيدخل عامل الإحساس بالطبيعة بُ السرد الركائي"

 
                                                           

 .ُٖ( اللوف بُ الركاية السعودية, صَُْ)
 .ِٖصنفسو , ( َِْ)
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 الثانية: اللونيةاللوحة  -
ستول ككيف تعمق تفاصيل ات١ ,الواقع كاتٟلم :التي ترسم ات١تناقضتُالتالية لنتأمل اللوحة اللونية 

 :(الاجتماعي للطفلة )أشواؽ( كأخيها )ماجد

 :الواقع

=  حذاؤىا الأسود الذم لا يغطي أصابع قدميها –تتأمل اتٟذاء الأسود لرجل الأمن ) :ىي
اللوف يعكس ات١ستول الاجتماعي كاتٟالة النفسية التي تٖسس بالفارؽ بتُ حذاء رجل الأمن 

 (.كحذائها مع أف اتٟذائتُ أسوداف

  :الوعيالحلم وتيار 

من  تٯنع اقتًابها كأيضان  ,تٖلم بالأطفاؿ ات١صبوغتُ بالفرح كعدـ ت٘كنها من اللعب معهم)
كاللوف ىنا  ,ات١قابلة بتُ ىؤلاء الأطفاؿ ات١رحتُ الفرحتُ=  أكلئك الأطفاؿ ات١لونة ابتسامتهم

سوياء ت١ستول اتٟيابٌ للؤطفاؿ السعداء كالأبا معنوم تٕريدم صبغ الفرحة كلوف الابتسامة
 (.الدعة كالراحة الذين تتوفر ت٢م كسائل

 ,حوؿ لبس السواد كنسق اجتماعي سائدةرمز لواقع كثقافة  = )بعباءتها السوداء: ىي
نظرائها من  كينصرؼ بُ الوقت ذاتو إبٔ بساطة الزم ات١توفر ت٢ذه الطالبة ات١تفوقة على

 (.تْصوت٢ا على اتٞائزة دكنهم الطلبب, كت٘يزىا عليهم

دلالة على اختًاؽ  ات١ذكور قبلو = السلساؿ الفضي يتكرر مرتتُ ليقابل السواد ات١فرد)
للوف الفضي ات١تلؤلئ كرمز للئصرار كالصمود كالنجاح كمواجهة با اللوف الأسود/النسق
 .(العوائق
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  :لثةالثا اللونيةاللوحة  -
 

 :الدفترض الدتخيل/الدعدومتخيل الحلم/الد
 

 –لوزة بنفسجية منقطة بالأصفر بل ب  - احذاءن ليمونيًّ كلا  –أبيضا  شرابان )لا تلبس  :ىي
ترسم القاصة , كضع اجتماعي راؽ مقابل لوضع الفتاة ات١تواضع= للدلالة على  مقلمة سوداء

كىو  ,ت٘ثل فتيات ميسورات تٯتلكن القدرة على شراء ملببس ات١درسة الراقية –لوحة لونية ىنا 
 (.بطلة القصة تفتقدهما 

 

 :الحلمالتداعي/
 

التميز اللوني  امبرزن  الانتظار( لسهاـ عريشي, صالةمن قصة )بُ  (ُِ)صالسرد يستمر 
)السماكم ات١نقط بالبياض( تٔزت٬و اتٞامع بتُ لوف السماء كلوف النجوـ ات١ختلط بالفرح كالأمل 

حتُ لم لتصطدـ بلحظة الوعي ككلها تشكل صورة بهية بُ تٟظة التداعي كاتٟ ..كالضوء
ة ات١سكينة نقل الطفلة البريئكتتغرس إبرتها ؛ لالبيضاءالطبية ات١مرضة الفلبينية تٔلببسها  تظهر

فاللوف الأبيض بُ ىذا  /ات١رض,ات٠ياؿ إبٔ تٟظة الواقع كاللحظة ات١ريرة/من تٟظة اتٟلم اتٞميل
ما لو ظهر أف من ات١توقع الأسوأ, في ات١شهد يرمز للحظة مواجهة اتٟقيقة كالأبٓ كرتٔا ات٠وؼ

 نتيجة الفحص سلبية, كىو ما تٯكن إيضاحو بُ التًسيمة التالية:
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 ()مشهد الواقع                  (             )مشهد الحلم

                                                                                
 ات١مرضة بلبسها الأبيض                 تٝاكم منقط بالبياض                 

                                                                  
    كاقع مشاىد                                   خياؿ / حلم / تداعي حر                

                                                                   
 رمز للخوؼ كالرىبة                 رمز للفرحة كالأمل                    

                                                                                 
 حاضر )اللحظة(       ماضي                                               
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 الرابعة:اللوحة اللونية  -
 :ىي

 

            

 

 (                                             )غياب عن الوعي ()يقظة

                                                              
 القفازين الأسودين

 مز الرعب كالقسوةر 

 

 

 

 

                                                                 
 

 

  

"يتلوف اتٟيز تدرت٬يٌا بالأبيض كالوردم 
تشػػبو رائحػػة أمػػي .. تشػػبو ) .كالأتٛػػر القػػاني"

 (ُِص ,  "بُ صالة الانتظارشجر اتٞنة "

 

تهػػػػػوين بعيػػػػػدان بُ ليػػػػػلو مظلػػػػػم يرتػػػػػدم "
أسػػػػػودين يضػػػػػغط بهمػػػػػا علػػػػػى قفػػػػػازين 
تشػػػػػػبو رائحػػػػػػة أمػػػػػػي ) ..."معػػػػػػدتك جػػػػػػانبي

 (ِِص "صالة الانتظار بُ..تشبو شجر اتٞنة"

انتقػػاؿ الألػػواف مػػن الأبػػيض إبٔ الأتٛػػر 
يرمػػز إبٔ درجػػة ات٠طػػورة الػػتي تواجههػػا 

تبػػػػػػػدأ بالأبػػػػػػػيض لػػػػػػػوف الطفلػػػػػػة حيػػػػػػػث 
الطمأنينػػػػػػػة, بٍ الػػػػػػػوردم كرمػػػػػػػز للفػػػػػػػرح 
كالراحػػػة كأخػػػتَنا الأتٛػػػر ات١مثػػػل لعلبمػػػة 

 ات٠طر كدخوؿ تٟظتها.

 وخطورة الدوقف والخوؼ من المجهول القادمتداىي بين الحقيقة والحلم في رمزية الرعب 
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 اللوحة اللونية الخامسة: -
 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      

 

 

 

 ()ب

 حضور: 

تشبو رائحة أمػي ..تشػبو )؟" أنا"بُ أم دكر 
 (ِّ, صشجر اتٞنة "بُ صالة الانتظار" 

 

 )ج(

.. كتواصلتُ تركيب "تصمتتُ
من بتُ "تبرز أمكً /ات١كعبات ات١لونة"

  .مكعبتُ .."
بُ صالة تشبو رائحة أمي ..تشبو شجر اتٞنة "

 .(ِّص "نتظارالا
 

 ) ج( 

   :حضور

يسػػػػػػألك الطبيػػػػػػب كىػػػػػػو يرتػػػػػػدم "
 .قفازه الأبيض .."

بُ تشبو رائحة أمي ..تشبو شجر اتٞنة ")
 (.ِّص "نتظارصالة الا

 

 )أ( 
 :غياب / حلم / تداعي

"ت٘ػػػػػر أمامػػػػػك صػػػػػورة رجػػػػػل الأمػػػػػن ذك 
لتي فضػلت ات١نكبتُ العريضتُ كالقامة ا

! تعتًفػػػػػتُ أف تنظػػػػػرم إليهػػػػػا مػػػػػن بعيػػػػػد
لنفسػػػػك أف جهػػػػازه اللبسػػػػلكي الػػػػذم 
يصػػدر تشويشػػان بػػتُ اتٟػػتُ كالآخػػر قػػد 
أعجبػػػك حقػػػان. تسػػػألتُ نفسػػػك "ت١ػػػاذا 

كػػػبر مػػػن مقػػػاس حزامػػػو الأسػػػود بطنػػػو أ
تشػػبو رائحػػة أمػػي ..تشػػبو شػػجر اتٞنػػة ؟".)الأنيػػق

 (ِّ-ِِص , "نتظاربُ صالة الا"
 

 )أ(

 حضور: 

تشػػػبو رائحػػػة أمػػػي ..تشػػػبو ) .""أنػػػت أشػػػواؽ
 .(ِِص" نتظاربُ صالة الاشجر اتٞنة "

 ()ب
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كصورة شلبلات  ,للبطن الكبتَ اشادن  بتُ صورة اتٟزاـ الأسود الأنيقكيتجلى التضاد اللوني 
رموز متعددة توحي بتناقض  , كىيالآبٕ ها كستَ اتٟركةحوافمطار الرياض كالوركد ات١لونة على 

لونة بصورة فقد ظهرت ت٢ا الشلبلات كالوركد ات١ ,الصورة بُ لا كعي الطفلة "أشواؽ" كتذبذبها
نفسية الطفلة بٓ تعد تستمتع بات١نظر ات١دىش  ,منظر اتٟزاـ كالبطن تٟضور ,مشوىة كما قالت

سود )رمز ات٠وؼ كباعثو( لتلك الألواف من الزىور طات١ا ىو ت٣تمع بُ ت٥يلتها مع اللوف الأ
 الذم يستدعي الظلبـ كالرىبة كالوحوش كات٢واـ.  

 

 اللوحة اللونية السادسة: -
 

للوف الأسود بُ رسم معاني القلق  كيأبٌ اللوف الأبيض بُ مشهد الوعي الثالث موازيان 
لأنو التصق بالطبيب الذم ىو مبعث الرىبة كالرعب عند الطفلة "أشواؽ" حيث  ,كات٠وؼ

 :يتفق

 مع الطبيب وقفازه الأبيض                 رجل الأمن وحزامو الأسود الأنيق    

شكليهما ات١تباينتُ على الرغم من  ,موحدا اتُ ليبعثا بُ نفس الطفلة شعورن يتحد الرمز بُ اللون
 :بػواسطة ا ات١رعبةاتهتناقضك رمزية اللونيتُ ىذه  كمن بٍ تتأكد ,دلالتهما ات١تناقضةجدا, كمن 

  .غياب مشهد اتٞماؿ بُ زىور ات١طار -
ىدة رجل الأمن )ذم اتٟزاـ ىركب الطفلة "أشواؽ" إبٔ حلم آخر تبتعد فيو عن مشا -

 .( إبٔ الألواف ات١تعددة بُ اللعب بات١كعباتالأسود( كالطبيب )ذم القفاز الأبيض
ليبرز من بتُ ات١كعبات ات١لونة  ؛تٞوؤىا إبٔ كجو أمها كاستدعاؤىا لو كبديل للرجلتُ -

جلتُ )مكعبتُ( بوجهها الذم تلك )كبتُ مكعبتُ بالتحديد( حيث تبرز الأـ بتُ ر 
 ا.أمنن ك  ابشرن فرحة ك بُ نفسها يشع 
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 ية:الختاماللوحة اللونية  -
 

 , حيث:ات١شهد الأختَتتجلى ىذه اللوحة بُ 

 :ثابتة يقظة -ٔ

 

بٓ تتغتَ  ا... عباؤتك أيضن ا.. بٓ يتغتَ أبدن ا.شهرو تقريبن منذ جئتو قبل كبٓ يتغتَ مطار الرياض "
 .(َّْ)"ؾ الأسود بلمعة الزيت على أطرافوكلا شعر كلا حذاؤؾ 

اللوف الأسود ىنا يأخذ رمزية كدلالة جديدة ىي أقرب إبٔ الثبات كالصمود بُ كجو المحن إف 
كلا : "الاستمرار كالتجددلفظ الداؿ على كىو الشعور ات١نسحب بُ ال ,كات١شاؽ كات١صاعب

 َْْ."نظرة اللبنهائي بُ عينيك

 

 :تختلط فيو الألوان حلم -ٕ

 

أرضية ات١طار "/(َْٓ)"سود ككريستالان أبعباءتها التي تبرؽ  ابكعب عاؿو رفيعو جدن سيدة فخمة "
 .(َْٔ)"يتسع كيبيض كالسحاب الذم

, ت٘تد بتُ مسافتتُ (الأبيض –الكريستاؿ  –الأسود فاللوحة ات١تشكلة من الألواف الثلبثة )
  :على ت٨و ما توضحو التًسيمة التالية

                                                           

 .ِْ,ص "نتظاربُ صالة الاتشبو رائحة أمي ..تشبو شجر اتٞنة " (َّْ)
 .ِْصنفسو , (  َْْ)
 .ِْصنفسو ,  (َْٓ)
 .ِِص نفسو ,  (َْٔ)
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 الأبيض                                        الأسود             

                                                               
 ات١طار )ات١تسع(                       (              ات١رأة )الفخمة   

                                                                   
 الأرضية                              العباءة                        

                                                               
 كالسحاب               تبرؽ                                         

 

 

  .يزينو بألواف مشعة ؿكالكريستا ,يبرؽ كيتلؤلأ :الأسود

  ا.كضوءن  كتٚالان  ايظهر كالسحاب اتساعن  :الأبيض

كجاعها تعكس نفسية تغالب أ , تْيثرمزية اللونيتُ بُ ىذا ات١شهد )اتٟلمي( تبدك إت٬ابيةإف 
من لونتُ يستحيل اتٞمع  رمزيان  لتصنع لنفسها تٚالان ؛ حلم اليقظة/فتفر إبٔ اتٟلمالواقعية 

 .بفضل مشاعرىا ات١تفردة كمع ذلك تٚعت بينهما ,بُ الواقع بينهما
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 :ناقص حضور -ٖ
 

تسلم بُ نهايتها إبٔ  ,اتٟقيقةك ات٠ياؿ ك  ,الواقعك  اتٟلم/زية الألواف بتُ اتٟضور كالغيابرمإف 
ات١رة بكلية كاحدة  لكن ىذه ,سأعود إبٔ أمي" :ا عليومواجهة اتٟقيقة كالواقع كما ت٫

 .(َْٕ)"فقط

إف طبيعة الإحساس بات١كاف ىي التي تدفع الركائي من ت٣مل ما سبق عرضو تٯكن القوؿ: "
فيها السردم بأشيائو فيمجد  للسعي ت٨و تعتيمو أك ات١بالغة بُ كصف تفاصيلو, بصورة ينوء

كبذلك يتحوؿ , أبطاؿ ىذا ات١كاف, أك ت٭ط من قدرىم, حسب ما يقتضيو ات١ضموف السردم
الوصف اللوني للمكاف إبٔ مادة ركائية مهيمنة, تقوـ بدكر إت٬ابي يؤسس لعلبقة تعارض ت٭مل 

و القائد للمعتٌ بُ الرمز اللوني فيها تٚيع الدلالات اللبزمة, كبُ ىذه اتٟالة يصبح اللوف ى
 .(َْٖ)سياقو"

لقصصي لدل كات٠لبصة أف ما سبق عرضو من دلالات لونية تٖكمت بُ ىوية ات٠طاب ا
على الرغم ك يؤكد أف اللوف لو تأثتَ حسي خاص, الكاتبة اتٞازانية سهاـ عريشي خصوصنا؛ 
تج عما تكوف ت٥تلفة, كىذا نا قاصةرؤية ال فإف, من أف الدلالات اللونية تتساكل أحيانان 

لتتشكل مع اتٟالات النفسية التي تعتًض ت٢ا  ؛من إحساسات داخلية تثتَىا الألوافها يعتًي
سقط ىذه الإحساسات على ما ت٭يط ت هاظركؼ اتٟدث كالزمن السردم, ت٦ا ت٬عل

 من أماكن كمتعلقات أخرل. بالشخصيات السردية

  

                                                           

 .ِٓص"نتظاربُ صالة الاتشبو رائحة أمي ..تشبو شجر اتٞنة " (َْٕ)
 .ََُالركاية السعودية, ص( اللوف بُ َْٖ)
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 الدبحث الثاني/

 التحوير في العناصر الأساسية للقصة

 :أولًا/مفهومو وأهميتو 
 Momentالاكتشاؼ"أك  "تٟظة التنويربػ" تٟظة التأزـ السردماصطلح النقاد على تسمية 

Of Truth"  كترتفع درجة القصة القصتَة , يوط اتٟدث, كيتجلى مغزاهخحيث تتجمع
ا إدراكن  -من خلبؿ عرضو تٞزئية من اتٟياة-ا تٔقدار ت٧احها بُ أف تولد بُ ذىن قارئها فنيًّ 

كاتب القصة القصتَة يعطينا   أف Strong .L. A. Gؿ. أ. ج. ستًكنج  كيرلبكليتها, 
 ,  بشرط أف نكوف فقط قطعة أساسية من الفسيفساء, تٯكننا أف نرل من خلبت٢ا ات٠زؼ كاملبن

 .(َْٗ) على قدر كاؼو من الإدراؾ

اقتصار اتٟبكة الفنية على تصوير حدث كاحد أك أحداث قليلة  السردم يقتضي التًكيز
 E. A. Poeدجار ألن بو إكتوجيهها لإحداث أثر كاحد, تٝاه  ,متصلة بشخصية كاحدة

ات٠طوة الأكبٔ كالقاعدة الأساسية بُ بناء القصة  ىذا الأمر , كيعد"الانطباع"ك أ "كحدة الأثر"
يقوؿ , لأثر المحدكد الذم يستهدفو القاص من كتابتهاالقصتَة؛ فجميع كحداتها البنائية رىن با

ا, فإنو لا يوظف فكرة لو أف أديبنا ماىرنا كتب حكاية ككاف ذكيًّ " عن كحدة الانطباع:بو 
إبٔ تٖقيق تأثتَ معتُ تٮتًع  –بكل اىتماـ كتركيز  –ت٠دمة الأحداث, كلكنو يسعى 

ى تٕعلها قادرة على تٖقيق التأثتَ الأحداث على أساسو بٍ يربط تلك الأحداث بطريقة مثل
ثارة الاتٕاه لإ –بُ ثناياىا  –الذم سبق لو تصوره.. كإذا بٓ تٖمل اتٞملة الأكبٔ بُ القصة 

كليس من ات١قبوؿ كجود كلمة  ,ىذا التأثتَ, فإف الكاتب يكوف قد فشل بُ أكبٔ خطواتو
أيضنا  –كىكذا  ,ميم الأكبٕكاحدة بُ العمل لا تٗدـ بطريقة مباشرة اك غتَ مباشرة ىذا التص

ت٬ب أف ترسم التفاصيل لتتًؾ بُ ذىن من يتأملها  –كبنفس الدرجة الاىتماـ كات١هارة 

                                                           

, ِتيار الوعي بُ القصة القصتَة السعودية, أحلبـ عبداللطيف حادم, دار ات١فردات للنشر, الرياض, ط: انظر( َْٗ)
 .َُُ-َُٗـ, صَُِّىػ/ُّْْ



214 
 

إف القصة تقدـ فكرتها بشكل صحيح لا تشويو فيو, كذلك لأف  ,إحساسنا بالرضا الكامل
 . (َُْ)الفكرة خالصة لا اختلبط فيها, كتلك غاية لا تصل إليها الركاية"

ضعها ت١ا ينبغي أف تٗضع لو القصة من أصوؿ الفن كما أف تٗضع قصة ياًّ لكي تكليس ضركر 
دد الزماف كات١كاف كتستبتُ شخصية الناس تٖف أرتٝها كبار النقاد, فقد ت٬ب لتقسيم القصة 

الذين تٖدث ت٢م اتٟوادث أك الذين ت٭دثوف ىذه اتٟوادث, كالذين تعرض ت٢م ات٠طوب أك 
 .(ُُْ)الذين يبتكركف ىذه ات٠طوب

بتُ  عدـ كجود علبقة عقليةىو نلحظ أف الأساس العاـ لو السردم؛ فبُ التجريب  أما
"كجود قياس خفي", كىو الأمر الذم ت٬عل من التجريب ت٣الان خصبنا الأحداث, ك

فهو عملية تٗضع بُ كل كقت للئحلبؿ كالتبديل بُ خطواتها,  ,لاكتشاؼ ظواىر جديدة
كتبعنا ت١ا يراه المجرب, تبعنا ت١ا تقتضيو ظركؼ ستَىا

(ُِْ) . 

مصطلح التجريب بُ الأدب يعتمد على طبيعة الإبداع, ذلك اتٞزء الذم ت٬د كمعلوـ أف 
ت٨و إنشاء نصو, لكنو بُ النهاية يكوف كاعينا  –بُ بعض خطواتو  –ات١بدع فيو نفسو مستَنا 

حو مؤد إبٔ صتَكرة نصو على ىذا الن –منطقي أك غتَ منطقي  –بوجود سببو ما 
فالتجريب مفهوـ يقوـ على استخداـ تقنيات فنية ... ات١خصوص, الذم تٮبر أداة جديدة

حديثة ت٠رؽ ات١عتاد, كتغيتَ الثابت عبر ابتكار صيغ سردية ت٥الفة للشكل السردم القدنً, 
 .(ُّْ)مع العابٓ الطبيعي, كفوؽ الطبيعيكتوسيع دائرة ات٠ياؿ بُ خلق توافق 

                                                           

 .َُُ-َُٗتيار الوعي بُ القصة القصتَة السعودية, ص (َُْ)
 .ُُِص ات١صدر السابق ,: انظر(ُُْ)
 نادم حائل الأدبي الثقابُ, دار ات١فردات للنشر, بُ القصة القصتَة السعودية ات١عاصرة, مها الأتٝرم, آليات التجريب: انظر (ُِْ)

 .ُٔص ,ـَُِٓىػ/ُّْٔ
 .ُٖ-ُٔص ات١صدر السابق,: انظر (ُّْ)
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تبنا ت٭اكؿ عمل إزاحة ت١نظومة التقاليد الكتابية التي تسود بُ "يعد الكاتب التجريبي كاك
إرساء أسس جديدة لعملية  –بُ الوقت ذاتو  –عصره, أك لبعض عناصرىا, مع ت٤اكلتو 

 .(ُْْ)الكتابة"

دكد اللغة دكف جنوح إبٔ تْ ملتزمنا التجريب مقبوؿ إذا ظل "أف  الدكتور محمد الشنطي لكير 
كات١غالاة بُ ات٠ركج خركجنا كاملبن على طبيعة النسق الوجداني توظيف الأشكاؿ البصرية 

كالنفسي كالاجتماعي الذم تٗتزنو ىذه اللغة باستعارة الرموز الرياضية كالكيمائية كالأسهم 
 .(ُْٓ)"كات١عادلات

تغتَنا ملحوظنا, كنقلة فنية ظاىرة, سواء  فتٌٍ )الركاية كالقصة( أحدث التجريب من خلبؿ كقد
نص التي تقوـ على النسق السردم, كالرؤية القائمة على الشخصية )الراكم(, كاللغة بُ بنية ال

, الذم اعتمد على نوعية الدلابٕكصورىا بُ حدكد الزماف كات١كاف, أك من جانب المحتول 
 .(ُْٔ)كمتغتَاتو اتٟدث بوصفو انطلبقة جديدة ت١سايرة العصر,

ابتكار شيء جديد كات١غامرة فيو, كىذا  قائم على"التجريب  كخلبصة ما سبق تقريره؛ ىي أف
ما ت٬علنا نفرؽ بينو كبتُ التجديد, الذم يقوـ على تٖديث الشيء القدنً من خلبؿ اجتناب 
الصور التقليدية لو, كت٤اكلة إبراز صورة حديثة تتناسب مع اشكالو ات١تجددة من جيل إبٔ 

 .(ُْٕ)آخر"

الذم يقوـ على  -الداخلي بُ القصة  يتجاكز مرحلة التًتيب الزمتٍ"اتٟدث التجريبي إف 
فاتٟدث ىنا متغتَ قد يعتمد على تٟظة ت٤ددة ينطلق منها, كلا  -ات١قدمة كات١تن كات٠ات٘ة

كقد يتنامى اتٟدث عبر التكثيف الوصفي كالتصويرم  ,ينتهي, أم تصبح النهاية مفتوحة
ت الفكرية كالتأملية, لات كاتٟالات الذىنية ات١فككة كات١ملوءة بالتساؤلاالكثتَ من الانفع

                                                           

 .ُٖليات التجريب بُ القصة القصتَة بُ السعودية, صآ (ُْْ)
ىػ, ُِِْالنقد الأدبي بُ ات١ملكة العربية السعودية "ملبت٤و كاتٕاىاتو كقضاياه" محمد الشنطي , دار الأندلس للنشر ,حائل ,  (ُْٓ)

 .ٕٗٗ-ٖٕٗص
 .ُٗليات التجريب بُ القصة القصتَة بُ السعودية, ص: آانظر (ُْٔ)
 .َِصنفسو ,  (ُْٕ)
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ليقف عند فكرة جديدة, كينغلق. ككثتَ من القصص لا تتضمن اتٟدث الرئيس, بل يتم 
 .(ُْٖ)اسقاطو, أك تفتيتو"

دكرنا ظاىرنا بُ القصة اتٟديثة, فقد مثل أحد الدكافع التي تستطيع كيؤدم ات١كاف السردم "
ها, فهو ات١كاف ات١نغلق الذم يثتَ الشخصية من خلبت٢ا أف تصل للتعبتَ النفسي ات١ناسب تٟالت

, كالعزلة, كىو أيضنا ذلك ات١كاف ات١فتوح ات١بهم الذم  الشعور بالضيق, كالاحساس بالتشاؤـ
تٯتاز بالشموؿ كالتعددية لصور اتٟياة, كالانطباع اللبنهائي, كىو عادة ما يساعد بُ كشف 

تْيث لا يبقى ات١كاف عنصرنا ذا  ,الشعور بالغربة, كالبحث عن اتٟرية, كأفكار التأمل كالوجود
سكوني, بل إنو يستمد حركة خاصة داخلية من خلبؿ كقوعو بُ ت٣اؿ رؤية خاصة,  طابعو 

تكونو, أك تعيد تكوينو, بشكل خاص تبعنا للرؤية الإبداعية, كتبعنا لعوامل أحرل 
انعكاس  "فاللغة الوصفية, كالتصوير لبعض ات١ظاىر ات١كانية, إت٪ا ىي, كمن بٍ (ُْٗ)نفسية"

 .(َِْ)لردة فعل معينة, أك ترتٚة لإحساس حاضر لدل الشخصية"

قد يغيب دكر عن موقف تغتَ الإنساف من الواقع, ك  ةناتٕ؛ فات١بالغة بُ الوصف ات١كانيأما 
كيقتصر على  صورة ات١كاف عن قصد,حينما ييعتم ات١ؤلف  ,بُ نتاج قصصي آخرات١كاف 

مهمشنا غتَ ظاىر كغتَ  ات١كاف يصبحف ,مة اتٟكيإشارات عابرة تدعو إليها الضركرة لإقا
 .(ُِْ)يفتقد دكره بُ عملية البناء القصصي, ك ت٤دد

 

 

 

 

                                                           

 .ِْص ليات التجريب بُ القصة القصتَة بُ السعودية,آ (ُْٖ)
 .ِٕ-ِٔصنفسو ,  (ُْٗ)
 .ِٕصنفسو ,  (َِْ)
 .ٗٔص ,ـُُٗٗبنية النص السردم , تٛيد تٟمداني ات١ركز الثقابُ للطباعة كالنشر ,بتَكت,: انظر (ُِْ)
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سنعرض ما يتصل بهذه  تأسيسنا على ما سبق من منطلقات نظرية حوؿ التجريب السردم؛
التشكلبت  تابعةت١؛ ات١نجز السردم للقصة القصتَة لدل الكاتبة اتٞازانيةات١نطلقات بُ 
تظهر تنوعات بُ القصة القصتَة على مستول التجريب اعتمدت فيها؛ إذ  التجريبية ات١تنوعة

 على النحو التابٕ: تقنيات تٕريبية متعددة اتالقاصبعض فيها 

 

 :سيطرة اللغة على الفضاء القصصي .ٔ

تبرز تقنية القص القصصية مادة الدراسة, ف بُ بعض المجموعاتضاء السرد تهيمن اللغة على ف
بٓ يعد للشخصية كجودىا " تْيث طاغية على عناصر القص الأخرل,المن خلبؿ اللغة 

بل صارت قضية سردية تٗدـ  ,ات١همتُ على الأحداث كما كاف معتادنا بُ القصة الواقعية
التجريبية بُ القصة مثلت الشخصية العادية فالشخصية  ,العمل الفتٍ, كلا تهيمن عليو

ات١ناضلة لعقبات اتٟياة التي تتكوف فيها حالات الاضطراب, كضيق العيش, كات٢ركب من 
كعادة ما يركز الكاتب على الشعور الداخلي ات١تناقض, كالرؤل ات١تعددة للتأمل,  ...الازمات

أك التذكر, أك استنطاؽ اتٟلم ت٠لق اتٟدث الغرائبي, ت٦اثلبن بصورة أك بأخرل للواقع ات١رفوض, 
السردية تعمل بُ  ظلكتغيب صورة الزمن, كت ,كما ت٘حي معابٓ ات١كاف,  (ِِْ)"أك الواقع ات١أزكـ

 كذلك.  غة بعيدة عن اتٟدثإطار الل

لسهاـ عريشي, نواجو قصة من نوعو  (تشبو رائحة أمي)ت٣موعة من  (قصة ات١هزكـ)كبتحليل 
الذم بدا  تٕريبية اعتمدت اللغة الوصفية موازية تٟضور ات١كافتقنيات تتجلى فيها  خاصو 

صة, فيما ظهرت فاللغة كالراكية ت٫ا بطلب الق ,بالوصف ات١كاني ةات١عني يإذ ى حاضرنا بقوة,
حدث, لكن يوجد كصف لشخصية كلا للالشخصية بلب دكر, كما أف الزماف لا كجود لو 

                                                           

 .ِٖ-ِٕليات التجريب بُ القصة القصتَة بُ السعودية, ص: آانظر (ِِْ)
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ذلك الرجل الذم شكل متجهنا للراكية فهي تٖكي عنو, عن تارتٮو, عن طموحاتو التي بٓ 
تتحقق, عن أسرتو الضائعة, عن تركو لقريتو كبيتو, عن فشل بُ حياتو, عن عشيقاتو 

 نهاية قات٘ة, تقوؿ:ببل تنغلق القصة  ,لا شيءالأربعتُ.... بٍ 

لأنو كلما أمسك كرقة بيضاء تٝع صرير الظلبـ بُ أذنيو.  ؛عن الكتابة –أختَنا  -"توقف 
لأنو كلما فتح كتابان طفت جثت عشيقاتو على  ؛عن القراءة –أختَنا  –توقف 
 .(ِّْ)السطح"

صل إليو بعد غربتو الطويلة, بٍ تتضح سيطرة اللغة الوصفية ابتداءن من كصف البيت الذم ك 
تغتَت ملبت٤و بفعل عوامل الزمن  ذمبوصف عمود الإنارة, بٍ بوصف بيتو ات١هجور ال

 ات١ناخ:تغتَات ك 

عاد ليجد البيت فارغنا, كالقناني مكسورة, كالريح  .."ىو الذم كاف يعيش بُ ات١لبحق الثقافية
تصفر بُ الأدراج, كبيت العنكبوت يعشوشب بُ الركن ات٠لفي من البيت, ت٘امنا بُ الزاكية 

  .(ِْْ)التي يصعد منها السلم إبٔ سطح العمارة"

كأسلبؾ  ,كالعلب الغازية الفارغة ,كسلم الصعود ..بٍ كصف السطح بكل مكوناتو كت٤توياتو
 هزة استقباؿ القنوات الفضائية:أج

"ظل يدكر بُ حلزكف السلم.. يدكر.. يدكر.. يدكر لكي يصل إبٔ السطح. كحتُ كصل 
كجد فراغنا شاسعنا بلب حواؼ. كعلب ات١شركبات الغازية الفارغة تتدحرج بُ ات١كاف, كالريح 

ت الفضائية تسبح بُ مسامات السماء, كالتًاب يئن تٓفوت, كأسلبؾ أجهزة استقباؿ القنوا
  .(ِْٓ)تتلول على الأرض"

 إبٔ كصف العمارة: بٍ تنتقل

                                                           

 .ِٗص "ات١هزكـ"تشبو رائحة أمي ..تشبو شجر اتٞنة  (ِّْ)
 .ِٕص نفسو , (ِْْ)
 .ِٕص نفسو ,  (ِْٓ)
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"بٓ ت٬د نافذة ت٢ا كلا بلكونة. بٓ ت٬د مزىرية تٖمل بنفسجنا طبيعينا يتدبٔ من الشرفة التي 
 .(ِْٔ)كصفها كثتَنا بُ ركايتو"

 شيخوختو: تبٍ كصف

 ."اليوـ عاد.

ت٠فيف الذم ت٭رص كل أسبوع كحتُ عاد.. تأمل ملبت٤و بُ ات١رآة.. تٖسس أطراؼ شاربو ا
على صبغو باللوف الأسود, الأسود الفاحم, نفض القليل من ذرات القشرة التي تنتشر بُ 
رأسو, انتبو فجأة إبٔ الوجو ات١رسوـ بُ ات١رآة. كحتُ تٖقق من كجود شعرات بيضاء عند حافة 

 .(ِْٕ)يا ات١نزؿ لأنها أصبحت غتَ صاتٟة للبستخداـ"اأذنيو قرر أف يبدؿ كل مر 

 الغبار بُ شوارع ات١دينة: تصفبٍ أختَنا  

 .(ِْٖ)""كاف الغبار يدكر برقصة الباليو بُ شوارع ات١دينة اتٟافية

لء فراغ اتٟدث ت١بُ تٖدو ماثلو  نفسو ات١تلقي كأماـ ىذه الأكصاؼ ات١كانية الدقيقة؛ ت٬د
ا للبنية الفنية ت٢ذه القصة بدايةن كتوابٕ أحداث كنهاية, إذ  ف إكإكماؿ بناء الشخصية ناسجن

القاصة كبُ إطار تقنية التجريب شوشت على تراتبية اتٟدث كت٣ريات اتٟكاية كمارست دكر 
ست ىي البطلة كليك اتٟاكي للوصف ات١كاني أكثر من اتٟكي السردم, كتبرز الراكية ىنا 

على القصة  يضفيالشخصية "الرئيسة" التي تركم عنها, فتهميش الشخصية لصابّ الراكم 
 منطق اتٟكي باللغة الوصفية كليس باتٟدث.

كيظهر أف الراكية تتماىى مع بطلة القصة الواقفة بُ الظل لتنتزع من الشخصية الرئيسة 
بُ الظل كات١تماىية مع الراكية  المحورية التي تٖكي الساردة حكايتها إبٔ تلك البطلة القابعة

كالتي بُ الوقت ذاتو رتٔا تكوف ىي الضحية ت٢ذا "الرجل", فات١تلقي يستطيع أف ت٭دد فصوؿ 

                                                           

 .ِٕص "ات١هزكـ"تشبو رائحة أمي ..تشبو شجر اتٞنة (ِْٔ)
 .ِٖص نفسو , (ِْٕ)
 .ِٗص نفسو , (ِْٖ)
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السردية كأحداثها ابتداءن من ات١رحلة الأكبٔ "الزكاج", بٍ ىجرة الزكج كتْثو عن تٖقيق طموحو 
لكتابة الصحفية كالأدبية, بٍ دخولو بُ با اشتغالوكمستقبلو ليكوف شيئنا كبتَنا بُ ات١ستقبل عبر 

 :منهن متاىات ات١عجبتُ كات١عجبات كأخذه كتركو

حتُ ركن سيارتو  –أك عصرنا رتٔا, لا يذكر  –"كانت الساعة تقارب الساعة الرابعة فجرنا 
 .(ِْٗ)تّانب ت٤طة كقود ليقوؿ كلمتو الأختَة لعشيقتو الثالثة كالأربعتُ: الأمر ليس بيدم"

مؤت١ة برزت من خلبؿ فقد "الزكج" لكل آمالو التي كاف  اجيدياأحداث القصة بُ تر تطور تبٍ 
 كعاد خابٕ الوفاض إبٔ مدينتو: يطمح بُ تٖقيقها, فلم ينل ات١ركز ات١رموؽ الذم ت٭لم بو,

 .(َّْ)"تفقد جيوبو, كلأنو بٓ يتحسس فيها شيئنا قرر أف يراجع طبيب الأمراض اتٞلدية"

كالتي  ,أف يكشف مستور اللغة الغامضة التي صيغت بها ىذه القصةأيضنا يستطيع ات١تلقي 
غتَ كاقعية, فالراكية تريد أف توصل إشارة أف الزكج كما  تشي بُ إطار كصفو تٕريبي تٔدلولاتو 

رجع خابٕ الوفاض من ات١اؿ "ينفض جيوبو", عاد أيضنا ليجد نفسو بُ بيتو ات١هجور الكئيب 
ا بغتَ أسرة, فلب زكجة كلا أبناء, كما قامت بو الساردة من كصف تعاملو مع ابنتو إت٪ا  كحيدن

كاقع بُ كىم أنو سيجد ابنتو بُ البيت, لكن اتٟقيقة  , تٔعتٌ أف الزكجيهاـىو نوعه من الإ
كجودىا  كأفيفهمها ات١تلقي من خلبؿ تٖليل بنية السرد بأنو لا كجود لتلك البنت بُ الواقع, 

 ت٦ا يشكل انزياحنا للغة باتٕاهو آخر: ..لغوم سردم لا علبقة لو بالواقعإت٪ا ىو 

 "اليوـ عاد.

ات التسعة عشر عامنا تطلي أظافرىا بالأتٛر, كلأنو يعتقد كحتُ عاد.. كجد ابنتو ات١راىقة ذ 
فقد طلب منها بلطف أف تصبغها باللوف  ؛أف اللوف الأتٛر النارم لا يناسب ات١راىقات

                                                           

 .ِٖص "ات١هزكـ"تشبو رائحة أمي ..تشبو شجر اتٞنة (ِْٗ)
 .ِٖصنفسو ,  (َّْ)
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الزىرم مع ت٧وـ زرقاء ترصع بها رأس ظفر السبابة. أجابتو كىي تستمر بُ الطلبء من دكف أف 
 .(ُّْ)ترفع عينيها عن يديها: أنا زكجتك"

امنا تٯكن للمتلقي أف يفهم أف طفلتو الصغتَة التي كردت بُ ثنايا السردية إت٪ا ىي كىمه كت٘
 كتوىم من قًبلو:

. استعاد توازنو. تسلل كات١اء البارد إبٔ جسده ات١نهك.  أىد ؛"حتُ نادتو طفلتو الصغتَة قليلبن
جيب.. توقف الطنتُ بُ أذنيو. ذاب الشمع عن بصره. لكنو حتُ التفت إبٔ كجهها لي

 .(ِّْ)ليجذبها على صدره. كانت الطفلة قد كبرت.. كاختفت بُ الظلبـ"

إلا أف نهاية ات١شهد يؤكد أف ىذه  ؛فالنص كإف كاف ت٭كي دكر ىذه الطفلة بُ إسعاد الأب
كأنها قد كبرت كاختفت بُ الظلبـ, بل يستطيع ات١تلقي  ,الطفلة لا كجود حقيقي ت٢ا بُ البيت

ظية تتعلق بلغة السرد أف ىذه الطفلة لا كجود ت٢ا أصلبن بُ حياة بناءن على استنتاجات لف
 أبيها.

كتٯكن أف يستنتج ات١تلقي بُ الأختَ من خلبؿ ىذه اللغة التجريبية أف "الزكج" قد عاد مصابان 
 كالأشباح. تْالةو نفسية أشبو ما تكوف باتٞنوف, تٕتاحو ات٠يالات كتلوح لو التهيؤات

اح الراكية عن اتٟالة ات١زرية التي أكقعت تلك الشخصية فيها, فإف كعلى الرغم من عدـ إفص 
التي كصل إليها  ات١تلقي يستطيع استنطاؽ لغة السرد تْالة اللبكعي كعدـ القدرة على التمييز

 "الزكج", بل كالوصوؿ إبٔ رسم صورة مستقذرة ت٢ذه الشخصية عبر لغة الوصف:

كلأف لوف ات١خاط مقزز كمقرؼ تٔا لا ت٭تملو رجل "حتُ عطس بٓ ت٬د منديلبن ليغطي بو أنفو. 
أنيق فقد تٞأ إبٔ أقرب كتاب عن تٯينو. انتزع الصفحة الأكبٔ. مسح بها انفو. متأخرنا انتبو إبٔ 

 .(ّّْ)أنها تٖمل اتٝو بُ آخر إىداء لو من صديقو تعرؼ عليو بُ آخر معرض دكبٕ للكتاب"

                                                           

 .ِٕص "ات١هزكـ"تشبو رائحة أمي ..تشبو شجر اتٞنة (ُّْ)
 .ِٖص نفسو , (ِّْ)
 .ِٔص نفسو , (ّّْ)
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ة من ات٠ركج عن ت٪طية القص التقليدم حيث ت٘كنت الساردة عبر ىذه التقنية التجريبيلقد 
اتٟدث مشتتا كاتٟبكة معدكمة كالشخصية ت٦وىة كات١كاف لا مرجعية لو كالزمن غتَ ت٤دد بل 

كإت٪ا تتوسل بو لإضفاء مزيد من الاستخداـ  ,ت٦وه أيضا تٔا يوحي أف القاصة لا تأبو لو كلا بو
 ات١ختلف لو:

حتُ ركن سيارتو  –أك عصرنا رتٔا, لا يذكر  –فجرنا "كانت الساعة تقارب الساعة الرابعة 
 .(ّْْ)تّانب ت٤طة كقود"

تبرز (, إذ طفلبف)كيتكرر منحى التجريب من خلبؿ اللغة الوصفية يشاركها ات١كاف بُ قصة 
 ,ات١سيطرة على اتٟدث كعلى الشخصيات فهيالراكية للقياـ بالدكر ذاتو بُ القصة السابقة, 

ىو رد, كيتجلى ات١كاف موازيان للغة الوصف, بل يكاد يكوف ات١كاف كىي التي تدير عملية الس
" مفردة, ابتداءن ِّيث تزيد مفردات ات١كاف بُ ىذه القصة عن "تْات١ستغرؽ للغة السردية, 

 من اتٞهة اليسرل كاتٞهة اليمتٌ للسيارة بُ بداية القصة:

 بُ ربط حزاـ الأماف. "ستصر أف تٕلس تّانب النافذة من اتٞهة اليسرل للسيارة كستشرع

اعتاد  -الذم بٓ تعتًؼ بو بعد-ستقوؿ إنك تفضلها على اتٞهة اليمتٌ لأف أخاؾ الصغتَ 
أف يستحل اتٞهة اليسرل حيث تلتقط الكامتَا أغلب الصور. الكامتَا التي توجهها أمك 

  .(ّْٓ)"ت٨وكما لتًل كم تبدك الطبيعة أتٚل كأنتما فيها

" أمكنة. بٍ تنتشر بقية مفردات ات١كاف عبر لغة ٓت "احتشد القصتَ ففي ىذا ات١قطع
الوصف, حيث الطريق, مدينة لوس ات٧لوس, اتٞباؿ الشاحبة, جباؿ أبها, السعودية, مدينة  

, البقعة, ات١عزكلة بُ البعيد فورنيايريلو, مدينة ىوليود, الزاكية الشمالية الغربية, غابات كالاكام
كبُ النهاية, لا نهاية ت٤ددة غتَ تلك الرحلة الوصفية  ...لبينكالفتُ ك,  المحلبت, العابٓ, ات١دف

لتلك الأمكنة كات١دف كالبلداف كالاتٕاىات كالطرؽ كغتَىا التي فرضت الساردة كجودىا على 
ات١تلقي كعلى طفليها, فارضة نفسها بُ الوقت ذاتو لتحدد النمط التجريبي ت٢ذه القصة التي 

                                                           

 .ِٖص "ات١هزكـ"تشبو رائحة أمي ..تشبو شجر اتٞنة (ّْْ)
 .ُْص "طفلبف" تشبو رائحة أمي ..تشبو شجر اتٞنة (ّْٓ)
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الزماف, لغة ك متجاىلة أدكار الشخصيات كبناء اتٟدث اقتصرت فيها على اللغة كات١كاف 
 :استعراضية كصفية تٕاكزت مسار القص التقليدم

ات١شدكدة  كاماريلو جباؿ مدينة"ستعرؼ بُ أقل من تٜس ثوافو أنها ليست السعودية, كأنها 
بزاكية شمالية غربية. ستعرؼ ذلك لأف التي نافستك  (ىوليود)إبٔ مدينة النجوـ كالسينما 

الغناء كالضحك صمتت فجأة, ستعرؼ ذلك لأف ات٠طور الذم تٖسستو بُ شعر جدتك 
كرقبتها نبت فجأة على زجاج النافذة الأمامية للسيارة.. تفجر من ات١ساحتتُ الأماميتتُ.. 

التي استحالت صورنا  اتٞباؿاؼ أكتعلى  ا, كت٪فورنيايغابات كالتفرع كاخضر كتكبر على كل 
 .(ّْٔ)"تٞدؾ كأعمامك كجتَانك كابن خالتك الصغتَ

 

تقنية استخدام مخرجات العلوم الطبيعية ومعارفها ومصطلحاتها في الفضاء  .ٕ
 السردي:

 

ت٦ا يلفت ات١تلقي للقصة النسائية القصتَة بُ جازاف أف بعض الكاتبات تٯتلكن مهارة مزج لغة 
 كعلى الرغم من اعتًاض محمد صابّ الشنطي اتٟديثة بُ مضمارو تٕريبي, السرد تٔنتجات العلوـ

من تٕريب القاصة اتٞازانية فإف ما قامت بو  ؛على ىذا النمط من البناء الفتٍ -الآنف ذكره-
 ,متمثلة لثقافة العصربسلبسة لا يوحي بأم تكلف, بل تنساب ات١سركدات  ؛بُ ىذا الإطار

ا   .(العصرية)يدت٣و بُ مكسبة السرد كاقعنا جديدن

لنرل ذلك التوظيف  ؛سهاـ عريشيل (أشياء أريدؾ تعرفها)عرج على قصة نكتٯكن أف 
 تقوؿ: ,لوجيا اتٟديثةو للمصطلحات العلمية كمنتجات التكن

                                                           

 .ِْص طفلبف"تشبو شجر اتٞنة "تشبو رائحة أمي ..(ّْٔ)
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ا لكلبمي حتى النهاية, ت٤تًمنا جاءني رده سريعنا عبر البريد الإلكتًكني الذم ظل كفيًّ " -
 .(ّْٕ)"كثتَةأحيانان  ( التعليق)لصمتو حد 

"الصمت ذبذبات كهربائية لا تيرل إلا من خلبؿ آثارىا, تصعقنا دكف أف ندرؾ  -
أك حتى كيف؟ الصمت يصنعنا لأنو ت٬علنا ت٨ظى بالفرصة الأتٚل بُ الالتقاء  ؟ت١اذا

بالكامن فينا, كات١نطوم داخلنا, كات١خبوء منا, من يعرفنا أكثر منا أيها 
 .(ّْٖ)الصمت"

فأنا بًكريه كمن ميدامو رشفتي يقيتٍ الأكؿ, كلذا أنا  –صديقتييا -"لست ضد البوح  -
أكقن أف الصمت يعز العقل, كالكتابة تٗلده, كمعك فقط أنا أريد أف أموت دكف أف 

 .(ّْٗ)يلقنتٍ أحد كلمة كداعو كاحدة"
عناء تنسيق خطوطها  -بعكسي حتُ أراسلو-"انتهت الرسالة التي بٓ يكلف نفسو  -

أك حتى توقيعها! فجاءت على اتٞانب الأيسر كأنها تقلد لغة أك ألوانها أك حجمها 
أخرل لا تطيقها, أك كأنها منعزلة بذاتها.. مقتنعة تٔا تٖويو تْيث لا يهم إف رددت 

ها أك بٓ أفعل, كتْيث اقتنعت بعد دقائق طويلة أف من العبث أف تعليها أك ناقش
أك أقنعها تّهة الوسط  (بٌإتٯيلب)أشدىا ت٨و جهة اليمتُ كما اعتدتي أف أسطر كل 

 .(َْْ)الذم لن يقتنع بو متطرؼ مثلو"
"يا ت٢ذا التناقض الذم ت٬علتٍ نسخة سالبة أماـ قطبك ات١وجب الوحيد, كيصر أف  -

 .(ُْْ)ت٬ذبتٍ إليك كلما اختلفنا أكثر"
 "ىل نبحث بُ حياتنا عن ات١كمل أف عن الشبيو؟ -

                                                           

 .ْٓص "تعرفها ؾأريد"أشياء  تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة (ّْٕ)
 .ٓٓ-ْٓص نفسو, (ّْٖ)
 .ٓٓص نفسو, (ّْٗ)
 .ٓٓص نفسو, (َْْ)
 .ٓٓص نفسو, (ُْْ)
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ادتنا كأحلبمنا كرؤانا.. عن خطو أفقي آخر يقف جنبنا إبٔ جنب مع أفكارنا كع
يبادلنا نفس الامتداد كتٯسك بأيدينا كت٨ن نهركؿ إبٔ الأماـ, يتثاءب معنا إف طاؿ 

 الطريق, كننظر معنا إبٔ نفس النهاية التي تلوح بُ الأفق؟
 .(ِْْ)"؟كيف لنا أف نتماس إذف

 .(ّْْ)"؟"ما نصيب نقاط ات١لل كالفتور كالعادية التي تتًبص بنا عند كل منحتٌ -
 .(ْْْ)"؟"أحقنا يستحيل أف يلتقي ات١توازياف كما درسنا بُ كتب الرياضيات -
"ذلك إحساس بٓ يألفو كلن يشعر بو إلا خط عمودم مثلو! اختًقتٍ رغم كل  -

 .(ْْٓ)الأضداد التي تراشقنا بها بُ البداية"
 ..تُ"كنا معطلى  -

 كبٓ يكن ينقص إحساسنا باللبجدكل إلا لا جدكل أكبر.
كما تنتهي   (فام)لقيمة الأكبر استحالة بُ جداكؿ الزمن كاف ذلك ىو اتٟب, ا

حيث يستحيل ات٠ركج  ,ات١عادلات الرياضية ات١ستحيلة اتٟل اثناف تٖت جذر اتٟب
 .(ْْٔ)إبٔ الأبد"

ابتداءن  ؛العلوـ اتٟديثة كمسمياتها بُ ىذه القصةات مصطلح نلبحظ بُ ىذه ات١قاطع انسياح
 ؛ مركرناجتماعي ات١تمثل بالبريد الإلكتًكنيكسائل التواصل الا سمياتمن استخداـ م

ات١متزج بعلم النفس, علم الأحياء الطبيعية ك , (الذبذبات الكهربائية) صطلحات الفيزياءتٔ
  حيث الكوف مرحلة من مراحل بعض الكائنات اتٟية كإبٔ جانبها ات١نطوم كات١خبوء مناٌ

 (البوح)بُ إيرادىا لفظ  مصطلحات علم النفس كالتحليل النفسي كما استعارت كالصمت,

                                                           

 .ٓٓص" تعرفها ؾأريد"أشياء  تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ِْْ)
 .ٔٓص نفسو, (ّْْ)
 .ٔٓص نفسو, (ْْْ)
 .ٔٓص نفسو, (ْْٓ)
 .ٖٓص نفسو, (ْْٔ)
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عابِى من تفريغ  الذم تٯكًٌن بوالنفسي  عابِبُ جلسات ات١, فهو عملية تتم 
ي
الشخص ات١

 ات١كبوتات التي بداخلو.

الوصوؿ إبٔ درجة )ك (رشف ات١دامة: )الكاتبة إبٔ مصطلحات علوـ التصوؼ تٞأت كما
 توليداب ىذه ات١درسة من أف الصمت لو دكر بُ بناء العقل ك أصح قررهكما ي (اليقتُ

 ات١وت تٟظة اتٟكمة, بٍ بُ آخر تٟظات ىذا النزح من التجارب الصوفية تصل إبٔ ذكر
 كالتلقتُ.

لتشن ىجومنا  ؛بُ فن كتابة الرسائل ةلوجيو التكن بات٠دماتمعرفتها  منالقاصة  كما أفادت
 رسالتو الإلكتًكنية التي أرسلهااىتمامو تٔظهر ةن عدـ منتقد, الرجل/تكنولوجينا على الآخر

فهو بٓ يهتم بتنسيق خطوطها كألوانها كحجمها, كتورد ىنا ات١صطلح الأجنبي بذاتو  إليها,
 (.إتٯيلببٌ) بالنقل: ات١عرب

عملية )ك (القطب السالب)ك (القطب ات١وجب) :عابٓ الفيزياءمصطلحات تنتقل إبٔ بٍ 
   .التي تٕرم بينهما (التجاذب

 (الامتداد)ك  (ات٠ط الأفقي)كبُ مضمار آخر تدير السرد تٓلفية معرفية رياضية حيث 
كظفتها الساردة بطريقتها ات٠اصة بُ  ,رياضيةالعلوـ الرجات من ت٥كل ىذه ف (...النهاية)ك

هذه ف (,التماس)التعبتَ عن ت٣ريات اتٟكي كالقص بُ ىذه السردية عدا الكلمة الأختَة كىي 
 أك من مصطلحات علوـ الفقو. (التماس الكهربائي)إما من مصطلحات علم الفيزياء حيث 

كثر من علمو بُ فقرة كاحدة كما بُ مزجها بتُ علبمة من علبمات التًقيم أبتُ القاصة كت٘زج 
بٍ الانتقاؿ إبٔ علم  ,بٍ السمات النفسية التي توضح ات١شاعر )ات١لل, الفتور...( ,)النقاط(

 .(ْْٕ)(ات٠ط العمودمات١صطلح ات٢ندسي )كأختَنا ت٭سم الأمور , الرياضيات حيث )ات١نحى(

توظيفو بُ أنها تعمدت الساردة إبٔ التصريح بالاستفادة من معجمها العلمي ك  كقد تٞأت
 .السردم عملها

                                                           

 .درجةَٗات٠ط النازؿ من الأعلى إبٔ الأسفل بزاكية  :ات٠ط العمودم ىو (ْْٕ)
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  السردي: تقنية الفراغ .ٖ

 

متنها  كبُعناكين قصصها بُ  تقنية الفراغ السردم باتٟذؼمارست القاصة اتٞازانية 
لإشراؾ ات١تلقي بُ التأكيل كالتفاعل النصي,  ؛التجريب باعتباره طريقة من طرائق ,اتٟكائي

, السردم من الاستخدامات ات١هارية للفراغ صور (مسرحية ات١وت)كتٟضية خابُ بُ ت٣موعتها 
لو كنت "آه...  ىي:, ىذه القصص بهذه التقنية ها( منّمهرت ) ؛ففي عناكين قصصها

 . (َْٓ)"ذاؾ ما بقي بٕ...........", ك(ْْٗ)"عشر سنوات......", ك(ْْٖ)أعرؼ"

ت٬د ات١تلقي ذاتو أماـ نصو مفتوح قابل للتأكيل من كاقع أفق انتظاره, ت٦ا  ففي ىذه العناكين
ت٢ذه النصوص تعكس استجابة كل قارئ على حدة, فحتُ نلتقي بالعنواف  اقرائيًّ  ايتيح تعددن 

فإف النقاط ات١درجة بعد كلمة )آه( توحي بامتداد الأبٓ ؛ (ُْٓ)الأكؿ: " آه... لوكنت أعرؼ"
بُ خات٘ة السرد  كردتنفسها  ذه العبارةكى ,أك بالتحسر كالندـ ,أك بتعدد الآىات ,كاستمراره

 قاط متعددة:غلبقنا للنص كلكن بدكف نإ

: آه. لو كنت أعرؼ"   .(ِْٓ)"رفع خالد صوتو بالبكاء, بٍ تنهج قليلبن

بل كقف كقطع لأف ات١شهد ىنا مشهد  ,فأبدلت الثلبث النقاط بنقطة كاحدة بلب إت٭اء
نهاية القصة, على الضد من ذلك حينما باعتباره ختامي مغلق أك ينبغي أف يكوف مغلقنا 

للتخمينات مفتوحا مشوقنا ك يكوف الفضاء  فحيث يتطلب أ من عنوانها,القصة بو  افتتحت
ات١تلقي بٓ يكن لديو تصور ت٤دد عن دلالة العنواف كسبب التأكه  ذلك أف كالتأكيلبت,

فقد  ؛أما بُ ختاـ القصةدلاليًّا, التجريبية القصة ثراءن  التقنيةىذه كمن بٍ أكسبت  كالتوجع,
كتٖددت  ,كاتضحت ت٣ريات اتٟدث كالسرد ,انكشف ات١غزل من بنيات النص كالعنواف

                                                           

 .ُٓص ",آه... لو كنت أعرؼمسرحية ات١وت, "  (ْْٖ)
 .ِٓص مسرحية ات١وت, " عشر سنوات......", (ْْٗ)
 .ِٕص مسرحية ات١وت, " ذاؾ ما بقي بٕ...........", (َْٓ)
 .ُٓص ",آه... لو كنت أعرؼمسرحية ات١وت, "  (ُْٓ)
 .ُٔص نفسو , (ِْٓ)
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الدلالة التي تريد أف توصلها الساردة, فأغلقت المجاؿ على ات١تلقي كبٓ يعد النص قابلبن 
 للمشاركة بُ تأكيلو.

بنقاطو الست اللبحقة للعنواف أف يكشف ؛ (ّْٓ)كيكاد عنواف قصتها "عشر سنوات......"
 اللنص كمفتاحن  عنواف النص مدخلبن  عتبريللمتلقي عن ت٣الات أكثر للتأكيل, فات١تلقي 

إف كمن بٍ ف ؛العنواف ىنا بتقنية الفراغ اللبحق لا ت٭دد دلالة بعينهاك  دلالتو,للوصوؿ إبٔ 
ستشرافنا للنص كمغزاه و اكىو ما تٯنح, مكانيات متعددةكفقنا لإات١تلقي يظل قادرنا على التأكيل 

 .اقوللبت٧ذاب ت٨و أعمالقارئ  يشوؽكما   ,كمقصديتو

تبدك  ؛ات١عبر عنها بالنقاط ات١تتاليةالسردم الفراغ لتقنية  استخداـ حضية خابُ كيلبحظ أف
معبػٌرنا عنو  رابعةمطلع الفقرة الىذه التقنية مرة ثانية , ففي ات١تن اتٟكائي كردت تٝة أسلوبية

 :بنقطتتُ

 .(ْْٓ)"عشر سنوات.. عشناىا معنا. كانت ختَ جارة عرفتها"

مساحة التأكيل  لتضيقالساردة تٞأت إبٔ اختصار الفراغ كتقليلو  كمن بٍ تٯكن القوؿ بأف 
حيث  ,أنها صاغتها بطريقة تٖدد جزئينا مقصديتها من ظلبؿ العنوافك  خصوصنالدل ات١تلقي, 

حصرت مقدار ىذا الزمن من السنتُ بُ دلالتو على ات١دة التي عاشتها مع جارتها بدكف أف 
 رتها.ضتعلم أنها 

كرغم ىذا التحديد اتٞزئي ات١راكغ بُ صرؼ العشر السنوات كدلالتها كعنواف على ىذه العشرة 
نقاط ات/بعد ذلك دلالة أخرل حاتٝة جازمة كبغتَ فراغ جلى؛ فإنو تترةضمع اتٞارة/ال

 :ات١وضع الثالث من ات١تن اتٟكائيحيث حسمت بنقطة كاحدة بُ  ؛متتالية

 .(ْٓٓ)قلبي" "عشر سنوات. داس فيها على

                                                           

 .ِٓصمسرحية ات١وت "عشر سنوات ......"  (ّْٓ)
 .ِٓصنفسو, (ْْٓ)
 .ِٔص نفسو, (ْٓٓ)
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ف بأ , كىو ما يوحيفانعداـ الفراغ ىنا منح النص تٟظة توقف نهائي من خلبؿ نقطة النهاية
 ؿ ىذه العشر السنوات.االدلالة أيغلقت على حالةو عاشتها ىذه ات١رأة طو 

كبُ التكرار الرابع ت٢ذا العنواف ات١دمج بُ بنية السرد كالذم صار أشبو تٔطلع بكائية ترددىا 
بل انساحت بُ تكرارين لاحقتُ تضمنهما  ,بٓ يعد كراءىا أم علبمة ترقيم ؛صةبطلة الق

 نصاف متباعداف بُ بنية السرد:

 ؟وعندما رآني لا أعرؼ تٔاذا أصف ملبمح كجه"/""عشر سنوات طالت مدة سفره ككثرت
 كىي....؟!

 .(ْٔٓ)عشر سنوات بٓ أعرؼ ماذا أفعل؟"

"عشر سنوات طالت  علبمة: أك غبدكف أم فرا النص ىذا فالعشر سنوات التي انساحت بُ 
وحي بزمن ات١عاناة التي عاشتها الزكجة نتيجة غياب زكجها عند ؛ ي(ْٕٓ)مدة سفره ككثرت"

لأف دلالة العشر سنوات  ؛كىي لا تعلم, لا يوجد فراغ الآف كلا تٖتاجو الساردة تقنينا ضرٌتها
تضمنها ىذا النص كالنص الذم من خلبؿ البتٌ اللفظية التي كاضحة صارت معلومة سردية 

 قبلو.

حتُ دخلت إبٔ بيت جارتها تطلب  ضرٌتهاالنص الأختَ الذم اكتشفت فيو  ذلك كمثل
 مساعدتها بُ إسعاؼ ابنها:

"عندما كصلت كاف الباب ات٠ارجي مفتوحنا. فانطلقت أتْث عنها بُ الغرؼ خائفةن ليكوف 
ا إياىا. كالطبيب خلفهما.أصابها مكركه؟! ليفاجئتٍ زكجي تٓركجو مع جاربٌ س  اندن

 ؟ كىي....؟! وعندما رآني لا أعرؼ تٔاذا أصف ملبمح كجه

 .(ْٖٓ)عشر سنوات بٓ أعرؼ ماذا أفعل؟ فانصرفت عائدةن لفهد. كقلبي ينزؼ"

                                                           

 .ِٔصمسرحية ات١وت "عشر سنوات ......" (ْٔٓ)
 .ِٔص نفسو, (ْٕٓ)
 .ِٔصنفسو, (ْٖٓ)
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سنوات ذات جدكل لإثارة ات١تلقي كطلب استجابتو بُ تٟظة انكشاؼ البٓ تعد العشر كإذف 
تأكيل آخر, فألقت تّملة إبٔ استنباط ات١تلقي  أرادت استفزازالساردة  لكن يبدك أف ,ات١غزل

تعود لتلك ات١رأة اتٞارة حتُ تٖولت ردت فعلها تٕاه ىذه  من العلبمات أماـ صيغةو كاحدةو 
الصدمة إبٔ عدـ قدرة على التعبتَ عما تٯكن أف يصلح من الألفاظ لوصف ردة فعلها تٕاه 

–جأت إبٔ استخداـ الفراغ كالاستفهاـ كالتعجب فل ,نتيجة انكشاؼ أمرىا/الضرةٌ اتٞارة
بناء السرد بها لتلقي بها بتُ يدم ات١تلقي يكمل  ؛كاحدة دفعة -علبمات التًقيم ثلثكىي 
 .كتعبتَاتو  لفاظو أكتٔا يستحقو ات١وقف من لتأكيلو ات٠اص,  كفقان 

تستثتَ بها ل ؛يمالفراغ كعلبمات التًق باستخداـ تٕريبيابُ سائر قصصها  ت٘ضي الساردةكىكذا 
 .تأكيل ثغرات السرد كتكميلهاشاركها بُ فيات١تلقي 

 

 :سيةيالتجريب في القصة البول .ٗ

حضية خابُ بُ كالندرة, كخصوصنا ة ىذا النوع بُ قليل من الاحتًافية انيجربت القاصة اتٞاز 
أف يفصل الذم كاف على كشك , ىيثم/ستخدمةن المحقق الصحفي, م(ْٗٓ)(ج. ـ. ع)قصتها 

 عملو:من 

 .(َْٔ)رئيس التحرير: حسننا ليكن أسبوعنا كاحد لا غتَ"-"

تشكلت بنية , كمن بٍ الشرطة قسم بُ المحققكيلجأ ىيثم المحقق الصحفي إبٔ صديقو نضاؿ, 
يريد نضاؿ أف تٯنح صديقو  ,سية من كجود جرتٯة يقوـ بها ت٤قق اتٝو نضاؿيالقصة البول

حتى يكسب موقفنا مع رئيس تٖرير  ؛ع سجتُالمحقق الصحفي ىيثم فرصة لإجراء تٖقيق م
 انياتٞرتٯة )جرتٯة قتل( ك فهناؾ اتٞ :عناصر القص البوليسي متوفرة, كىو ما يعتٍ أف اتٞريدة

, (الرائد ىشاـ)كمدير السجن  (نضاؿ)كت٤قق الشرطة  (,ىيثم)تهم( كالمحقق الصحفي ات١)

                                                           

 .ِٔصمسرحية ات١وت "عشر سنوات ......" (ْٗٓ)
 .ّٗص "ج.ـ.عمسرحية ات١وت " (َْٔ)



221 
 

الذم ت٘تاز بو  من الغموضا على درجة عالية لكن يلبحظ أف اتٟبكة كبناء اتٟدث ليس
 . القصص البوليسية عادة

بؤرة دارت دكر المحقق الصحفي بُ إجراء مقابلة مع اتٞاني كليس بُ اكتشاؼ اتٞرتٯة, ك ت٘ثل 
الساردة تٞأت إبٔ تعميق  و أفكل ,اتٟدث ات١توترة حوؿ سرد تفاصيل اتٞرتٯة كدكافعها كأسبابها

لكانت القصة بوليسية  ؛عاكف مع الصحفي ىيثمدكر المحقق نضاؿ بُ اكتشاؼ اتٞرتٯة بالت
  السردم ات١ثتَ. التجريبعالية من كتٟازت درجة  ,بامتياز

خاضتها القاصة اتٞازانية ىذا اللوف من القصص السردم ت٣رد تٕربة  ظل كبسبب من ذلك؛
مضموف القصة  , كىو ما جعلتهاالمجريات القصة البوليسية كمسار المحدكد تْسب تصورىا 

الصراع ت٨و الوصوؿ إبٔ كتنامي ثارة كالغموض تقنية الإ يطغى علىكمغزاىا كدرسها التعليمي 
لتعبتَ عن سوء من قصة بوليسية إبٔ قصة اجتماعية تتعلق با ات١عاتٞة تٖولت .. كمن بٍاتٞاني

من جهة  التسوؿ بُ المجتمع كتوظيف الأطفاؿ فيو, كالزجر عن مهنة معاملة الأطفاؿ من جهة
 لتشقكل ىذا أثر على ت٪و ىذه النواة ك  تصوير ظلم الأزكاج للزكجات من جهة ثالثة.., ك ثانية

 .فضاء تٕريبي متمكن بُ ىذا اللوف من القصص السردمطريقها ت٨و 
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 الدبحث الثالث:

 سطوريةالعجائبية والأ

 :أولًا/ مفهومو وأهميتو 
حللنا بُ ات١بحث السابق أىم نواحي التجريب بُ القصة النسائية اتٞازانية القصتَة, كأكضحنا 
فيو أف التجريب "مفهوـ يقوـ على استخداـ تقنيات فنية حديثة ت٠رؽ ات١عتاد كتغيتَ الثابت, 
عبر ابتكار صيغ سردية ت٥الفة للشكل السردم القدنً, كتوسيع دائرة ات٠ياؿ بُ خلق توافق 

 .(ُْٔ) العابٓ الطبيعي, كفوؽ الطبيعي"مع 

قائم على ابتكار شيء جديد كات١غامرة فيو, كىذا ما ت٬علنا نفرؽ بينو كبتُ  -إذف–التجريب ف
ات١بدع يقوـ  إذ فيو -الذم عليو مدار ىذا ات١بحث ات١تعلق بالعجائبيات كالأساطتَ– التجديد

صورة حديثة تتناسب ب هكت٤اكلة إبراز اجتناب الصور التقليدية لو, عبر الشيء القدنً بتحديث 
 .(ِْٔ)ات١تجددة من جيل إبٔ آخرالرمزية شكالو أمع 

للمعقوؿ اختًاقنا فجاءت للعجائبية ظهور ت٦يز بُ كثتَ من الأعماؿ القصصية,  كقد كاف
ىدؼ نفسي حقيقي, أك رؤية تٖاكؿ إبٔ لتعبتَ عن فكرة, أك الوصوؿ من أجل االواقعي, 
نألفها إلا أنها دالة, موجودات معبرة عن ىذا الواقع بكل ما فيو من حقيقية عناصر اقتطاع 

اتٟدث , كمن بٍ ت٧ح تتفجر دلالتها عند تٕاكرىا مع عناصر أخرل من ىذا الواقع ذاتو
الكشف عنها بُ جو كابوسي يقوـ على ك الغرائبي بُ تٕسيد كثتَ من الوقائع ات١عاصرة, 

ظة متوقفة معلقة ليس قبلها حدث كليس بعدىا باعتبار تٟظة ظهور العجائبي تٟ ,ياؿات٠
 .(ّْٔ)حدث

                                                           

 .ُٖ-ُٕليات التجريب بُ القصة القصتَة بُ السعودية, صآ (ُْٔ)
 .َِصات١صدر السابق , : انظر (ِْٔ)
 ..ِٓص ات١صدر السابق,: انظر (ّْٔ)
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عن معرفة سبب الشيء أك عن معرفة كيفية  هحتَة تعرض للئنساف لقصور ىي العجب حقيقة 
عن معرفة كيفية كقوع الفعل  (العجز), ك(اتٟتَة)حصوؿ ىذه , كيعتٍ ىذا أف تأثتَه فيو

لنا ت٥تلف اتٟكايات أك الأخبار التي كما تقدمو ( العجائبي)ىو الذم يولٌد كت٭دد  (بيالعج)
بطريقة يتجاكر فيها الواقعي سرد العجائبي العربية كالغربية, حيث تتشكل تزخر بها كتب ال

 .(ْْٔ)كالعجائبي سواء على مستول اتٟدث أك الشخصية أك الزماف أك ات١كاف

ت٬د مبرره بُ   ة؛القصص النسائية اتٞازانية القصتَ  كاعتمادنا اتٟكاية العجيبة منطلقنا لتحليل
فالعجائبي يتحقق على  ,على العلبقة التي يقيمها مع القارئ أساسنا نبتٍكوف النوع السردم ي

قاعدة اتٟتَة أك التًدد ات١شتًؾ بتُ الفاعل كالقارئ حياؿ ما يتلقيانو, إذ عليهما أف يقررا ما 
 -فما كاف نوعوكي- ؟ ذلك أف النصإذا كاف يتصل بالواقع أـ كما ىو بُ الوعي ات١شتًؾ.

 .(ْٓٔ)ج متلقيو بُ الآف ذاتوينتً  ؛كىو يينتج بُ سياؽ نصي كثائقي كتارتٮي

ىيمنة اتٞانب السردم على حساب ىو  ؛القصص ذم النمط العجيب إف من أىم تٝات
 (, كإت٪االواقع)أك  (التاريخ)الراكم كات١ركم لو لا يهمهما ف -كإف كاف يرتكز عليو-ات١ضموف 

 .(ْٔٔ)تٔفاجآتو, كأحداثو, كفجواتو التي يتًكها الراكم ليملؤىا ات١ركم لو (السرد) يهمهما

تٕد أسسها بُ  ,"كل ذلك يتم كفق استًاتيجية نصية مشتًكة بتُ الراكم كات١ركم لوإف 
 (,ات١عتٌُ )تفاعل النص مع نصوص أخرل بشكل خاص, كبُ تفاعل ات١ركم لو مع نصو 

 .(ْٕٔ)كات١ركم لو باعتبارت٫ا ترىينتُ سرديتُ" كبذلك يتحقق الاشتًاؾ النصي بتُ الراكم

 

 

                                                           

, ِّنظرية التلقي "إشكالات كتطبيقات", منشورات كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية بالرباط, سلسلة ندكات كمناظرات رقمانظر:  (ْْٔ)
 .َٗص ـ,ََُِىػ/ُِِْات١ملكة ات١غربية, جامعة محمد ات٠امس,

 .ٓٗكّٗكَٗص انظر: ات١صدر السابق, (ْٓٔ)
 .ٖٗ, صانظر: ات١صدر السابق  (ْٔٔ)
 .ٖٗص ات١صدر السابق ,نظرية التلقي  (ْٕٔ)
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 ,تٖمل الطابع ذاتوسابقة مع نصوص  القص ذك النمط العجائبي متداخلبن كغالبنا ما يكوف 
لدل ك  بلخصائص الاستمرار كالتفاعل  ليس فقط لدل ات١تلقي الشعبي,  مع امتلبكها
اعل معها نصينا كينتج نصنا الذم راح بدكره ينتبو إبٔ مثل ىذه النصوص كيتف القاص أيضنا,

ا  .(ْٖٔ)جديدن

 

 /العجائبية في القصص النسائية القصيرة في جازان:ثانيًا 
 

تتخذ القاصة اتٞازانية مسارات متعددة للوصوؿ إبٔ ىذا النوع من القصص الذم صار طريقنا 
التعامل كلكل قاصة من عينة الدراسة ميزتها بُ , يعبر بو القصاص من الواقعية إبٔ الأسطورية

مع ىذا النوع القصصي كاتٕاىها ات٠اص بها الذم ينطلق من اىتمامات الكاتبة كت٫ومها 
تٞملة من ىذه ات١سارات التي سلكتها القاصة  ىنا كخلفياتها الثقافية كالفنية, كسنعرض

 اتٞازانية على النحو التابٕ:

 :ت٧ول ىاشم بُ ت٣موعتها )السفر بُ ليل الأحزاف(/أكلان 

يظهر توجهها ت٨و العجائبية كالأسطورية بُ ىذه المجموعة ابتداءن من موعة ففي ىذه المج
 مدخل المجموعة "صفحة الإىداء" حيث تقوؿ:

"إبٔ طائر الليل ات١بحر بُ ليابٕ الأماف. إبٔ من زرع النشوة بُ القلوب كجعل من الصحارم 
 .(ْٗٔ)صدكرنا متًعة بالأحلبـ. أحلبـ السكتٌ. كسكتٌ الأحلبـ"

سطورم بُ ثنايا فضائها النصي أمن ملمح عجائبي أك  ىذه المجموعة تكاد تٗلو قصة بُكلا 
السفر بُ ليل )قصة  منها:؛ كجود قصص مستقلة باشرت ىذا ات١نحى العجائبي علبكة على

                                                           

 .َُّنظرية التلقي "إشكالات كتطبيقات", ص: انظر (ْٖٔ)
 .ٓ السفر بُ ليل الأحزاف, ص (ْٗٔ)
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سيوؼ من )قصة (, ك أىداب اتٟلم كالأساطتَ)قصة (, ك الليل كمواؿ الفرح)قصة (, ك الأحزاف
 (. على حد السيفالولادة )قصة (, ك الثلج

تبرز  (, ففيهاتٛى ليلة ساخنة)قصتها  ؛بعض سردياتهاالعجائبية من النصوص التي تٗللت ك 
, من تدير اتٟوار مع ذاتهاىي كىو أف تكوف البطلة  ,عجائبية بُ اتٕاه تٕريبي غتَ مألوؼ

 تقوؿ: تسأؿ كتٕيب بُ مشهد حوارم يظهر نرجسية طاغية,ف

ا ركيدن   ا حتى تغيب:"تتوارل أحلبمي ركيدن

 شوقي ت١ن أنفثو؟! -

أشتاؽ لنفسي.. يدات٫تٍ ىذا الغريب.. ت٘تزج ثقتي بنفسي مع ىذا السؤاؿ بُ سخرية.. 
 أريد حوارنا صامتنا مع نفسي. ن..أعاكد التحديق بُ كجوى

  .أنا اشتاؽ إليك -
 .(َْٕ)كأنا أيضنا فات١سافة الأليمة تعمقت بيننا, كتٗثرت اتٞراح" -

, القاصة اتٞازانية لولوج مسار جديد بُ تشكيل مكنوناتها ئألوؼ يهيهذا اتٟوار غتَ ات١ف
حيث يشطر الشخصية إبٔ شخصيتتُ متقاطبتتُ تٕاذبان كتنافرنا, ت٦ا يسهم بُ درامية الصراع 

 كتناميو العاطفي داخل السرد.

كبُ مشهد آخر تتشكل فصلة أسطورية بُ ثنايا قصتها التي بثت فيها معاناتها بُ مواجهة 
لتدخل بُ تصوير حالتها بلغة أسطورية تستدعي البطل الأسطورم كىو يقف بُ  ,تمعهات٣

 كت٭قق ىدؼ الصراع, تقوؿ:بُ النهاية مواجهة التحدم الذم كيضع أمامو لينتصر عليو 

أف أختًؽ اتٟواجز كأقفز  ,كطيلب متٍ أف أمشي كحدم ,"لقد كضعت على قارعة الطريق
  .(ُْٕ)ات١وانع"

                                                           

  .ّٖ-ّٕص "تٛى ليلة ساخنة", ,السفر بُ ليل الأحزاف (َْٕ)
  .ُٓ,صنفسو  (ُْٕ)
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حيث تتجو القاصة إبٔ تٕسيد  (؛عندما يعود الليل بأحزانو)كىو ت٘امنا ما ت٧ده بُ قصتها 
ليحوؿ  ,اتٟزف كمنحو قول خارقة غرائبية تتمثل بُ منح اتٟزف إمكانات الاجتياح للؤبٓ

مشاعر البطلة إبٔ مشاعر سعيدة حيث يبدك كحصاف أبيض ت٘تطيو البطلة لتتجاكز بو ات١آسي 
 كالأحزاف:

زف شيء مبهج.. ت٬تاحنا كطوفاف.. نغرؽ فيو.. نسبح بُ أعماقو.. يبدك رائعنا بُ لياليو "اتٟ
ات١تخمة باتٞراح.. كالتمزؽ.. ت٨اكؿ دكمنا فتح الأبواب على مصاريعها للبحتفاء بو نستقبلو 
بالوركد.. نعانقو.. ت٧علو يغتاؿ, كل الأشياء بُ تٟظات سكوف كتأمل كإعجاب.. يعطي 

نطلبؽ.. ت٪تطيو كحصاف أبيض.. نقفز بُ أركانو.. فجأة أسأؿ نفسي بُ للب الضوء الأخضر,
 .(ِْٕ)حتَة عن ماىية اتٟزف.. أشعر بو يغتالتٍ"

قصصها التي ضمنتها تٕربتها اتٞديدة بُ  داخلللخياؿ  اإعمات٢ نواحيأما إف اتٕهنا إبٔ 
عها بُ قصة فيمكننا اختيار كاحدةو من تلك القصص ات٠مس لنرل صني ؛السرد العجائبي

تشكل شخصيات القصة من عوابٓ ككائنات خرافية كمكونات تحيث  (سيوؼ من الثلج)
ات١سافة الفاصلة بتُ اتٟلم كاتٟقيقة دقيقة كتغدك تمتزج مكونات الواقع مع ات٠ياؿ, , ففضائية

ا, أك كما تقوؿ ىي عن بطلها   :(الغراب)جدن

كوميديا السوداء التي عاشها.. تٕرحو ال –"ينسحب الغراب.. يعبر فجأة خط ات٢زتٯة 
يتزلزؿ.. ينطلق.. ينزؼ دكت٪ا انقطاع.. يثرثر.. يهذر.. سابق الوقت ليشرح لأقرانو ات١شركح, 
كيعرؼ ات١عركؼ, ليزرع بُ ات٢واء بطولات كت٫ية, كينتصب بطلبن كرقينا متوجنا بالوىم.. بعد أف 

 .(ّْٕ)جعل الواقع رؤيا كالرؤيا كاقعنا"

جوارح تدير الراكية خرافتها ىذه لإثارة صراع بينها كبتُ قطتها من جهة كبتُ كمن ىنا 
 الأعداء من جهة أخرل, تقوؿ:/الطيور

                                                           

  .ٔٓص ",عندما يعود الليل بأحزانو" ,السفر بُ ليل الأحزاف (ِْٕ)
  .ٖٔ-ٕٔ,ص ",سيوؼ من الثلج" ,السفر بُ ليل الأحزاف (ّْٕ)
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"أحاكؿ اقتحاـ سور اتٟلم.. أشهر سيفي الثلجي.. تعاكد الطيور تٖليقها.. تنبعث منها 
بت ىنا كىناؾ تن –رائحة نتنة.. ترعى بُ جسدىا, مقززة, كريهة, تتبعثر بُ أقاصي ات١عمورة 

ت٪ا استئذاف.. تلوح بأغصاف اتٟرب كالدمار.. ك سوار دكمنا دأعشاب مكسورة.. تقتحم الأ
ا,  ت٘ارس عملية الذبح بسيوؼ ثلجية تشن حركبان لئيمة.. تتحرؾ بُ الظلبـ.. تبيع حقدن
كضيعنا.. تتخفى بُ الصحارل.. كبُ الأتربة كالنعامة.. تلوح كالغمامة بُ الصيف.. قطتي 

 .(ْْٕ)بات١غادرة.. أمسك بها" تلوح

بتجاكز ىذا السور كاقتحامو كتظهر  ,يشكل سور اتٟلم قفزة من الواقعية إبٔ ات٠ياؿفهنا 
, البطلة بسيفها الثلجي كغازو أسطورم يستمد تناصاتو من تراث شعبي أسطورم شائع

ت منها كتلك الطيور التي تبعثرت بُ أقاصي ات١عمورة تنب كالطيور إما مقتولة أك ىاربة,
كت٘ارس  ,كتلوح لأغصاف اتٟرب كالدمار ,أعشاب مكسورة تعاكد ات٢جوـ فتقتحم الأسوار

احتداـ ات١عركة تٖوؿ  خضمكبُ , بسيف البطلة ةشبيه ثلجية عملية الذبح بسيوؼ
لتعلن ىزتٯتها بُ ىذا اتٟلم الأسطورم  ؛الانسحابإبٔ  مسار ات١عركة /مساعدة البطلةصةاالق

 اليقظة./اتٟلم إبٔ الواقع/عركةكمغادرتها أرض ات١

تبدأ القصة بالنص على أف اللحظة الزمنية للقص ىي تٟظة حلم, كات١كاف غيبوبة بتُ اتٟلم 
يغرؽ كل الأمكنة, كتستمر اللغة الأسطورية  اتٟضور/ الغياب, كيظهر الواقع طوفانان  -كاليقظة

 –ات١كاف الغائب –اللحظة اتٟات١ة –بُ التدفق من مفتتح القصة حيث: جسد اللبشيء
الوقت ات١تهدـ ات١نفصل عن  -الفراغ الذم يذرع الأمكنة كيزكر كل شيء –رة ات١يتةكالذا 

 –ت٦ارسة الصراخ المجنوف –اتٟرب ضد الذاكرة –الطوفاف ات١تمدد بُ العمق -الوقت العاـ
 :الوقت الذم ذىب للبستًاحة بُ أقاصي الأرض –الساعة التي تدؽ خارج ات١كاف

حلم.. ات١كاف غيبوبة.. الواقع طوفاف يغرؽ بُ كل الأمكنة بكبريائو الرابح.. الدائرة "كاللحظة 
نتوءات كت٫ية.. تسافر مواكب التعقيد بُ ات١دف الصغتَة. توجو ىجرتها  مكتملة, تٖتل ت٤يطها

بعكس الستَ.. ات١هازؿ تنثر ظلبت٢ا داخل جسدم اللبشيء.. اللحظة اتٟات١ة توابٕ تدفقها.. 
                                                           

  .ْٔص , "سيوؼ من الثلج" ,السفر بُ ليل الأحزاف (ْْٕ)
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لغائب تٯيت الذاكرة.. فراغ.. فراغ يذرع الأمكنة ىنا كىناؾ كيزكر كل شيء.. بُ ات١كاف ا
الوقت ات١تهدـ الذم يواصل انفصالو عن الوقت العاـ.. حزاـ من الشتائم, قابل للتوسيع 
ت٘سكو بُ يدىا.. عشق الأبٓ يتمادل داخل الطوفاف.. تيار عاؿو يتمدد بُ العمق.. اتٟرب 

ؽ.. اللغة ات١ستعملة.. تٖديد المحدكد.. ت٦ارسة الصراخ المجنوف.. أشياء ضد الذاكرة.. ضد ات١ذا
 .(ْٕٓ)"بُ أقاصي الأرض مطركحة.. الساعة تدؽ خارج ات١كاف.. الوقت يستًيح مبعثرنا

ت٘ارس اغتياؿ أحلبـ  ,ات١شهد الثاني انتشار أسراب من الطيور اتٞائعة بُ الفضاءبُ كيظهر 
 اقطتها الصغتَة التي تتبادؿ معها مشهدن /ت١شهد الثالث البطلةالبطلة كسعادتها, بٍ تظهر بُ ا

 تقتطعو من جو الصراع العاـ الذم يسيطر على اتٟدث: اعاطفيًّ 

"قطتي الصغتَة تٗتاؿ بُ كبرياء, لا مألوؼ أمامي.. نتبادؿ النظرات.. نغرؽ فيها.. تقتًب 
 .(ْٕٔ)متٍ.. تلكزني بيدىا الصغتَة الناعمة الشعر"

لم العاطفي اتٞميل تتبدد تْضور تٟظة ات١واجهة كالصراع مع الطيور كضركرة لكن تٟظة اتٟ
 كتوفتَ الاحتياجات اللبزمة: ,الاستعداد لتلك ات١واجهة

 "ت٨تاج إبٔ ألوؼ السكاكتُ, تلتمع تٖت الشمس.. لنذبح الطيور الراحلة إبٔ المجهوؿ.؟

 الطيور؟ت٨تاج إبٔ دىاليز مظلمة, تتخطى حدكد إقليمنا.. لنسجن ىذه  -
 ت٨تاج إبٔ أفراف لنحرؽ فيها ىذه الطيور.؟ -
 .(ْٕٕ)لتفرؽ ىذه الطيور" ,لا بد من سفينة لا تعتًؼ بقوانتُ الانتظار على الشواطئ -

 مع قطتها: اكلا تنسى البطلة أف تقتنص فرصة عاطفية أخرل قبل ات١عركة لتدير لقاء عاطفيًّ 

                                                           

  .ّٔص ",سيوؼ من الثلج" ,السفر بُ ليل الأحزاف (ْٕٓ)
  .ّٔصنفسو ,  (ْٕٔ)
  .ْٔص نفسو , (ْٕٕ)
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نظر بُ عينيها اللبمعتتُ. تغمضهما. أمد أكثر, فأكثر.. أتدنو متٍ  "أمسك بقطتي..
ا..  ا.. ركيدن دؽ أحفع رأسي.. أر حافظ على السكوف السائد بيننا.. أصمت.. أقدمي.. ركيدن

 .(ْٖٕ) بُ السماء.. أحاكؿ استيعاب اللبشيء.."

بُ  ذكرناىاكتدكر ات١عركة التي  ,كعندما تشهر البطلة سيفها الثلجي كتبدأ الطيور بات٢جوـ
كتبرز ىذه الطيور التي تنبت عشبنا كتتخفى بُ الصحارل كبتُ  ا ت٢ذه القصة,مطلع تٖليلن

كمن كرائها  (القطة)كتعلن ات١عركة انتهائها بانسحاب  ,كتلوح بأسرابها الكثيفة كالغماـ ,الأتربة
غريب  (عصفور)تأبٌ اتٟكاية بُ مشهدىا الرابع حيث يظهر .. (ْٕٗ)(صاحبة القطة)البطلة 

تنعق ليتولد صراع من نوع آخر بُ اتٟكاية ات٠رافية  (غرباف)كتظهر بُ مقابلو  ,يغتٍ بُ الغابة
ات١تعلقتُ بالفرؽ بتُ ىذين النوعتُ من الطيور من حيث الصورتتُ  يدكر بتُ اتٞماؿ كالقبح

 :البصرية كالسمعية

 .(َْٖ)"...ابة.. كتنعق غربانهاغغريب, يدندف بُ  "عندما ينطلق عصفور

يث يظهر ات١طر تٔنظر ت٣نوف يغتاؿ , تْآخر أيضنا بتُ مكونات تٝاكية صراع من نوعبٍ يدكر 
 كيسكب ختَاتو بُ مكاف لا ت٭تاجو: ,الشمس

 .(ُْٖ)ة"يكيهطل بُ مدينة جليد .."يكوف ذلك تٔثابة مطر ت٣نوف يغتاؿ.. تٚاؿ الشمس

كونات كبتُ م(, بُ ات١عركة الأكبٔ)تأبٌ نتيجة ىاتتُ ات١عركتتُ التي دارت بتُ الطيور بٍ 
 أنهار من الدماء البريئة: ة كل ىذا القبحلتكوف نتيج(؛ بُ ات١عركة الثانية)الطبيعة 

 .(ِْٖ)البريئة" "عندما يسود زمن القبح.. تراؽ أنهار الدماء

 تأبٌ تٟظة اتٟضور الواقعي بُ مشهد لاحق للبطلة مع قطتها:بٍ 

                                                           

  .ْٔص ",سيوؼ من الثلج" ,السفر بُ ليل الأحزاف (ْٖٕ)
  .ْٔ,صانظر: ات١صدر السابق  (ْٕٗ)
  .ٔٔ,صنفسو  (َْٖ)
  .ٔٔص نفسو  (ُْٖ)
  .ٔٔصنفسو , (ِْٖ)
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ا ا..ركيدن .. كمن استفاؽ من إغفاءة حات١ة.. لا بد أف لغة "تفتح القطة عينيها.. ركيدن
 لتفكربٍ ت٘ضي مع قطتها .(ّْٖ)ات١كاشفة أعجبتها.. تقتًب متٍ.. لتمارس حركاتها الفرائحية"

 لاستعداد للمعركة التالية. بُ ا

 ركؼ القصة العجائبية يبرز كاضحنا عند الراكية/البطلةك الذم عرؼ بو تود (التًدد)إف مفهوـ 
 تٮتلط لديها ات١عقوؿ باللبمعقوؿ كىي تٖاكر قطتها تقوؿ:, حيث ىنا

"نتساءؿ.. نفكر ملينا بُ ات١عقوؿ, كاللبمعقوؿ.. تتصارع بيننا الأفكار.. تقوـ بيننا خناقات 
 .(ْْٖ)حادة" عنيدة ات١غزل.. تتناثر حوبٕ أسئلة

؛ الودكد شريك الصراع كات١ساعد/تلك اللحظة العاطفية بينها كبتُ قطتها البطلة كإذ تنهي
 تعاكد الطيور ىجومها كإعلبف معركة ثالثة بأصواتها التي تزلزؿ الفضاء:

  .(ْٖٓ)"تعاكد الطيور النهمة التحليق, كالصفتَ بأصوات تزلزؿ اتٞهاز العصبي"

 ,كت٣رياتوالنفسي الداخلي كصف لزمن كمكاف الصراع  ىايتخلل جو إنها حرب أعصاب إذف, 
 اصر القص جلية كاضحة:عنلالأسطورية ات١لبمح يث تبرز تْ

"يتوسع الزمن الضيق.. توقف الركح نزيفها.. يتسع ات١كاف من آخر الزماف.. كبُ أعلى قمة 
 .(ْٖٔ)الضحك"

؛ نتفاجأ بعودة  "يلوح بُ ات١كاف  كلكن مع عدكو جديد يواجو البطلة:الصراع كبُ مشهد تاؿو
يستبيح لنفسو حق الغزك, غراب أسود.. ينعق.. ت٭اكؿ إيقاد تراكمات ات٠وؼ بُ الأعماؽ.. 

 .(ْٕٖ)اتٟلم" بُ ىذه اللحظة,

                                                           

  .ٔٔص ",سيوؼ من الثلج" ,السفر بُ ليل الأحزاف (ّْٖ)
  .ٔٔصنفسو ,  (ْْٖ)
  .ٔٔصنفسو ,  (ْٖٓ)
  .ٔٔصنفسو ,  (ْٖٔ)
  .ٔٔصنفسو ,  (ْٕٖ)
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كتدكر ات١عركة بوسائل حرب اسطورية حيث تدكر ات١عركة كىم كقوؼ على حد السيف 
يتبارزكف بالنار, كرتٔا أعماؿ سحرية عبر فتح الأكراؽ ات١خفية ككائنات أخرل تلوح بُ الأفق 

اؿ صغار" بضحكاتهم البريئة يستخدمونها بُ الصراع, كيظهر مساعد آخر للبطلة "أطف
 ت٭يطوف بالبطلة كيتسببوف بُ ت٘زيق جسد الغراب بضحكاتهم البريئة:

صهار ت٦وج.. مركنة بُ التواطؤ مع اتٞبن.. ان"يتوقف الغراب.. شكل قبيح.. صوت غبي.. 
منهك, للغافلتُ.. يبدك كالسمك.. ات١نفي خارج البحر, يصارع ات١وت.. تنطلق –تطفل

ضحكات البراءة.. الذين تواجدكا حوبٕ فجأة..  ت٘زؽ جسد  ضحكات الصغار..
 .(ْٖٖ)الغراب"

الآف الراكية تعرض فاصلبن للتسلية حيث يغمض الصغار أعينهم كتغمض أعتُ قطتها كتغمض 
عينيها كييفتح المجاؿ لتصور الأشياء كسرد ت٣ريات ات١عركة كاحداثها كنوع من التسلية كالتًكيح 

  :القصة ات٠رافية عن النفس كىي إحدل أىداؼ

"يغمض الصغار عيونهم.. أغمض عيتٍ قطتي بيدم أغمض عيتٍ.. نستغتٍ عن 
 .(ْٖٗ)النظر.."

رل ت٤اكمة للغراب:  بٍ تٕي

ا.. قاؿ اتٞميع.. "أنت تنعق -  نعيقنا.. لا تٮيف احدن
 تسأؿ القطة الصغار: من؟ -
الأخرل, ىذا من حاكؿ كضع قدمو.. الأكبٔ, على حافة القمر.. كبٓ يعلم أف القدـ  -

 .(َْٗ)ما زالت مغركسة بُ خاصرة ات٢واء"

 كيعلن الغراب بُ نهاية القصة ىزتٯتو بانسحابو من ات١عركة:

                                                           

  .ٔٔص ",سيوؼ من الثلج" ,السفر بُ ليل الأحزاف (ْٖٖ)
  .ٕٔ, صنفسو  (ْٖٗ)
  .ٕٔصنفسو ,  (َْٗ)
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تٕرحو الكوميديا السوداء التي عاشها..  –"ينسحب الغراب.. يعبر فجأة خط ات٢زتٯة 
 .(ُْٗ)يتزلزؿ.. ينطلق.. ينزؼ دكت٪ا انقطاع"

ودة الغراب إبٔ أقرانو ليحكي ت٢م قصص مغامراتو كبنهاية ساخرة تنهي الراكية حكايتها عند ع
 تقوؿ: ..كبطولاتو

"يثرثر.. يهذر.. سابق الوقت ليشرح لأقرانو ات١شركح, كيعرؼ ات١عركؼ, ليزرع بُ ات٢واء 
كالرؤيا  ,بطولات كت٫ية, كينتصب بطلبن كرقينا متوجنا بالوىم.. بعد أف جعل الواقع رؤيا

كاقعنا"
(ِْٗ).  

 أيضنا ىزتٯة الطيور: تحققات١شهد ات٠تامي تكبهزتٯة الغراب بُ 

 .(ّْٗ)سها دكت٪ا نتيجة"ك "غابت الطيور منكسة رؤ 

كمن ت٣مل ما سبق؛ تٯكن القوؿ: إف البطلة تناصت مع ات٠رافات العربية التًاثية التي ترل بُ 
 طائر الغراب خصوصنا كبُ الطتَ عمومنا دلالة على الشؤـ كالشر ات١توقع كبشارة السوء بُ كثتَ

طائره كطىيػٍره كطًيػىرىة؛ لأف العرب كاف من شأٍنها عًيافةي "لشيؤٍـ: من الأحياف, حتى إنهم تٝوا ا
كأخٍذًىا ذاتى اليىسارً إذا أثاريكىا, فسم ويا الشُّؤٍىـ  ,الط تًٍَ كزىجٍريىا, كالت طىيػُّري ببًارحًها كنىعًيقً غيرابًها

, ككاضح أنو اسم مشتق من الطتَ كدكره ات١فتًض بُ (ْْٗ)"طىتٍَان كطائران كطًتَىةن؛ لتشاؤيمهم بها
 ىذه العملية الشعورية التي تنعكس على كاقع ات١نفعل بو كمستقبلو.

البياض: السواد -كما يلبحظ أف القاصة أقامت السرد ىنا على الثنائيات الضدية بتُ السواد
النازؼ...  كأما الدـ  -الكوميديا السوداء -السمك -أسراب الطيور -الذم تٯثلو الغراب

القمر, ىذا من جهة, كمن جهة أخرل تبدك الثنائية الضدية  -البياض فيمثلو: تٚاؿ الشمس
الضحكات  -قمة الضحك -بتُ: الصوت اتٞميل/الصوت القبيح, تٯثل الأكؿ: العصفور

                                                           

  .ٕٔص ",سيوؼ من الثلج" ,الأحزافالسفر بُ ليل  (ُْٗ)
  .ٖٔ-ٕٔصنفسو ,  (ِْٗ)
  .ٖٔ,صنفسو ,  (ّْٗ)
 .ُِٓ/ْلساف العرب,  (ْْٗ)
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صفتَ الطيور داخل اتٞهاز العصبي للبطلة, كمن  -البريئة للؤطفاؿ, كتٯثل الثاني: نعيق الغراب
 يغدك الغراب كالطيور عمومنا رمزا لنزعات قول الشر, بُ مقابل العوامل الاجتماعية بٍ

كالنفسية ات٠تٌَة التي تدفع باتٕاه مقاكمة ىذه النزعات الشريرة كاتٟد من آثارىا, على ت٨و ما 
 ت٬ليو إعماؿ النموذج العاملي تٞرتٯاس بُ التًسيمة التالية:

 

 )ت٪وذج غرتٯاس( ت٪وذج عاملي لقصة سيوؼ من الثلج
 المرسِل                          الموضوع                            المرسل إليه  

 قوى الشر              نشر الحقد والكراهٌة والألم                    النفس البشرٌة
 
 
 
   
 
 

                        
 المساعد                         الذات                             المعيق    

 النزعات الشرٌرة                   الأنثى                      عوامل داخلٌة        
 )تمثلها الطٌور الجارحة والغربان(                      كالتربٌة والبراءة )ترمز

 إلٌها القطة والأطفال(.                                                                 

 

من ت٣موعتها القصصية  (شجر اتٞنة)كعلى ىذا ات١نحى سارت سهاـ عريشي بُ قصتها 
بعد أف  النمط العجائبيإذ تنتمي ىذه القصة إبٔ (, تشبو رائحة أمي.. تشبو رائحة اتٞنة)
ت٭سم ىذا يستطيع القارئ أف  لازعت منو تٝة التًدد التي تيعد شرطنا لازمنا للعجائبي, إذ نتي ا

التًدد, كتٮلص إبٔ أف  ما ينتجو النص من مفارقات لقوانتُ الواقع ات١وضوعي لا يعدك كونو 
, كأف تلك القوانتُ بٓ تتغتَ, حتى يتحرر  كت٫نا تعانيو الشخصية أك الشخصيات, أك تٗيلبن

كيشتَ )تودكركؼ( إبٔ إمكانية تفستَ  . من صفة العجائبي كيتصل بصفة الغرائبيالنص 
غتَ معقولة, بل خارقة,  -على ىذا النحو أك ت٨و آخر-لكنها  ,أحداثو بقوانتُ العقل
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كىي ت٢ذا السبب تثتَ لدل الشخصية كالقارئ رد فعل  ؛مفزعة, فريدة, مقلقة, غتَ مألوفة
فالغريب ت٭قق شرطنا كاحدن للعجائبي:  ة,و النصوص العجائبيشبيهنا بذلك الذم عودتنا علي

نو مرتبط فقط بأحاسيس إأم  ,كىو إثارة ردكد فعل غتَ مألوفة؛ كبصفة خاصة ات٠وؼ
 .(ْٓٗ)الشخصيات كليس بواقعة مادية تتحدل العقل

ت٦ا  ,كيتضح أف ىذه القصة تتجو اتٕاىنا تٕريبينا لإت٬اد نقلة جديدة للقصة النسائية بُ جازاف
حيث الراكم "متوبَ" كىو  ,كتتولد غرائبيتها من جديد معاتٞتها ,يدخلها بُ الاتٕاه التجريبي

لكن الأجل  إثرىا,بطل القصة نفسو الذم تعرض تٟادثة صداـ نيقل إبٔ ات١ستشفى على 
عاجلو, الراكم البطل ت٭كي قصتو ابتداءن من مشهد العزاء كتٟظة ات١واساة التي حضرت فيها 

 لتعزية كمواساة أسرتو: النسوة

"علب ات١نادم الورقية التي ت٘ر من فوؽ الرؤكس بُ ظهتَة يووـ حار.. تتناكت٢ا النسوة اللوابٌ 
توشحن بالسواد كجلسن كسط ات١نزؿ.. قوارير ات١اء التي تيشرب إبٔ ات١نتصف بٍ تيرمى على 

 ءن يقطر سقفها ما أقرب أريكة أك سرير.. لوف الطلبء الباىت الذم تشقق على جدراف غرفةو 
إثر مطر البارحة.. كامرأة ت٘سح دمعها بالرت٭انة التي ظنتها منديلبن بُ يدىا اليمتٌ كتشق 

التي مددكني عليها منذ أقل من  ْٔٗإبٔ القعادة طريقها كسط ازدحاـ النسوة لكي تصل
  .(ْٕٗ)نصف ساعة"

صية البطل ات١توبَ تبرز شخ ؛كمن موقع الراكم ات٠ارجي حيث ضمتَ ات١تكلم كضمتَ ات١خاطب
 لتسرد لنا تسلسلبت اتٟكاية كمقاطعها كمشاىدىا:

 "اتٝي خالد..

 .كعمرم سبعة عشر عامنا إلا شهرين

                                                           

تقدنً محمد برادة ,دار الكلبـ ,  العجائبي , تزفتاف تودكركؼ, ترتٚة الصديق بوعلبـ, مدخل إبٔ الأدبانظر:(ْٓٗ)
 .ُّٔ, ص ات١عاصرةلقصة القصتَة السعودية آليات التجريب بُ ا,ك َٔـ,صُّٗٗالرباط,

 .القعادة: سرير خشبي مصنوع من اتٟباؿ( ْٔٗ)
 .ُِص" ,شجر اتٞنةتشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة " (ْٕٗ)
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  أراكم تٚيعنا.. 

 .(ْٖٗ)أراكم من تشققات جدار اتٟجرة التي أناـ فيها مع أمي كأختي الصغرل"

بٍ من ات١شهد الغريب  ابتداءن,كتتجلى غرائبية السردية من تقنية استخداـ الراكم "ات١توبَ" 
رتٝتو الساردة كاختارتو بطلبن كراكيان لسرديتها, كما تتجلى تلك الغرائبية على مستول  ذمال

 السردية بُ الصيغ التعبتَية التي صاغها البطل "ات١توبَ" عن زاكية الرؤيا التي يقف فيها:

 "أراكم تٚيعنا..

 يها مع أمي كأختي الصغرل.أراكم من تشققات جدار اتٟجرة التي أناـ ف 

ذكار الصلبة التي علقتها أختي حتُ كانت طالبة بُ الصف الثالث بُ أمن لوحة  أراكم
راكم من فتحات الباب اتٟديدم الذم كاف يؤدم إبٔ غرفة أخرل ت٣اكرة أات١رحلة الثانوية. 

رضة التي خطت قبل أف تقرر أمي إخفاءه بستارة ثقيلة كإغلبقو إبٔ الأبد. أراكم من آثار الأ
كأصابع رملية بلب نهاية أك مدل. أراكم من قوارير ات١اء التي كنتم   وسقف الغرفة كتشعبت فيٌ 

الإتٝنت الذم يتوارل خلف  بهاتشربوف منها كتنسوف إقفات٢ا بإحكاـ.. فتسيل حتى يتشر  
فرش ات١نزؿ البتٍ. أراكم من عتُ أختي الصغتَة ذات ات٠مس سنوات كالتي كانت تلعب مع 

 صديقاتها بذىوؿو أخرس, لأنها لا تدرؾ أبدنا معتٌ أف يذىب أخوىا بُ حادث سيارة..

لوابٌ كانت ت٘شي بُ كل اتٕاه, كبصعوبة شديدة تٕد لرجلها موقعنا بتُ ىؤلاء النسوة ال  
افتًشن الأرض جلوسنا من أكؿ الباب ات٠ارجي للمنزؿ إبٔ اتٟجرة التي أرل جدم مسجىن بُ 

 كسطها.

أراكم من عتُ أمي التي توقفت آخر الأمر عن الصراخ كظلت شات٥ة بُ الوجوه التي اختلطت 
قسماتها كملبت٤ها كتٖولت إبٔ ألواف شمعية ساخنة ذابت بُ لوحةو كاحدةو كالتصقت 

  .(ْٗٗ)اف"باتٞدر 
                                                           

 .ُّص "شجر اتٞنة" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة (ْٖٗ)
 .ُّصنفسو , (ْٗٗ)
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إنها زاكية رؤيا بٓ يعتد الراكم التقليدم أف يتواجد فيها, لكنها فكرة التجريب كالتجديد 
كالولوج إبٔ التغيتَ كالإثارة كالتشويق, كيبلغ مداه بُ اتٗاذه زاكية رؤيا عبر حلولو بُ جسد أمو 

 سطورم نفسي يعكس البعد الغرائبي بُ ىذه القصة:أبُ مشهد 

اليمتٌ, كبالتحديد من البؤبؤ الذم ظل يومض بلب دمعو لأنو كاف قد  "نعم.. من عتُ أمي
 .(ََٓ)نزؼ حتى اتٞفاؼ"

لتظهر مقصدية الساردة بعد ذلك بُ تواؿو لعركض  ؛يتوقف ات١شهد الغرائبي عند ىذا ات١ستول
كالكلوـ التي برزت بُ مشهد  ,ها تصرؼ طائش من شاب ىو "خالد"بمشهد ات١أساة التي سب

ابتداءن من عند الأـ التي تكثف  ,أخرل كحزينو باؾو من جهةو  ,من جهة ساخرو  تراجيدم
 تٟقيقة موتو: اتٟزف كالأسى لديها على مفارقة ابنها "خالد" كبقائها بُ حالة ذىوؿو رافضو 

 "أمي لا تصدؽ أنتٍ مت.

عرفتي ذلك حتُ نظرتي إليها من صوربٌ التي كانت تضعها خلفية تٞوات٢ا كتستند عليها كلما 
 .(عظم الله أجرؾ)نت منها امرأة كقبلتها بُ رأسها كت٫ست بوجعو لا حيلة لو: د

 أمي لن تصدقهم كتكذبتٍ.

 بُ صورة اتٞواؿ..

 بُ صوربٌ..

ستنظر أمي إبٔ امتلبء جسدم الذم كبر كتفتح كما لو كنتي بُ العشرين, إبٔ كتفيٌ 
العريضتُ, إبٔ الضوء الذم يشع من عيتٍ الواسعتتُ كبحرين متجاكرين, إبٔ أنفي الطويل 

ف يتبجس بكلبوـ لن أكوف قادرنا أات١ستقيم الذم يشق قلبها نصفتُ, إبٔ فمي الذم يريد 
, إ بٔ خدم القمحي الذم يتلؤلأ كالسنابل التي يزرعها أبي بُ أرضو, إبٔ على قولو بعد اليوـ

خلف أذني كتٖت رقبتي, إبٔ  ناعمةو  شعرم الذم يتفحم أعلى جبهتي كينسدؿ تٓصلبتو 

                                                           

 .ُْص,  "شجر اتٞنة" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(ََٓ)
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 (العقاؿ)الأتٛر الذم يتهدؿ من رأسي كما لو كاف ت٭تفي بكل ىذا النضج, ك (الشماغ)
ف يكتمل. كستنظر أمي إبٔ يدم التي أسندتي كحلمو لن يكتب لو بعد اليوـ أ  الذم يستديري 

بها خدم بُ تلك الصورة, إبٔ أصابعي كنتف اللحم الصغتَة التي كنتي أشكو من 
حساسيتها حوؿ أظافر يدم, كستلمس أمي شاشة اتٞواؿ بُ تلك اللحظة, ستمرر أصابعها 

طعة ىي أيضنا على أصابعي, ستلمستٍ, كسأشعر بباطن كفها كىو ينزلق على كجهي كق
 بدكرم أف نا ت٘ر أناملها على فمي, سأحاكؿ أعلى رأسو يصارع اتٟمى, كحتُ باردةو  قماشو 

أقبٌل يديها التي تبرز فيها العركؽ ت١رة كاحدة كأختَة.. لكتٍ لن أستطيع, كسأرل صوربٌ حية 
 بُ الدمعة الدافئة التي ستنبثق من عينيها أختَنا كلأكؿ مرة منذ أف مضيت.

 .(َُٓ)"ل ىذا بُ صوربٌ, كلن تصدؽ أنتٍ متستنظر أمي إبٔ ك

م ذلتصل إبٔ ات١غزل ال ؛إف ىذا التصور العاطفي اتٟزين يستجلب مقصدية الساردة بذكاء
قيادة اتٞنونية للسيارة التشكلت منو اتٟكاية كىو معاتٞة سلوؾ التهور لدل الشباب بُ 

مفتاح السيارة, فذىب أخذ كتٕاكز أكامر الوالدين خاصة الأـ بُ ىذا ات١لمح حتُ منعتو من 
 يستعتَ سيارة صديقو:

"أمي لا تزاؿ تقبض على جهة صدرىا الأيسر بيدىا اليمتٌ كلا تٖركها أبدنا منذ ليلة البارحة, 
خرج بُ كقتو متأخر من ألأنها أخفت مفتاح سياربٌ بُ تٛاٌلة صدرىا حتى لا أصل إليو ك 

 الليل.

  .(َِٓ)"لكنتٍ استعرتي سيارة صديقي.. كخرجت 

حيث  ,لتحوت٢ا من صورتها فردية إبٔ صورة تٚاعية ؛ة بُ تعميق صورة ات١أساةدكت٘ضي السار 
نساء اتٟي كىن تٯارسن مهاـ كاجبات العزاء, بٍ صورة الأب ات١فجوع الذم بٓ ييبلغ تْقيقة 

 , بل قيل لو إنو حادث بسيط:لأكؿ كىلة ات١وقف

                                                           

 .ُٓ-ُْص,  "شجر اتٞنة" تشبو شجر اتٞنة تشبو رائحة أمي ..(َُٓ)
 .ُْ,صنفسو  (َِٓ)
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 ة, ليفاجئ بي بُ ثلبجة ات١وتى."كأبي الذم أخبركه أنو حادث بسيط كأنتٍ بصحة جيد

أراه كىو يصحو بُ أكؿ صباح غادرت فيو.. يتفقد قطيع غنمو كإبلو, يقلب رجليو بُ فناء 
منزلنا الضيق.. بٍ ينفجر عند كيس الطحتُ الذم أراد أف يفرغ ما فيو زادنا للدكاب, فانتثرت  

 .(َّٓ)"ىا عن عتُ أمي فاصطدمت بقلب أبيك كتبي كدفاترم كأقلبمي التي خبؤ 

 كىكذا تتوسل الساردة بالأسى الذم أصاب "اتٞدة":

, فحاكلت أف تضعها  "أراكم من نظارة جدبٌ التي سقطت منها حتُ أخبركىا أنتٍ رحلتي
على عينيها لكي تتأكد من حقيقة ات٠بر. جدبٌ تٝعت الكلبـ بنظرىا الذم عشتي عمرم 

 كل ليلة.. تضمتٍ إليها كتقوؿ:  بتُ جفنيو, كلأنها كانت تهشٌ ت٨وم حتُ أزكرىا بعد مغرب

  .(َْٓ)"سًيٍد عيتٍ يا خالد, لا قابلتٍ عنك".."

 بُ ىذا اتٞو اتٟزين الذم عمٌ الأسرة كلها.؛ لتشتًؾ بعد ذلك خالتوتأبٌ بٍ 

حيث مشهد غسل ات١يت "خالد"  ,كبُ ختاـ القصة تعود الساردة إبٔ الغرائبية من جديد
تٔا ت٬مع بتُ ما يدكر بُ الواقع حقيقة "مراسم تٕهيز اتٞنازة بنفسو, كىو يصف ىذا ات١شهد 

كغسل ات١يت" كبينما رسخ من عقيدة ما بعد ات١وت, حيث صعود الركح كحصوؿ ت٣ريات 
 .ما بعد ات١وتعابٓ ات١وت ك  الاعتقاد بطبيعةأخرل بٓ يدركها الناس إلا من خلبؿ 

كلا ت٬رؤكف على مشاىدتها "تٟظة غسل إنها اللحظة الأختَة, اللحظة التي تٮافها الكثتَكف 
ات١يت", ففي ىذا ات١شهد تٕمع الساردة بتُ متطلب الرعب ات١نبعث من مشهد غسل ات١يت 

كبتُ ات١شهد الغرائبي الذم بثو لنا "خالد"  ,"خالد" ك "القعادة" التي أرقدكه عليها
ددنا على "القعادة", البطل من موقف ات١شاىد ت١ا ت٬رم لو كمعو, إذ يرل نفسو ليس ت٦/الراكم

 بل كاف يتبخر كتتصعد ركحو إبٔ السماء لتلتصق بأكؿ غيمة بُ الأفق:

ا, ككنت أرتفع عن الأرض كات١ستحيل.   "كنت خفيفنا ككحيدن
                                                           

 .ُٔص"شجر اتٞنة" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(َّٓ)
 .ُٔص نفسو, (َْٓ)
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ككنت أرل "القعادة" التي أرقدكني عليها تضيء كتبرؽ كما لو كانت نواة الأرض, فيما    
 شيء. اللوف الرمادم ينتشر من حوت٢ا ت٤تضننا كل

ككنتم كنملو أسود كأنتم ت٘شوف عبر شوارع القرية التًابية الضيقة, كتتكاثركف ت٨و بيتنا الذم    
كنتي لا أرل منو إلا سطحو الأعلى, كدمية أختي الصغتَة برجلها البلبستيكية ات١كسورة بُ 

  .(َٓٓ)إحدل زكايا السطح"

 ,لد كىو على سرير ات١ستشفىتعرجٌ على مشهد خاأف  -لتعزيز مقصديتها-كبٓ تنس الساردة 
 كتلك الأجهزة تلتصق تّسده بُ منظرو يوحي بدلالات عدة:

 "أراني ىنا..

بُ بياض كامل, كالأسلبؾ الطبية تسحبي جسدم كت٘تصو من كل جهة, كأتٝع صوت قلبي 
 .(َٔٓ)يدؽ من خارج صدرم.. من جهازو لقياس نبضات القلب.."

إبٔ استًجاع الزمن اتٞميل, زمن الطفولة الآمن لتدير مقابلة بينو كبتُ  اختَنا تلجأ الساردة
 زمن الشباب كات١راىقة؛ زمن المجازفة كات٠طورة كعدـ احتساب النتائج ات١رعبة, تقوؿ:

"كأراني كصورةو غائمة بُ البعيد: طفلبن لا يتجاكز السنتتُ.. يرتدم ثوبان قصتَنا كيلعب تّانب 
ات١كيف كيصب بُ سطل قدنً لألواف طلبء اتٞدراف.. ات١اء الذم  ات١اء الذم يتقاطر من

كيسقي رت٭انة صغتَة نبتت عند طرؼ اتٞدار ات١تشقق.. رت٭انة  ,يفيض كتٮتلط بتًاب الأرض
  .(َٕٓ)صغتَة تشبو حزني كثتَنا.. تشبو رائحة أمي.. تشبو شجر اتٞنة"

                                                           

 .ُٕص" شجر اتٞنة" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(َٓٓ)
 .ُٕص نفسو , (َٔٓ)
لعبدالله الزمام من ىذه القصة "شجر   (موت أبيض)تقتًب قصة , ك ُِص "شجر اتٞنة" تشبو رائحة أمي .. تشبو شجر اتٞنة(َٕٓ)

الانتشار  النادم الأدبي تْائل, انظر: الوقت أصفر أحيانا: عبدالله الزمام,. اتٞنة" بُ كوف الراكم ىو ات١عتٍ بات١وت كىو البطل أيضا
القصتَة السعودية ات١عاصرة,  آليات التجريب بُ القصة: كانظر أيضا تٖليل ىذه القصة بُ كتاب, ٓٔص –ـ ََِٗ بتَكت, العربي,

دىشة القص, خالد أتٛد  :الله العميم من ىذه القصة. انظر تٞار (ستَة افتًاضية ت١وت جديد)ككذلك تقتًب قصة , َِِ-ََِص
 .ِْىػ, صُّْٖ (,ْْٖ-ّْٖاليوسف, ت٣لة الفيصل, عدد)
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 تنبيو للسائقتُ من الشباب رسالة تٖذير أك الرئيسي للقصة؛ ىو إرساؿغزل كيبدك أف ات١
عند قيادة سياراتهم, كما أنها تشتَ ضمننا إبٔ  ات١تحمستُ للمغامرة كات١تسمتُ باللبمبالاة

, علبكة على أف القاصة استثمرت ات١شهد أف ات١وت قد يأبٌ فجأةات١ؤت١ة, ك تصاريف القدر 
ات١ستول العاطفي ذاتيًّا على  المجتمع اتٞازاني بُ العزاءلتعرًٌؼ ات١تلقي على طرؼ من عادات 

  كتٚاعيًّا.

 (الصوت)بُ قصتها  تظهر حضية خابُ ؛سطوريةأعجائبية مستلهمةن من خلفية سردية بُ ك 
, لكن ىذه التقنية لا تظهر ابتداءن, بل بُ نهاية (اتٟلم)لتمارس ىذا الفن مستخدمةن تقنية 

ا انتماء ىذه القصة ت١رحلة  السردية, كيبرز التًدد عند ات١تلقي بتُ الواقعية كاللبكاقعية مؤكدن
 التجريب:

 "أىذا ىو العنواف يا أتٯن؟! -
 أكده صاحب ات١نزؿ بنفسو. أتٯن: نعم ىو لقد اتصل بي, -
 لا يسكنو أحد. اأتٛد: كلكن يبدك اتٟي فارغن  -
 أتٯن: لا يهم, ات١هم أف نكمل عملنا كنستوبُ أجرنا. -
 أتٛد: آه.. لا توجد كذلك شبكة للجواؿ. -
أتٛد.. كف عن التذمر كساعدني بإنزاؿ الأدكات؟! كعلى فكرة طلب متٍ أتٯن:  -

 صاحب ات١نزؿ الانتهاء بُ غضوف تٜسة أياـ.
 أتٛد: ىل أنت جاد فيما تقوؿ؟! -
 أجل. :أتٯن -
 أتٛد: كلها باللوف الأتٛر.. تسع غرؼ بُ تٜس أياـ... حقنا أنت ت٘زح! -
 ازة ىذه الفتًة لا غتَ.كأسرتو لقضاء إج -كما قاؿ بٕ-فلقد ذىب  .أتٯن: نعم -
 أتٛد: أتٯن, أبٓ تلبحظ شيئنا؟ -
 أتٯن: ماذا؟! -
 أتٛد: لقد كضعت الفرشاة كعلبة ذات لوف أتٛر!! -
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 أتٯن: ىل تعرؼ رتٔا بٓ تٗرجها بعد؟! -
 لا تصدقتٍ؟! أتٛد: ماذا؟ بٓى  -
لا تزاؿ بُ السيارة يا عزيزم!!؟؟  .ن: لأنك كثتَ الشكل! تعاؿ.. تعاؿ..؟ كانظرأتٯ -

 أنا دائمنا أكره رفقتك بٕ.
 أتٛد: صدقتٍ؟! -
 أتٯن: دعك من ىذه التًىات كلنبدأ العمل الآف؟ -

كما بدا بُ مدخلو الكبتَ خيوط ,  من أتٯن كأتٛد البيت. كاف يبدك مهجورنا دخل كل    
ت١نزؿ كذىلب تٞمالو كعندما توسطا ا, العناكب. كأكراؽ الأشجار متناثرة ىنا... كىناؾ

كاستغربا كيف يريد أف تغتَ ألوانو كىو قصر من الرخاـ كالإبداع؟! كلكن بلب تردد أمسك 
 أتٯن مغمضنا عينيو! أتٛد بذراع

فقد  ,كرفع جوالو تْثنا عن شبكة ت٤اكلان الاتصاؿ بات١كتب ,تفاجأ أتٯن بتصرؼ أتٛد ذاؾ
كؿ ات٠ركج كأمسك أتٛد بذراعو نسي السلببٓ. كلكن الشبكة كانت شبو معدكمة. فحا

عا صوت نباح.. فتح أتٛد عينيو.. يبحث عن كخرجا ليقفا على عتبة الباب. بعد قليل تٝ
مصدر الصوت ليمر من أمامهما طفل بُ التاسعة من عمره.. حاكؿ أتٯن مناداتو كسؤالو 

 كلكنو بادر بسؤات٢ما: 

 كيف تٕرؤا على دخوؿ البيت ات١سكوف؟! -

ا! كشك أتٛد بُ الأمر. كبدأت عيناه بالزغللة كلكن بسبب نباح   الكلب بٓ يسمع أتٯن جيدن
بٍ غادر الطفل. فسحب أتٯن أتٛد لداخل ات١نزؿ كىو  ,كسقط على الأرض مغمى عليو

 يتمتم. 

كانطلق يبحث لو  ,كضع أتٯن أتٛد تّانب شرفة النافذة. ككاف ات١ساء مشارفنا على اتٟلوؿ 
كلكن ات١فاجأة كانت أنو بٓ ير .. عن كوب ماء, أفاؽ أتٛد ت٤اكلان الوقوؼ كالنظر عبر النافذة

 ,شيئنا! أفلت شرفة النافذة كخر جالسنا. بٍ تقدـ حبونا إبٔ أف كصل لباب إحدل الغرؼ
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كما  ,تيوأتٛد على ركب اكعندما دخل كانت الغرفة عبارة عن قبور, جث ,ككقف ت٤اكلان فتحها
بُ الطابق العلوم حالت دكف  لبث أف بدأ يصاب بنوبات تشنج مستمرة, تٝع أتٯن أصواتان 

فلقد تْث طويلبن كبٓ ت٬د شيئنا فقرر العودة لصديقو لعلو قد  ..كلكنو بٓ يباؿ ,تٝاعو لأتٛد
 أفاؽ.

كبعد  ..سارع بوضع رأسو على الأرض ,عندما كصل إليو كجده بُ حالة تشنج مستمرة
 ئق توقفت عنو النوبة.دقا

كعليو نقلو للمستشفى بأسرع كقت.  ..جلس أتٯن بالقرب منو.. بٍ ازدادت عليو النوبات
أخذ أتٯن يبحث عن جوالو لقد كاف بالقرب من معطفو الذم كضعو ىناؾ على طاكلة 

 كلا حتى معطفو!! ..كلكن بلب جدكل ..الطعاـ

نو كضع الفرشاة ىنا كبٓ ت٬دىا.. سارع إرجعت الذاكرة لأتٯن.. كتذكر حتُ قاؿ لو أتٛد: 
التفت عن تٯينو  ,كلكنو رتٔا يكوف قد نسى من أين دخل بُ الأصل ..بالبحث عن ت٥رج

ية لا مدخل ر كلكنو بدا لو الطابق الأكؿ ككأنو أبواب س؟ كشمالو ت٤اكلان التذكر من أين دخلب
بتُ ركبتيو بانتظار الفرج  جلس تٞوار صديقو كاضعنا رأسو ؛عندما يئس من التحديق ..بينها

أخذ ينظر بُ صديقو الذم كاف نائمنا تّواره الليلة  .كأفاؽ أتٛد ,إبٔ أف حل الصباح
كىو  ..ضم أتٛد لصدره فرحنا باستيقاظو على ختَ ..فاؽأفحاكؿ إيقاظو عندما  ..ات١اضية
 كشعر أتٛد بتكدر صديقو كلكنو بٓ يفصح لو عن السبب! ..يبكي

كأخبره أف اليوـ ىو اليوـ الثاني ت٢م بُ  .ماذا جرل؟ كلكنو بٓ يرد عليو :تٯنأحاكؿ أتٛد سؤاؿ 
 بعد. لالعم آىذا البيت كبٓ يبد

كأنو فهم شيئنا من ذلك. فنهض ت٤اكلان تشجيع أتٯن   ..نظر أتٛد لأتٯن ت٤اكلان للتخفيف عنو
النافذة..  من على البدء بالعمل.. حدؽ أتٯن بُ أتٛد كشعر ببعض الشجاعة.. كنهض لينظر

 ليس ت٣ددنا... كلكن ىذه ات١رة قاؿ لو أتٛد: :ارتعش أتٯن. كقاؿ .ليجد صديقو ماسكنا بيده
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العمل قبل اليوـ ات٠امس. كت٩رج من ىنا بسرعة كما تريد أف نرحل.. فكر  دعنا ننوً  -
أتٯن قليلبن بٍ قرر.. كعندما أخبر بقراره ارتفع صوت رنتُ ىاتف ات١نزؿ... من الغرفة 

كأمسك أتٯن بيد أتٛد .. من أتٯن كأتٛد بالآخر حدؽ كل   .كرة برنتُ متواصلالمجا
كلكن فجأة  .ا رفع السماعةىكعند ,تقدـ أتٯن إبٔ ات٢اتف .كتوجها سويان إبٔ الغرفة

كاستمع ت١ا أقوؿ: لا تٖاكؿ ات٢رب؟ سارعا بإت٘اـ العمل بُ  .يناديو: لا تقفل تٝع صوتان 
 ! أنت ميت لا ت٤الة!!البيت ات١سكوف. اليوـ ات٠امس

صاح أتٯن كسقط من فوؽ سرير نومو بُ غرفتو التي كاف يقاتٝو فيها أتٛد. كظل يرفع 
بطانيتو.. كىو يصرخ... لا...؟! ليستيقظ أتٛد مفزكعنا على صراخ صديقو.. كلكنو عندما 

 رآه حاكؿ مساعدتو على الاستيقاظ.

كعندما أفاؽ صار ينظر بُ جنبات  ,و أتٯنكرش القليل منو بُ كج ,تناكؿ أتٛد كوبان من ات١اء
الغرفة كىو سارح يفكر.. نظر إليو أتٛد كارتفع صوتو بالضحك.. على تصرفات صديقو... 

 كقاؿ لو: دائمنا كنت تقوؿ أني أخاؼ.. كلكنك الآف.. ليقطع أتٯن صديقو بقولو:

فاء الضوء كات٠لود البيت ات١هجور.. البيت ات١هجور.. ليعود أتٛد لسريره طالبنا من أتٯن إط
ا!  .(َٖٓ)"للنوـ فلديهم الكثتَ من العمل غدن

ت٘امنا  ات١مزكجة بعناصر فوؽ كاقعية ت١تلقي بالواقعية اموت٫ة  بدايتهاالقصة من ىكذا مضت 
, ك" البيت ات١هجور", ك"البيت الفسيح", "اتٟي الفارغ " كقصص الزمن القدنً, حيث:

ك"ات١دخل الكبتَ المحاط  ,مستلزمات العمل من داخل الغرؼ" افك "فقد, ك"البيت ات١سكوف"
 ,بٍ ظهور "البيت" قصرنا من الرخاـ كالإبداع ك"أكراؽ الأشجار ات١تناثرة", ,تٓيوط العناكب"

"الطفل الصغتَ الذم مر مسرعنا" كتٖذيره ت٢ما أف ىذا ملبحظة ك  ,"أصوات نباح"تٝاع ك 
ك"كقوع  ,التي سيطرت على أتٛد كأتٯن "ت٢لعك"حالة الرعب كا بالأشباح, البيت مسكوف

ك"إصابتو بتشنجات  ,ليجد أنها عبارة عن قبور" أتٛد على ركبتيو كفتحو لإحدل الغرؼ,

                                                           

 .ّٕ-ّّ"الصوت", ص ,مسرحية ات١وت (َٖٓ)
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بُ الطابق العلوم", ك"انقطاع شبكة اتٞواؿ" ك"فقد  كت٫ية ك"تٝاع أتٯن لأصوات ",مستمرة
ج كلكنهما بٓ ت٬دا ت٥رجنا" ات٠رك  تهماك"ت٤اكل ,أتٯن جوالو كمعطفو من على طاكلة الطعاـ"

 مدخل ت٢ا". الطابق الأكؿ ككأف أبوابو لا"رؤيتهما ك

كل ىذا الكم من الأحداث بُ اليوـ الأكؿ من دخوؿ "أتٯن كأتٛد" ات١نزؿ للقياـ حدث  
مؤسس على عناصر مادية الأحداث ات١رعبة عاشاىا بُ جوو  هبأعماؿ الدىاف, ككل ىذ

كىناؾ "السيارة التي أقلتهما إبٔ  ,ىناؾ العاملبف "أتٛد كأتٯن"ك  ",ات١نزؿ "مالككاقعية, فهناؾ 
التي يستخدمانها  "أدكات الطلبء كالفرشاة"كىناؾ  ,الذم نسوه "السلم"كىناؾ  ",ىذا ات١نزؿ

كأف ىذين العاملتُ قد قدما إبٔ ىذا ات١نزؿ للقياـ ", اتٞواؿ كىاتف ات١نزؿ"بُ العمل, كىناؾ 
بينهما كبتُ صاحب ات١نزؿ عليو بدىاف البيت من الداخل باللوف الأتٛر حسب العقد ات١تفق 

تٯن نقل أتٛد أبُ مدة قدرىا تٜسة أياـ, كىناؾ أيضا ت٤اكلة الاتصاؿ بات١ستشفى الذم قرر 
كلها عناصر تٖاكي أحداثان ك ب ات٠وؼ, التشنجات التي طرأت على أتٯن بسب ؛ نتيجةإليو

 لكن ىذه الواقعية تنهار بنيتها عندما ارتفع "صوت رنتُ ات٢اتف", طبيعية تٖدث بُ الواقع
ليتجلى مشهد تْسب رؤيا مناـ يراىا أتٯن, كت٥اطبة الشبح إياه, كتهديده بات١وت القريب؛ 

ي اتٟقيقة مباشرة إثر ىذا التهديد كلتنجل ,ات٠وؼ كالرعب بُ ات١راكحة بتُ الواقعية كالأسطورية
 ات١نزؿ لو, فيصيح كيسقط من فوؽ سرير نومو. ساكنمن 

استخدمت الساردة التقنية ات٠تامية لكشف ما ظنت أنها كشفتو للمتلقي, كأف ما عاشو 
 ,تٯن, ت٤اكلة أف تنقلنا من اتٟلم إبٔ الواقعأالقارئ لأحداث ىذه القصة كاف حلمنا حلم بو 

إبٔ اتٟقيقة, لكن ىذه النقلة بٓ تكن لتقنع ات١تلقي بعدـ كاقعيتها, حيث إف  كمن الأسطورم
ليس من السهل إثبات  ت٣ريات السردية كحوادثها تتكئ على ت٥زكف ضخم بُ العقل اتٞمعي,

زيفو كعدـ كاقعيتو, فما زالت أساطتَ الطفولة ت٘ارس عملها بُ الوجداف العاـ, كما زالت 
  من الناس لا ينكر إمكانية كقوعها.تَرنا كصغارنا, بل صار الكثت٥اكفها مصاحبةن لنا كبا

كتٯكن تأكيل البيت ات١هجور بُ ىذه القصة بأنها رموز لػ)الأكطاف( ات١هجورة من أبنائها 
ات١خلصتُ, تْيث بٓ يبق فيها إلا ات١تسلطوف الأشرار كات١فسدكف, فإذا حدث كأف عاد بعض 
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استصلبحو, يؤذيو سكانو ات١فسدكف ات١قيموف فيو, لينفركه ىؤلاء ات١خلصتُ إبٔ كطنو لعمارتو ك 
منو, كرتٔا أتٟقوا بو أضرارنا قاتلة, أما الطفل الذم حذر شخصيتي القصة من خطر ات١كوث 
بُ البيت ات١سكوف؛ فيمثل رمزا للبراءة كات٠تَ الكامنتُ بُ الأجياؿ القادمة, التي يعوؿ عليها 

 بُ إصلبح ما أفسدتو أيدم أسلبفهم.

؛ أبواؽ الإرىاب -كىو ما بتٍ عليو عنواف القصة –كت٘ثل الأصوات الغريبة كات٠ادعة 
الإعلبمي ات١ضلل, التي تربك كل كطتٍ ت٥لص, كتفوٌت عليو فرصة التفكتَ بُ البدء بالعمل 

 من أجل مصلحة كطنو.

تحن بو إخلبص من يدعي حب الوطن كيسع ى كأما اتٟلم؛ فيمثل التنبؤ كالاستباؽ الذم تٯي
لأجلو, فإف كاف صادقا بُ ذلك؛ فإنو لا ينثتٍ ت٢ذه التثبيطات كالمحبطات ات١سبقة, كت٭اكؿ 

ا تٕاكزىا بالتعاكف مع كل من يثق بو من أبناء كطنو كأمتو,  "كالدراسات الأدبية كالنقدية جاىدن
عن ترل أف النزعة الأسطورية مبثوثة بُ اتٟلم الأدبي, حيث تذكب الأزمنة, كتنسلخ الأشياء 

قوانتُ الطبيعة كات١نطق, كأنهما )اتٟلم الأدبي كالأسطورة( يؤكلاف إبٔ عامل حسي انفعابٕ, 
كىو ميل الإنساف إبٔ تشخيص الظواىر الطبيعية كإسقاط إنسانيتو عليها. كلذا مالت بعض 
تلك الدراسات إبٔ أف استبطاف أعماؽ الأسطورة كإفادة من قوانينها كحركتها بُ بناء اتٟلم 

بي, يعتُ على إبداع نص ثرم شديد ات٠صوبة. كما ذىب بعضها إبٔ البحث عن معاني الأد
فرتٔا لا ينكشف ذاؾ  رموز اتٟلم بُ ظل الأساطتَ ات١تنوعة لتشييد رؤية خاصة حوؿ مدلوت٢ا,

ات١دلوؿ الذم انبعث رمزنا من أعماؽ ات١بدع إلا بالتفستَ الأسطورم, كتٓاصة إف استوفد 
 .(َٗٓ)"سطورةالقاص بُ حلمو أم أ

تْاجتو إبٔ رمزية اتٟلم إزاء بعض ات١وضوعات كات١عاني اتٟساسة, التي يشعر أحيانان القاص  إف
يشكل التعبتَ عنها صراحة مسلكنا كعرنا كمرىقنا لو, كلأف اتٟلم رمزم عادة كعلم خيابٕ, فإف 

اتٟلم يؤدم , كمن بٍ القاص يتخذه مطية للتنفسي عما لا يقول على قولو بصورة مباشرة
لأف الواقع بكل فجاجتو يصفع حواس الإنساف ككعيو. يشكل لو ما  ؛كظيفة تٚاليةبرمزيتو 

                                                           

 .َْ-ّٗـ, صََِٗىػ/َُّْأعماؽ الركح "اتٟلم بُ القصة القصتَة السعودية", تهاني ات١برؾ, دار ات١فردات للنشر, الرياض,  (َٗٓ)
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يشبو الصدمة. كىو يتعامل معو قسرنا, كبتُ القسر كالقهر كالمحاصرة تقوـ رمزية اتٟلم بدركىا 
 .(َُٓ)بتُ الإنساف كالواقع

 االواحدة. كلكونو جزءن إلا حدث من أحداث القصة كعمل ضمن تلك البنية ىنا "ما اتٟلم ك 
فإنو ينهض بوظيفة ما داخل ىذه البنية. كالوظيفة  ؛من أجزاء النص القصصي كمرتبطنا ببنيتو

تعتٍ دخوؿ العنصر بُ علبقة مع عنصر آخر, أك مع عناصر أخرل, ضمن البنية الواحدة. 
ت١كونات كلا تٖدد الوظيفة طبيعة العلبقة بتُ مكونات البنية فحسب, كإت٪ا فاعلية ىذه ا

 .(ُُٓ)"بالنظر إبٔ نشاطها الذم تٯارسو كل عنصر منها داخل المجموعة التي ينتمي إليها

ت٭دك ببعض القصاص إبٔ توظيفو  ؛ينشره اتٟلم من إثارة كتشويق بُ النفسكمعلوـ أف ما "
من أجل خلق ات١شاركة الوجدانية كإت٘اـ ات١عتٌ. فهو يتوسل  ؛لإشغاؿ ذىن القارئ كشحذه

شراؾ القارئ بُ ات١تعة الفنية عن طريق الوصوؿ إبٔ ات١عتٌ خطوة خطوة, تساكقنا مع باتٟلم لإ
ت٪و العمل الإبداعي كتطوره, ت٦ا يستدعي من ات١تلقي قدرة على متابعة الظلبؿ كبٓ شعث 

 .(ُِٓ)".الأفكار كإكماؿ رتوش الصورة كالإسهاـ بُ خلق معناىا..

كىذه  ,ءن غتَ ت٤دد كلا تٯكن إدراكو إدراكنا تامناإت٭ا"رمزية اتٟلم لفئاـ من ات١بدعتُ  كت٘ثل
الرمزية ىي بُ الوقت ذاتو طريقة أدبية تعكس حركة المجتمع الشديدة التوتر؛ لتصبح تعبتَنا فنينا 
يكشف عن الواقع النفسي للئنساف كىو ينوء بثقل ىذه الأعباء النفسية ات١عقدة. فاستخداـ 

ق الفناف بالأسباب ات١كركرة اتٞافة التي يعبر بها عن اتٟلم يكوف حيننا مظهرنا من مظاىر ضي
اتٟياة, كانزياحنا إبٔ طريقة فنية تنأل بقضاياه عن ات١باشرة كالوضوح كالتحديد الذم يصتَ 
عملو الأدبي مدركنا أيسر ما يكوف الإدراؾ, فييقطع الطريق على ات١عاني الأخرل كلا ينفتح 

 .(ُّٓ)"إبداعو على دركب الإت٭اء

                                                           

 .ٖٔصأعماؽ الركح "اتٟلم بُ القصة القصتَة السعودية",  : انظر (َُٓ)
 .ْٓص نفسو , (ُُٓ)
 .ْٓصنفسو ,  (ُِٓ)
 .ٖٔص نفسو , (ُّٓ)
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ل ما سبق عرضو من مشاىد ىذه القصة؛ تٯكن القوؿ: إف حبكتها مأخوذة من كمن ت٣م
الكتب الغربية التي تضم بُ جنباتها حكايات عن خوارؽ العادات اتٟديثة, كمن حبكات 
بعض الأفلبـ الأجنبية التي تقوـ فكرتها على البيوت ات١هجورة كالأشباح, كتورط الضحايا 

 ت أياـ الإجازات كالعطل كما شابو ذلك.القادمتُ من ات١دف إبٔ ىذه البيو 

كما أف عجائبية ىذه القصص تتناص مع التصوير الفتٍ للحيواف بُ كليلة كدمنة كألف ليلة 
كليلة؛ إذ إف السردية العجائبية بُ ىذين ات١صدرين التًاثيتُ تصور لنا اتٟيوانات كالطيور على 

كمنفعلة بُ آف معنا, كىو ما ت٬علها أنها كائنات كاعية كمؤثرة, كساحرة كمسحورة, كفاعلة 
رموزنا للغرائز البشرية التي تتغلب فيها صفة من الصفات البهيمية لدل ىذه اتٟيوانات, فإذا 
غلب على الإنساف الشؤـ كقوة اتٟذر, رمزنا إبٔ غريزتو ىذه بالغراب, كإذا غلبت عليو صفة 

كالتجبر؛ رمزنا إليها بالأسد, كىكذا ات١كر؛ رمزنا إليها بالثعلب, كإذا غلبت عليو تٝة البطش 
 دكاليك.  

ت٘كنت الساردة بُ ىذا الفصل من دخوؿ نطاؽ التجريب كالتجديد باحتًاؼ . كسيطرت 
اللغة على الفضاء السردم بُ تٚلة معتبرة من القصص , كاتضحت غلبة اللغة الوصفية بُ 

لغة العلوـ كمصطلحاتها تٔهنية  ميداف التجريب سائر أت٪اط السرد الأخرل . كظفت الساردة
كإتقاف بُ الفضاء السردم .كما حققت نتائج ماثلة بُ تقنية بعض علبمات التًقيم الدالة 
على الفراغ  كت٘يزت بها على مستول العناكين كمتن اتٟكاية. كحاكلت ارتياد القصة البوليسية 

من النماذج موظفة لو  كتجربة ,فيما اتٕهت إبٔ القصص العجائبي كمارستو بإتقاف بُ عدد
بُ ات٢ركب من سطوة الواقع كات١عاناة الشخصية كالاجتماعية كمن أجل التسلية كالتًكيح. 
كتوفر ت٢ا توظيف اتٟلم كتقنية من تقنيات التجريب ,كمارست بعض تٕاربها بُ القصة 

 الأسطورية مستفيدةن من خلفيتها بُ القصص الشعبي.

انية الألواف كاستخدمتها بطريقة احتًافية كابتدعت من كجهة أخرل كظفت الساردة اتٞاز 
دلالات رمزية ت٢ا انطلقت فيها من رؤيتها ات٠اصة , حيث ت٘كنت من توظيف اللوف الواحد 

 بُ رسم مشاىد متناقضة.
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 الخاتمة

 

اتٟمد الله الذم بنعمتو تتم الصاتٟات, كالصلبة كالسلبـ على حبيب الأمة خابً الرسل 
 أتٚعتُ كبعد ..

فبفضل الله كعونو استطعت الوصوؿ إبٔ نهاية دراستي ىذه التي اتٕهت  صوب موضوع     
القصة النسائية القصتَة اتٞازانية كالذم ت٘كنت فيو من تناكؿ تٚلة من المجموعات القصصية 

دات ضمار سواءن بسواء إبٔ جانب السار ات٠اصة بالساردة اتٞازانية بُ تٕربتها لارتياد ىذا ات١
 بُ أرجاء الوطن العربي الكبتَ .ك ملكة العربية السعودية بُ ربوع ات١

قد مهدت لدراستي ىذه بتمهيدو أكبٕ ضمنتو سرد تارتٮي للنشأة القصة القصتَة بُ     
ات١ملكة العربية السعودية كعرضت ت١راحلها , بٍ انتقلت إبٔ القصة القصتَة بُ جازاف 

ها, بٍ شكلت عينة الدراسة ات١كونة من أربع كعرضت فيها نشأتها كمراحلها كركادىا كت٪اذج من
ت٣موعات لأربع ساردات من منطقة جازاف كحللت ت٤تواىا العددم كعناكين كل ت٣موعة , 

 (  قصة .ٖٓلؤربع المجموعات قد بلغت ) كتوصلت إبٔ أف عينة الدراسة القصصية ل

  : كجاء البحث بُ ثلبثة فصوؿ

جازاف كبً  منطقة بُ القصتَة النسائية القصة بُ  اتٟكاية جاء الفصل الأكؿ معاتٞان بنية
تقسيمو إبٔ ثلبثة مباحث تناكؿ ات١بحث الأكؿ دراسة الشخصيات كدرست فيها مفهوـ 

الشخصية بُ اللغة كالاصطلبح بٍ عرجت على أت٫ية عنصر الشخصية بُ العمل السردم , 
لقصتَة كتأثتَىا على بٍ علبقة الشخصية باتٟبكة بٍ كذلك اكتظاظ الشخصيات بُ القصة ا

بنية القص بٍ عرضت بعد ذلك لأنواع الشخصيات سواء الشخصيات الرئيسة أك الثانوية 
كحللت كثتَان من ىذه الشخصيات بٍ انتقلت إبٔ تصوير الشخصية بُ أبعادىا ات١ختلفة  

 كالبعد اتٞسمي كالبعد النفسي .
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وع علبقة الزمن بات١كاف كالتًتيب الزمتٍ ليعابِ موض الزماني كات١كاني  كجاء ات١بحث الثاني اتٟيز
للؤحداث بُ القصة النسائية القصتَة بُ منطقة جازاف كضمنتو أيضان تٖليلبن لزمن الافتتاح 
كزمن الاستًجاع كأنواعو كصولان زمن الاستباؽ , بٍ انتقلت ت١عاتٞة اتٟيز ات١كاني فعرضت 

لمحلية لرسم اتٟيز ات١كاني عند القاصات ت١فهومو كعلبقتو العناصر القصصية الأخرل بٍ النزعة ا
 .بُ منطقة جازاف

جازاف كقد  منطقة بُ القصتَة النسائية القصة بُ ات٠طاب بنية كعاتٞت فيو الثاني جاء الفصل
فيو تٚلة  كأت٪اط السرد كعرضت اللغوم التشكيل:  الأكؿ بً تقسيمو إبٔ مبحثتُ , ات١بحث

: اللغة التقريرية كاللغة الشعرية كلغة الوصف كلغة  كأت٪اط السرد كمنها ممن التشكيل اللغو 
 اتٟوار.

كتٖدثت فيها عن الراكم بضمتَ الغائب كالراكم  الرؤيا زاكية:  الثاني بٍ انتقلت إبٔ ات١بحث
بضمتَ ات١تكلم كالراكم بضمتَ ات١خاطب بٍ عرضت لنموذج آخر كىو تعدد الركاة بُ القصة 
الواحدة كختمت ىذا ات١بحث تّداكؿ إحصائية توضح عدد ضمائر الركاة بُ قصص العينة 

 ات١دركسة .

كالتجديد لدل القاصات بُ  لتجريبا كجاء الفصل الثالث كالأختَ كىو بعنواف تقنيات
كبالتحديد عن الرمز اللوني لدل  الرمزية اللغة  عن الأكؿ منطقة جازاف كتٖدثت بُ ات١بحث

القاصات كعرضت فيو لتعريف مفهوـ الرمز بشكل عاـ كالدلالة الرمزية للؤلواف بشكل خاص 
ائية بُ جازاف بُ تعاملها بٍ انتقلت إبٔ تطبيق عملي لتلك ات١فاىيم بُ ما احتوتو القصة النس

مع الألواف ات١ختلفة ككيف كظفت القاصات فسيفساء الألواف لتحقيق رؤية الساردة كمبتغاىا 
سواء بُ رسم ملبمح ات١كاف أك عكس دلالة الألواف على الشخصيات القصصية كإمكانيات 

كنماذج القاصة بُ جازاف على توزيع الألواف على لوحة سرديتها كعرضت لعدد من القصص  
 تطبيقية ت٢ذا التحليل .

للقصة تٖدثت فيو عن  الأساسية العناصر بُ التحوير الثاني كىو بٍ انتقلت إبٔ ات١بحث
مفهوـ التجريب من كجهة نظر النقاد كالأدباء بٍ عرضت لنماذج من تقنية التجريب كمن 
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لت بعدىا ذلك : سيطرة اللغة على الفضاء القصصي ك بالذات لغة الوصف ات١كاني , انتق
إبٔ تقنية استخداـ ت٥رجات العلوـ الطبيعية بُ لغة السرد بٍ الانتقاؿ إبٔ تقنية الفراغ سواء 

العنواف أك بُ متن اتٟكاية , بٍ عرضت إبٔ تقنية رابعة كىي التجريب بُ القصة البوليسية . 
ازانية ت٢ذا ليكشف مزاكلة القاصة اتٞ كالاسطورية كجاء ات١بحث الثالث كىو بعنواف العجائبية

النوع من السرد حيث ارتادت ىذه المجاؿ بثقة كاقتدار مزجت فيها بتُ العجائبية كالاسطورية 
كقمت بالتطبيق على ت٪اذج  من ىذا ات١نحى إضافة إبٔ استخداـ القاصة اتٞازينة لتقنية اتٟلم 

الغرائبي  باعتباره نوعان من أنواع التجريب بُ القصة القصتَة كحللت ت٪اذج من ىذا القصص
 كفق منهج جرتٯاس .

منتهجان موضوعية نقدية بُ   كالاستنتاج التحليل كالوصف بُ الفتٍ ات١نهج الباحث كقد اعتمد
 إطار منهج البحث العلمي ات١بتٍ على ات١قدمات الصحيحة كالتحليل كالوصف الدقيق كصولان 

 إليها بُ ختاـ ىذه الدراسة : إبٔ النتائج السليمة كالتي توصل الباحث

ة اتٞازانية قدمها بُ مصاؼ القصة السعودية القصتَة ت٘امان كبُ إطار كضعت القاص -
 بنية القصص العربي كالعات١ي إبٔ حدو كبتَ. 

 بشكل عاـ ت٘كنت الساردة اتٞازانية من  بناء الشخصيات بُ القصة القصتَة باقتدارو  -
 ا بُ ضوء تقنية التحليل النفسي .رسم ملبمح لشخصياته  استطاعت, كما 

 .ظهرت غلبة الوصف ات١كاني بُ لغة السرد بُ بعض النماذج  -

برزت ملبمح البيئة اتٞازانية لدل الساردة اتٞازانية سواء على مستول مكونات البيئة   -
 أك الأماكن أك العادات كالتقاليد .

 ات١كاف كعنصر أساسي بُ بنية القص .استطاعت الساردة توظيف   -

بتُ الأماكن ات١غلقة كات١فتوحة كالأماكن الداخلية)داخل ات١ملكة(  الساردة نوعت  -
 كات٠ارجية)البلداف الأجنبية(.

 ت٘يزت بتوظيف ات١كاف ات١هتٍ بُ قصصها . -
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 ت٘كنت الساردة من استخداـ عنصر الزمن باحتًافية . -

كالتناكب,  استطاعت الساردة أف ت٘ارس أنساؽ اتٟدث ات١تعددة : التتابع كالتضمتُ -
 سواء بتفرد الأنساؽ أك ات١زج بينها بُ القصة الواحدة. 

لوحظ سيطرة بعض ات١وضوعات الاجتماعية على بنية القص كمنها العلبقة مع الاخر  -
 ." الرجل "

عددا من القضايا الاجتماعية  مثل بعض قصص المجموعات القصصية تناكلت  -
 دد الزكجات.اللقيط كالطلبؽ كاليتيم كزكج الأـ كالضرة كتع

ت٘ايزت أت٪اط اللغة بُ القصة النسائية القصتَة بُ جازاف بتُ استخداـ لغوم ذم  -
 مستول عاؿو من الأداء كحالات نادرة استخدمت لغة سردية عادية .

متَ ات١تكلم ضمتَ الغائب كضستخدامها لضمائر السرد الثلبثة "نوعت القاصة بُ ا -
 كضمتَ ات١خاطب" .

تكلم بُ المجموعات القصصية تٓلبؼ ما ذكره بعض النقاد غلب اتٟكي بضمتَ ات١  -
 من غلبة ضمتَ الغائب . 

كحوار كلغة نوعت الساردة بُ تشكيلبتها اللغوية بتُ ت٥تلف الأت٪اط من سرد ككصف  -
 شعرية كلغة تقريرية.

 اخل الأجناسي بُ تشكيلها اللغوم.بُ لغتها باستخداـ التدالساردة ت٘يزت  -

 نطاؽ التجريب كالتجديد باحتًاؼ .من دخوؿ  انيةاتٞاز  ت٘كنت الساردة -

 ردم بُ تٚلة معتبرة من القصص .سيطرت اللغة على الفضاء الس -

 كظفت الساردة لغة العلوـ كمصطلحاتها تٔهنية كإتقاف بُ الفضاء السردم . -

إبٔ القصص العجائبي كمارستو بإتقاف بُ عدد من النماذج موظفة لو الساردة اتٕهت  -
سطوة الواقع كات١عاناة الشخصية كالاجتماعية كمن أجل التسلية  بُ ات٢ركب من

 كالتًكيح. 
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كظفت الساردة اتٞازانية الألواف كاستخدمتها بطريقة احتًافية كابتدعت دلالات رمزية  -
ت٢ا انطلقت فيها من رؤيتها ات٠اصة , حيث ت٘كنت من توظيف اللوف الواحد بُ رسم 

 .مشاىد متناقضة
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 ترجمة لكاتبات المجموعات القصصية 

 

 أولاً : أميمة البدري 

 أميمة بنت منور بن عمر البدرم . -
 من مواليد مدينة جازاف.  -
 التخطيط الاستًاتيجي كاتٞودة , جامعة بليموث, بريطانيا. –دكتوراه بُ الإدارة كالأعماؿ  -
 تشغل حاليان منصب ككيلة كلية إدارة الأعماؿ تّامعة جازاف.  -
جامعة  –تعمل أستاذان مساعدان بُ الإدارة الاستًاتيجية كاتٞودة بكلية إدارة الأعماؿ  -

 جازاف .
 صاحبة بيت ات٠برة )سامقات للبستشارات كالتدريب كتطوير الأعماؿ (. -
شاركت بُ عدد من ات١ؤت٘رات المحلية كالدكلية كعدد من الأمسيات كاللقاءات الاجتماعية  -

 ت١نشورات البحثية .كالثقافية كت٢ا عدد من ا
 دراسة تْثية. –ت٢ا كتاب بعنواف أداء اتٞامعات بُ ضوء اتٞودة كالاعتماد الأكادتٯي  -
 ىػ.ُِْٔ صادرة عن نادم جازاف الأدبي ت٢ا ت٣موعة قصصية "للشمس شركؽ " -
نشئ بُ شهر صاحبة صالوف البدرية الثقابُ كىو أكؿ صالوف نسائي تٔنطقة جازاف , أ -

 ـ.َُِْىػ/ُّّْشواؿ عاـ 

 ىػ.ُُْٓحصلت على جائزة نادم جازاف الأدبي الثانية بُ مسابقة القصة القصتَة لعاـ اتٞوائز : 

جائزة ات١ركز الثاني بُ جائزة الشارقة لأفضل أطركحات الدكتوراه بُ العلوـ الإدارية بُ  -
 ـ.َُِٔالوطن العربي الدكرة ات٠امسة عشر ,

 ىػ.ُُْٖ الأكبٔ بُ مسابقة القصة القصتَة لعاـ حصلت على جائزة نادم جازاف الأدبي -
 –ـ,)محمد بن ناصر للتفوؽ سابقان( عن فرع الأداء ات١ميز َُِٗجائزة جازاف للتميز لعاـ  -

 بُ العمل الاجتماعي .
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 ثانياً : حضية خافي 

 

 حضية عبده علي خابُ  -
 ـ.َُٖٗمن مواليد منطقة جازاف "ت٤افظة ضمد"  -
 نشأت بُ ت٤افظة ضمد . -
تلقت دراستها الابتدائية كالإعدادية كالثانوية تٔدارس ضمد ,القسم العلمي عاـ  -

 ىػ.َُْٗ
 ىػ.ُِّْأكملت دراستها تٔعهد التمريض الصحي تّازاف عاـ  -
 ىػ.ُِْٔانضمت إبٔ النادم الأدبي عاـ  -
 ىػ.ُِْٔشاركت بُ أكؿ أمسية قصصية عاـ  -
 ىػ.ُّّْشاركت بُ مهرجاف جازاف الشتوم عاـ  -
 ىػ.ُّْٓ/ّ/ِٖ أمسية الزاىد النعمي للقصة شاركت بُ -
 تعمل حاليان بُ مستشفى ضمد العاـ . -

 إصدارتها : 

 ىػ .َُّْت٣موعة "أسطورة بلبد النور " 

 ىػ.ُّْٕت٣موعة " مسرحية ات١وت" 
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 ثالثاً : سهام العريشي

 

 سهاـ أتٛد العريشي. -
 مكاف ات١يلبد: منطقة جازاف. -
 .ـُّٖٗ-ُِ-ِٔتاريخ ات١يلبد:  -
جامعة إنديانا  ـ ,َُِْعاـ  الأدب الأمريكي اتٟديثبُ  ماجستتَ -

 بنسلفانيا/الولايات ات١تحدة الأمريكية.
 ات١ملكة العربية السعودية.-ت٤اضرة تّامعة جازاف -

 

 الإنتاج والدشاركة الثقافية

 *مقالات كنصوص منشورة بُ صحيفة اتٟياة كاتٞزيرة كالوطن.

 .ََِٗالأدبي, *أمسية قصصية بنادم جازاف 

ت٣موعة قصصية عن نادم جازاف الأدبي ـ,  َُِْ* "تشبو رائحة أمي..تشبو شجر اتٞنة". 
 كالدار العربية للعلوـ ناشركف.

 .َُِٓ*كرقة نقدية بُ كرشة "جدكل الشعر بُ زمن الإعلبـ اتٞديد" بنادم جازاف الأدبي, 

 ربية للعلوـ ناشركف.ت٣موعة شعرية عن الدار العَُِٕ* "إلا الثواني ات٠الدة" 

 ركاية .. عن نادم جازاف الأدبي كالدار العربية للعلوـ ناشركف. َُِٗ*"الشاعر" 

 *مدكنة إلكتًكنية ت١قالات كنصوص متًتٚة بعنواف "أصابع حرة".
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 العضويات

 *عضوة اتٞمعية العمومية بنادم جازاف الأدبي.

 بنسلفانيا )سابقا(.*نائبة رئيس نادم الطلبة السعوديتُ تّامعة إنديانا 

 

 الجوائز :

ـ, ات١ركز الأكؿ بُ فرع الإبداع الأدبي عن َُِٓجائزة جازاف للتفوؽ كالإبداع  -
 المجموعة القصصية : تشبو رائحة أمي .. تشبو رائحة اتٞنة .

ـ, ات١ركز الأكؿ بُ فرع الإبداع الأدبي , َُِٖجائزة راشد بن تٛيد للثقافة كالعلوـ  -
 الشعر اتٟديث.

 

  

 ابعاً : نجوى هاشم ر

 

 ت٧ول محمد السيد ىاشم . -
 ىػ.َُّٖكلدت بُ مدينة جازاف عاـ  -
 ىػ.َُْٓبكالوريوس علم الاجتماع من جامعة ات١لك عبدالعزيز تّدة عاـ  -
 تعمل مديرة مدرسة ابتدائية تّدة . -
 ىػ.َُُْحازت على شهادة تقديرية من تٚعية اتٞنوب بأبها عاـ  -
 ىػ.َُْٔبُ ليل الأحزاف " أعمات٢ا : ت٣موعة  " السفر  -
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 المصادر والمراجع

 أولاً : المصادر

 

,  ىاشم محمد ت٧ول, الأحزاف ليل بُ السفر( ) ىاشم ت٧ول) الأحزاف ليل بُ السفر -
 .( ـ ُٖٔٗ - ىػَُْٔ,  ُط للتوزيع السعودية الدار
 نادم,  البدرم منور أميمة,  شركؽ للشمس( )   البدرم أميمة) شركؽ للشمس -

 .( ىػُِْٔ,  جازاف
 تشبو..  أمي رائحة تشبو( ) العريشي سهاـ)  اتٞنة شجر تشبو..  أمي رائحة تشبو  -

 .( ىػُّْٔ,  الأدبي جازاف نادم,  عريشي سهاـ,  اتٞنة شجر
 نادم,  خابُ عبده حضية,  ات١وت مسرحية( )   خابُ حضية)   ات١وت مسرحية  -

 .(ىػُّْٕ,  الأدبي جازاف

 

 ثانياً : المراجع 

 

الاتٕاىات الفنية للقصة القصتَة بُ ات١ملكة العربية السعودية , مسعد بن عيد  -
 ىػ.ُُْٓالعطوم , نادم القصيم الأدبي , 

, ّأدب الأطفاؿ بُ ضوء الاسلبـ, ت٧يب الكيلبني, مؤسسة الرسالة, بتَكت, ط -
 ـ. ُُٗٗىػ/ُُِْ

الأدب كفنونو دراسة كنقد, عزالدين إتٝاعيل,دار الفكر  -
 ـ.َُِّىػ/ُّْْبي,القاىرة,العر 
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أعماؽ الركح "اتٟلم بُ القصة القصتَة السعودية", تهاني ات١برؾ, دار ات١فردات للنشر,  -
 ـ.ََِٗىػ/َُّْالرياض, 

آليات التجريب بُ القصة القصتَة السعودية ات١عاصرة, مها الأتٝرم, نادم حائل  -
 ـ.َُِٓىػ/ُّْٔالأدبي الثقابُ, دار ات١فردات للنشر, 

 ىػ.ُّْٔأنثى السرد, منتَة ناصر ات١بدؿ, الانتشار العربي, بتَكت,  -

أنطولوجيا القصة القصتَة بُ ات١ملكة العربية السعودية, خالد أتٛد اليوسف, ككالة  -
 ـ.ََِٗكزارة الثقافة كالإعلبـ للشؤكف الثقافية, الرياض,

 ـ.ََِْبناء الركاية, سيزا قاسم , مكتبة الأسرة, القاىرة,  -

بناء الشخصية كات١كاف بُ ركاية ذاكرة اتٞسد, فلة قارة كليندة لكحل, جامعة منتورم  -
 ـ.َُُِ, قسنطينة,

البناء الفتٍ بُ الركاية السعودية, حسن اتٟازمي, مطابع اتٟميضي,  -
 ـ.ََِٔىػ/ُِْٕالرياض,

-  , البناء الفتٍ بُ القصة السعودية ات١عاصرة, نصر محمد عباس, دار العلوـ
 ـ.ُّٖٗىػ/َُّْض,الريا

بنية ات٠طاب الركائي, الشريفة حبيبة, دراسة بُ ركايات ت٧يب الكيلبني, دار عابٓ  -
 ـ.ََُِالكتب اتٟديث ,أربد,

شلبي,  متَ خ ةيالبنية السردية بُ الركاية, عبدات١نعم زكريا القاضي, دراسة بُ )ثلبث -
نسانية كالاجتماعية, الأمابٔ لأبي علي حسن كلد خابٕ( ,عتُ للدراسات كالبحوث الإ

 ـ.ََِٗالقاىرة, 

 ـ.َُٗٗبنية الشكل الركائي, حسن تْراكم, ات١ركز الثقابُ العربي, الدار البيضاء,  -

 ـ. ُُٗٗبنية النص السردم , تٛيد تٟمداني ات١ركز الثقابُ للطباعة كالنشر ,بتَكت, -
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ف ات١طبوعات تٖليل ات٠طاب السردم, عبد ات١الك مرتاض , سلسلة ات١عرفة, ديوا -
 ـ.ُٓٗٗاتٞامعية, اتٞزائر, 

تقنيات السرد كآليات تشكيلو الفتٍ, نفلة حسن أتٛد العزم, دار غيداء للنشر  -
 ـ.َُُِىػ/ُِّْكالتوزيع, عماف, الأردف, 

 ـ.ََُِ, ّتقنيات السرد, تٯتٌ العيد, دار الفارابي, بتَكت, ط -

بد اتٟميد المحادين, ات١ؤسسة العربية التقنيات السردية بُ ركايات عبد الرتٛن منيف, ع -
 ـ.ُٗٗٗللدراسات كالنشر كالتوزيع,بتَكت, 

تيار الوعي بُ القصة القصتَة السعودية, أحلبـ عبداللطيف حادم, دار ات١فردات  -
 ـ.َُِّىػ/ُّْْ, ِللنشر, الرياض, ط

امة تٚاليات ات١كاف بُ قصص سعيد حورانية, ت٤بوبة محمدم محمد آبادم, ات٢يئة الع -
 ـ.ََُِللكتاب السوريتُ, دمشق, 

 ـ.ُٖٖٗ, ِتٚاليات ات١كاف, ت٣موعة مؤلفتُ, عيوف ات١قالات, الدار البيضاء, ط -

 ـ.ُٖٖٗ, ِتٚاليات ات١كاف, ت٣موعة مؤلفتُ, عيوف ات١قالات, الدار البيضاء, ط -

لملبيتُ, اتٟركة الأدبية بُ ات١ملكة العربية السعودية , بكرم شيخ أمتُ , دار العلم ل -
 ـ.ُٖٗٗ, ِبتَكت , ط

خطاب اتٟكاية ,جتَار جنيت, ترتٚة محمد ات١عتصم كعبداتٞليل الأزدم كعمر جلي ,  -
 ـ.ُٕٗٗ, ِالمجلس الأعلى للثقافة , القاىرة , ط

دراسات بُ الأدب السعودم ات١عاصر, أسامة محمد البحتَم, نادم جازاف الأدبي,  -
 ـ.َُُِىػ/ُِّْ

 ـ.َََِىػ/ُُِْأتٛد رامي, دار الشركؽ, القاىرة,   ديواف عمر ات٠ياـ, -



261 
 

 ـ.ََِٔ, ُالراكم كالنص القصصي, عبدالرحيم كردم, مكتبة الآداب, القاىرة, ط -

الزماف كات١كاف بُ ركايات ت٧يب الكيلبني, كجداف يعكوب ت٤مود, اتٞامعة العراقية,  -
 ـ.َُُِىػ/ُِّْ

وثر القاضي, دار ات١فردات للنشر, شعرية السرد بُ القصة السعودية القصتَة, ك -
 ـ.ََِٗىػ/َُّْالرياض,

الصحافة مفهومها كأنواعها, علي كنعاف, دار ات١عتز للنشر كالتوزيع, عماف, الأردف,  -
 ـ.َُِْىػ/ُّْٓ

 ـ.ُٓٗٗالصورة الشعرية كالرمز اللوني, يوسف حسن نوفل, دار ات١عارؼ, القاىرة,  -

علم السرد "المحتول كات٠طاب كالدلالة", الصادؽ قسومة, جامعة الإماـ محمد بن سعود  -
 ـ.ََِٗىػ/َُّْالإسلبمية, 

, ِفن الركاية, محمد السيد ديب, ات١كتبة الأزىرية للتًاث, القاىرة,ط -
 ـ.ُٓٗٗىػ/ُُْٓ

 ـ.ََِٗفن القصة القصتَة, رشاد رشدم, مكتبة الأت٧لو ات١صرية, القاىرة,  -

 ـ .ُٔٔٗ,  ٓفن القصة, محمد يوسف ت٧م, دار الثقافة , بتَكت , ط  -

ات٢يئة العامة لقصور الثقافة, -( ُِّفن كتابة القصة, فؤاد قنديل, كتابات نقدية ) -
 ـ.ََِِالقاىرة, 

بُ الأدب العربي السعودم , "دراسة أدبية كقراءات نقدية", آماؿ يوسف, ماجدة  -
 ـ.َُِِىػ/ُّّْم, مكتبة ات١تنبي, زين العابدين , أتٝاء العمر 

بُ الأدب العربي السعودم , محمد صابّ الشنطي , دار الأندلس للنشر كالتوزيع ,  -
 ـ.ََُِىػ/ُُّْ, ٓحائل , ط
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بُ نظرية الركاية, عبدات١لك مرتاض, المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب,  -
 ـ.ُٖٗٗالكويت, 

ة السعودية , سحمي ات٢اجرم , نادم الرياض الأدبي القصة القصتَة بُ ات١ملكة العربي -
 ىػ.َُْٖ, 

القصة القصتَة بُ ات١ملكة العربية السعودية بتُ الركمانسية كالواقعية , طلعت صبح  -
 ـ.ُٖٖٗالسيد , نادم الطائف الأدبي,

القصة القصتَة بُ منطقة جازاف, بتوؿ مباركي, الدار العربية للعلوـ ناشركف, بتَكت,  -
 ـ.َُِْىػ/ُّْٓ

ىػ(, تٖقيق: عبداتٟميد ىنداكم,  دار َُٕكتاب العتُ, ات٠ليل بن أتٛد )ت -
 ـ.ََِّىػ/ُِْْالكتب العلمية , بتَكت , 

كيف ت٨لل القصص, كيلياـ كيتٍ, ترتٚة ناصر اتٟجيلبف, كرسي الدكتور عبدالعزيز  -
 ـ.َُُِىػ /ُِّْات١انع لدراسات اللغة العربية كآدابها, جامعة ات١لك سعود, الرياض, 

 ىػ.ُُْْ,  ّط -بتَكت–ىػ(, دار صادر ُُٕلساف العرب, ابن منظور ) -

 ـ .ُٕٗٗ, ِاللغة كاللوف, أتٛد ت٥تار عمر, عابٓ الكتب للنشر كالتوزيع, القاىرة ,ط -

اللوف بُ الركاية السعودية , مرنً إبراىيم غباف , دار ات١فردات للنشر كالتوزيع , الرياض  -
 ـ.ََِٗىػ , َُّْ, 

مدخل إبٔ الأدب العجائبي , تزفتاف تودكركؼ, ترتٚة الصديق بوعلبـ, تقدنً محمد  -
 ـ.ُّٗٗبرادة ,دار الكلبـ , الرباط,

 ـ.ُْٖٗ, ِات١عجم الأدبي, جبور عبدالنور, دار العلم للملبيتُ, بتَكت, ط -

 -القاىرة–ات١عجم الوسيط, إبراىيم مصطفى كآخركف, مكتبة الشركؽ الدكلية  -
 ـ.ََِْىػ /ُِْٓ
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معجم مصطلحات نقد الركاية, لطيف زيتوني, مكتبة لبناف, ناشركف, بتَكت,  -
 ـ.ََِِ

ات١كاف بُ القصة اتٞزائرية, أكريدة عبود, دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع, اتٞزائر,  -
 ـ.ََِٗ

, ّالرياض ط النثر الأدبي بُ ات١ملكة العربية السعودية , محمد الشامخ , دار العلوـ , -
 ـ.ُّٖٗ

النقد الأدبي بُ ات١ملكة العربية السعودية "ملبت٤و كاتٕاىاتو كقضاياه" محمد الشنطي ,  -
 ىػ.ُِِْدار الأندلس للنشر ,حائل , 

كظيفة اللغة بُ ات٠طاب الركائي الواقعي عند ت٧يب ت٤فوظ, عثماف بدرم, جامعة  -
 ـ.ُٕٗٗ, ُٔٗٗاتٞزائر, معهد اللغة العربية كآدابها, 

الوقت أصفر أحيانا "موت أبيض", عبدالله الزمام, النادم الأدبي تْائل, الانتشار  -
 ـ.ََِٗالعربي, بتَكت, 

 

 ثالثاً : الدوريات والمنشورات
 

تقنيات بناء الشخصيات, علي عبدالرتٛن فتاح, ت٣لة كلية الآداب, جامعة صلبح  -
 .َُِالدين, العدد

الدلالات الرمزية بُ القصة القصتَة, زيد مطيع دماج أت٪وذجنا, عبد العزيز ات١قابّ,  -
منشورة بُ موقع دماج على الرابط التابٕ: 
http://www.dammaj.net/files/article_dr_maqaleh_aldalalt_

alramziya_fi_alqisa.htm 
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 ىػ.ُّْٖ(, ْْٖ-ّْٖدىشة القص, خالد أتٛد اليوسف, ت٣لة الفيصل, عدد) -

السرد القصصي كتٚاليات ات١كاف, أتٛد طالب, ت٣لة ات١وقف الأدبي, اتٖاد الكتاب  -
 ـ.ََِْ, َّْالعرب بدمشق, العدد

, ٗالشخصية بُ القصة القصتَة, مصطفى تٚاىتَم, ت٣لة آفاؽ عربية, بغداد, العدد -
 ـُُٗٗ

ـ الإنسانية نظرية التلقي "إشكالات كتطبيقات", منشورات كلية الآداب كالعلو  -
, ات١ملكة ات١غربية, جامعة محمد ات٠امس, ِّبالرباط, سلسلة ندكات كمناظرات رقم

 ـ.ََُِىػ/ُِِْ

نظرية الركاية بُ الأدب الإت٧ليزم اتٟديث, ىنرم جيمس,ترتٚة: إت٧يل بطرس, مقاؿ  -
 ـ.ُُٕٗ, تونسٔبُ ت٣لة اتٟياة الثقافية, ع
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 الفهرس

 

 الصفحة العنوان

 المقدمة
 التمهيد

 مراحل القصة القصٌرة السعودٌة
 مراحل القصة القصٌرة فً جازان

: بنٌة الحكاٌة  فً القصة النسائٌة القصٌرة فً منطقة  الفصل الأول
 جازان

 :  الشخصٌات المبحث الأول
/مفهوم الشخصٌة ووظائفها فً العمل السردي  أولاا
ا / أهمٌة عنصر الشخصٌة فً العمل السردي  ثانٌا

ا / علاقة الشخصٌة بالحبكة  ثالثا
ا / اكتظاظ الشخصٌات  رابعا
ا / أنواع الشخصٌات  خامسا

ا /  تصوٌر الشخصٌة فً أبعادها سادسا
 

 الحٌز الزمانً والمكانً/ المبحث الثاني
 الحٌز الزمانً /أولاا 
ا   : الترتٌب الزمنً للأحداث /ثانٌا
 زمن الافتتاح .1
 زمن الاسترجاع .2
 زمن الاستباق .3
 

 مبحث الحيز المكاني:
 أولاا / مفهوم الحٌز المكانً وعلاقته بالعناصر القصصٌة الأخرى:

ا  لقصة النسائٌة الجازانٌة / النزعة المحلٌة لرسم الحٌز المكانً فً ا ثانٌا
 .القصٌرة
 

ا / مقارنة بٌن البٌئة المحلٌة والبٌئة الخارجٌة  ثالثا
ا / ظاهرة الثنائٌة المكانٌة فً القص  ة النسائٌة القصٌرة فً جازانرابعا

ا / توظٌف المكان المهنً  خامسا

7 
11 
12 
16 
24 
 
25 
25 
26 
29 
31 
37 
54 
 
62 
62 
63 
65 
71 
82 
 
91 
91 
91 
 
 
95 
112 
114 



265 
 

 
 

 الحدث السردي:  المبحث الثالث
/مفهوم الحدث وأهمٌتهأ  ولاا
ا ثا  /الحدث وخاتمة القصةنٌا
 

 : الفصل الثاني
 بنٌة الخطاب فً القصة النسائٌة القصٌرة فً منطقة جازان

 /التشكٌل اللغوي وأنماط السردالمبحث الأول
/أهمٌة التشكٌل اللغوي وأقسامه  أولاا

 اللغة التقرٌرٌة -1
 اللغة الشعرٌة -2
  لغة الوصف -3
 لغة الحوار -4
 

 زاوٌة الرؤٌا /المبحث الثاني
/ م  : فهوم زاوٌة الرؤٌا وأنواع الرواةأولاا
 و(الراوي بضمٌر الغائب )ه -1
 الراوي بضمٌر المتكلم )أنا، نحن(  -2
 الراوي بضمٌر المخاطب )أنت( -3
 

 :  تقنٌات التجرٌب والتجدٌد الفصل الثالث
 اللغة الرمزٌة / المبحث الأول
/مفهوم الرم  زأولاا

 ثانٌا/الدلالة الرمزٌة للألوان
 ثالثاا/اللون والدٌن

 جتماعٌة والنفسٌة لألفاظ الألوانرابعاا/نشأة الدلالات الا
 نٌة القصٌرةتحلٌل الدلالات الرمزٌة للألوان فً القصص النسائٌة الجازا خامساا/
 

 التحوٌر فً العناصر الأساسٌة للقصة /المبحث الثاني
/مفهومه وأهمٌته  أولاا

ا ثا  : للقصة النسائٌة القصٌرة فً جازان/تحوٌر العناصر الأساسٌة نٌا
 سٌطرة اللغة على الفضاء القصصً .1
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114 
111 
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141 
151 
 
157 
157 
158 
159 
161 
 
176 
178 
178 
181 
181 
183 
183 
177 
214 
214 
218 
218 
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فها ومصطلحاتها تقنٌة استخدام مخرجات العلوم الطبٌعٌة ومعار .2
 فً الفضاء السردي

 سرديتقنٌة الفراغ ال .3
 التجرٌب فً القصة البولٌسٌة .4
 

 العجائبٌة والأسطورٌة/  المبحث الثالث
/ مفهومه وأهمٌته  أولاا
 القصص النسائٌة القصٌرة فً جازانثانٌاا/العجائبٌة فً 
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