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   دمةالمق
باب الشفاعة العظمى،  وصلى الله على سيد المرسلين محمد    رض رب السماوات والأ  بسم الله والحمد لله

 وسيد أهل الأرض والسماء، وعلى أهل بيته وصحبه المنتجبين...
 وبعد ... 

 وصولهفي    يمةقد ال  شكالديب العربي الأتجاوز الأ  فقد   ،  يةبالرواية العر للتطور الحاصل في    نظراً ف     
  ممّا ومضمونا    التي طالها التجريب شكلاً   ةيدبجناس الأالتي تعد من الأ  ةالتجريب في الرواي  ةمرحل  إلى
مجالاتها    ةبكاف  ةتوسع الرواي  من    نتج    ممّا  ،في النقد العربي  ةخذ الصدار أت  ،ة واسع  ةهميأ تكتسب     هاجعل

وعلى الصعيد ذاته برزت  ،في المجتمع     ةفقد ناقشت القضايا المهم  ه،صارت تمثل المجتمع ومتطلباتحتى  
 . يةت على الرواأجزاء التجريب التي طر أمن  مهماً  التي تعد جزءاً  ة(القصير  ةالرواي)

إن مهمةةةةةةةة الروايةةةةةةةة المعاصةةةةةةةرة ومنهةةةةةةةا القصةةةةةةةيرة هةةةةةةةي تمثيةةةةةةةل حيةةةةةةةاة الانسةةةةةةةان والكشةةةةةةةف عةةةةةةةن معاناتةةةةةةةه 
حةةةةةةةداث والوجةةةةةةةود والتحةةةةةةةولات السياسةةةةةةةية والاقتصةةةةةةةادية وتطلعاتةةةةةةةه وتعبةةةةةةةرّ عةةةةةةةن هويتةةةةةةةه ورؤيتةةةةةةةه فةةةةةةةي الأ

والاجتماعيةةةةةةةةة والثقا يةةةةةةةةة التةةةةةةةةي عملةةةةةةةةت علةةةةةةةةى إشةةةةةةةةاعة القلةةةةةةةةق والا ةةةةةةةةطراب وموقةةةةةةةةف الانسةةةةةةةةان منهةةةةةةةةا، 
عةةةةةةد تو  ،الكشةةةةةةف عةةةةةةن تلةةةةةةا المعانةةةةةةاة فةةةةةةي الأزمةةةةةةات التةةةةةةي تتطلةةةةةةب التعبيةةةةةةر عنهةةةةةةا سةةةةةةردياً أو روائيةةةةةةاً و 
 إذ ، لةةةةةدى أميةةةةةر بةةةةةولص القصةةةةةيرة  وايةةةةةةمةةةةةن التقنيةةةةةات الأساسةةةةةية فةةةةةي معماريةةةةةة الر  شخصةةةةةيات والحةةةةةدث ال

 فةةةةيو مةةةةن هنةةةةا اختةةةةارت الباحثةةةةة أن تبحةةةةث  ،وجمالياتهةةةةا القصةةةةيرة تلعةةةةب دورا بةةةةارزا فةةةةي تشةةةةكيل الروايةةةةة
اختيةةةةةةار هةةةةةةذا ، وكةةةةةةان تقنيةةةةةةات السةةةةةةرد فةةةةةةي الروايةةةةةةات القصةةةةةةيرة للروائةةةةةةي العراقةةةةةةي أميةةةةةةر بةةةةةةولص ابةةةةةةرا يم

تسةةةةتحق الدراسةةةةة التةةةةي جسةةةةدت أحةةةةداثاً وطنيةةةةة كتةةةةب رواياتةةةةه  ةةةةمن هةةةةذا النةةةةوع القصةةةةير و كونةةةةه الكاتةةةةب 
فقهةةةةةا مةةةةةن خةةةةةراب ودمةةةةةار أثةةةةةر تةةةةةأثيراً وا ةةةةةحاً ار  ومةةةةةاوهةةةةةي أحةةةةةداث التهجيةةةةةر القسةةةةةري لمدينةةةةةة الموصةةةةةل 

الةةةةذي يحتةةةةاا مةةةةن الدارسةةةةين النةةةةوع هةةةةذا  ، رواياتةةةةه القصةةةةيرةجسةةةةد ذلةةةةا فةةةةي توقةةةةد ،نفةةةةك الكاتةةةةب علةةةةى 
والمتابعةةةةةة فضةةةةةلًا عةةةةةن أنً  روايةةةةةات أميةةةةةر بةةةةةولص إبةةةةةرا يم القصةةةةةيرة لةةةةةم  كثيةةةةةر مةةةةةن التةةةةةدقيق والتمحةةةةةيص 

تحةةةةةةس بدراسةةةةةةة أكاديميةةةةةةة فةةةةةةي جامعةةةةةةات العةةةةةةراق ق كونهةةةةةةا حديثةةةةةةة تزامنةةةةةةت مةةةةةةع الأحةةةةةةداث العرا يةةةةةةة عةةةةةةام 
2014. 

ت نا، كمةةةةةةا اسةةةةةةتعالبحةةةةةةث  متطلبةةةةةةات  مناسةةةةةةبتهل ق البنيةةةةةةوي مةةةةةةنهج ال هافةةةةةةي دراسةةةةةةت ت الباحثةةةةةةة اتبعةةةةةةقةةةةةةد و 
 بالدراسات النقدية المعاصرة . الباحثة

 :الباحثة صعوبات أهمها صادفت وقد     



 

   ب
 

افتقار المكتبة العربية للمراجع التي تناولت الرواية القصيرة بالدراسةق ثلاثة كتب عربية درست هذا النوع 
الرواية   ،و  الرواية القصيرة في الأردن وفلسطين: محمد عبيد اللهو   ،  الأدبي، وأطروحة مازالت مخطوطة

نظرية الرواية القصيرة ، و الرواية المصرية القصيرة: أبو المعاطي خيري الرماديو   ،القصيرة: حسن الجوخ
أطروحة الدكتوراه للباحثة أديبة عجيل وقد   ، وفي مصر: السيد نعيم شريف، رسالة دكتوراه مخطوطة 

هاد نظري موجز لا يقدم حسما  كانت بعنوان: )الرواية القصيرة عند هيثم بهنام بردى(، وقد جاءت بم
مع الرواية،   رواية القصيرةوخصوصيتها، وتطبيقات نقدية غالبا ما تشترك فيها ال  رواية القصيرةلطبيعة ال

 .  عن كتاب مستقل يدرس الرواية القصيرة بشكل عام ةعثر الباحث تلم و 
تلتهةةةةةةا خاتمةةةةةةة وقائمةةةةةةة بالمصةةةةةةادر والمراجةةةةةةع ، وسةةةةةةبقها تمهيةةةةةةد  فصةةةةةةول ثلاثةةةةةةةمت الدراسةةةةةةة علةةةةةةى قسةةةةةةّ و 

و تتبعنةةةةةةا الروايةةةةةةةة القصةةةةةةةيرة منةةةةةةذ النشةةةةةةةأة ب يةةةةةةةة عر ةةةةةةت  يةةةةةةةه مفهةةةةةةةوم الروايةةةةةةة القصةةةةةةةيرة وخصائصةةةةةةةها 
لةةةةةةى )ديكةةةةةةاميرون( الكاتةةةةةةب الإيطةةةةةةالي بوكاتشةةةةةةيو إالعربيةةةةةةة ، وصةةةةةةولا و الوقةةةةةةوج عنةةةةةةد جةةةةةةذورها الغربيةةةةةةة 

لأنضةةةةةةج والبدايةةةةةةة الحليليةةةةةةة لهةةةةةةذا النةةةةةةوع الأدبةةةةةةي، الةةةةةةذي يعةةةةةةده كثيةةةةةةر مةةةةةةن النقةةةةةةاد العمةةةةةةل القصصةةةةةةي ا
عمةةةةال الغربيةةةةة المعاصةةةةرة فةةةةي أوربةةةةا وانكلتةةةةرا، مةةةةع الوقةةةةوج عنةةةةد البةةةةدايات القصصةةةةية متقةةةةدمين نحةةةةو الأ

العربيةةةةة، والعرا يةةةةة النا ةةةةجة التةةةةي شةةةةاعت فةةةةي فتةةةةرة السةةةةتينيات ومةةةةا تلاهةةةةا مةةةةن أعمةةةةال تةةةةأثرت بالجيةةةةل 
وتقانةةةةةات أخةةةةةرى تةةةةةتلاءم مةةةةةع رؤيةةةةةة المبةةةةةدع، وتنسةةةةةجم  السةةةةةتيني، أو تجاوزتةةةةةه بتجريةةةةةب أسةةةةةاليب سةةةةةردية

  ، ولمحة من حياة الأديب . مع تطلعات عصره
)  ويتكةةةةةةةون مةةةةةةةن ثلاثةةةةةةةة مباحةةةةةةةث: الأول بعنةةةةةةةوان،) مكونةةةةةةةات السةةةةةةةرد ولغتةةةةةةةه (   الفصةةةةةةةل الأول بعنةةةةةةةوان

) بعنةةةةةةوان، والمبحةةةةةث الثالةةةةةث (التنةةةةةاص )  لقةةةةةد جةةةةةاء المبحةةةةةةث الثةةةةةاني بعنةةةةةوان والةةةةةراوي والمةةةةةروي لةةةةةه ( ،
 .شعرية اللغة(

ثلاثةةةةةةة مباحةةةةةةث ،  هةةةةةةو علةةةةةةى و ، (  الفضةةةةةةاء السةةةةةةردي)تقنيةةةةةةات   الفصةةةةةةل الثةةةةةةاني الةةةةةةذي جةةةةةةاء بعنةةةةةةوان 
 بناء المكان تقنيات والمبحث الثاني ) مستوى المدة ( والمبحث الثالث ،بناء الزمن تقنيات الأول 

جةةةةةاء علةةةةةى ( و السةةةةةردي الشخصةةةةةيّة وعلاقتهةةةةةا بالحةةةةةدث )تقنيةةةةةات لدراسةةةةةة الفصةةةةةل الثالةةةةةث وقةةةةةد خصةةةةةص 
  والمبحث الثاني تقنيات  الحدث السردي.تقنيات الشخصيات السردية ،ول الأمبحثين :
كةةةةةةان لهةةةةةةذه الدراسةةةةةةة أن تسةةةةةةتوي إلا بوجةةةةةةود شةةةةةةخص أرشةةةةةةد ونقةةةةةة  وهةةةةةةي اسةةةةةةتاذتي  مةةةةةةا:أقةةةةةةول  وختامةةةةةةاً 

سةةةةةراء سةةةةةالم موسةةةةةى ، التةةةةةي كةةةةةان لهةةةةةا الفضةةةةةل بعةةةةةد الله تعةةةةةالى فةةةةةي أن تسةةةةةتوي هةةةةةذه إالةةةةةدكتورة الفا ةةةةةلة 
 وتوجيهاتهةةةةةا السةةةةةديدة ، فكانةةةةةت خيةةةةةر موجةةةةةه  ، الدراسةةةةةة بهيأتهةةةةةا التةةةةةي عليهةةةةةا بةةةةةدءاً مةةةةةن اقتةةةةةرا  العنةةةةةوان 

 ويمدها بالعا ية . االجزاء وأسأل الله أن يسدد خطاهلي فجزاها الله خير 



 

   ت
 

الدراسات السابقة للرواية   إلىولا أدعي الكمال لدراستي هذه ، لكن آمل أن تكون خطوة أخرى تضاج 
 وراء القصد .من  ، والله تبقى قاصرة مهما اجتهدت القصيرة ،هذه خلاصة جهدي ومعرفتي التي 

 الباحثة 
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 :الرواية القصيرة مفهوم  .ولا أ
الأ     الأنواع  السرد  تشترك في مقومات دبيتضمن  التي  الشفاهي    عدة  ية  الحكي  أفعال  ن ، و منها    المدوَّ

وتتباين بعضها عن بعض بالخصائص الفنية والمو وعية وبهذا فهي لا تتمو ع في    ،المتخيلو الواقعي  
تلجأ   الرواية ، والرواية   إلىنوع واحد وقالب منفرد فهي  السردية :  التجديد والابتكار ومن هذه الأشكال 

أجناسه    إلّا من خلال  دب " لا يمكن الحديث عن الأأنّه، يرى سعيد يقطين  ةوالقصة القصير   والقصة القصيرة،
الانطلاق من أحد أنواعه ، فحين يقرر كاتب ما إبداع    من دون ه لا يتأتى لنا تناول أي جنك منها  ثمّ ان،  

تلتقي  يه    دب ي، فهو ينتجه في نطاق القصة أو الرواية أو القصيدة مثلًا،  من تصوّر عام للأأدبعمل  
نطاق النوع الخاص الذي ينشغل به، مراعياً في  ية وفي الوقت نفسه يبدع ذلا الأثر في  دب كل الأشكال الأ

 . (1)ذلا القواعد الخاصة بهذا النوع على وجه الإجمال ، ويمكن قول الشيء نفسه عن القارئ "
التي تميزت القصيرة  وبين القصة  سعتها  بين الرواية في    في الموقف الوسط ما  رةوقفت الرواية القصي     

وهي بالتالي ليست نوعاً خالصاً بل هي نمط من ،    والانتقاء للعناصر التي تشكل سرديتها   يجازبالكثافة والإ 
خليط سردي وجد عبر علاقته مع التداخل الاجناسي بين القصة والرواية، ولا يمكن أن تُحدد بحجم فقط لا  

التكث بمبادئ  أيضاً  التقدير، وتحدد  المائتين حسب  يتعدى  المكاني  يقل عن خمك وسبعين ورقة ولا  يف 
والكتابي ومحدودية حركة الشخصية داخل العمل الروائي ، وكذلا قلة الاستطراد عماّ هو عليه في الرواية 
و الوصف غير المطولّ وتتسم كذلا بالتكثيف والايحاء الموجود في القصة، وبذلا فإن الرواية القصيرة  

قدر ما هي توجهات فردية لم تنتظم في  يكلية  بتشكيلها للأمم تمثل مدرسة متكاملة الحدودية و التوجّهات ب
 (،2)معر ية محددة الأسك والتوجهات 

" نوع متميز حجماً وإدارةً ومادةً وإنَّ المؤلفين أو  هوويرى الدكتور علي جواد الطاهر أنّ هذا المصطل      
قصصي نثري يحتفس  الدارسين لم يميزوه باسم خاص كالرواية القصيرة ،فإنّ التمييز تعبير يدل على سرد  

   (3) بخصائص الرواية الفنية ولكنه أقصر طولا ".
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  4م: 2022العدد الخاص، جامعة الموصل ( 2المجلد ) 
،  1تونك  ، ط – معجم المصطلحات الأدبية  ، ابرا يم فتحي ، المؤسسة العربية للناشرين المتحدين ، صفاقك   (3)
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التوازن    محققاً   نثرياً   يعني العمل المبدع ابداعاً   الرواية القصيرة    في حين يرى الناقد حسن الجوخ أنّ مصطل 
 .( 1) يجازالمعبّر، وبين التوسع السردي المعمق، وبعبارة أكثر دقة هو فن توسيع الإ  يجازالدقيق بين الإ

الذي يثبته الكاتب   العنواني الرواية القصيرة تقع في برزخ بين النوعين )القصة والرواية( فضلًا عن الميثاق
( ، فهي  Short novelعلى غلاج العمل الأدبي بالاعتراج بأن هذا العمل الأدبي هو )رواية قصيرة  

     حادثة واحدة وموقف واحد وصراع ملحمي واحد بصفحات محدودة ومعلومة. 
 خصائص الرواية القصيرة : ثانياا. 
ن للرواية القصيرة   أّ   ،أبو المعاطي  الناقد  يعتقد    وآراء النقاد فيها،السمات الأساسية للرواية القصيرة  من      

  :(2)إيجازب بعض الخصائص نوردها 
 تتميز بحجمها المتوسط، الذي لا يرتبط بعدد محدد من الكلمات.-أ 
 التكثيف والتركيز.       إلىتحتوي الرواية القصيرة على شخصية محورية واحدة وحدث محوري واحد، تميل  -ب  
 . لغتها السردية تقترب من الشعر في قصرها وكثافتها-ا
تعتمد الرواية القصيرة على قاعدة الوصف المختصر والفعال، ولها طبيعة خاصة في التعامل مع المكان  -د 

  (3).والزمان والشخصيات 
بذل   كبيرةً وقد  جهوداً  نضال  أبو  نزيه  الأ  الناقد  النوع  هذا  سمات  تحديد  بعضها  ،يدبفي   :نذكر 

المكان   بضيق  القصيرة  الرواية  ثانوية    ،ومحدوديتهتتميز  شخصيات  توجد  الزمان،  جانب   إلى وقصر 
 الناقد حسن الجوخ بعض السمات الآتية للرواية القصيرة:قد و ع و  ، (4)   الشخصية المحورية

مساراً    حبكتهاتأخذ  و فهي تتمحور حول فكرة واحدة بصورة تتلاءم مع النسق التعبيري والبنائي والفني لها،  
تمتاز لغتها بعمق دلالاتها في تصوير    ،النهاية  إلىتصاعدياً في البداية ثم تأخذ الأحداث بالهبوط وصولًا  

فضلًا عن الوصف    ،ء الرواية القصيرة المواقف والشخصيات دون زيادة أو نقصان، وهو ملم  أساسي في بنا
الموجز الدال والمعبر، بعيدا عن التفصيلات المطولة، وهي سمة تمنع الترهل السردي أو اللغوي أو البلاغي  

 (5)  .طبيعة الرواية القصيرةفي المخل 
 

 . 38: م ، مصر2020دار مينا بوك ، ، ينظر: الرواية القصيرة، حسن جوخ   (1)
القصيرة في الربع الأخير من القرن العشرين ،أبو المعاطي الرمادي ،مكتبة بستان المعرفة ،  الرواية المصرية ينظر:  (2)

  . 55-  52:  1م ط2006مصر
 55-52ينظر: الرواية المصرية القصيرة في الربع الأخير من القرن العشرين :  (3)
  227-  226:  1، ط 1996ان،  ظر: علامات على طريق الرواية في الأردن: نزيه أبو نضال، دار أزمنة، عمين (4)
 .  9الرواية القصيرة ، حسن الجوخ:  (5)
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 :عربيا  غربياا و الرواية القصيرة ة نشأ . لثاا اث

   الغربي : دبالرواية القصيرة في الأ .1
  تعد مصادر قإذ   بحث في أصول الرواية القصيرة والمراجع النصية والشفهيةالمن الضروري  لقد بات 

  .المعرفة التي نشأت منها أشكال الحكاية بتنوعها، بما في ذلا الرواية القصيرة
الأوروبية  ياً، وكان أول ظهورها في بداية عصر النهضة  أدب جنساً    كونهافي  ظهرت الرواية القصيرة،   
الأ  في والفرنسيين  الإيطاليين  بوكاتشيو دبأعمال  جيوفاني  لدى  وتحديداً  مؤلف   (1) ية 

نافار Decameron,(1353)الديكاميرون  دي  مارغريت    الهيتاميرون   ,L'Heptaméronمؤلفة  (2) و 
، وطوال القرن الثامن عشر وبداية القرن التاسع عشر، لم ينفا مؤلفو الروايات القصيرة، يضعون  (  1559)

شغلهم أول ما شغلهم أمر الطول، فاختلف الدارسون بشأنه،  إذ  ياً، معايير وقواعد  أدب لها، بوصفها جنساً  
خمسمئة كلمة وأربعين ألف واقتر  بعض الباحثين الإنكليز مراوحة الرواية القصيرة بين سبعة عشر ألفاً و 

كلمة، إلّا أنّ ذلا لم يمنع من الوقوع في الخلط بين الرواية والرواية القصيرة، فما يرد في الحجم المشار 
ويعد بعض الباحثين أعمال نوفيلا  (  3) قد يأخذه بعضهم على أنه رواية في حين يراه غيرهم رواية قصيرة  إليه

 (5) . وغيرهما كبداية للفن الروائي بوجه  عام (4) وباندللو ،بوكاتشيو
جعلها شكلًا أساسيًّا    ممّا"ديكاميرون" لبوكاتشيو، شكلًا متقدمًا من حيث النضج بين أشكال الحكاية،  وتعد  
يات الشعرية  أدبوالرواية أيضًا وفقًا لبعض المتخصصين في مجال السرد والنقد الروائي إذ "اعتادت    للنوفيلا

الأالأ النوع  بنقاء  القول  الرومانك وصولا  دبرسطية  من قصص  ابتداءً  النوع،  بتطورية  وانشغلت    إلى ي، 
التي ظهرت في   novella كانت قد انحدرت منها، ومنها شكل  الرواية، التي ظهرت عقب أشكال حكائية 

 إيطاليا في القرن الرابع عشر، وكانت تعني حكاية قصيرة مثل حكايات ديكاميرون، ثم شاعت كلمة نوفل
Novel ت الرواية القصيرة بأربع مراحل منذ بدايتها حتى  ريخيا مرّ ات  ،  (6)   "في إنكلترا في القرن السابع عشر

 
في مدينة )فلورنسا( الايطالية ، ينظر: رواية ديكاميرون) ألف ليلة وليلة   1313كاتب وشاعر ايطالي ولد عام  ( 1)

 6- 5:   2020الايطالية( ، جيوفاني بوكاشيو، تر: إسماعيل كامل، وكالة الصحافة العربية ،
 : مارغيت دي نافاري ويكيبيديا  :ملا نافار، ينظر زوجة الملا  هنري الثاني وروائية فرنسية  مؤلفة (2)

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/    
 . 224ينظر:معجم السرديات :  3
    bandello-b/matteo-https://www.liberliber.it/online/autori/autori  ينظر:، كاتب وروائي ايطالي(4
 . 188:  1996ينظر : أصول الأنواع الأدبية  ، محمد أحمد العزب ، دار مالي الاسلامية ، القاهرة ، مصر ،   (5
 2018-ابريل-25المتوالية السردية: نزوع فني أم تنويع أدبي، نادية هناوي، مقال، صحيفة القدس العربي،   (6

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/
https://www.liberliber.it/online/autori/autori-b/matteo-bandello
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العصر الوسيط هو الفترة التي شهدت فيها فرنسا ظهور أول رواية قصيرة في    ،ي مستقلأدب استقرارها كنوع  
، وهي مستوحاة من كتاب )ديكاميرون(  (1462)في عام     Les cen   nouvelles كتاب جديد بعنوان 

اهتم المؤلفون المشهورون بكتابة الحكايات المختصرة والقصص الموجزة، و لبوكاتشيو، في عصر النهضة،
 .(1) محاربة الطول المفرط في الرواية إلىيدل على تحول في ذائقة القراء والكتاب والنقاد، حيث تميل  ممّا

ظهرت  و ،  أو القصة القصيرة الطويلة  الذي اطلقوا عليه الرواية القصيرة  ي  دبتم إحياء هذا النوع الأفي فرنسا  
 Les nouvelles francaisesمنها: )القصص القصيرة الفرنسية  رواية القصيرةال  إلىأعمالا كثيرة تنتمي  

)شارل سوريل   لكاتبها   )Charles sorel( تسلية  1674- 1602(  أو  الفرنسية  القصيرة  و)القصص   ،)
(، هؤلاء  1710-1638و)قريب على أربعمائة قصة قصيرة( للفرنسي جان دونو دو فيزي )  الأميرة أورلي

لافاييت   دي  ومدام  فيلديو،  دو  مدام  مثل  مشهورات  أديبات  تتعاطاه  باتت  جنك  تاريخ  في  الأعلام  هم 
 اسماً خاصاً هو )يوفست(  ابالرواية القصيرة وأطلق عليهم  اهتد  قف  الروسي  دب الأ   أما،    (2)(1694- 1634)
  . (3) اهتمام بهوالا احياءهلا  ىو دع،

حد بعيد بالأشكال الإيطالية    إلىوفي إنجلترا، ظهرت ثلاث مجموعات من الروايات القصيرة التي تأثرت  
وتشمل هذه المجموعات مجموعة "قصر المسرات"    ،1576و1566والفرنسية، وذلا في الفترة بين عامي  

لويليام بينتر، ومجموعة "بعض الأحاديث المحزنة" لجوفري فينتون، ومجموعة "قصر صغير" لجورا بيتي 
في    رواية القصيرة  وقد قل انتاا الديديرو،  وروايات  سيرفانتك    فضلًا عن روايات   ،في العصر الحديث 

وفسر إيف ستالوني هذا الانحراج في القرن الثامن عشر بسبب تفضيل  ،  القرن الثامن عشر في أوروبا
كلمة "رواية"    عمالالقصص الخرا ية في ذلا الوقت، حيث كانت سمعة الرواية عمومًا سيئة، ولم يتم است

ها بكلمات مثل "حكايات حوليات، علامات، محاولات مذكرات" وما من الأعمال، بل تم استبدال  كثيرفي  
ومع ذلا، حظيت النوفيلا بسرعة بمكانة مرموقة بين كتاب القرن التاسع عشر مثل بلزاك ونيرفال    ،ذلا  إلى

 (4)  .وبروسبير ميريمي وتيوفيل غوتيه وزولا وموبسان والفوانك دوديه وفيلي دوليل آدم وغيرهم

ي المتقدم، حيث يتم تحليلها ودراستها بوساطة  دبألمانيا، طُوِّرت الرواية القصيرة لتصب  الفن الأونجد في     
ية تمكنت من تفسير تطورها المعقد بدقة، يشير الباحث حسن الجوخ في مجموعة من المصادر  أدب نظريات  

 
 . 137-136ينظر : الأجناس الأدبية :   (1
 . 137 نفسه:: ينظر (2
 259:  م1979،  1مقدمة في النقد الأدبي، علي جواد الطاهر، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت ، ط: ينظر  (3

 32الرواية القصيرة ،حسن الجوخ :   ،و ينظر ،138: الأجناس الأدبية : ينظر  (4
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كتاب   الألمانية)مثل  القصيرة  الرواية  و  (تاريخ  كلاين،  يوهانيك  القصيرة )للمؤلف  الرواية  تاريخ  كتاب 
ية الأمريكية نحو  دبلأهذا الأمر، في المقابل، توجهت ا إلىللمؤلفين أ.هة. بينيت وهة.م. وايدسون  (الألمانية

  .(1)  كن محل اهتمامهاتة القصيرة لم  روايالأنّ ن ي حيالروايات الضخمة ف

   العربي : دبالرواية القصيرة في الأ .2

لابد من معرفة واستكشاج تراثنا القصصي لمعرفة العلاقة بين الرواية القصيرة والتراث، و هل لها       
عندما    جذورها الغربية التي لا يمكن إنكار تأثيرها على تطور الرواية العربية؟  إلىجذور عربية، بالإ افة 
القص الشفاهي والتراث الحكائي للأمم   إلىجذورها تعود  ، يجد أنّ رواية القصيرةيقوم المهتم بتتبع تاريخ ال

يشير الناقد أبو   و،والشعوب، حيث لكل أمة رواياتها الخاصة التي لا يمكن نكرانها أو تقييدها بحدود أخر
والأسطورة والشعر والحكايات الشعبية والحكايات الخرا ية   رواية القصيرةالعلاقة بين ال إلىالمعاطي 

 ات وغيرها من أشكال السرد الأولية.والنوادر وقصص الحيوان والمقام
بن شهيد ورسالة الغفران لأبي العلاء المعري وحي بن يقظان لابن طفيل من أوائل لإالتوابع والزوابع  وتعد  

الرواية القصيرة، يؤكد د. أبو المعاطي خيري أن السبب وراء اختيار هذه الأعمال كأعمال   إلى  الإشارات 
والتكثيف، وقدرتها    يجازتها، ولكن أيضا بسبب تميزها بالإيرواية قصيرة عربيا وعالميا ليك فقط بسبب سابق 

 . (2) على التعبير عن مضامين جادة
الذي حظيت به الرواية الطويلة أو القصة القصيرة    الاهتمامي العالم العربي، لم يتم من  الرواية القصيرة  ف  

من حيث الإبداع والنقد، وعادة ما يتم تصنيف الأعمال الروائية القصيرة في إطار القصة القصيرة، وأحيانًا  
دي، باستثناء بعض الأعمال الروائية القليلة  يتم تصنيفها في إطار الرواية دون تحديد وا   لهذا النوع السر 

روايات   و،   (3)   1947رواية )الإيمان( لأكرم الوتري الصادرة عام    لاً مث  ،  التي صنفتها كتابها كرواية قصيرة
ورواية  ،  (4) الرواية القصيرة    إلىتنتمي    التيخريف والطريق() اللص والكلاب (و)السمان والنجيب محفوظ  

النقد في    بالرواية القصيرة    الاهتماموكان    (5) ع الله إبرا يمنتلا الرائحة ( لص عطية(لسلوى بكر ،و)) مقام  

 
 . 35-  34ينظر الرواية القصيرة :   (1
 . 28ينظر الرواية المصرية القصيرة :   (2
 . 29- 26  :ينظر: فهرست الرواية العرا ية: نجم عبد الله كاظم، دار الشؤون الثقا ية، العراق  (3)
ود.فاتن عبد الجبار في   ، بحث قدمه د. يصل غازي النعيمي النص المفتو   إلىينظر : الرواية القصيرة من الحكاية  (4)
 4كلية التربية للبنات ،بغداد :-العرا ية جامعة ال
 50:   ينظر الرواية القصيرة في الأردن وفلسطين (5)
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وُزِّعت الدراسات التي تناولت هذا النوع في المجلات والكتب    ق إذ العربي أقل بكثير مقارنة بالرواية والقصة
هذا النوع دون توسيع النقاش،   لوجود فقط    الإشارةالنقدية  من محتوى نقدي أكبر، وفي بعض الأحيان يتم  

باستثناء بعض الأعمال النقدية القليلة التي تخصصت في الرواية القصيرة في العقدين السابقين، التي يمكن  
عدة أسباب   إلىويرجع ذلا    ،(1) دراسته  إلىالذي توجه  ، وقليل هو النقد المعاصر  على أصابع اليد   حصرها

 (2) . ية أخرى أدبمصطل   وتداخله مع أنواع هذا البما في ذلا تعقيد 
في بداية النصف الثاني من القرن العشرين،    إلاّ   دب ، لم يتم تصنيف الرواية القصيرة كجزء من الأرفي مص

حيث أصبحت النوفيلا شكلًا روائيًا شائعًا في الستينيات وقام معظم الكتاب بتجربتها في ذلا الوقت، بعض 
بعض  و   ثل )ساعات الكبرياء ( لإدوار الخراطم  الرواية القصيرةشكل    إلىالكتاب كانت معظم أعمالهم تنتمي  

أنا   قصص  بالاهتمام اللازم إلا في  (3)  (ت وبالأمك حلمت باجئ  الملا  بهاء طاهر)  لم تحس  ، ولكنها 
 .(4) ي مستقلأدبنوع بوصفها الثمانينيات، حيث استقرت 

العراق  أما  )،في  العالميين  الحربين  بين  الظفقد    (1939- 1919ما  الأعمال  سبيل ئرواهرت  )في  ية 
السيد  ل(،  1921،الزواا أحمد  الروائية  محمود  المحاولة  والدارسين  النقاد  أغلب  عدها  قصيرة  رواية  وهي 

ثم الرواية القصيرة  )جلال خالد( أيضاً  (،1922ومثلها روايته القصيرة )مصير الضعفاء،  ،الأولى في العراق
البداية الحليلية  لنشأت الرواية العرا ية    ذعدت إلمحمود أحمد السيد اذ وصفها كاتبها بأنها قصة موجزة  

 . (5) نضج في العراق القصيرة، أما رواية ) مجنونان ( لعبد الحق فا ل تعد الرواية القصيرة الأ
(، شهدت الرواية القصيرة رواجا وفي  1958- 1940في فترة بين الحرب العالمية الثانية وثورة تموز)     

رواية    تعد  إذ    ،القصر، وإنّ الرواية الطويلة لمّا تجد لها موقعا بعد   لىإذلا مؤشر وا   على ميل الكتّاب  
 (6) ( لليلى عبد القادر، التي يعدها بعض النقاد أول رواية نسوية عرا ية، هي رواية قصيرة1957)نادية، 

 
جوديت لايبوفيتز، تر: خيري دومة ، مقال منشور في مجلة الفيصل العددان  السرد وغايته في النوفيلا ،  ينظر :( 1)

 63، مركز الملا  يصل للبحوث والدراسات الاسلامية : 2017،  487-488
 . 12الرواية القصيرة في العراق:   (2
 . 126ينظر : تداخل الأنواع في القصة المصرية :    (3)
 . 33  – 32ينظر: الرواية المصرية القصيرة :   (4)
 54: فهرست الرواية العرا ية نظر:ي (5)
 . 32نفسه : ينظر:  (6)
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التغيير   أكرم)الكاتب  يرى    ،2014- 2003وبعد  القصيرةانّ  أ،  (1)(حسن  أولويات    لرواية  ستكون  من 
قراءة المشهد من مسر  الحدث فهو مراقب   (حسن أكرم)يريد الكاتب العراقي  و    الكاتب في الأيام القادمة

يتمثل    ه لم يصادج في الحراك الروائي المعاصر بموجته العرا ية نصاً أنّ   إلى  عن كثب لسوق الرواية، مشيراً 
بعنوان  من رواية   (2)(لحمراني امحمد نعيم )للأديب العراقي باستثناء ما صدر ،  رواية القصيرة لمواصفات ال

دُ لونتيجة لذ ،    (  أنفي يطلق الفراشات )   لرواية رغبة لدى معظم الروائيين تسجيل الحضور في مدونة ا  ا نَجِّ
المشكلة تكمن في غياب الظهر أو السند  غير أنّ  روائي، وهم قد بادروا فعليا بتأليف هذا الشكل الالقصيرة
كنت منشغلًا منذ أربع    ويضيف أكرم .  (3)  من التحرك في حلبة التنافك  لرواية القصيرة ن ايمكّ الذي  النقدي  

 .(4) سنوات في كتابة رواية قصيرة، أكملتها للتو
كُتّابها وابرزهم    ،السرياني العراقي    دب الأ  في  استطاعت الرواية القصيرة أن تخطو خطوة متقدمة عبر 

الذي استطاع أن يطر  مو وعات مهمة وتاريخية وذات  يمة تحمل تقانات    (هيثم بهنام بردى)الكاتب  
وأساليب متنوعة في الطر  والتعبير واللغة الشعرية والوصف الكامراتي الدقيق وهو يواكب تحولات المجتمع  

بي والسرياني خصوصاً، ومواكبة صيرورته وما تعرض له من ظلم و احتلال وا طهاد وهو يعبر عن  العر 
ولغاية    2003العراق ما بين سقوط النظام    إليهاهمك الشارع وفو اه وقلقهُ العارم في الفترات التي تعرض  

نبرى مع مجموعة من الكتاّب المسيحيين السريان والقوميات ا، إذ    2014أحداث ما بعد سقوط الموصل  
حية على وجه  يوالقومية السريانية المس   توثيق وتصوير المعاناة التي تعرض لها العراق عامة،  إلىالأخرى  

الأ في  المسيحية  الهوية  إبراز  على  اشتغلت  التي  الأنواع  إحدى  القصيرة  الرواية  فكانت    دب الخصوص، 
نجع بالإيفاء بمتطلبات الحداثة المعاصرة المتوا عة مع متطلبات  شكل الروائي الأفضل والأالسرياني وهي ال

السرياني خاصة والعراق عموماً  المجتمع  بما يلائم حاجة  السريع والعولمة    إلى .مع ميل وا    (5) الزمن 

 
 1993 وقاص عراقي من مواليد مدينة البصرةتب اك (1)

انفي   بع روايات :ر من كتاب القصة القصيرة والرواية صدرت له ا 2007عراقي راحل من مدينة العمارة توفي عام أديب 2
 . والنائم بجوار الباب وحجاب العروس اليابسة إلى والهروب  يطلق الفراشات

 المعاصر بقلم كه يلان محمدلماذا تغيب النوفيلا عن الأدب العربي ينظر : مقال في صحيفة العرب بعنوان :  ( 3)
  /uk.cdn.ampproject.org-co-https://alarab 14/7/2024المنشور بتأريخ 

  !كبيرةمقال في مجلة الشبكة العرا ية بعنوان : القاص والروائي حسن أكرم: لدينا نقاد وكتّاب لا يقرأون.. وهذه محنة (4)
https://magazine.imn.iq/  

تحولات الرواية القصيرة وتقاناتها في الأدب السرياني العراقي، م. د موسى عبد درب حمادة، بحث منشور مقدم  ينظر: (5)
 7:  م2024 المؤتمر العلمي الدولي السادس عشر للبحوث الاستراتيجية في الدراسات العلمية والعلوم المتعددة في تركيافي 

https://alarab-co-uk.cdn.ampproject.org/
https://magazine.imn.iq/
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المتسارع للحياة العصرية، ويتلاءم مع متطلبات عصر الميديا، ويمثل رغبة    الإيقاع  القصر، يتناغم مع  
القصير غالبا في التجارب   الروائيالمبدع في تقديم عمل روائي يقرأ بجلسة واحدة، ونجد شيوع هذا الشكل 

لهيثم بهنام    )أ (، ورواية    (1) رواية ) مولود في أكيتو( لسامر إلياسفي  المتمثلة    الفتية للكتّاب الشباب،
امتدت   (4) من دون أن ننفي عن كتّاب كبار،(3)(  213ورواية )الغرفة  (  و)رواية الأجساد وظلالها  (2)بردى

عمال روائية قصيرة نا جة لا تقل  يمة عن  أ تقديم    إلىتجاربهم الروائية والقصصية لعقود سابقة، وميلهم  
 أعمالهم الطويلة. 

 عن حياة الأديب :  موجزةلمحة  رابعاا: 
 حياته: 
م وبالتحديد في منطقة برطلة أكمل 1964ولد الشاعر والقاص والروائي أمير بولص إبرا يم عكو سنة     

الا ادراسته   وبالتحديد  برطلة  برطلة  لأولية في  المختلطة في  1976بتدائية في مدرسة  الحمدانية  والثانوية 
مؤسسة المعاهد   إلى،ثم التحق    1982برطلة وأكمل دراسته الإعدادية في إعدادية زراعة الموصل سنة  

الفني زراعة   - 1983الفنية لإكمال دراسته في المعهد الزراعي في النمرود وحصل على شهادة الدبلوم 
ومن ثم أمين مكتبة في    2004-1996فاً في المدينة السياحية في سد الموصل  بعدها عمل موظ1984

اء والكتّاب السريان وعضو  دبفهو عضواً في اتحاد الأ  ،(5)  2014- 2013كلية النور الجامعة في برطلة  
ويعد عضواً في الاتحاد الدولي للشعراء والكتّاب العرب في   ،اء والكتّاب في العراقدبفي الإتحاد العام للأ

، شارك (6) ذلا فهو عضو في الهيئة التأسيسية لمنتدى برطلي للثقافة والفنون السريانية    إلى مصر إ افة  

 
 1: ط 2016العراق،  – إلياس سعيد، مطبعة هاوار دهوك رواية ) مولود في أكيتو( ، سامر ينظر: (1)
 2019،  1رواية )أ ( ،هيثم بهنام بردى، دار الأردن ، ط (2)

الرواية القصيرة " للروائي    –بعنوان : صدور" الأعمال الكاملة  موقع قناة عشتار الفضائي فيمنشور مقال ينظر :  ( 3)
   https://www.ishtartv.com/viewarticle,84220.htmlهيثم بهنام بردى 

) بو يميا   ، قصيرة ) تحت سماء الكلاب (كاتب رواية وقصة ومن اعماله الروائية الالكاتب ) صلا  صلا  ( وهو   (4)
  ،بصقة في وجه الحياة (تكرلي ومن اعماله الروائية القصيرة ) أوراق الزمن الداعر ( ، والكاتب فؤاد ال  ) ، الخراب (

 الكاتب )سامر إلياس سعيد(و   2024مؤجلة( عام   )احتفالات ته القصيرةوالكاتب )سمير اسماعيل( التي صدرت له رواي
 81،109: الرواية القصيرة في العراق : ينظر للمزيد  م  2021صدرت روايته القصيرة )رو  اخرى للبطريا( عام  

، دار نون للنشر والطبع   ، ماجد حامد محمد   2017-1900موسوعة شعراء الموصل في العصر الحديث ينظر : (5)
 44  -43:  1، ط، العراق  2018، تقديم د.ابرا يم العلّاج والتوزيع

:   2022،  1، ط1، ا  بغداد، ، دار المرايا فاطمة بوهراكة  2022- 1932الشعر العراقي الفصي    ينظر: موسوعة (6)
199 . 

https://www.ishtartv.com/viewarticle,84220.html
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م  ودورة سليمان  2011في ثلاث حلقات دراسية عن دور السريان في الثقافة العرا ية  دورة ادمون صبري  
افة والفنون  أربيل والمقامتين من قبل مديرية الثق –م في عنكاوا  2013م ودورة فائق بطي  2012الصائغ  

 (1). الفضائية tvقناة سورويوفي ، معد ومقدم برنامج صدى الرو  السريانية في عنكاوا

 ية  دبأعماله الأ .3
 ية التي نستطيع أن نوجزها بالآتي : دبمن أعماله الأ

 مجموعاته القصصية   -1
سقط  )القصص القصيرة التي كتبها :    :    منهات قصصية  أصدر الشاعر والكاتب أمير بولص مجموعا    

،    2010، نيسان  برطلة  (وصية مع وقف التنفيذ  ) ،    (مت أحجية الص)،    2010برطلة ، تموز     (نا جا
،  (حكت هذه الحكاية لعالمها الأبيض )  ،  (بقايا إنسان من ذلا الما ي)،    (الموت ...فارس منقذ أحيانا )
،  (طيفه في فنجان قهوتي)،    (محاكمة غريبة)،    (مقابلة الرئيك)،    (صرخة بلا صدى)،    (إنه ما زال ينتظر)

م ، 2014عن مطبعة الديار في مدينة الموصل  (أصابع الليل)وصدر له مجموعة قصصية كان عنوانها 
 .(2) جمل حالات الإنسان الذي يمر بها في حياتهتشمل ثلاثة و أربعون قصة قصيرة تتحدث عن م

 : التي كتبها ومن القصص القصيرة جداً  
تحليق في )،  (إرث قديم  )،  (المنصة)،  (الموت انتحارا  )،  (مات هلعا)،  (ذكريات مؤجلة)،  (اللون الأسود )  

بانوراما  )و  (الدولية في لندنالزمان  )الصحف الدولية  "وقد نشرت قصصه القصيرة جداً في    .(3) (غير أوانه
منشورات دار ماشكي   (ثقوب في جدار طيني)أصدر ايضاً مجموعة قصصية  و   ،(4) "(في أستراليا  الأسترالية

نها: برطلة نت ،عنكاوا، النور  مالالكترونية  ، قام بنشر كتاباته في الكثير من المواقع    م2020الموصل    –
 .(5) سواهاو 

 رواياته القصيرة : -2
 :  ات قصيرةلقد كتب أمير بولص في جنك الرواية القصيرة وله في هذا الجانب ثلاث رواي 

 
 . 199:  موسوعة الشعر العراقي الفصي ينظر :   (1)
،أمير بولص إبرا يم ،دار المرايا ينظر: قارئة المطر، نصوص شعرية ،و 44- 43: ينظر: موسوعة شعراء الموصل  (2)

 . 44 وينظر موسوعة شعراء الموصل : 69م :  2023بغداد   –للنشر والتوزيع  العراق 
اً  مُضَافاً  (3) دَّ يرَة جِّ يرَة والقَصِّ ة القَصِّ فْل ،  شذى توما   إلىينظر: كُتَّاب القِّصَّ يّ وكُتَّابَهُ ، وأَدَب الطِّ ذَلِّا فَنّ التَأْلِّيف المَسْرَحِّ

 nnas.com/-http://al على موقع الناس:  مرقوس الجزء الثاني
 230:  2،ط 1،ا دار بلال ، المغرب ، ،فاطمة بوهراكة 2006-1956الموسوعة الكبرى للشعراء العرب   (4)
 . 200موسوعة الشعر العراقي الفصي  :  ينظر:  (5)

http://al-nnas.com/ARTICLE/ShTMarkus/12z2.htm
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عاشه اقرانه في محنة    ممّاالرواية القصيرة التي وثَّق من خلالها أمير بولص بعضاً  :  (1)(نردة عاقر) -1
ام أنظار  مأساة بلد يتعرض للبيع أم  إلىي  دبالأ  نوعالنزو  والتهجير لتسلط الضوء من خلال هذا ال

  .العالم 
بلدته وهي تكابد معاناته(2)   (معزوفات لظل رأى) -2   ا : يواصل الكاتب أمير بولص إبرا يم رسم معالم 

وذلا عبر روايته    ،2014في صيف    رهابيالإ ومحنتها بعد أن تركها أهلها إثر سيطرة تنظيم الدولة  
التي رغم قصرها فإنها ترصد بعين المتابع ماحلَّ     (معزوفات لظل رأى  )القصيرة التي حملت عنوان

ويستخدم الكاتب أسلوب غير مباشر في إبراز تلا المحنة التي عاناها أبناء البلدة ما بين  ،ببلدة برطلة  
التنقل بين مبان غير قابلة للعيش أو كرفانات غير ملائمة في أشهر الصيف والشتاء في مقابل بقاء  

رد أمير  ويس  شخصية كالظل ترصد وتتابع أو اع البلدة وهي تشهد إحراق منازلها وتسليب ممتلكاتها ..
ماعانته البلدة من تسليب وأفعال غير إنسانية في مقابل    نقلبولص خلال الرواية حكاية ظل يرصد وي 

 . تشتت أهالي البلدة في بيئات غير صالحة للعيش في مناطق الاستقرار الوقتي
الجو كشفت سيك،  رواية قصيرة:    (3) (ينعى جسده  )رواية   -3 الر نون والرغبة  لوجية  أثقال  اية  و ونزعت 

   .لتواكب صيرورة المجتمع الحديث تقليدية ال

 شعره :  -4
مو وعاته الشعرية    يعد أمير بولص كاتباً و شاعراً مرهف الحك يمتلا عاطفة جيّاشة ، يحسن إقتناص    

ذ كان يمزا بين الشعر والقص إمن الحياة اليومية التي تمن  من السرد بعض خصائصه في توظيف معلن  
 .(4) في رسم قصائده

 من مجموعاته الشعرية : 

 م. 2017أربيل  –منشورات نون   –الصمت يصلي وحيدا/ مجموعة شعرية   •
 .(5) م2018الموصل -منشورات نون - سراباِّ جسداً / مجموعة نصوص شعرية قصيرة جداً  •

 
 . م 2017الموصل -منشورات نون ، ابرا يمنردةٌ عاقر ، أمير بولص رواية  (1)
 م. 2018منشورات دار نون في الموصل  رواية معزوفات لظل رأى ، أمير بولص ابرا يم ، (2)

 
   م2021في الموصل  –منشورات دار ماشكيرواية ينعى جسده ، أمير بولص ابرا يم ،  (3)
 . 7:  م2017أربيل –منشورات نون  –مجموعة شعرية  أمير بولص ابرا يم ، ،ينظر: الصمت يصلي وحيدا    (4)
 .    200ينظر: موسوعة الشعر العراقي الفصي  :   (5)
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 .(1) م"2016أربيل   –مطبعة الدبّاغ   –نبشت ركامي لأجلي / مجموعة شعرية   •
يتضمن مجموعة من القصائد لمجموعة  وهو كتاب  صدر له كتاب بعنوان )كتابات ابداعية( ،  :كتبه-4

وقد صدر هذا الكتاب في منتديات المجد ،العرب كانوا يكتبون في منتديات المجد الثقا ية من الشعراء 
 (2) الثقا ية  

يان في الثقافة العرا ية ،دورة أدمون صبري ر السشارك في حلقتين دراسيتين عن دور    :  مشاركاته- 5
الثقافة والفنون أربيل والمقامتين من قبل مديرية  -  نكاوايفي ع   (2012( ودورة سليمان الصائغ )2011)

 .(3) في عدة أمسيات ومهرجانات ثقا ية أيضاً  شاركالعراق و -نكاوا  يالسريانية في ع 

 

 

 
 . 199موسوعة الشعر العراقي الفصي  :   (1)
 . 230الموسوعة الكبرى للشعراء العرب :  ينظر:  (2)
 023 :الموسوعة الكبرى للشعراء العرب:  ينظر (3)



 

 
 

 
 
 
 
 
 

 مكونات السرد ولغته 
 

 المبحث الاول: الراوي والمروي له 
 التناص المبحث الثاني:  

 المبحث الثالث: شعرية اللغة 
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 المبحث الأول 
 الراوي والمروي له 

 :    الراوي - أولا 
والذي يكون شاخصاً في السرد ، وهناك على الأقل سارد واحد لكل    بالسرد،هو "الشخص الذي يقوم  

فهو الشخص الذي يروي القصة   ،(1) سرد ماثل في مستوى الحكي نفسه، مع المسرود له الذي يتلقى كلامه "
الذي يأخذ على عاتقه سرد الحوادث  أو هو الصوت الخفي الذي لا يتجسد إلا من خلال ملفوظه، وهو  

 .(2)  ووصف الأماكن وتقديم الشخصيات ونقل كلامها والتعبير عن أفكارها وشعورها وأحاسيسها
بعض النقاد يعتقدون أنه يمكن للقصص أن تحكي نفسها، لكن النقاد الفرنسيين يؤكدون أنه لا يمكن وجود 

، حيث يمكن لعملية السرد أن تحا ول إخفاء وجود الراوي لصال  القصة، وفي هذه الحالة قصة من دون راو 
 (3) ا.سيشعر القارئ بوجود الراوي، وسيعد السرد شفافً 

الضمني صورة   الراوي  ويُمثِّّل  فني،  نحو  يتمتَّع على  مُبتَكَرًا  فنيًا  الراوي كيانًا  يُعَدُّ  ذلا،  بناءً على 
وبما أن الراوي هو    (4)   مرونة له داخل النص الروائي أيديولوجية للكاتب، حيث يتم تحديد خصائصه وترك  

كيان فني، فإن النقاد الروائيين اهتموا بدراسته ومتابعة تطوره الفني، بدءًا من علاقته بالسرد وأنماطه، ومرورًا 
 وظائفه كراو  إلىبعلاقته بالشخصيات المتعددة وصولًا 

 الرؤية السردية: 
ية ولاسيما السردية إذْ أنَّها تشكل عنصراً مهماً جدًا دب تعد الرؤية من الجوانب المهمة في الدراسات الأ    

بعض    إلىللولوا   أنَّ  وعليه  مادته،  الكاتب  منه  يستمد  الذي  الواقع  ذلكم  وواقعها،  الإنسانية  الذات  رو  
يرة ، هذا فأن للرؤية أهمية كب(5)في الرؤى"  أنَّ "الليمة الأساس للعمل الروائي تكمن    إلىالباحثين يذهب  

؟ تعني الرؤية الكيفية التي يرى بها الراوي الذي يحكي القصة ما يروي وعلاقته  ولكن ما الذي تعنيه الرؤية

 
 . 158:  2003،  1للثقافة ، طيُنظر: المصطل  السردي ،جيرالد برنك، ت: عابد خزندار ، المجلك الأعلى   (1)
المتخيل السردي مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة ، عبد الله إبرا يم المركز الثقافي العربي، بيروت الدار    (2)

 . 61: 1.1990البيضاء 
 . 225: 1981يُنظر: صنعة الرواية، بيرسي لوبوك  ،تر عبد الستار جواد، دار الرشيد ، بغداد ،  (3)
  1ة ، عبد المنعم زكريا القا ي ، عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية الهرم ،طيُنظر البنية السردية في الرواي (4)
.2009   :151 . 
 .  23: 1989دبنا القصصي المعاصر، د. شجاع مسلم العاني، دار الشؤون الثقا ية العامة، بغداد، أفي  (5)
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أنواع الرؤية، يجدر بنا أن نقف على المفهوم الاصطلاحي لها    إلى، وقبل التطرق  (1)   ابالأحداث التي يرويه
عند بعض الباحثين والنقاد ، فهي عند )تودوروج( الطريقة التي يدرك السارد من خلالها القصة ، والكيفية 

العالم الذي   إلى، وبتعبير آخر هي كيفية تحديد الراوي لرؤيته  (2) التي يتم بها تقديم القصة وعر ها للمتلقي
، ويراها آخرون على أنها انعكاس  ( 3)المتلقي  إلىيرويه ، والعلاقة التي تربطه بالمروي له ليوصل القصة  

 . (4) وره لها، فهي خا عة لإرادته، و فكرهنظالموقف الخاص للراوي إزاء عالم القصة، إذ يجسدها  عبر م
 علاقة الراوي بالمروي، وكل منهما مرتبط  ن ما هي إلاّ ي نخلص من ذلا أنَّ مفهوم الرؤية لدى النقاد والباحث

 (5) ولا راو دون رؤية " راو، بالآخر،" فلا رؤية دون  
ثلاثة أنواع للرؤية التي تظهر علاقة الراوي بالنص. هذه الأنواع هي الرؤية من    حدد جون بويون 

لى  عأما تودوروج فقد قسم الرؤية    ،(6)   الخارا الخلف )الرؤية المجاورة(، والرؤية المصاحبة، والرؤية من  
،  أما  (7) الشخصيةثلاثة أقسام :السارد أكبر من الشخصية، والسارد يساوي الشخصية، والسارد أصغر من 

لى ثلاثة أقسام، وهي الحكاية ذات التبئير الصفر )اللا تبئير(، عوقسمه جيرار جنيت، أطلق عليها التبئير 
شمل تصنيف يتناسب مع نصوصنا هو تصنيف  أ  نّ أوقد وجدنا  :(8) والتبئير الداخلي ، والتبئير الخارجي

شكال الرؤية أساسا لفحص  أيه  بنلى تإلما يتميز به من سعة ودقة في التحديد، وهو ما دفعنا  قجيرار جنيت  
وهو الاقرب قسيم جنيت بنيوي ونصاني ويستند على رصد التقنية  ت  قلكون   قصيرةفي نصوصنا الروائية ال

 : تودوروج مننالعمل
 

 
 

.  107:   1990، 1العيد، دار الفارابي، بيروت، طتقنيات النص الروائي في  وء المنهج البنيوي، د. يمنى  -يُنظر:  (1)
 185: 1999و قراءات في الادب والنقد، دراسة د. شجاع مسلم العاني، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

دبي تزفيتان تودوروج ت الحسن سحبان وفؤاد صفا،  من طرائق تحليل السرد سلسلة ملفات ينظر : مقولات السرد الأ (2)
 :61 
لبنان ،   -التبئير(، د. سعيد يقطين، المركز الثقافي العربي بيروت  -السرد   -بنظر : تحليل الخطاب الروائي ) الزمن   (3)

 . 284:  ۱۹۹۷المغرب، الطبعة الثالثة،    -الدار البيضاء 
 . 62مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة :  –ينظر المتخيل السردي ( (4)
 . 62نفسه :  (5)
 . 13يُنظر : نفسه :  (6)
 . 61ينظر: مقولات السرد الأدبي  من طرائق تحليل السرد:   (7)
 .  ۲۰۱نفسه :  يُنظر: (8)
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 التبئير الصفر: -أ
، إنّ  هذه  (1)يوجد هذا النمط في السرد الكلاسيكي ،  يكون الراوي كلي العلم بالشخصيات والأحداث    

الرؤية " ترتبط بصوت مجهول لا علاقة له بالشخصيات والحدث والزمان والمكان ، وهذا الصوت يقوم  
علاقته بعالم الرواية ، وهو ذو رؤية خارجية يقوم  بتقديم مادة الرواية من دون أن يعرج أحد موقعه أو  

بتحديد مكان الحدث بدقة وكأنه يطل عليه من موقع عال  يفيض في وصف مكوناته ، وهذا هو صوت  
 . (2)الراوي العليم ... "

نمط التبئير الصفر، اذ بسطت    -حسبما ذكرنا    -( التي ساد فيها  نردة عاقرلى الروايات ونبدأ برواية )إنعود  
سلطة الراوي العليم على معظم النص الروائي، فالراوي يخترق الجدران ويبين ما تعاني منه الشخصيات  

الماضي..   إلىأعاده تساؤلها ذاك    "  ويغوص في دواخلها. من دون ان يعلل او يشر  مصادر معرفته تلا
 لن يعود حتى لو مات وعاد للحياة فلن يعيش ذلك الماضي كما عاشه، بالفعل كانت صورتها  ،زمن إلى

  ،صبحت وشماا موشوماا عليها وبكل ما أوتي من حرفة فنان يرسم ذلك الوشمأل تفارق ذاكرته وكأنها  
نمط   يه  حقق  تقد  الذي  هذا المقطع  يكشف    (3)كان الوشم كما كان يتخيله هو عبارة عن حروف اسمها"

حاول الراوي من خلاله تصوير تداعي  إذ  الكلي بما حدث للبطل وبما فكر به ،    الراوي   التبئير الصفر وعلم
أنَّها أصبحت ما ي لكنها لا  مع  هذه الشخصية بفعل ما تعرض له من رفض الفتاة له وموقفه منها التي  

أمراً لم يكن يعلمه بطل الرواية ،الراوي العليم  بسهولة ، يسرد    يُمْحَىصارت كالوشم الذي لا  و تفارق ذاكرته  
  بعد.

البطل   ذهنالراوي هنا يسرد ما يجول في    (4)نفاس تلك يرتفع صداه""كان فضوله يزداد كلما سمع لهاث الأ 
 وازدياد فضوله لرؤية ما يوجد داخل النعش.  

كان ذيل الطائرة من الداخل هو آخر نقطة  " الغائب في النص الآتي أيضاً برز  مير هاوفي الرواية ذات
، ليطلق ضحكة هستيرية مغلفة بندم بدأ يسري في دهاليز روحه التي تصلبت وكأنها صخرة  إليهاوصل  
لقد تمكن الراوي بهذا النص المشحون بالطاقات التعبيرية الغنائية أن يلامك وجدان )البطل(   ،(5) "سيزيف

 
   .201:  الأدبي  من طرائق تحليل السرد مقولات السرد يُنظر:  (1)
 . 126:  مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة –المتخيل السردي (2)
 83،   81،  52،  75،  53،  50ينظر نفسه: و  58-57رواية نردة عاقر :   (3)
 . 15نفسه :  (4)
 . 88:  فسهن (5)
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عالماً علماً كلياً بها، عاكساً وجهة نظره في كمية الهم الذي كان يحمله، إثر رؤيته    دواخله،ويكشف عن  
بلده   أنظار    تهرَّب،آثار  أمام  للبيع  بلد قد تعرض  ف  العالم،فهو  بالشياطين  فنجده ينعتهم  ي مو ع آخر 

نفسه""   يقول: قالها مع  الذي أخذ    (1) شياطين  للفساد  العليم هو رمز  الراوي  الذي رسمه  الوصف  وهذا 
ابتكار الطرق في  الشخصيات المهرِّ وصف  المجتمع إذ    إلىيتسرب   لبيان دهاء هؤلاء في  بة بالشياطين 

قالها في قرارة نفسه وهو  "  ، ناظره وما يسمعهالتهريب، فهو راو عليم يصف بحرية كل شيء يجده أمام  
يمني النفس أن ل تنتهي هذه الرحلة ليكسب بعض المعلومات عنها ربما ليكتب عنها قصة أو ما شابه  

للمتلقي معلومات عن    (2) "  ذلك ينقل  يفعله فهو بهذا  يتمنى أن  فالراوي يعلم ما فكر به البطل وما كان 
 . الشخصية وما يدور في خلدها، كل ذلا يقدمه الراوي العليم 

ه  مزق الورقة وكأن  كلها:"  ةنّ الراوي كان عليماً بتفاصيل الحكايأنرى  معزوفات لظل رأى (  رواية )وفي  
نفك )الظل(   إلىنفذ الراوي      (3)ه يحلم لكنها الحقيقة هو وحده في المنزل "نفسه بأن  يفعل ذلك ليشعر  

لم يُصر  بمصادر معلوماته هذه    وهو بذلا،    الضيق والكآبة وانلباض النفك  أحاسيك كاشفاً ما اعترته من  
التبئير  ممّا..   بأنَّه راو عليم حقق نمط  الراوي كان يعرج ما يدور في ذهن    ويلاحس أنّ   الصفر،  يؤكد 

لأنه  يستسيغهاق  ،وعرج الصورة التي رسمها عن الو ع و كان البطل لا    وعيه  إلىه  دخل  البطل، وكأنّ 
انقطع التيار الكهربائي .. صمت    -"  يقول:  إليهاقد شرع الراوي في ذكر الحالة التي وصل  و تُرك وحيداً،  

نَّ هذا الصمت يدل على  إ(4)المنزل بأكمله، لم يعد هنالك ضجيج للأجهزة يسليه أو يشعره بوجود الحياة."
 .خلو المنزل من الحياة.

أوقع جسده على الأرض   "  أكمل الراوي سرد بلية الأحداث بحر ية وهو يعرض أدق التفاصيل  يقول: 
تحت النافذة من الداخل وبعض الدموع شقت خديه متحسساا ملوحتها بشفتيه العطشى لماء بارد لن يجده  

براد الأطعمة ليمسك    بعد أيام بعد أن يأخذوا باقي الأثاث ومن بينها براد الأطعمة. زحف على مؤخرته نحو 
بمقبضها ويهم بالتسلق على بابها الأملس ويسحب قنينة ماء بارد ليدلقها على جسده الحار رغم أنه 

في أعلى درجات الحزن    محورةوالمتفي مشهد يجسد الموقف الحسي لنفسية )الظل( المتأزمة    (5) في الظل"

 
 93،  91،  86،  84وينظر نفسه: .16:  رواية نردة عاقر  (1)
 . 68: نفسه(2)
 34،   30،  28،  23،  21: وينظر نفسه .10رواية معزوفات لظل رأى :   (3)
 . 10: نفسه  (4)
 11: نفسه (5)
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وهذا  لمدينته،الدموع التي تدُل على شدة الحزن على ما وجده ورآه من خراب وتدمير  نغداقاوحالة البكاء و 
بشغف   الأحداث  ليتابع  بالمتلقي  التأثير  في  المبتغاة  الغاية  عن  يكشف  برؤيته  لبدوره  عماق  أ   إلىينتقل 

قرر أن يخرج خارج المنزل    :"  الشخصية واصفاً تحركاتها رافعاً الحجب عنها، وعلى لسان سارد كلي العلم  
ليرى ما يحدث. هذه المرة جمع أنفاسه كمن يجمع كل ذكرياته ويرحل نهائياا عن الدنيا وأخذ شهيقاا عميقاا 

فكر  يما  الراوي    يعلمقرار البطل في خروجه من منزله    (1)"ممزوجاا بجرأة غريبة متجهاا نحو باب المطبخ
"جلس في غرفة الستقبال وأفكاره كأنها رشق من رصاص   وفي مو ع آخر  .الليام به  ي نو ي و به  البطل  

ل يهدأ، تساءل من هؤلء ...؟ ومن هو الشخص الثالث الذي أعطاهم معلومة لمن الدار ؟ ولماذا ذهب 
معهم؟. إنتفض من مكانه وهو يصغي لأصوات أخرى، تمتم مع نفسه هذه الأصوات لمن ..؟، هل هناك  

البطل )الظل( وهو في   ذهنجة من التساؤلات الذهنية التي خطرت في  في مو   (2)من تبقى في البلدة؟"
الحيرة والذهول فشرع يسأل ذاته المنكسرة   إلىذلا نتيجة ما رآه وسمعه من أحداث دفعته  إلىموقف يدعو 

وهو وحيداً لا يجد من يجيبه عليها، ربما أراد الراوي بهذه التساؤلات ليطلعنا على الو ع الذي أصب  عليه  
نظره عبر ستارة المنزل نحو الشارع، أذهله المشهد ل  مدَّ   "  .تعلمه الشخصية   ممّاالبطل فهو يعلم أكثر 

نفك )الظل( كاشفاً ما اعترته    إلىذ الراوي  نف  (3)"عجلتين تقفان قرب المتنزه الجديد  سابلة ول عجلات سوى 
رؤيته الشوارع فارغة في مشهد يوحي بالدهشة، فالراوي هنا لم يُصرّ  بمصادر   خلالالذهول  أحاسيكمن 

عليم ، ومن خلال ذلا عرض وجهة نظره في المدينة التي أ حت مدينة    معلوماته هذه ، فهو حينئذ راو  
 فارغة ، وهي لغة ذاتية عكست انفعال الراوي.

"  ذ تجلى في معظم  المقاطع السردي:  إينعى جسده( فقد شاع فيها  مير الغائب أيضاً  أما رواية)    
منذ زمن قريب يتلذذ بتناول ذلك النوع قنينة من شرابٍ معتق كانت موضوعة مع الكتب والتي بدأ تناول 

يحمله البطل في داخله    نقلها الراوي العليم ومايشير النص عن الحالة النفسية المتأزمة التي ي (4)"  من الشراب
هو  "    الحياة وأوجاعها .شرب هذا النوع من المشروب ربما ينسيه بعضاً من هموم    إلىمن هموم تدفعه  

:" قضى ليلة كاملة وهو يفكر  وفي نص لاحق  (5)"  الآن جثة هامدة يحوم حولها مئات النصوص الشعرية

 
 . 15رواية معزوفات لظل رأى :  (1)
 . 15: نفسه   (2)
 . 5: نفسه   (3)
 78رواية ينعى جسده : (4)
 .9:  نفسه  (5)
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فالراوي يعلم بما فكر به البطل ونقله للمتلقي  (1)كيف يمسك طرف خيط البداية وكيف سيدخل ذلك العالم "
وبعد صفحات عديدة وأحداث متداخلة يعود    بكل مو وعية محاولًا كشف ما يدور في ذهنه وما يروم فعله.

المشاهد التي سبقت المشهد الختامي والرئيك مؤلفا بينهما لتتو   الأحداث  يسرد    إلىالوراء    إلىالسارد  
" ، تبحث عن هدنة تنزع  فيها فتيل الجنون قبل أن تنطلق الروح خلهذات تصارع ذاتها دالنا الراوي 

كشف  ي  (2) "بسرعة الضوء نحو غياهب السماء و يموت جسدها وهو يتلوى من تأنيب الضمير تجاهها
الجنون وكيف أصب  يعاني    هما حدث للبطل عندما أصب  يعاني صراع الذات وحول اعتناق   لنص هذا ا

   تأنيب الضمير في إقحام نفسه في الجنون ..
أنّه يختصر السرد عن طريق الراوي  إذ    ق[1hK]القصيرة طبيعة الرواية  و يتناسب  التبئير الصفر  نلحس  و     

 .لا يحتوي على إيحاءات عن الراوي كونه  ،العليم 
إذ يعمد الراوي  يه ،(3) هو التبئير الذي تتساوى عنده معرفة الراوي بمعرفة الشخصية الداخلي:التبئير -ب

 . (4) على  مير المتكلم )الأنا(
داخلياً عندما يتساوى الراوي والشخصية بالمعرفة، فينحصر علم الراوي بما تعرفه الشخصية   يكون التبئيرو    

حوار الشخصيات    لابد من الإشارة إلىو   يجري.المروى عنها بحيث تكون هي مصدر المعرفة الوحيد بكل ما  
علامية  إ ف و يديولوجية اجتماعية ثقا ية تنبثق من رؤية كاتب مثقأ في قضية أخرى عبر رؤية تعبر عن  

مثقفة حول مشكلة اجتماعية متعلقة بنفسية الشخصيّة وهي مشكلة اليأس وفقدان الأمل والكبرياء التي كانت  
إثر ترك حبيبته  البطل  تلا   طاغية على   لديه منذ  الحس  تمثل سوء  التي أصبحت  بالنردة  له واحتفاظه 

آخر خطوة لها في ذلك المكان ومن تلك اللحظة   اا فرفعتها من الأرض وهي تحمل أثر   -  "  في قوله  الحادثة
 ييأس وأن يتبع كان رأي غفران أنَّ عليه ألاّ   (5)"طلقت عليها نردة عاقر لأنها لم تنجب لحظة كنت اتمناهاأ

  -   يجمع خيبته في تلا النردة التي كان يحملها فمن قولها : "   لاّ الفتاة ولا يستسلم ويحاول أكثر من مرة وأ
. (6) "ك استسلمت بسرعة وجمعت خيبتك تلك ووضعتها في هذه النردة التي تسميها عاقرولكني أرى إن

 
 .  15رواية ينعى جسده :  (1)
 .80نفسه : (2)
 .  201يُنظر : خطاب الحكاية :  (3)
:  ۲۰۰۱، 1الفضاء الروائي عند جبرا إبرا يم جبرا، إبرا يم جنداري ، دار الشؤون الثقا ية العامة ، بغداد ، ط يُنظر: (4)

266   . 
 . 73رواية نردة عاقر :   (5)
 . 75نفسه:  (6)
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عادة النظر في الأمور، إ ثلة في فلسفة  مفهذه الرؤية  تنطوي في جانب آخر من جوانب الرؤية الفلسفية مت
حلول ممكنة، تعبّر عن تجاوز هذا اليأس   إلىقسوة الحياة وتعقيد خطوطها يجب الرجوع    معالتي تفضي  
وماذا كنت تريدين أن  ولكن ربما كلامها لم يستسغه البطل وعبر عن رأيه بقوله : "    ،صراربالوعي والإ 

 ( 1) "ضحوكة للمارينألحقها وأنا على دراجتي وهي تحاول الهرولة كي ل ألحق بها ونصبح  أعمل هل  أ
غفران    نجد   بوصفه رجل مثقف وكاتب لا تسم  له بأن يلاحق الفتاة ،  كانت طبيعته ومكانته التي يتمتع بها

كان عليك أن تكافح لتحصل عليها  فتقول "    صرارتصمم على رأيها وهذا يعكك شخصيتها التي تتسم بالإ 
ولكنه قابلها بالرفض والتمسا    (2) ."او أن تقنعها بأنك ستكون فارس أحلامها بعد أن بحت بتلك الكلمة  

ها في وقت  ل ... لست أنا الذي يُعيد لحظة ارتكبت   -عليه الانزعاا من جملتها تلا فصرخ : "  بدا  ؤاه بر 
 .(3)"ما كي أتلقى صدمة أخرى 

مخاوجق  ، وما انتابه من  باء معها في التابوت ورفضها لذلازاء طلب صديقها الاختإردة فعل الشخصيّة    وفي
 حديث داخلي ذاتي لتقدم وجهة نظرها إزاء الواقع، إذ يقول   إلىليتحول  عليه،يعلم أنه سيلقى اللبض   لأنّه
ما اصعب الوقت حين يبكي الرجال على اعمارهم التي طحنتها الحروب والعوز والتشرد في مدن رمادية،  "  

ة الكشف عن رؤيتها حول  في هذا النص حاولت الشخصي   (4) "  بيوتها علب من البلاستك المحشو بالعوازل
نستنتجها   التي  فالسياقات  العراق،  المقطع تشير  عبر  ما يحصل في  قاسية    اجتماعيةمضامين    إلىهذا 

وتو   شدة الإحباط الذي تولد في ذات الفتاة من رؤية البطل يبكي فكانت لحظة أثارت فيها الحزن وهو 
الذي خاض جميع المصاعب في وطنه الجري  فهي تصف المدن بالرمادية دلالة على الظروج الغامضة  

البلاستا  ،وهذا يعكك ن بأنّها علب من  ئو والحزن فضلًا عن وصفها للمخيمات التي كان يقطنها اللاج
مُ وجهة نظرها  يما يمر  يه بلدها من نكبات. وهي بكلامها   بجلاء تام الانفعال الذي كان ينتابها وهي  تقَدِّّ

وفي رواية    بشجاعةهذا ربما أرادت أن تستثير البطل بأن يعدل عما هو عليه من الخوج وأن يواجه الأمور  
عرف ما  أ" ل    أمام البطل ليكشف عن وجهة نظره حول الوطنفس  المجال  لالراوي    د )نردةٌ عاقر ( يعم

الذي يحدث لي كلما حاولت أن أنسى كل ذكرياتي في تلك البقعة من الأرض التي عرفت حين أصبحت  
شاباا بأنها تسمى الوطن.. وعرفتها اكثر وعشت معها كل معنى الحب حين توشح جسدي هذا باللون 

 
 . 75نفسه:  (1)
 . 75نفسه:  (2)
 .  75نفسه:  (3)
 . 100رواية نردة عاقر :   (4)
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اني حب الوطن والتعلق عمد البطل في بلورة رؤيته ، التي تتوارى خلفها مع  ،(1) "  الخاكي وأنا أخدم العلم
به والدفاع عنه، ليعبر عن ذلا بأسلوب مؤثر في المتلقي ،فهو لايزال ذكره عالقاً في ذاكرته ولا يقدر على  
نسيانه فهو تولد عنده منذ طفولته وحتى أصب  جندياً يدافع عنه ، فترسخ حبه له وتعلقه به، وقد سم  له  

،  فكان حضور    رأى( القصيرة معزوفات لظل  )أما في رواية    الراوي المشارك ليبدي ما يجول في خاطره . 
سة غير المرئية  يالأصوات السردية المتمثلة بالشخصيات داخل الرواية القصيرة من خلال الشخصيّة الرئ

مرئي غير  )الظل(  البطل  أحداث  ..وهي شخصيّة  موقع  عن  ل يابه  أيضا  مرئي  غير  الظل  وصاحب 
من ترك الظل وحده    رواية القصيرةوشخصيّة الجنية، إذْ تبدأ  أحداث ال  وصوت الراوي العليم ،   ..الرواية

)أكتب كل ما تراه ول تنسى شيئاا، فأنا    -"  في منزله جوابا لما وجده إذ نجد صوت صاحب الظل يقول :
 .(2)سأكتب كل ذلك في رواية( " 

التي سوج  حداث  لغرض نقل الأوهي  صاحب الظل قد ذكر وجهة نظره في ترك الظل في المدينة    لحس أنّ ن
وينجو  أما وجهة النظر المعار ة من الظل فهو فهمه أنً صاحبه تركه لكي يعر ه للقتل    ،يكتبها في رواية

حسب اعتقاده أنّ    هو بذلا له رؤية خاصة به  (3)" رواية ....؟؟ تريد قتلي كي تكتب رواية؟ " بقولهبنفسه  
 صاحبه، معارض لما كان يروم إليه وهو رأي  يقتل،صاحبه تركه لينجو بنسه ويتركه 

بالمجانين أو   يدعوهم  الذين  الرئيسة رؤيته حيال هؤلاء  يقدم الشخصية  إذ  و في رواية )ينعى جسده( ، 
من  : "خلي لإيصال هذه الرؤية ، إذ يقولأشباههم، قاطعاً بذلا سرده للأحداث فاسحاً المجال لحديثه الدا

ن ، عدائيين ومريبين أم  الممكن أن يكون هؤلء المجانين على شاكلة من يراهم من غيرهم من المجاني
تساؤلات باتت تراوده  طر   في  وقد لجأ البطل    (4)"   سيكونون على شاكلة آدم وحواء على قدر من الثقافة

 إلى في رؤية خاصة به حول الشا الذي ينتابه في أمر هؤلاء المجانين ومعرفة حليقتهم وما الذي دفعهم  
حليقة أنّ آدم وحواء هم ليسوا مجانين وهذا ما أكده   إلىذلا في ظل ظروج غامضة ،وهذا بدوره يوصلنا 

 تقمص الجنون   إلىدفعهم  ممّاهربوا من واقعهم الأليم لنا حديث البطل مع نفسه بأنَّهم مثقفين وحاولوا أن ي

 
 . 63رواية نردةٌ عاقر :  (1)
 . 10رواية معزوفات لظل رأى :   (2)
 . 10رواية معزوفات لظل رأى :   (3)
 . 50رواية ينعى جسده :  (4)
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سأتركك ، لكن تذكر هنا وهناك أنا ولن تستطيع قلعي من ذاكرتك أو تنسف قلبك كي    :"وفي نص آخر
، إنّ هذا   (1) "  تنساني ، فأنا ولدت منك هكذا كانت البداية ... سأغادرك كطيف ، لكني سأبقى حبيبتك

دفعه    ممّاا  ثقل المشاعر التي كانت تغزو مخيلة البطل تبين مدى تعلقه بالفتاة التي يحبه   علىالسياق يحيل  
ينم عن شدة الصراع الذي كان يعاني تبارحها وهذا  أنّها ستبقى في ذاكرته ولن  بقولها  والأزمة    هللتصور 

العاطفية التي باتت لم تفارق ذاكرته ، فنجد الراوي قد جعل البطل هنا موقف السامع لحبيبته من دون تدخل 
 . شعورمنه ، إذ سم  لها أن تقول وتصر  عما في داخلها من  

دُ قضية الحرب يتحدث    و لماذا أعيش حياة جدي الذي خسرها في عنها : "  آدممع  الكاتب المغمور  نَجِّ
 (2) "هناك مساقاا رغماا عنه وليموت هناك    إلىغفلة من الزمن بحيث لم يستطع حتى التفكير لماذا يذهب  

فالشخصية المحورية في الرواية ترى أنّ الذهاب للحروب هو ذهاب للتهلكة أما جده الذي يبدي له رأيه 
الراوي للشخصيتين في أن تبديا  سم     (3) "  طن ل حول له ول قوة هذا قانون البلد ..قصدي الو بقوله "  

رأيهما في الحرب، من دون أن يعرض هو أو أن يتدخل في وجهة نظرهما ، يدخل الاثنان في نقاش حول  
  .وتكون الإجابة من الجد بأنّه قانون البلد   الحرب الذي يراها البطل عبارة عن  دمار وموت مؤكد،

 التبئير الخارجي -ج
وهو النمط الذي شاع بحسب جنيت " في الفترة ما بين الحربين العالميتين... يتصرج البطل أمامنا دون  

عواطفه....." أو  أفكاره  بمعرفة  لنا  يسم   الرا  (4) أن  فإنّ  بإشارته  ،  يكتفي  و   إلىوي  يكون   الشخصيات 
، أي (5)فكرها .."  أعماق تفكيرها ليعلن ما يدور في    إلىمو وعياً  يصفها " من الخارا من دون الدخول  

علمه  محدود ، ومعتمداً على ما يرويه و ما يدركه نظره، إذ يصف الراوي بعض شخصيات روايته    أنّ 
التب الخارجي  ئ وصفاً خارجياً معتمداً على  الطابور يحدث  :"  ير  المدرسة موقعه في منتصف  أخذ مدير 

أحد  التي هي عبارة عن مسطرة خشبية طويلة في  بعصاه  ملوحا  الجديد  الدراسي  العام  التلاميذ عن 
جانبيها شريط نحاسي متين ، أخذ المدير يُصعد لهجته لإخافة التلاميذ ول سيما التلاميذ الجدد من ناحية  

لدروس وعدم الإخلال بقوانين المدرسة، شعرت لحظتها وكأنني أمام مرحلة من  اللتزام بالنظام ومتابعة ا
 

 . 51 ينعى جسده:رواية  (1)
 . 14رواية ينعى جسده :  (2)
 . 11نفسه :  (3)
 . 202خطاب الحكاية  :  (4)
الروائي ، د . بشرى ياسين محمد ، دار الشؤون الثقا ية العامة ، بغداد ،  الشيخ ، دراسة في الخطاب روايات حنان  (5)
 . 113 : ۲۰۱۱، ۱ط
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المعلمين في كل   أمرته وإمرة من معه من  أن تكون تحت  يعني يجب  بعصاه  المدير  فتلويح  القسوة، 
ويمكن ملاحظة أنّ الراوي قد أعطى نفسه امتياز المعرفة عن شخصية ) المدير( وتقديم تعريف  (1) "شيء

ظامه في المدرسة بأسلوب تسجيلي يقدم  يه حقائق مفصلة عن النظام الذي يتبعه المدير ق  كامل عن ن 
م  ،  بالخوج   هميشعر   ماحالة التي كان يتعامل فيها مع التلاميذ  الفضلًا عن تسليطه الضوء على   كل هذا  قُدِّّ

، حيث لم يتدخل في الأحداث بل نقلها بكل دقة ووفاء كما حدثت، بناءً  عبر رؤية خارجية من قبل الراوي 
يتحرك  من إطار  من ثمَّ ، و إليهعلى معرفته المحدودة بعالمه، فقد وصف ما هو مرئي وملموس بالنسبة 

 .زماني ومكاني خاص به
بسرعة درج الطابق  عاد صوت المحرك وغادرت العجلة ، ارتقى  "    :وفي رواية )معزوفات لظل رأى (

،  الراوي محدود العلمكان  "  (2) الثاني نحو باب السطح فتحه بهدوء مستعيناا بظل الشياء والجدران ليختبئ
وصف الظل وصفاً عابراً  كما رأته عينه ، و قدم معطيات للقارئ بأن الشخصية يختبئ بظلال الأشياء  

ثمة رجال بملابس قصيرة مدججين  يؤكد أنه ظل.وفي مو ع آخر يذكر وصفاً للسراق نجده يقول "    ممّا
ف كواليس ذلك  بالأسلحة مع مركبات عسكرية تجوب الطرقات ول تهتم لموضوع السرقات وكأن  هناك خل

نجد هذا الوصف مقصوراً على المواصفات الخارجية للرجال ولكننا إذا ما تأملنا ملياً   (3)"الكثير من الخفايا
لا يخفى على القارئ هذه   هذه الصفات تشي بشخصية هؤلاء بأنهم رجال التنظيم المعروج داعش،إذ   نلحس

الصفات لاسيما  أن الكاتب قد تعر ت بلدته لهجوم هذا التنظيم ، فالراوي ترك الأمر للقارئ يكتشف طبيعة  
وهذه   (4) إذن سيسرقون من المنزلين ما ذكره هذا الملثم الذي يبدو أبرزهم مكانة"  "  هؤلاء دون تدخل منه.

ته لا تتعدى معرفة الأفراد الآخرين،  فمعرفخفي لا يعرفه أحد،    أشياء ظاهرة نقلها الراوي ولم يأت بشيء
وفي نص "    .فكانت رؤيته خارجية  ويوثق سرقة منازل المدينة   ه أراد أن يوثق هذه الأحداث لمن يقرأ،كأنّ 

كان الموكب جنائزياا بحق والمشيعون يسيرون بجسد آدم في أزقة دائرية وكأنهم يطوفون حول شيء  
الراوي هنا لم يتوغل في أعماق الشخصيات ولا ينقل أفكارها المرهفة، بل اكتفى بما    (5)ما ل يراه غيرهم ."

 
 . 29رواية نردة عاقر:   (1)
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لاحظه بأم عينه أو سمعه بأذنيه، وما شاهده من تغيرات تأثرت بها حواء وأصدقاؤها في تشييع آدم ، فهو  
 يقف في مكان ينقل ما يسمع ويرى.

ي حدود ما يسم  لها النظر، و الأذن التي  العين التي تكتفي بنقل المرئي ف   مثلإنّ هذا الراوي هو  
 .(1) إنه تقنية آلية، وظيفة الآلة  إلىوظيفته  التسجيل أي أن تكون وظيفته أقرب ،تكتفي بنقل المسموع 

يديولوجي للروايات كما يرتبط  ترتبط بالبعد الأ   ( القصيرة،أمير بولص )التبئير الخارجي في روايات  
 للأشخاص.بالحالة النفسية 

من  مير    اً على نمط التبئير الداخلي، ورؤية الراوي العليم، متخذ   ت القصيرة الثلاث اروايالوي في  اعتمد الر أ 
التبئير لى  إلجأ  يلم    –وي  اأي الر   –كبةر في التعبير عن الذات، ولكنه  أساساً للقص كونه يتي  حرية  أالمتكلم  

الراوي اتخذ من    نّ أذ  إوفي الغالب اقتصرت على مقاطع نصية قصيرة،    ،في موا ع قليلة  إلاّ   خارجيال
مثلة  ألذا بقيت    قحداث سرد الأيل )2("  حداث التام عن الشخوص والأبالعلم  "الذي يتميز بة  العليم  رؤية الراوي  

   .القصيرة ات قليلة جدا في هذه الروايالخارجي التبئير 
   له:المروي -نياا ثا

وربما هذا هو    (3)الذي يوجه الكلام له  و الشخص الذي يسرد له والمتو ع أو المنطبع في السرد ،       
 للقول:السبب الذي دفع جيرار برنك 

سطورية، وسواء أكان  أ" إنّ السرد بأسره سواء أكان شفويا أم مكتوبا، وسواء أكان يروي وقائع حليلية أم  
يحكي قصة أم يروي سلسلة بسيطة من الأفعال في وقت محدد لا يفترض فقط على الأقل راويا معيناً، بل  

  .(4)يخاطبه الراوي"يفترض، أيضا على الأقل مرويا عليه معيناً، فالمروي له هو شخص ما  
فالراوي، وهو شخصية من داخل النص يتوجه بكلامه إلى مروي له من داخل النص ومن مستوى السرد 
نفسه يكون نفسه ، الراوي خارا الحكاية التي يرويها ، ويتوجه إلى مروي له خارا الحكاية أيضًا فالمروي 

فقد يكون خارا أي حكاية ، أو داخل الحكاية الرئيسة ) يستمع      له يستمع إلى الحكاية التي لا يكون فيها

 
 . 151:  1990، 1العيد: دار الفارابي، بيروت، طينظر: تقنيات السرد الروائي في  وء المنهج البنيوي, د.يمنى   (1)
 . 85  :1986،  1النقد التطبيقي التحليلي، د. عدنان خالد، دار الشؤون الثقا ية العامة، بغداد، ط(2)
 105: 2003،   1، المشروع القومي للنشر ، القاهرة ، ط ينظر المصطل  السردي ، جيرار برنك   (3)
علي حاكم،   -ما بعد البنيوية، تحرير: جين ب. تومبكنز، ترجمة: حسن ناظم  إلىنقد استجابة القارئ من الشكلانية  (4)

 51م : 1999،  1المجلك الاعلى للثقافه، ط
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على أن المروي جينت    يؤكد و   .(1) فرعية (    داخل الحكاية الثانوية ) يستمع إلى حكاية  إلى حكاية ثانوية(، أو
هو أحد عناصر الو ع السردي، ويقع بالضرورة على المستوى القصصي نفسه ق أي أنه لا يلتبك  له "

 (2)"قبلياً بالقاري ولو الضمني أكثر مما يلتبك السارد بالضرورة بالمؤلف
له   والمروي  الظاهري  له  المروي   : إلى قسمين  القصيرة  بولص  أمير  له في روايات  المروي  غير  ينقسم 

 الظاهري.
وهو شخصية تظهر في الرواية وتواجه الراوي، تستمع وتستقبل السرد، وتكون   :الظاهري المروي له    -  1

ومن (3)دوراً أقل  يؤدّيإما شخصية محورية أو ثانوية، مشاركة أو مرا بة ، يمثل واحداً من الشخصيات، و 
مروي له ظاهري ، إذْ    إلىعاقر (، إذْ تتحول شخصية البطل    في رواية )نردةٌ   الظاهري أمثلة المروي له  

الذي فارق الحياة مه  أتو   حادثة أليمة لم تفارق مخيلتها وهي حادثة موت   والدته وهي تحدثه عنل  يصغي  
مك لم يحالفه الحظ في البقاء على قيد الحياة أو لنقل كان أ  " لكن تو   فتقولبسبب قلة اهتمام من عائلته  

حيث  إلى ل نستطيع القضاء عليه ، فقضى هو على توأمك لترحل  اهتمامنا بك أكثر منه فداهمه مرض  
المروي له هنا شخصية معروفة ومحددة ووا حة الصفات، هي    (4)من مكان جميل .."لها  ما أعدَّ الرب  

وظيفة أخرى من وظائف المروي   إلىلم يقتصر دوره على التلقي فحسب، بل تعداه  الذي  شخصيّة البطل،  
م  أَ له وهي تو ي  جانب من جوانب الشخصية للقارئ، الذي يتمثل بتصوير أم البطل في حزنها على التو 

   ابنهاحديثها مع  خلال
رواية ينعى جسده ( ، إذ اقتصر حضورة  الروايتين ) معزوفات لظل رأى(،و)لايظهر هذا النوع في      

 . دةٌ عاقر (بصورة  ئيلة في رواية ) نر 
  إليه شخصية مختفية لا تظهر إلا في السرد، أي هو كائن خيالي يوجه    وهو:  غير الظاهري   المروي له-2

ه يقوم بوظيفة الوسيط  نّ أ.  يما يتعلق بمهام المروي له الرئيسة التي يقوم بها داخل الهيكل السردي، ف(5)   السرد 

 
، دار النهار للنشر، مكتبة لبنان ناشرون ، بيروت،  1معجم مصطلحات نقد الرواية ، لطيف زيتوني، ط ينظر :  ( 1)

 151:  2002لبنان، 
 268:  خطاب الحكاية (2)
، المجلك الأعلى للثقافة ، القاهرة :   ۲۰۰۳،   ۱ينظر : المصطل  السردي ، جيرار برنك  ت : عابد خزندار ، ط (3)

143 . 
 . 18رواية نردة عاقر:   (4)
 .  214تامر:   الآخر، فا ل يُنظر: الصوت  (5)
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بعض   وتأكيد  الراوي  سمات  تحديد  في  ويساعد  السردي  الإطار  إنشاء  في  ويسهم  والقارئ،  الراوي  بين 
  .(1) المو وعات والمساهمة في تطوير الحبكة بطرق مبتكرة

معزوفات ليسرد الأحداث، على نحو ما نجده في رواية )  غير الممسر   له  المروي   إلىما يتجه الراوي  غالبا  
ثم ما لبث أن سمع صوت جلبة في المنزل المجاور له، ربما كان الرجل المسن  ذْ يقول "  إ  (  لظل رأى

يعد له طعام الفطور حيث سقط من يديه شيء معدني، ربما كان قدراا أو صحناا معدنياا حتى أن ذلك  
المنطقة جلب انتباه الرجل والمرأة لكنهما لم يحركا ساكناا بل بدا عليهما انتظار  الصوت ولشدة سكون  
ما   ذاوه،المروي له غير الممسر     إلى  هخطابفي  الراوي كلي العلم  يتوجه    (2) "  أحد أو حدوث شيء ما

 الغائب)هو( .  ه  مير عمالستاعبر يتض   
على إخبار المروي له غير الممسر  أو التعريف    - في هذه الرواية    –لم يقتصر دور الراوي كلي العلم      

التعريف بالأماكن والشخصيات    إلىحداث، بل تعداه  زمن وقوع الأ   إلى  الإشارةببعض الأحداث المأساوية أو  
أي الراوي   –ولكنه  ،  وتقديم خلفياتهم، وأن كان في بعضها يسم  للشخصيات بالتعريف بنفسها أو بالأحداث 

سبيل   أساساً لذلا، فعلى  ظاهري في الغالب هو من يضطلع بهذه المهام متخذاً من المروي له غير ال  -
أول ما سمعه كان صوت فتح الباب الخارجي برفسة من  شخاص السارقين "  المثال يتحدث الراوي عن الأ 

 .(3) "أحدهم ليتقدم الثلاثة نحو باب السقيفة حيث الباب المفتوح من قبل الذين بدأوا بالسرقة أول مرة 
عن الشخصيات   -  الظاهري لدى المروي له غير    –فالراوي يقدم المعلومات التي كانت غير معروفة      

الذين فتحوا الباب  يخبره أنهم السراق من قاموا بفتحه وما يمكن أن نلاحظه هو أنَّ الراوي يتوجه بالسرد 
" جاءت حافلة صغيرة   وأحداثها وشخصياتها.، ليقدم له كل ما يتعلق بالقصة  الظاهري المروي له غير    إلى

المعتقلون تحت فوهات البنادق بعد قليل خرج إثنان من الملثمين وهما يحملان رجلاا مقعداا    إليهاوصعد  
ليضعوه في الحافلة مع البقية، وبعد تداول بعض الكلمات والقهقهات بينهم انطلقت الحافلة وهي تثير  

الكنيسة بعدما شعر أن الوقت أصبح ظهراا   إلىن التخفي عنهم والعودة  مكنه م  مم اأتربة الطريق خلفها  
، ما هو  إنّ هذا الوصف للحدث وبشاعته  (4)حيث تتعامد الشمس وتقل الظلال وربما يصبح لهم مرئياا."  

إلّا تعريف للمروي له ومن ثم القارئ لطبيعة هؤلاء المجرمين وكيف يعتقلون أهل البلدة لا يستثنون المقعد  
 

   87م: 1993، تاريخ الإصدار: أبريل 2يُنظر: مقدمة لدراسة المروى عليه ، بقلم: جيرالد برنك ، مجلة فصول ، العدد   (1)
 .23رواية معزوفات لظل رأى : (2)
 . 24: نفسه (3)
 .35: رواية معزوفات لظل رأى (4)
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كل ما يتعلق    اهري ظولا السليم ، فالراوي يضطلع بوظيفة السرد ومقدما في الوقت نفسه للمروي له غير ال
التي تثيرها  أرجاء المدينة كما تنتشر الأتربة  والخوج الذي ينتشر في  بالشخصيات واصفا له المكان والزمان  

 عجلاتهم. 
لسرد الأحداث أو التعريف بالشخصيات المحيطة بها    ظاهري  المروي له غير    إلىالراوي غالباً ما يتوجه  

" كان لهدوء الليلة تلك ما جعله يستغرق في نوم عميق لم  ، فهو يذكرإليهأو تو   الحال التي آلت  
يستفق منه إل والغروب قد عم على البلدة الصامتة المتسائلة عن مصير أهلها الذين تلاشوا في لحظة  

 . ي عم على البلدة بسبب خروا أهلهالذ، فالراوي يصف الهدوء ا(1)"
لا تختلف رواية )ينعى جسده ( في نسبة حضور المروي له غير الممسر  فيها، فالراوي غالباً ما 

حداث أو التعريف بالشخصيات المحيطة بها أو تو   الحال  المروي له غير الممسر  لسرد الأ  إلىيتوجه  
تقدم بحذر وكأنه جندي في ساحة معركة خرج في  "  ، فهو يذكر تفاصيل عن حياة آدم إذ يقوللحادثة ما

كمين ليلي ، عدة صور خطرت في باله وهو في تقدمه ذاك حتى وصل منتصف المسافة بين باب الدار 
الخارجي وباب الغرفة الخشبي الذي يخرج منه النواح والهمهمات ليراه بقامة مديدة تفوقه طول شعر كث  

ر  ئ ثقوب أحدثتها سكابتريد أن تكون له بقميص أبيض مليء    ولحية بدت شعراتها منفردة وكأنها ل
 .(2)"  رخيصة . وبنطال أسود مفتوح من الحد جوانبه من فتحة الجيب وإلى مستوى ركبة الرجل الأيمن

رصد الصفات من خلال الألفاظ  ليبيت آدم ،    إلىأثناء دخوله  في  يكشف لنا سياق الموقف  الذي رآه البطل  
(، القصد منها الكشف عن حالة الشخصيّة    ثقوب أحدثتها سكانر رخيصةبمليء  الراوي ودلالتها) التي وظفها  

جعلنا نحكم على الشخصيّة نتيجة هذا الوصف بأنَها تعاني  حالة الشقاء والبؤس وما يمكن    ممّا) آدم(   
ة على المروي له ملاحظته على المقطع  )وكذلا بلية المقاطع( أنّه على الرغم من عدم وجود علامة دال

لأنّنا نشعر بوجوده وإن كان شخصية غير معينة وهذا قأنّه غير موجود    إلىفهذا لا يشير  الظاهري ،  غير  
 .إليهما يظهر من خطاب الراوي الذي يوجهه 

  

 
  . 38نفسه:  (1)
 . 58رواية ينعى جسده :  (2)
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   المبحث الثاني
   التناص 

  ظاهرة ية الأخرى هو  دبالرواية القصيرة مقارنة بالفنون الأ  فيمن بين الأمور الأكثر إثارة للاهتمام     
على اختلاج    ةالتي تتشكل بموجبها النصوص الابداعي ةالمهم ة من التقنيات النصي ص عد التناي  ، التناص 

و  أ عليه عن طريق الاقتباس    ةخرى سابق أفكارا  أو  أ دبي ما نصوصا  أةن يتضمن نص  أفهو يعني    ،نواعهاأ
و ما شابه ذلا لتندمج تلا النصوص والافكار مع النص الاصلي وتمتزا  أ ةو الاشار أ و التلمي  أالتضمين 

  ول من أطلق هذا المصطل  التناص " باعتبار أنّ أوتعد جوليا كريستيفا  ،  (1) يه لتشكل نصا جديدا متكاملا
على شكلين :  ،  يجعله  ويقسم )ريكاردو( وفق نظراه للتناص كل نص هو امتصاص وتحويل لنص آخر"  

تناص داخلي يدرس علاقة نص الكاتب بنصوص غيره من الكتاب ، والثاني  تناص خارجي يدرس علاقة  
وجدناها في  من خلال الأنواع التالية التي  الخارجي  ونتناول التناص      (2)نصوص الكاتب بعضها ببعض 

 الروايات القصيرة للكاتب : 
 التناص الديني  -1
ستلهام النص القرآني بلفظه أو بمعناه ، أو بلفظه ومعناه معاً ق لأنَّ النص القرآني  ااء على  دبلقد دأب الأ   

أمير بولص  م نثراً بالألفاظ والدلالات ، لكن الكاتب  أية شعراً  دبكان وما يزال نصاً ثرياً يغني النصوص الأ
نجده في    ومن التناص الديني ما  ناص مع الكتاب المقدسبحكم ديانته المسيحية ، وظف في نصوصه الت

ذكر اسم النبي يونان من قبل بطل رواية ) نردةٌ عاقر (هذا الاسم الذي ذُكر في الكتاب المقدس وقصة  
اة من البلاد التي دخلتها المجموعات  ابتلاع الحوت له ، فهناك علاقة وطيدة بين قصة الهروب بالطائرة للنج 

كلمات من    استحضر ة ، وبين قصة الحوت الذي ابتلع النبي يونان لينجيه من قومه ،فإن البطل  رهابيالإ
لحوت الذي ابتلع النبي يونان لينجيه  ل  معادلاً لبطل  ل عبرة و حكمة إذْ كانت الطائرة بالنسبة    إلىالنص توحي  
هذا النص  يه تناص    (3)"  دأ يشبهها بجوف الحوت في قصة النبي يونانتلك الطائرة التي بمن قومه "  

لَّى يُون انُ  "  مع الكتاب المقدس وْفِ الْحُوتِ، ق ائِلاا:  إلىثُمَّ ص  بِ  إِل هِهِ مِنْ ج  بِ  فِي ضِيقِي  »  الرَّ اسْت غ ثْتُ بِالرَّ
اوي ةِ   وْفِ الْه  مِنْ ج  اب  لِي، و  وْتِي.ف اسْت ج  مِعْت  ص  لْتُ ف س  يمتص الروائي كلامه من نصوص سابقة    (4) "ابْت ه 
 

 11:  2000الاردن  ، -وتطبيقا، أحمد الزعبي ،دار عمون للنشر، عمان ينظر: التناص تنظيرا (1)
 ،   5، مج 19: ت ، محمد البقاعي ، مجلة علامات ، ا:التناصية ، مارك انجينو  ينظر (2)
 49وينظر نفسه: ، 44رواية نردةٌ عاقر:   (3)
 . 121٦:  1985الاوسط ، ط الكتاب المقدس/ الإصحاح الثاني ، دار الكتاب المقدس في الشرق  (4)
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ويكسب المعنى عمقاً دلالياً ،موظفاً ما يمتلكه النص الديني من ثراء لغوي على مستوى الدلالة   ،ليدعم فكرته
 قاعدة صلبة تتكئ عليها النصوص. النصوص الدينية بمثابة والمو وع ، فأصبحت 

التي تخيلها البطل  ) الموتى(  على لسان الشخصيات    النص الذي جاء    رواية ) معزوفات لظل رأى(أما في  
إذْ أنَّ الكاتب يستحضر أروا  الموتى من المقابر لإقامة    (1)أبانا الذي في السماء فليتقدس اسمك ...."  : "

كل ذلا يدل على  ،  الدين  بالقداس معلناً استمرار الشعائر الدينية فهو حضور رمزي روحي يؤكد الالتصاق  
الكنسية رغم تهجيرهم  شعائرهم  لإعادة وممارسة    إليهاجيالهم سيعودون يوماً ما  أأن أهل هذه البلدة الأصلاء و 

فضلًا عن ذلا فإنَّ دلالة حضور الموتى هو    إليهاورغم كل محاولات تغيير ملام  بلدتهم لإعادة الحياة  ،
في الكتاب   لمذكورةالصلاة ا  إلى، فالتناص في هذا النص يشير  هلهاأ عودة الحياة عبر عودة من تهجر من  

ذ ا: أ ب ان ا الَّ المقدس"   لُّوا أ نْتُمْ هك  سِ اسْمُك  ف ص  دَّ ت ق  م اواتِ، لِي  وهي الصلاة التي علمها السيد    (2) "ذِي فِي السَّ
ي، يتم تحميل النص بالعواطف والأفكار دبفعندما يستخدم الكاتب التناص في النص الأ ،المسي  لتلاميذه 

 إلى تستخدم الرواية طبيعتها المفتوحة للجوء    إذ ،  المعبرة، وهذا يتجلى في عبارته "أبانا الذي في السماء" 
أيديولوجية    وأ و اجتماعية  أ أبعاد سياسية    إلىالنصوص الدينية واستخلاصها من سياقها الديني لتحويلها  

ي ليصب   دبهذا الطابع المفتو  للرواية يسم  للنص الديني بالاندماا مع النص الأ  (3) في النص الروائي.
 .(4)جزءًا أساسيًا في بناء الرواية

نَّ الرواية تتضمن بعض دلالات الخوج والضياع لدى البطل الذي أصب  وحيداً، ويضيع الأمل حتى  إ
لتحقيق الأماني ، ولكن المعجزة حدثت بظهور هؤلاء  يأمل في معجزة يمكن أنْ تبدد الضياع وترسم طريقاً  

شا  يه أنَّ الكاتب يستحضر    الموتى وأدائهم الصلاة المعروفة لدى المسي  وتحمل دلالة القدسية لله ومما لا
سياق العبارة في هذه الصلاة  إنّ  أروا  الموتى من المقابر لإقامة القداس معلناً استمرار الشعائر الدينية ،

الاطمئنان والأمن من الخوج في هذا المكان الذي ليك  يه أحد سوى الأموات   يجلب فيها دعاء للرب  
وقد ظهرت صورة التناص في    ،هذا التناص يدل على الوعي الوا   للكاتب يملؤونه بأصوات الصلاة ،

ذه القضية من ارتباط وثيق في المعتقد الديني  رواية )معزوفات لظل رأى( في قضية ) يام الموتى ( وما له

 
 .40رواية معزوفات لظل رأى:  (1)
 .  6:9انجيل متى  الاصحا   (2)
 .  ۸۳:  9861، ينظر : عنف المتخيل الروائي في أعمال إميل حبيبي ، سعيد علوش ، مركز الإنماء القومي، بيروت  (3)
ينظر : الرواية المغربية ، أسئلة الحداثة ، حسن الصميلي وآخرون ، دار الثقافة للنشر والتوزيع ، الدار البيضاء ،   (4)

1996   :133  . 
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وهم يقومون من قبورهم عندما سمعوا صوت الناقوس كقيامة   فنذكر النص الآتي "الموروث لدى المسي   
)  يامة الموتى( التي    هذا النص يتناص مع قضية  (1) الموتى عند سماعهم البوق الأخير يوم القيامة."

الديانة المسيحية فحسب اعتقادهم أنّ  يام المسي  تعد هي من القضايا الدينية التي   يؤمن بها أصحاب 
 ، هم حدثين في علم اللاهوت المسيحي ماناً لليام جميع الموتى الذين يؤمنون بموت المسي  و يامته ،وهما أ 

وهما أساس الايمان المسيحي لذلا فهم يحتفلون  بهذه القضية في كل عام تحت مسمى )عيد الفص (  
مِيعُ  "في الكتاب المقدس هذه الحادثة  ورد ذكر فقد (2) ا ي سْم عُ  ج  اع ة  فِيه  بُوا مِنْ هُذ ا . ف إِنَّهُ ت أْتِي س  ل  ت عْج 

اتِ   الِح  وْت هُ  ف ي خْرُجُ الَّذِين  ف ع لُوا الصَّ ي ئاتِ    إلىالَّذِين  فِي الْقُبُورِ ص  مِلُوا السَّ ةِ الْجُوةِ و الَّذِين  ع  ةِ    إلىقِي ام  قِي ام 
ينُون ةِ   البوق الذي عزج عليه فهو شبه الصوت الذي سيسمعه الموتى يوم    وصوت   .(3)"الدِ  المزمار أو 

الدينونة ليقوموا من الموت ليدانوا، وهنا يكمن المعتقد عند الظل أنّه عند البوق الأخير ستكون  يامة الموتى  
   ولهذا كانت اللقطة تخيلية وتشبيهية رمزية.

كان كل شيء خلفه يتلاشى من خارطة البلدة تناصا دينياً "   يه  نص نلم   رواية ) ينعى جسده (  وفي    .
هكذا ساورته مخيلته حتى أنه تجنب أن ينظر وراءه ليرى ذلك التلاشي خوفا من أعجوبة تصيبه كما  

فهذا    "(4)كومة من ملح عندما احترقت سدوم وعمورة    إلى حدث لمرأة لوط حين نظرت وراءها لتتحول  
لقد خرجت متثاقلة الخطوات فأصبحت وراء لوط، ثم نظرت من  تناص امتصاصي من الكتاب المقدس "  

ينطلق الكاتب من أهمية     (5) "الوراء نحو سدوم، فصارت عمود ملح  خرجت من سدوم بجسدها  إلىورائه  
يحتفس بالجوهر والفكرة ويعمل  صل، بل يتعامل معه تعاملا حركيا تحويليا لا ينفي الأو ذلا النص وقداسته 

المعاصرة، اتخذ من الكتاب المقدس امرأة  على تجديده وإعادة صوغه ليجعل النص أكثر استجابة للقراءة
 … فكرته لوط مناسبة لعرض 

  ي :دب التناص الأ-2
الأصلي بحيث تكون  ية مختارة قديمة وحديثة ، شعراً أم نثراً مع نص الرواية  أدبهو " تداخل نصوص      

المؤلف او الحالة التي يجسدها ويقدمها في   منسجمة وموظفة ودالة قدر الإمكان على الفكرة التي يطرحها  

 
 61،  41،  40، 39وينظر نفسه :.64رواية معزوفات لظل رأى :   (1)
 /https://ar.m.wikipedia.org/wikiينظر : الموسوعة الحرة ) ويكيبيديا ( : ( 2)
 . 107:   1879، مكتبة اسرائيل الوطنية ،6و5الكتاب المقدس يوحنا  (3)
 . 69رواية ينعى جسده :  (4)
 .  26:  19الكتاب المقدس ، تكوين  (5)
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مظاهره في استحضار  ية في إثراء النص الروائي وتتجلى  دبي له دور في التجارب الأدبفالتناص الأ،  (1) روايته
  التاريخ ، ومثل هذه القصص يجد فيها الكاتب تعبيراً   الشخصيات التراثية الخالدة في القصص على مرّ 

عن الذات ، وهي بحق تعد الأنموذا الراقي في الما ي الذي ينبغي لكل من يتمتع بذوق مرهف    صادقاً 
  ية أدب فقد استدعى الكاتب  شخصيات    ،الدةأن يتمثل مثل هذه الشخصيات وسيرها الرا ية الخ  وإحساس عال  

والشخصيات العربية مثل )محمود درويش( هذه الشخصيات  التي خلفت بصمات كبيرة في قلوب ،  معروفة
يومنا هذا. ونجد الروائي استدعى البيت الشعري لمحمود درويش ومزجه في    إلىمحبيها ما زالت تذكر  

ه قد عكك النص الشعري الذي قاله فإنّ   (2) "    مسافر ووطني حقيبة وليست ككل الحقائب:"    قائلاً روايته،  
تناص كلي يتضمن المحاكاة    هووهذا التناص    (3)" وطني ليس حقيبة وأنا لست مسافرمحمود درويش هو "

، فالكاتب (4) الخطاب الساخر وبالعكك  إلىالساخرة في تحويل وقلب لوظيفة النموذا من الخطاب الجدي  
مقصد هذا النص هو أن   وحقيبة ،  إلىيدخل في تناص يحوِّل سياق البيت ويقلب مفا يمه فيتحول الوطن  

مود درويش  حوجاء نص مة يحملها ويتحمل مسؤوليتها  فهو كالحقيب  مهما ابتعد عنه،  وطنه   تركالانسان لا ي 
البطل في قلبه مهاجراً    حملهعن وطن    تتحدث الشعري منسجماً في دلالاته الإشارية مع أحداث الرواية التي  

 إلى مصير مجهول. 
الأ  برزو  استدب التناص  الذي  كاتيل(شخصيةاستدعائه    في  الكاتب   حضرهي  تاريخ  كتاب  مؤلف    (5) )كلود 

لديه فكرة استحضار ولد الشتات النفسي والصراع الوجداني والإحساس بالجنون عند البطل إذ يعد الجنون، 
وتاريخ الجنون الذي كتبته لتجعلني أبحث عن الجنون لأصبح    نت يا كلود كيتيلأين  أ: "  هذه الشخصيّة  

اع النفسي  الصر   نلحس    (6) "عثر على كتابك لكي أسجل أسمي في ذلك التاريخأمجنونا.. وها أنا أحاول أن  
  .ها تمارسم  أراد يلائم فكرة الجنون التي  ممّا،  الذي يسكن هواجك البطل

 
التناص نظريا وتطبيليا، مقدمة نظرية مع دراسة تطبيلية للتناص في رواية رؤيا لهاشم غرايبة وقصيدة راية القلب   (1)

 . 50م: 2000،  2مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، ط، –إبرا يم نصر الله، دكتور أحمد الزعبي عمان 
 . 73رواية نردةٌ عاقر :  (2)
. قصيدة  2005، 1درويش ، دار رياض الريك للكتب و النشر، بيروت ، لبنان ، ط ، محمود ىالديوان للأعمال الأول(3)

 . 356-362: 14يوميات جر  فلسطيني البيت 
التناص وتداخل النصوص ، المفهوم والمنهج دراسة في شعر المتنبي ، د . أحمد عدنان حمدي ، دار المأمون للطباعة   (4)

 . 32م : 2012، 1الاردن ، ط  –والنشر ، عمان 
 كلود كيتيل: مؤرِّخ فرنسي متخصص في تاريخ الطب النفسي له كتاب تاريخ الجنون ،للمزيد ينظر (5)

www.hindawi.org/contributors. 
 19 وينظر:.78رواية ينعى جسده :  (6)



 33          ............مكونات السرد ولغته .................................................................. الفصل الأول  
 

 
 

رواية    ما  أما في  جسده) جاء  شخصيّة    (ينعى  الشخصيّة  لسان  على  الراوي  استدعى   ( 1) (زوربا)إذ 
الذي كان متأثراً به وبرقصته المشهورة فالراوي استحضر هذه الشخصيّة      (2) )نيكوس كازانتاكيك(للكاتب 

عثر يفي هذا    البطل  ت على أزمتها ، ولعلبتغل   ومتغلبة على كصاعب الحياة بالفر  والرقص  الذي كانت  
زوربا أيها الرجل الراقص الرافض للحياة والمحب لها في ريد  يقول "  يعلى شيء يساعده في تحقيق ما  

أن واحد برب الحروف التي كتب نيكوس كازانتزاكس سيرتك بها قل لي كيف كنت تقهر الحياة وأنت  
خصيّة ) زوربا(  يقول  وفي نص آخر يبين مدى تأثر البطل بهذه الش  (3)"  تحبها وتلتصق بها وأنت ترفضها

أكون هو يستحضر غيبا  "   أن  تمنيت  كم  نفسه زوربا زوربا  يكرر السم مع   ... زوربا نسخة أخرى 
الموسيقى التي رقص عليها زوربا فيبدأ بتحريك قدميه على طريقة زوربا فتزداد وتيرة الحماسة لديهم  

أن يبين أن البطل قد أراد أن يصب  مجنوناً ويتغلب على الحياة بسعادة كما  الراوي  أراد    (4)"ويستمر راقصا
ن  اوك   فهنا التناص قد تحقق في استدعاء رقصة زوربا الشهيرة في رواية زوربا وتأثر البطل بهافعل زوربا 
أن يتغلب  اليوناني لديه خبرة في الحياة ويحاول إذ كان زوربا بزوربا  وشخصيته بكل تفاصيلها   اً جداً معجب
جوال وهو يحمل في يديه آلة السانتوري ، وعبر  فهو يتحول في أوقات الحزن إلى مغن مقدوني  عليها  

زوربا حتى في الفجائع ويرقص  الانسان يحب الحزن القاسي وينعم بالألم العظيم ، يرقص  أوتارها يجعل  
" هكذا أنا ثمت شيطان يصرخ داخلي  فنجده يذكر في أحد مقاطع الرواية ، في الحزن حتى لايميته الحزن 

فأرقص ، وأشعر من عاطفة ما يأمرني أرقص!  ا يأمرني به ، كلما شعرت بنفسي مختنقاً  ، عليّ أن أنفذ م
لأقرباء والأصدقاء ندفع ااسيديك نهضت ورقصت ،  مرّة حين توفي صغيري ديميتراكي في تشالبالتحسن !  

ولكنني لو لم أرقص في تلا ، قالوا إنّ زوربا فقد عقله ،  الذين شاهدوني أرقص أمام الجثة كي يوقفوني  
هو    (5)الأول وفي الثالثة من عمره ولم أستطع تحمل فراقه "اللحظة لكنت جننت من الحزن ق لأنه ولدي  

يتغلب  وسجن الثقافة لذا أراد البطل أن يكون مثله  مجنون لكنّه حر فهو يرفض سجن العمر وسجن الوظيفة  

 
للمزيد .ه زوربا هي شخصية حليلية قابلها نيكوس في إحدى أسفاره، وقد أعجب به إعجاباً شديداً، فكتب رواية باسم (1)

 https://ar.m.wikipedia.org/wiki ينظر: زوربا اليوناني
رواية زوربا ،   ينظر:، اشتهر بروايته )زوربا اليوناني( للمزيد يوناني هو كاتب روائي وفيلسوج نيكوس كازانتزاكي (2)

 . 5: 1978،  3بيروت ، ط–نيكوس كازنتزاكي ، تر، جورا طرابيشي ، دار الآداب 
 . 13رواية ينعى جسده :  (3)
    81،  65،  64نفسه:  وينظر.23: نفسه (4)
 106:   2015، 2، تونك ، طإسبر، مسكيلياني للنشر والتوزيع، نيكوس كازانتزاكي ، تر: أسامة رواية زوربا اليوناني  (5)



 34          ............مكونات السرد ولغته .................................................................. الفصل الأول  
 

 
 

تحقق التناص   ، فقد تخيلاً  دم.. بسماع موسيقاهاآدى رقصة زوربا مع  أ   مثل زوربا ، فقد على همومه وأحزانه  
 .  والجنون المصطنع الحياة القاسيةوالتغلب على فكرة المغامرة مع رواية زوربا في 

 االتي يتجلى فيه و    (1) )غابريل غارسيا ماركيك(للكاتب    (زمن الكوليراالحب في  )ه لرواية  ؤ ويكمن استدعا
، الحب   (الحب في زمن الكوليرا)و  (نردةٌ عاقر)في كلتا الروايتين    صرارتناص في تجلي فكرة الحب والإال

العنوان أطالع  جاء في النص التالي "  طارده الحرب هو الحب الذي تطارده الكوليرا في الكاريبي فما تالذي  
الحب في زمن الكوليرا غابرييل غارسيا ماركيز أبدأ بالتهام صفحات الرواية.. حب يطارده وباء الكوليرا 

النص عن فكرة الحب الفاشلة ومعاناة النفك  يكشف    (2) "في الكاريبي.. وبقاء السفينة في عرض البحر
الصعاب لاستمرار ذلا الحب رغم الصعوبات التي  ومواجهة الواقع في الوقوج بوجه    صرارنسانية في الإ الإ

التي مازالت تعيش معه ويحمل في تجربته العاطفية    (نردةٌ عاقر)وهذا ماكان يعانيه بطل رواية  ه  تواجه
 . أن يعشق هذه الشخصيّةأملت عليه كينونته الذاتية  وإذ كان الكاتب متأثراً بماركيز آلامها 

يستحضر ما تداعت له نفسه وحبذ  وهو  هكذا وجدنا الروائي يوظف ما يخدم نصه وما بقي عالقاً في الذاكرة  
 ه الروائية . نصوصفي  إليه الإشارة

النص اللاحق مع مقاطع وأجزاء من نصوص المبدع الأخرى السابقة عليه    تعالق  في الداخلي  ص  ونجد التنا
"  نموذجا للكشف عن هذا النوع من العلاقات التناصية،أالنص السردي المختار    ، إنّ (3) و المتزامنة معهأ

الترانيم وجهها    إليهاالكنيسة وهو يعود   تلعق الصلوات جراحها وتغسل  تئن وجعاا،  مرة اخرى كقديسة 
جلس تحت جرس ناقوسها متأملاا إياه، يتردد في مسامعه  ،  من روعها  ئوبقايا الشموع تحاول أن تهد

صدى رناته، مد يده، لمس حبله، كم تمنى لحظتها أن يسحب الحبل لقرع الجرس ويرن الجرس ويصل  
ء، فيسمعه الله فيرسل ملائكته لتصلي في الكنيسة المتفحمة الموجوعة، أحنى رأسه السما  إلى صداه  

نحو الأرض ثم سحب يده من الحبل كمن يصدر حكماا على الناقوس بأن ليس هناك من يقرعك فاصمت 
صرخات مكبوتة يرن صداها في سمعها كجرس لناقوس كنيسة  "      (4)"حين، نصب قامته وجر أذياله  إلى

" هجرها مؤمنوها  كان أشبه بيوم قيامة مؤجلة، لقطات من ذلك اليوم تبعثرت في ذاكرتها المملوءة بالوجع

 
أديب كولومبي حائز على جائزة نوبل، ذاع صيته بعد نشره لرائعته " مائة عام من العزلة" ، ينظر: رواية الحب في زمن   (1)

 .5:  1991،   1الكوليرا ،غابرييل غارسيا ماركيك، تر: صال  علماني ، دار دانيه للطباعة والنشر ، دمشق ، ط
 . 30رواية نردة عاقر :   (2)
 . 96التناص وتداخل النصوص :   (3)
 . 35رواية معزوفات لظل رأى :   (4)
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معزوفات  من رواية )إن النص اللاحق  وما تجدر الإشارة إليه  نجد النص السردي يكشف عن ذلا    (1)
نجد الراوي ينقل لنا حال المدينة وقد نز  أهلها وبقيت الكنائك خالية وهذه الحادثة سبق ذكرها  (  لظل رأى
في دلالة بيان    (من رواية )نردة عاقر    تعالق مع هذا الجزء من النص السابق   (نردة عاقر   )في رواية  

نجد  و الأموات يصلون بها ،وأصب   الخراب الذي حلَّ بالمدينة والكنائك التي أصبحت خالية من الأحياء  
الما ي عبر التناص والتوظيف الفني ب  وربطهها دلالة الحا ر  عبر لفاظ الدينية يحيل الكاتب  من الأ  اً كثير 

  ( ترانيمال)، التي يشكل استرجاعها الزمني قصصاً دينياَ له معناه المحفوظ عبر التأريخ ومنها ت لهذه المفردا
الدينية المعطلة   شعائروغيرها من المفردات فيتخذ الكاتب من ثيمة الناقوس رمزاً لل   ،(الكنيسة)و  (الناقوس)و

روايته القصيرة تستقي بعض معانيها ودلالتها من    لذلا فإنَّ   قفي ظل ال ياب الجسدي للأحياء عن الكنائك
ليك هناك من     الدينية والتأريخية ، فنجد في النص السابق هجرها مؤمنوها وفي النص اللاحق  رموزهذه ال

،  وتكون في النص اللاحق إشارة لعدم قرع  يجسد التناص خلو الكنيسة  في النص السابق    ،يقرع النوا يك
 لعدم وجود أحد، كما يتعالق أيضاً مع دلالة الخراب وهول الفاجعة .  ناقوس الكنيسة

في نصوص أخرى    معوهو تناص    القصيرةالرواية  في  ية  دببين أعمال الكاتب الأداخلياً    ونجد أيضاً تناصا
كانت البلدة خالية من سكانها الذين    في النص الآتي "  لظل رأى(  معزوفات ) رواية    فينجده    المضمون  

 ( 2)"سلكوا طرقا للنجاة من مجهول ربما كانوا يتوقعونه بين ليلة وضحاها وما زال الذهول يرتسم على وجهه
ول مرة أرى مدناا تطرد أهلها لتنقذهم  لأ  - "رواية )نردة عاقر( في قبله جاء  في هذا التعبير تناصاً مع ما 

 .الدلالة وا حة بين النصين وهي حادثة التهجير القسري للعوائل (3)  "و لتبقى مدن أشباح 
 التناص مع الموروث الشعبي  -ج
جمال الفن يكمن في ارتباطه بقضايا واهتمامات وإبداعات الشعب، فالتراث الشعبي يعبّر عن ذاكرة    نّ إ   

ه  فإنّ   ،الشعب وإبداعاته، ولذلا يجب أن يحتل مكانة مميزة في التجارب الفنية، ولاسيما في الرواية القصيرة
بمادة غنية وجمالية فريدة وخيال ملي الروائية  التجربة  إثراء  بالحكايات سيسهم في  الجنيات    ،ء  فحكايات 

)نردة عاقر( وا حة من العنوان الذي يشير إذ تعد رواية  مثل ) لعبة النرد( ،والأشبا  والألعاب الشعبية  
هي مفردات من التراث الشعبي، وتلعب دورًا هامًا في    ومن الألعاب التي تشير إلى الحس  إلى لعبة النرد  

 
 . 79رواية نردة عاقر :   (1)
 .12رواية معزوفات لظل رأى:  (2)
 . 81رواية نردة عاقر :   (3)



 36          ............مكونات السرد ولغته .................................................................. الفصل الأول  
 

 
 

تنجب لحظة كنت أتمناها وعاشت معي طيلة كل تلك لأن ها لم  نردة عاقرأطلقت عليها : " النص الروائي
 ه النردة .كان يقصده البطل من الحس السيء الذي كانت تجلبه له هذ  يشير النص إلى ما  (1)" الأعوام

التي ، و   (الألعاب الشعبية  )  القصيرة هي  (أمير بولص )ومن الموروثات الشعبية التي وردت في روايات  
يدل على    (2)"  والريس  *والداما  *يلعبون ألعاباا شعبية الكلي"    :  لظل رأى(  معزوفات )ذكرها  في رواية  ورد  

ذ تعد هذه الألعاب جزء من الذاكرة والوجدان الجمعي  إكان متمسكاً بتراثه وذكرياته ومدى تأثره    أنَّ البطل
  (3) للمجتمع ونتاا ثقافي وحضاري لبيئتهم 

يجعلها جزءًا    اهتم الكاتب بأنْ الموروثات فهذه اهتم الكاتب في  إحياء التراث عن طريق الكتابات الروائية  
الذكريات  إحياء  خلال  من  العرض،  ساحات  مع  تتناسب  بطريقة  يستخدمها  وأن  الخيالي  التصميم  من 

بعد التهجير والخراب الذي لاسيما  و   والإحساس بليمة تلا الأشكال وأحيائها كليم جوهرية مرتبطة بالذاكرة..
 .  (برطلة)حلً بمدينة الكاتب 

القديمة  والأساطير    من مكونات الموروث الشعبي  اً نحكاية الجنيّات بوصفها مكوّ هذه الموروثات من      
إذ كان الناس يتحدثون   في الحياة الشعبية والموحية برموز خيالية متأصلة في الذاكرة الشعبية،  المبذولة

فضلًا عن استعمالات الناس    الشعبي،عنها وعن ظهورها في أوقات معينة ج" للزمن أهمية كبيرة في التراث  
الخاصة والممارسات المعينة لأجزاء اليوم في المعتقدات الشعبية أن الجنيات تطرق الأحياء والأماكن في 

  (4) ساعات بعينها "
وجد الموروث الشفهي عبر حوادث "  ينقله لنا الكاتب في تراث أهله القديم إذ يقول:  ما  هذه الحكايات من  

هل والدتي عندما كانا خطيبين  أ للتعلولة في بيت    ه كان يذهب ليلاً نّ أبي  أمثلا.. حدثني    وحكايات سمعتها..
ه كان يرى صخلًا )ذكر الماعز( مربوطاً في باب أحد الدور.. وما إن يقترب منه  نّ أقال  ،  ووقتها لا كهرباء

 
 113،  71: ، وينظر 75-74نفسه :  (1)
حفرة ويو ع فيها حصى ناعم   14او  12لعبة الكلي وهي عبارة عن لوحة من الطين فيها سافين من الحفر بحدود  *

 story_fbid=2957540441150749&id=100006844669447للعب 
مربع  12الذهنية أصلها بابلي مستطيلة ومقسمة إلى عشرين مربع من ثلاث صفوج يحتوي الأوسط على أحد الألعاب  *

يحيط به صفان قصيران بكل منهما أربع مربعات ، ينظر: الألعاب والتسلية والتر يه عند المصري القديم ، زاهي حواس ،  
 17: 2007،  1مكتبة الأسرة ، ط

 .42رواية معزوفات لظل رأى:  (2)
 . 32:  2014،  1الاردن ، ط – ينظر: سيكلوجية اللعب، فضل سلامة ،دار أسامة للنشر والتوزيع ، عمان  (3)
:  1965الفلكلور ماهو ؟ دراسات في التراث الشعبي ، فوزي العنتيل ، مكتبة الأدب الشعبي ، دار المعارج ، مصر   (4)

119 . 

https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=2957540441150749&id=100006844669447&__cft__%5b0%5d=AZW0JcI8BglqZOrWnx-hU10Yr-9jQXz9h3a73hSAN81ul3Bclia7mKlTsELrtIMznooNKNPFTtOIwQIf_XOr7TJf7QqIxOBoFwSyhBy2auoFgnFQCz0WcI4tq6M2-NzdOuoPC0L3tG5vEOYmqmuadeyMoZmgtgyjmyrNyS2djePuw0VBe77FXor-6c7A_FQJtTLDBBmrKiSZ79GzhkDXuyg5&__tn__=-UK-R
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وجيران لنا.. أنّ البيت المقابل لنا في سردابه وأيضا سمعت عن والدتي  ،عدة مرات  حتى يختفي وتكررت 
وقد رأتها ابنة عم لي حين كانت تذهب لزيارة أهل ذلا الدار   ،كانت هناك جنية تجلك على كومة ذهب 

أما المكان الذي ورد في الرواية كنا نسمع أنّ في هذا   يرونها هناك...  وتنزل مع بناتهم للسرداب فكانوا
الجنيات قد تزوجت   ىحد إوللطرافة سمعت أنّ    ،المكان كان مقطوعاً   لأنّ   قمختلفةالجن بهيئات    المكان يوجد 

 :، ومايجسد ذلا في الرواية مادار من حوار بين الجنية والظل (1) عشقته" هالأنّ  قأحدهم
 ستدعي فضولك هذا يوهل هنا ما -"
 معشر الجن عند أهل البلدة ل تغادر مخيلاتهم  منتأكيف ل والحكايات والقصص عنكم  -
 (2)وكيف عرفوا بنا وبقصصنا "  -

أنّها من الموروثات القديمة التي ترتبط بالحكايات    إلى البطل يعتقد في عالم الجن اعتقاداً راسخاً ويشير  كان  
ظهرت له جنية عارية إل من ورقة توت تستر بها    نستشهد بنص مقتطع من الرواية "الشائعة منذ القدم  

حقيقة مادية، بينما    إلىأنه يستحيل    إليهجنية ترقص، تتغنج برقصها ، تثيره وهو ظل يخيل    عورتها ...
اا، لأول مرة يشم عرقا بتلك الرائحة المميزة ومن جنية، تخطر بباله تلك الحكاية ينضح جسدها عرقاا معطر 

أنموذجاً من  يقدم النص  .(3) التي تحكي عن سرقات الجن لعطور الأنس لكي يتعطروا بها في زواجاتهم "
تقوم على المحاكاة الفنية  بآلية تتناسب وسياقاته ، التي  التناص مع الحكايات الشعبية وأساطير الجنيات  

زيج من تداخل الموروث الحكائي الأسطوري  مهي  ، إذ منحت الحكاية سمات فنية جديدة  لتلا النصوص  
السردي بآليات  صهر الموروث في بوتقة النص  به  الكاتب من خلال  قومي  إذ ،مع القص بأساليب فنيّة خاصة  

إثارة النزعات الوجدانية للشخصية الرئيسة )الظل( ، وما حل به من أفكار داخلية    تكشف عنه، و فنيّة جديدة  
الجنيات قصص  بالوراء فتذكره    إلى، هذه الرؤية التي تعود به    الجنية    ، كانت نتيجة دهشته لرؤية جسد 

والقصص المتوارثة بين الأجيال منها  ،  التخيلات من  وترتبط بها الكثير  عنها الحكايات  ى  كَ حْ التي كانت تُ 
التأثر بذلا التراث    لتحقيق فاعلية   يتداولها الناس في أسمارهم ، هذه القصص كان  سرقة الجن لعطور الإنك

 . الدهشةالتسلية و أجواء الكشف عن  و ،الحكائي

 
 . 1/2024/ 9حوار أجرته الباحثة مع الكاتب عبر تطبيق وات ساب في تاريخ :  (1)
 . 50:رواية معزوفات لظل رأى (2)
  . 54: نفسه(3)
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الجنيات هو وقت الليل، في هذه الساعة تسكن الأشياء وتهيمن رو     وجود وفي نص لاحق يبين أنّ وقت  
 (1)إذ أنّ الاعتقاد السائد أنّ الأشبا  والجنيات تستأنف نشاطها في منتصف الليل    ،الصمت على الكائنات 

د عليها ، " تؤنس له وحدته في هذا الفضاء الليلي المترامي    صدمه ذلك الهمس كيف تغادر وهو من تع وَّ
" الوحشة ساهراا حتى مطلع النهار يقضي النهار مختفياا بإنتظار  . (2) ليل آخر قادم ومعه هي  

تعج بالأسرار والتحديات التي  مقابر  هو الأنّ أماكن وجود هذه الجنيات  وتذكر بعض الحكايات المتوارثة     
وهي منطقة    (التلة  ومن هذه الأماكن)  في الليل  إليهاالغامضة، حيث كانت تقام مراهنات بين الناس للذهاب  

لغرض   إليهاربما ذهب الظل    ،والجن  تُظهر أنها مسكونة بالأشبا   و  تنبض بالخوج والحكايات القديمة،
" التلة تنبض بالخوف وهو يقترب منها   ان يسيطر عليهرؤية البلدة من مكان مرتفع ولطرد الخوج الذي ك

متوجساا من الحكايات القديمة التي كان يسمعها مع مالكه ممن كان يتحدث بها عن الشباح تسلقها  
ه بدا يشبه جسد مالكه  ن  أه ينز ماءا و ن  أول مرة يتحسس  ليصل قمتها جاراا خلفه لهاثه الممزوج عرقاا لأ 

الراوي أمام صورة من الوصف لهذا المكان الذي يشعر  يه البطل بالخوج لكونه مكاناً بعيداً  يضعنا    (3).."
، فقد بدت  مظلماً يتذكر  يه قصص الأشبا  وحكايات الجن التي كان يسمعها وهو مع صاحبه الجسدي
ى الموروثات صورة التلة تقترن بوجود هذه المخلوقات المتخيلة، ، فحكايات الجنيات كانت وماتزال من أغن

وهذه الحكايات كانت معروفة في الأوطان والأقوام متوارثة من بلد    بين الأجيال قاومت الزمن ووصلت إلينا
 (4)لبلد تختلف حسب اللغة والقومية، فقد كانت تحكيها الجدات للأطفال

كان الموروث وا حا من عنوانها المفعم بالإشارة إلى الحس السيء    رواية )نردة عاقر (ا سبق أنّ  يتض  مم
ات الجن  ، الموروث الشعبي الشفاهي من حكايستند على مرجعيات منهاترواية )معزوفات لظل رأى(  أما  

نسان الذي دمرته الحروب فما عاد يعرج طار فهي قصة الإ ، أما القصة الإوخروا الأموات من قبورهم
   .معنىلحياته أي 

 
 . 120ينظر الفلكلور ماهو ؟ دراسات في الموروث الشعبي :   (1)
 61،  55،  54، 57نفسه :وينظر .56رواية معزوفات لظل رأى :   (2)
 . 48: نفسه (3)
غضبان، هيئة أبو  بي للثقافة  ينظر: جنيات لا جناني )حكايات شعبية من إيرلندا( ، وليم باتلر ييك ، تر: تغريد ( 4)

 9-8:   2010،  1والتراث ، المجمع الثقافي ،ط 
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خيالًا متوارثاً مثل قصص    ظلَّ   قد صفة العراقة في تلبيته لحاجات الفرد وآماله فب الشعبي    دب الأ  يتصف    
ومن هنا نجد عراقة    ،خبارية وأغاني العمل فأنها سبقت الملاحم بفترة طويلة الجان القصيرة والقصص الإ

   . (1)الشعبي  دب الأ
يضا   من الأعمال الفنية نوعاً من الإ  يركث أ فت على  لجن ووجودها في الحكايات القديمةأنَّ حكايات ا 

أنَّ الحدث اللغوي ليك منبثقا من العدم وإنَّما    إلاّ ن النص توالدي  "لأ   عن طريق تقريب المشاهد للمتلقيق
 (2)حداث لغوية أخرى لاحقا "أمتولد من أحداث تأريخية ونفسانية ولغوية .... تتناسل منه 

وفي   من الموروثات الشعبية التي كان يتداولها الشعب الموصلي المسيحي  الغناء والموسيقى والترانيم  عد يو 
تستوقفنا قضية أخرى من الموروثات المهمة عند أصحاب الديانة المسيحية وهي )الموسيقى    نص معبر آخر

موسيقى جنائزية تُعزف ومشيعون يرتلون وهم يحملون نعشاا مصنوعاا من خشب عادي رسم  " الجنائزية(
 .(3) "عليه بضعة أحلام هلامية لرجل يبدو مجنوناا بحب وطنه

 في سياق النص،  يظهرهذا المقطع البناء اللغوي الذي يتأسك على الإيحاء بالمشهد الحزين الذي يصور 
وهي عادة متوارثة منذ  الديانة  في تشييع موتاهم    هذه  فهذا النص يتناص مع عادات معروفة عند أصحاب 

الأخير، فإنهم يرددون كثرة من    ه مثوا   إلىكان السريان، وما زالوا حتى يومنا هذا، إذا ما حملوا ميتاً  القدم إذ "
البطل وعدم تحقيق حلمه  نهاية    إذ يصور النص   (4)"المقبرة    إلىالتراتيل، والترانيم الدينية، لحين وصولهم  

  ة الشعوربالخيبة والوطن المسلوب لى دلالعهذه الصور الموحية تحيل    إنّ ،  في الهروب فكانت النتيجة موته
ي توظيف الموروث الشعبي في نصوصه من خلال ظاهرة التناص  ويتض  مما سبق أنّ الكاتب نج  ف
"فنحن لا نبدع المستقبل إلّا في لحظة نتصل جوهرياً بالأمك والآن  التي ربطت بين الحا ر والما ي  

"(5). 
الأغاني والتراتيل  المتمثلة ب ةالشعبي ات الموروث رو  هذهكانت مفعمة بفقد  لظل رأى( معزوفات)رواية أما  

"وترانيم الموتى "   الألحان والموسيقى  ف  (6) بدأ خطواته نحو هدفه وهو يدندن بأغنية سريانية فلكلورية 
 

  –سسيولوجية تحليلية للحكايات الشعبية ، بدرية البشر ، جداول للنشر والترجمة لبنان   النفط.. دراسةنجد قبل ينظر: (1)
 .  27: 2013 1بيروت، ط

 . 120:   1992، 3تحليل الخطاب الشعري ، محمد مفتا  ، المركز الثقافي العربي الدار بيضاء، بيروت، ط (2)
 . 114:  رواية نردةٌ عاقر (3)
 93الغناء السرياني من سومر إلى زالين ) القامشلي ( :  (4)
 212:  1983، 2، دار العودة، بيروت، طزمن الشعر، أدونيك (5)
 .46رواية معزوفات لظل رأى:  (6)
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كتابة الأغاني    (دنحو دحوالسرياني )الشاعر الشعبي  بدأ  عند السريان المسي  إذ  كانت متوارثة منذ القدم  
السريانية الشعبية في هذا المجال، فقدم الكلمات الجميلة الهادفة، ، ومعالجة الواقع الاجتماعي المرير،  

عد، بحق فاتحاً ورائداً للأغنية السريانية الشعبية، وأول شاعر شعبي لها، في النصف الثاني من القرن  يو 
يعود الفضل، وبالدرجة الأولى لظهورها على الساحة    العشرين، لا يشق له غبار، في هذا المضمار، وإليه

زدهار وانتشار الأغنية السريانية  الأول لا  السبب ها كانت،  لأنّ   قالسريانية، ولا سيما في أغنيته شاميرام )قولي(
(1) . 
ذ لعبت الموسيقى  إنشاد منذ أقدم الأزمنة تستعمل في المعابد والهياكل ودور العبادة  كانت الموسيقى والإو 

والأناشيد والرقص التي كانت مرافقة للاحتفالات الدينية دوراً مهماً في إقامة صلواتهم الدينية داخل الكنيسة  
جلب لها السعادة والهدوء  بصورة غنائية ، ومن المعروج أنَّ الأنغام المهذبة تؤثر في النفوس والأروا  وت

والترتيل للاستفادة من   للغناء  الدينية كلها ملحنة  النصوص  أنْ تكون  الكنيسة  آباء  لذلا فضل  والخشوع 
، وهذا تناص مع الأنغام الموسيلية التي تعزج في الكنائك مع أداء (2) الموسيقى وتأثيرها على المصلين

 المسيحية . الترانيم والشعائر السائدة في الديانة 
نهوا صلاتهم انتظروا برهة أخرى حتى بدأوا ترنيمتهم الأولى بلا عزف ، كانوا كمن يستفسر الواحد من أ"
.هذا الموروث الديني وهو الترانيم والصلاة التي يرددها الموتى بدلًا من الأحياء الذين  (3) "  خر أين العزفالآ

له انعكاساً وا حاً على سلوكيات المجتمع الموصلي المسيحي فهذه   ،رحلوا ولم يبقَ في الكنيسة غيرهم
الراوي    ذكرهاجيل    إلىالممارسات الدينية المرتبطة بحياة الناس وعلاقاتهم الاجتماعية المتوارثة من جيل  
عرفت الكنيسة إذ    (4)لنا ليطلعنا على هذا الموروث" حيث ظهر الغناء والانشاد كجزء من فروض العبادة"

وكان المسيحيون الأوائل يلازمون الهيكل كل يوم ويرددون   ،مسيحية الأولى الترتيل والترنيم منذ نشأتهاال
شمعون  )، وترنيم  (نشودة الملائكةأ)و(زكريا الكاهن  )، ونشيد  (تسبحة اليصابات )، و(العذراء مريم  )ترنيمة
 .  (5)  (الليامة المظفرة). وبعد  (حنة النبية)و(الشيخ 

 
زالين ) القامشلي ( ، جوزيف أسمر ملكي ، مكتبة الأمل ، قامشلي ، د.ط ،   إلىلغناء السرياني من سومر : اينظر (1)

2004 :93 
،   1ستوكهولم ، االموسيقى السريانية الكنسية ، نينوس أسعد صوما ، انتاا المدرسة السريانية الالكترونية ، ينظر: (2)

2021 :36 –  37 . 
 . 40رواية معزوفات لظل رأى :   (3)
  . 35م : 1992 1الموروث الشعبي ، فاروق خورشيد ، دار الشروق ، ط (4)
 2م : 1996،   2ينظر : الموسيقى السريانية كنز الألحان ، نوري إسكندر ، دار ماردين ، حلب ، ط  (5)
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أرتقى الدرج "، التي ورد ذكرها في النص  (جمعة العظيمةكانت قضية )ال(  ينعى جسده  رواية )أما في  
م ع ه، وكأنه موسيقى حزينة تجمع الصخب والوجع  الأول ثم الثاني وصوت النحيب يزداد قوة لدرجة س 

. صوت النساء  (1)"تعزفها النساء بشفائهن في مجالس العزاء وفي الجمعة العظيمة لصلب السيد المسيح  
لحزين والبكاء الذي سمعه،  فوقف  ، صورة حسية سمعية ، نرى من خلالها  تشبيه  الصوت اوسماع النحيب 

مُ عنه تصوراً لشدة وقعه في نفسه فقد كان صوتاً مشبعاً بالحزن أثار   يُقَدِّّ فشبهه    شعورهمتأملًا له، وهو 
باليوم  موقف فقد شبهه  الحزن الذي كان يخيم على ذلا ال، ولشدة  بصوت النساء عند صراخهن وبكائهن  

المسي  وكم هي مهمة وحزي به  الحادثة  الذي صلب  هذه  الديانة  عند  نة    فإنَّ   وبهذا  ،المسيحيةأصحاب 
عرج بأسماء الذي يو   (2)الجمعة العظيمة  فكان يوم   الصورة التشبيهية تأخذ من التراث الديني ثراء كبيراً ،

لَبُوتِّ  أو جمعة الآلام أخرى منها الصَّ الحزينة أو جُمُعَةُ  يوم الجمعة  بارز في  هو  وعطلة   المسيحية ديني 
جزءًا من    د وتع ودفنه، الجلجثة وموته في صلب يسوع رسمية في معظم دول العالم، يتم من خلاله استذكار

 .(3)  ترتدي النساء ثياب سوداء علامة الحداد وتكون في يوم الجمعة  بعيد الليامة الاحتفالات 
الموروث الشعبي بأشكال متعددة في رواياته القصيرة، مضيفا لها بعداً عمل  استأنّ الكاتب  يتض  مما سبق  

في إنّ تناص الروايات مع الموروث الشعبي وحكايات الجنيات وخروا الموتى  و ثقا يا واجتماعيا مميزاً،  
المتلقي إنّ كل شيء سيعود مثلما تعود الحكايات    إلى يوصل رسالة    أراد أنأثناء العزج يدل على أنّ الكاتب  

 تمسكه بتراثه القديم .   إلىالقديمة ،سوج تعود البلدة كما كانت إ افة 
ومن    ية التي تختزل أشكال الثقافة المادية والروحية ،دبمن أهم الأنواع الأرواية القصيرة  يتض  لنا أنَّ ال

المجتمعات الإ باختلاج  ثقافات وعادات ورؤى مختلفة  تمثل  التي  الموروثات  نسانية ، وكما هو   منها 
قدرةً من حيث   اللغوية  التمثيل  نظم  أكثر  القصيرة من  الرواية  أنَّ  فقد وجدنا  الطويلة  الرواية  الحال في  

التناص ،وإدراجها في السياقات النصية   إمكاناتها في إعادة تشكيل الموروثات الواقعية والثقا ية عبر تقنية
 لخلق عوالم متخيلة توهم القارئ بأنها نظرة للعوالم الحليلية المعاشة . 

وكشف تطلعاته الثقا ية    ،التي تميز بهاهوية الكاتب المسيحي السرياني  و خصوصية  بيان     عن ذلافضلاً 
  الصليب و   الكنيسة و:مثل  الألفاظ    إلى تحشيد الكاتب  عمد  يإذ    ،في بيئته الخاصة  والفكرية والاجتماعية  

 
 . 60- 59رواية ينعى جسده :  (1)
 . 286:  1ط  2008قاموس الاديان الكبرى الثلاثة ، نور الدين خليل، مؤسسة حورس الدولية ، مصر ،  (2)
  https://ar.m.wikipedia.orgالجمعة العظيمة : موقع ويكيبيديا  (3)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%A8_%D9%8A%D8%B3%D9%88%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%84%D8%AC%D8%AB%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%A7%D9%85%D8%A9
https://ar.m.wikipedia.org/
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وتنكشف للقارئ ، فضلًا عن دورها في  السريانية ،  تجسد الثقافة  رموز    وهيالموسيقى الجنائزية والقداس  
 . إليهإيصال رسالة الأديب 
  نصوصه  بناء عتمدها الكاتب ) أمير بولص( في ا تيجية التناص التي ستراإتنوع    أنّ ومن الجدير بالذكر 

إذ نلحس التناص  ،التناص بأنواعهتقنية توظيف  لدى الكاتب في دلالات فنية ووعي تام  إلىيشير الروائية 
  مع الموروث والتناص الديني كان أكثر بروزاً لدى الكاتب في نصوصه لتمسكه بتراثه الديني والشعبي

. المسيحية  ةهويالوسعيه في إبراز   
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 المبحث الثالث 
 ( شعرية اللغة )

تقديم بدائل وإ افات    إلىيبدو أن الكتابة الروائية قد اكتسبت وعياً حديثاً نابعاً من الحاجة الملحة    
نص روائي يعكك    إلىيتطلب تجربة جمالية تتجاوز الحدود المعتادة، وتصل    ممّافي مجال الإبداع الروائي،  

ة مجرد وسيلة للتواصل، بل يراها  يمة  اللغ  د ي جديد، هذا المنظور لا يعأدبالواقع والأفكار والرؤى بمنظور  
وتداخل الأجناس،   جمالية تتطلب التجربة المستمرة والتحول، من أجل التوافق مع تغيرات الواقع والمجتمع،

أمير )حازت هذا الانفتا  ، والتجربة الجمالية للغة وهذا ما وجدناه في روايات    شا  يه أنّ النوفيلا  ومما لا
القصيرة إذ أنّ التحولات التي جرت على اللغة الروائية نتيجة التجريب، هو ما أطلق عليه النقاد   (بولص 

لغة، بقصد تطوير  انزياحاً أو مجاوزةً ، ينشأ من  الاختراق غير المألوج الذي يقوم الكاتب به في استعماله ل
 .(1)المستوى العادي للّغة"  إلىالانزيا  بأنّه" تحول فردي باللياس  جون كوهين  يعرج  و   الدلالة الجمالية للغة،

تتولد من خلال الخروا عن المعيارية المألوفة للغة، وذلا بتصرج   ولعل الجمالية في النص الروائي ،
الكاتب بالشكل غير المألوج في توظيفه للألفاظ، طريقة الصياغة للتراكيب التي تجعل اللغة في استعمال 
غير مألوج، وتظهر للقارئ بصورة غير متوقعة فذلا يحدث الأثر الجمالي الناتج عن هذا الانزيا  إذ من  

 ( 2) أنْ يكون" خروجا إبداعيا يهدم كي يبني بطريقة يصعب  بطها، بطريقة هاربة دوما ....." الممكن
نوع معين من الأنماط الأسلوبية "وهذه الأنماط تستعين    عمالوتكون هذه الطريقة، متشكلة من است

لم المعاني والمجاز  يدخل في ع  ممّابأدوات لغوية عدة مثل الاستعارة والتشبيه والإيحاء والتخييل، وغير ذلا  
 يجعل اللغة الروائية ذات صبغة جمالية مؤثرة.     ممّا، (3) والبلاغة "

من "أكثر الفنون قدرة على استيعاب وإدماا وسائل الأداء    كما يؤكد لحميداني  -مادامت الرواية  و        
فإنه بالإمكان أن يصب  الروائي شاعرا  من خانة تجريب الأنواع    (4) فنون أخرى"  إلىالإبداعية المنتمية  

يجعل كل قارئ شعر قارئ نثر، والجهد يقترن دائما بالاستعداد للاندفاع    ممّاوتداخل الأجناس،    ية،دبالأ
 

ن ،تر احمد درويش دار غريب للطباعة والنشر، القاهرة،  النظرية الشعرية )بناء لغة الشعر اللغة العليا(، جون كوهي (1)
 . 36: 2000، 4مصر، ط

الانزيا  الشعري عبد المتنبي )قراءة في التراث النقدي عند العرب( ،أحمد المبارك الخطيب ، دار الحوار للنشر   (2)
 . 63:   2009،   1والتوزيع، دمشق، سوريا، ط

 . 20:   1987الدار البيضاء ،  1وبقال للنشر والتوزيع ، طفي القول الشعري ، يمنى العيد ، دار ت (3)
الدار  1989،  1أسلوبية الرواية )مدخل نظري(، حميد لحميداني ، منشورات دراسات سيميائية أدبية لسانية ،ط (4)

 . 82البيضاء:
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  يقتصر  لهذا كانت مسألة الحضور الشعري في المتن الروائي لا ،(1) نى النثري لتوليد معان جديدةوراء المع
التجريب الروائي، الذي   وهذا من تمظهرات   رواية القصيرة على الرواية الطويلة فحسب وإنّما وجدناه في ال

 يقوم على التداخل مع الأجناس الأخرى ولاسيما الشعر.
ها تجمع بين الشعر  القصيرة بأنّ   (ينعى جسده)رواية    لاسيما تتميز الرواية القصيرة عند أمير بولص و     

لتر ية لغتها    تهتم بجعل لغتها جميلة ومشبعة بالصور الشعريّة، تستخدم الرواية القصيرة لغة الشعر  ووالنثر،
قد عمد الكاتب و ي ، دبللنص الأ الحيوية رو  إعطاء و بالجديد  والإتيان وتتجاوز النظام اللغوي التقليدي ، 

لا غرابة  و ،  نظمه أبياتاً من الشعر الحر داخل النص الحكائي    عبر  أحاسيسهفي الإفصا  عن ذكرياته و 
 روائياً .شاعر قبل أن يكون الكاتب  أنّ إذا علمنا  في ذلا

هذا ما نجده في   فريد ومميز،  على نحو  ويعد هذا جزءًا من العالم الروائي ويسهم في تقديم أغراض المؤلف  
، إذ اتسمت المقاطع الشعرية بروعة الكلمات وجمال الألفاظ، إنّ لغة الرواية التي تتألق بجمال الشعر  ايتهرو 

تداخل فيها  يرواية ) ينعى جسده (  نصوص    وإبداعاً، ورائع، يضفي عليها سحراً    وجه  على وتتناغم معه  
 " تناول رواية زوربا مدونا على غلافها:الشعر مع السرد الروائي نقرأ منها:

 هكذا أنا في وحدتي  
 رجل يعتنق الجنون  

 وفي كواليسه  
 يحاور الموتى ... 

 (2) عن الموت كيف يكون"
هذه   البطل،تتردد في أعماق  التي  نغمة الحزن    إلىتشير هذه النصوص الشعرية الواردة في السياق الروائي  

يعاني صراع    البطل   أحداثه، كان من   من كينونة النص السردي أوردها الكاتب  كانت من  النصوص  
وهنا اللغة   زمن،توفى منذ  ويحاول أن يتحدث مع طيف جده المالوحدة والعزلة    نفسه، ويعانيداخلي مع  
تأخذ طابعًا بسيطًا ومتجددًا في آن واحد، فقد خلق الكاتب أبياتاً يستهدج فيها إعلان ذاته ،   الشعريّة ،

 هذه الأبيات التي تداخلت مع السرد :  عبرويعبر فيها عن إبداعه الشعري الجميل ، 
 "متسلقا بثمالته نصباء سرابيا، لكاتب لقى حتفه في ظروف غامضة على لسان مقدمة أخبار جميلة  

 
بيروت، لبنان، )دط(،  ينظر السيمياء والتأويل روبرت شولز، ترجمة سعيد الغاني المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  (1)

1994   :81 . 
 . 82رواية ينعى جسده :  (2)
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يصنع من شرايينه حبال، ينشر عليها خطيئته الوحيدة في أجزاء كالمسلسلات التلفازية المدبلجة رجل  
 نبوءاتهن الكاذبات إلىوردته سكائرا، لتدخنها العرافات مصغياا أويصنع من 
 حالما   -ليصدقهن 

 بأنه رجل يمتطي عرش الحياة 
 إل أنه ....

 يسلخ جلده ليكون رُقيماا 
 روحه إلىمهداة يدون عليه قصيدة  

 (1)ينعى فيها جسده "
ه أصب  مجنونا وهو خلاصة سيرته ككاتب... بعد أن كان يعيش  نّ أفي هذا النص الذي كتبه بعد أن تيقن  

في وحدة وانعزال عن العالم ب ية تقمص دور مجنون ما... وهو الوحيد الذي سيرثي ذاته بقصيدة يهديها  
الجنون في ظل تجربة معقدة ومفعمة    إلىرهاصات أو هذيانات التحول  إ روحه لينعي جسده فيها هي    إلى

 ..بفلسفة عقلاء بهيئة مجانين قادته ليكتب هذا النص 
 : في سياق أحداث النص يضمن الكاتب نصاً شعرياً في المو ع ذاته و 
 جنون يطرق الباب"

 والمرآة العجوز تصمت 
 (2)وأنا أرتعب من القادم "

البطل وهو يتصارع مع ذاته    إليهاالمعاناة التي وصل  المعبرة عن    هذه النصوص الشعرية القصيرة  إذ تشير 
مستوى    عبر الجنون ،  حاول الكاتب أنْ ينقل مقاصده    تقمصهبعد    إليهفي خوفه من المصير الذي سيؤول  

الضياع الذي يشعر به البطل   نّ أهذه الأبيات القصيرة إذ    فيلغوي خاص يتميز بأسلوب شعري متميز  
إنّ سماع      لغة متشظية تبو  بضياع الذات ،  عن طريقانعكك في شكل لغة قلقة تتوش  بمعاني الخوج،  

للغة المعبرة التي وظفها  ولد شعوراً عند البطل حاول  يه أن يطلق على هذه االأصوات الغريبة وطرق الباب  
بأنه  أصب  يتصوره البطل  الذي  بالجنون  ولد حالة أشبه    ،إنّ سماع الأصوات والطرق على الباب الكاتب  

،كذلا )المرآة( شبهها بالمرأة العجوز    نتيجة هذه التصورات  منه   اً بحيث أصب  قريب، الباب    هو من يطرق 
،إنّ ملام  هذا النص الجديد المرتهن لسياقات التوظيف الخاص للغة،  عكك بعداً جمالياً ناتجاً عن كتابة  

 
 . 82:  رواية ينعى جسده (1)
 . 49نفسه :  (2)
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إ فاء لمسة شعرية على النص الروائي ، تعمل على خلخلة في أفق توقع القارئ، وهذا    إلىنزياحية تهدج  ا
بات السرد مجالًا منفتحا على عالم الشعر، يستقي منه نظاماً لغوياً جديداً،  داج التجريب الروائي إذ أهمن 

حالة التداخل في بنية اللغة السردية وهو تداخل يعد غير مألوج في السرد الروائي    إلىيلجأ من خلاله  
 التقليدي.

المختصر من الأبيات القصيرة والمتوسطة    سلوب إنّ جميع الأمثلة على الأبيات الشعريّة جاءت بهذا الإ   
 القصيرة. مع البناء السردي للرواية  وهذا يتناسب الطول 

دُ الحوار الذي يتخلله الشعر في مشهد حواري بين شخصيّة حواء وشخصيّة البطل عندما تسأله عن   نَجِّ
 أتحدثيني عن صمتي ووجع ....."سبب صمته 
 يمزق أشرعتي 

 وهذيان ، يهادن، صرختي ..
 (1)"  هذا أنا وربما لستُ أنا ...

 ، عبر البطلسمات فريدة أ فت على الشعر جاذبية وروعة يروي لنا معاناة    إلىنتعرج    المقطع،هذا    في  
كلمات عن طريق  ية المتكررة  الإيقاع  الكلمات "وجع، يمزق" لتعبر عن الألم الذي يعانيه، وتظهر    عمالاست

يزيد من جاذبية النص الروائي ورونقه، ويضفي على المعنى لمسة ساحرة، وبريقا    ممّا"أشرعتي، صرختي"،  
نه  م التي يعانيها البطل نتج  الوحدة والعزلة    إلىالتي تشير    وص الشعريةالنص  ت أظهر و ،  يجذب انتباه القارئ 

 .  صراعا نفسياً 
أعطاها طابعًا حديثًا وجمالًا، وتنوعها المو وعي    ممّاالباب أمام الشعر،    (ينعى جسده)فتحت رواية       

دون أن تفقد الرواية خصوصيتها وكذلا الشعر، وهذا يكشف عن قدرة الروائي الإبداعية في دمج الشعر 
يجعلها ملائمة للدراسة وتستحق إعادة الاكتشاجق لأنها تستحق التأمل    ممّاي واحد،  أدبوالنثر في عمل  

الفنية وأبعادها المو وعية الروائي والشعر وهو   ،لكشف جمالياتها  السرد  بين  التلاحم والتداخل  ويستمر 
مايتض  أيضا في هذا المقطع الذي يجسد  يه البطل تخيلاته وهذياناته التي باتت تراوده في كل مكان  

 :   فنجده يتصور فتاته التي أحبها من زمن ويراها في مرآة بيته 
 مرآة الدار أنثىعلى وجه "

 عيناها جامدتان من رؤية ما

 
 . 40 –  39رواية ينعى جسده  :   (1)
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 شفتاها ورقتا زهرة 
 (1)تنتظرا قبلة من فتى فارقته " 

الروائي عند الكاتب هو تطعيم السرد    رواية القصيرةإن من أبرز مظاهر التنويع الأسلوبي في كتابة ال  
قد حملت هذه المقاطع و السرد، وتحكي حالة وجدانية قد لا تصلها يد السرد،    تتماهى معشعرية    بمقاطع

في مضامينها بعداً جمالي يمثل تجربة عاطفية فاشلة بقيت عالقة في ذهن البطل وأصب  يتخيلها  في  
 المرآة  ترجمت هذه الكلمات ذلا الحك المكثف العميق لدى البطل وهو يصف الفتاة التي أحبها . 

تتكون من مجموعة من الأبيات، ولكن لا يسود   أيدينا  بين  التي  الرواية  لنا أن  المو ع يظهر  من هذا 
الأسلوب الشعري في معظم الرواية على الرغم من وجود بعض الأبيات الشعريّة التي تكون دليلًا على  

ومن هذا التداخل   التداخل بين الشعر والسرد، ويأخذ الأسلوب الروائي طابع الشعر في بعض الأماكن،
ندرك أن الشعر ليك جزءاً من بناء الرواية القصيرة فحسب، بل يشكل جزءًاً أساسيًا منها إذ يكسر الشعر 
رتابة السرد ويجلب تنوعًا من اللقطات الشعريّة في النص، ويخلق إيقاعًا حزينًا يسهم في إيجاد الجو المناسب  

ثمّ  الروائيةومن  للحركة  كبديل  الشعر  يأتي  الرواية، حيث يصب  عنص،  ، ومن  رًا  روريًا لاكتمال وجه 
الملاحس إنَّنا لو حذفنا بعض من هذه المقاطع الشعريّة لا نحك بشرخ أو عدم اتساق داخل المتن الروائي 

وقد  إذْ أنَّها لا ترتبط ارتباطا وثيقا  يما بينها من حيث المضمون وإنّما كل مقطع شعري يُخلق لمناسبة ما،
الكاتب  استوحى   أفكار  منها  تنبعث  التي  والتجارب  المشاهد  تجسيد  في  محدد  منحى  الرواية  في  الشعر 

 ة في العمل الروائي.    موجود وأسلوبه، مع مراعاة التفاعل المتبادل بين الشعر والمواقف ال
سردي  كان عن طريق إثراء وتكثيف الموقف ال  (ينعى جسده)والملاحس أيضا أنَّ توظيف الشعر في رواية     

تأليفه   أبيات شعريّة قصيرة من  الشعريّة بوساطة  اللغة  اللغة في ا،و عبر  التعبير من مقومات  لكثافة في 
  شفافاً   شعرياً   التمثيل البصري في صياغة الجملة يُفعّل الطاقة الإيحائية ويُضيف نفساً   نّ إ  ورواية القصيرة ،ال

القول بأنَّ هذه الأبيات وليدة لحظة الإبداع السرديق لأنَّ هذه الأبيات    إلىويقودنا هذا  ،  جرس الكلمة  إلى
    .  (2) في دواوينه الشعريّة بل هي وليدة اللحظة التي كتب فيها الرواية بحسب تصري  الكاتب نفسه   ليست 

في أعماله، حيث يختار بعناية مو ع هذه   مباشرةبعض الأبيات الشعريّة    عمليظهر أن الروائي قد است
و تعبر عن الحالة النفسية  أ الأشعار في الرواية بحيث تتناسب مع محتواها السردي، فتحمل معاني السخرية  

 
 . 17 –  16:   ينعى جسده رواية  (1)

 . 6/2024/ 29حوار هاتفي مع الكاتب بتاريخ  (2)
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قصر الأبيات وحجمها الذي يتناسب مع شكل الرواية   إلىوالاجتماعية للشخصيات، وفقًا للسياق ،إ افة  
  عملقصيدة النثر في الرواية لم يعد جديدا إلّا أن ) أمير بولص ( استقحام  إومن الملاحس أن    القصيرة.
أن  ونلحس  ،سلوب لملائمته لنصوصه الروائية القصيرة ولا سيما روايته ) ينعى جسده ( القصيرة  هذا الإ

الكتابة    إلىيميل    دب الكتابة في الفروع بدلًا من الُأصول فكثيراً ما نَجد أن هذا الأ  إلىالسرياني يعمد    دب الأ
لى قصيدة  النثر التي هي  إو   ،لى الرواية القصيرة أكثر من الروايةإو   ،في القصة القصيرة أكثر من القصة

سلوب عربي يبتعد عن الأال  دبالسرياني يريد أن يجد له مكانا في الأ  دب الأ  نّ إفرع من قصيدة التفعيلة ، إذ  
أن ينتج أدبا روائيا يراقب تطورات الرواية الحديثة ولا    *استطاع الكاتب السرياني في العراقوقد    التقليدي

فكانت    ومتطلباته،   والاشتغال على التقانات الروائية التي تواكب تطور المجتمع    في الرواية القصيرة، سيما

  . (1) ائرة على الرواية التقليديةثالرواية السريانية  
دُ  ونجد الشعرية تمثلت في عتبات الروايات القصيرة الثلا شعرياً    هداءً إ ث في رواية )معزوفات لظل رأى( نَجِّ

 ومو وع المتن من جهة أخرى   جهة،محملا بطاقات تعبيرية تعمل على الكشف عن انفعالاته من 
 الأنثى الفتراضية في قصصي وقصائدي  إلى" 

 ربما تكون آنسة 
 ربما تكون سيدة 

 وربما تكون بلدتي 
 او أية مدينة أعشقها

 جناحي الروح أختاي .. .. بكما أحلق حيث أشاء و إلى
 مني لكن معزوفات محبة 

 ) م ( أخت ثالثة لم تلدها أمي 
 حفيدي التوأم رودريك و روجر .. لكما عزف ظل 

  (2)روايتي هذه .."

 
هيثم بهنام بردى، جوزيف حنا يشوع، أدمون صبري، بولص آدم، سعدي المال ، باسيل عگولا،   :ومن هؤلاء الادباء *

ايلي، ينظر: قصّاصون عراقيون سريان في مسيرة القصة العرا ية ، هيثم بهنام  الله  بطرس هرمز، سركون بولص، وعد
 24:  2009، 1بردى، وزارة الثقافة المديرية العامة للثقافة والفنون السريانية ، ط

 17وتقاناتها في الأدب السرياني :  ينظر : تحولات الرواية القصيرة  (1)
 . 2 رأى:رواية معزوفات لظل  (2)
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نسهم  موحياً    عبارات شعريّة فر ت نمطاً دلالياً   من  في خاطره،  يكمن  عما  كاشفاً الروائي بفنية عالية    تمكن 
أنَّ الذي كان يعزج في الرواية هو ظل الكاتب وهذه ر  فحوى النص القائم على تصويإظهار  بدورها في  

 المعزوفات كانت تعبر عن روحه التي كانت تسكن في مدينته التي يحبها برطلة ...
 شعرياُ، يقول  يه: فيها هداءكان الإ (نردة عاقر) ما روايةأ
 " نكتب ذكرياتنا ...وكأننا عشنا عالماا هلامياا  

   إلى
 تلك الأسماء المبدعة كتابةا والمعلقة     

 (1)كأيقوناتٍ على صدر السماء"
نكتب ذكرياتنا  بالنص :  فأنَّ الكاتب بدأ الإهداء  لذكريات البطل  استرجاع  ولأن أحداث الرواية فيها         

وكأننا عشنا عالماً هلامياً... فالعيش دون تحقيق هدج أو مستقبل.. وهنا في الرواية الهدج هو الحب 
والهروب من الوطن.. وكلاهما لم يتحقق... فقد عاش البطل قصة حب فاشلة من طرج واحد وهروبه من  

كل ذلا عالماً هلامياً رجراجاً لا يثبت على حال وشكل ثابت...   عد الوطن كأنّه تنبأ بفشل ذلا الهدج لذلا  
 ...وكأنه ميتاً في هذه الأحداث 

 شعرياً هادفاً يقول  يه :  أما في رواية ينعى أيضاً كان اهداءً 
 النسانية ... إلى"

 بأصحائها عقلاا ومجانينها    
 ( 2)وما بينهما"

فالكل يحلم.... المجانين يحلمون بطريقتهم الخاصة المبنية على أنهم  الجانب الفلسفي يتخلل هذه العتبة، 
أناس عقلاء ويحق لهم الحياة كما يحق عليهم الموت ، والأصحاء عقلًا هؤلاء يجب أن يحلموا ليثبتوا 

الإنسانية بأصحائها عقلًا ومجانينها وما بينهما   إلى :لذلا كان الإهداء ،..أنَّهم عقلاء ليحققوا أحلامهم
لإنسانية وهما خلق الله والاثنين لهما الحق في   إلىفالإنسان العاقل والإنسان المجنون كلاهما ينتميان 

الموت حق عليهما ،وما بين الحياة والموت للاثنين أحلام وأهداج وذكريات وغير ذلا وكل  ثمّ انالحياة 
يقصد منطقة الحيرة في أن يكون الشخص عاقلًا ويقبل و)ما بينهما( فقد كان الكاتب ...يختلف عن الآخر

 العالم الذي حوله ويسايره ليعيش أو أن يصب  مجنوناً لينعزل عن ذلا العالم ويعيش الخاص به .
 

 . 7رواية نردة عاقر :   (1)
 . 4رواية ينعى جسده :  (2)
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" التصدير جاءتْ كالآتي  القصيرة فنجد عتبة  نردتي في كفيك فاسودت    أمّا رواية )نردة عاقر(  رميتُ  
في هذا النص الشعري يحاول الكاتب أنْ يلقي بشبكة ناعمة    (1) "جوانبها أيقنت حينها أن نردتي.... عاقر

الولوا   قبل  النص مرات عدّة  هذا  قراءة  يعيد  تجعله  الر   إلىللقارئ...  أي نردة متن  ليتساءل عن  واية.. 
 .  ، وهل من الممكن أن تكون هناك نردة مؤنث نرد.. ولماذا نردة؟يتحدث 
 ينعى جسده( القصيرة كالآتي " ونجد عتبة التصدير الذي جاءتْ في رواية )    

بين الولدة والموت حبل الحبل الذي يسير عليه البهلوانات وبين اليقظة والمنام سراب  يلاحقه المجانين 
 (2)" والأصحاء عقلاا 

هنا يشبه الولادة وكأنها اليقظة من نوم أولي في أرحام أمهاتنا والموت أشبه بنوم أبدي وما بين الاثنين  
 ..حين... وبين الولادة والموت حبل وبين اليقظة والمنام سراب   إلىمسيرة استيقاظ يومي وحياة مستمرة  

شيء ما أو فشل في تحقيق    نالحبل قد لا يصمد وينقطع وربما قد تسقط في لحظة ما قد تكون صدمة م
 ...الجانب الآخر بدهائه أو بالتحايل على الحياة ليعيشها  إلىولكن لو كان الإنسان بهلواناً لعبر    ،هدج ما

هدج يراه يأمل أن يحققه،    إلىل  أما السراب فهذا الشيء غير الملموس يجعل الإنسان يعيش حالماً للوصو 
 لكن سرعان ما يكون كل ذلا سراباً . و 
ها  المع جمالية اللغة، تظهر في ارتفاع مستوى التعبير والإبداع من خلال استغلال كامل لقوة اللغة واست َّ إن

بوس  النهائية  والإ اءة  الذروة  نحو  وتوجيهه  الحدث  استيعاب  على  وقدرتها  تراكيب وصور  االبلاغي  طة 
يد السردي الحديث، في بناياتها المتنوعة  بديعة، تعيد إحياء التقاليد البلاغية العربية بطريقة حديثة تمثل التجد 

همت أس،فجاءت التوظيفات البلاغية متباينة في نصوص الكاتب مفعمة بدلالاتها وإيحاءاتها المتناغمة فقد  
قتطعنا من هذه النصوص للوقوج على المستوى الجمالي التي  افي شحن أجواء السرد بعبارات موحية، فقد  

 به:زخرت 

وكأنهم رتل من النمل خرج من تحت الرض وهو يهم بجمع ما يجده في طريقه من  وتبعثروا في المنزل  "
إن النص الروائي مطرز بالصور المجازية المتمثلة بالتشبيه فهي    .(3)"قوت ولكنهم كانوا نملاا من نوع آخر

 إذ وحشيَّتهم    تستقطب المتلقي وتدمجه في جو النص وفضائه، وتثير حساسيته نحو هؤلاء الأشخاص و
يشبههم برتل النمل لكثرتهم وسرعة اقتحامهم للمكان لكنهم يختلفون عن النمل الحليقي في أنّهم لم يسرقوا  

 
 .  5رواية نردةٌ عاقر :  (1)
 . 3رواية ينعى جسده :  (2)
   .18: رواية ينعى جسده  (3)
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فقط بل يدمرون ما يلاقيهم بوحشية إذ يقول أنهم خرجوا من تحت الأرض لخلق صورة من الدهشة لدى  
ة  رهابي د أنّ بعضاً من هؤلاء الجماعات الإ المتلقي في تصويره لهم وإذا تابعنا ذلا على أرض الواقع فسنج

تها عصابات داعش للدخول عمل خرجت من أنفاق تحت الأرض ، وهذه الأنفاق وسيلة من الوسائل التي است
الأرا ي العرا ية ممكن ، إنّ هذه الصور تحدث الكثير من المعاني والانطباعات حول الو ع الذي    إلى

 تعر ت له البلدة من نهب وسلب وتخريب ..  
أنا كما ترين أسكن هنا مع مجاميع كتبٍ مجنونة وشبه مجنونة ..اهيمُ على وجهي بينها ، أكتبُ  شعراا  "  

أستمع   الز   إلىوسرداا..  ذلك  حد  أغاني  أعشق   . .أعشق  أعشق  كيف  علمتني  التي  ..الأغاني  من 
ن اللغة الشعرية صارت أداة للكشف عن الآلام المدسوسة في حنايا الذات المعذبة أنلاحس    (1)."الثمالة

الزمن الما ي زمن الحب والعاطفة الذي كان له بالغ الأثر على البطل من خلال    إلىوصارت لغة الحنين  
ولعل أعمق ما يميز شعرية هذا      تكرار كلمة أعشق أكثر من مرة دلالة على الشوق والحنين لتلا الأوقات 

هذا   النص هو أن تفجر لغتها وتحررها من التقريرية، لتغوص في أعماق الذات وتعبر عن كوامنها ويمتلئ
العاشقة ،  الذات  بانكسارات  يبو   الشعرية على شكل استعارات  لتتداخل الصور    التفجر بإشراقات الحب 
فضلًا عن لغة الانزيا  التي رأيناها في وصف الكتب بالمجنونة وهذا وصف للإنسان وليك للجماد وذلا  

كتابة بحد ذاتها جنون لذيذ بوعي  ال  له معنى يمكن أن يكتشفه القارئ من خلال تأمله للنص الروائي فنجد أنّ 
حيانا لا يصدق الكاتب أنّما كتبه هكذا كُتب وهذا ما حدث للكاتب أمير بولص في الروايات الثلاث  أ  كامل و
 (2) في نردة عاقر و ينعى جسده ،حسب قوله .. لاسيما

هنا في هذا المنزل المعبأ بالرطوبة وعبق الزمن القديم ن نعم أنتِ    نعم هو أنت من جعلتني أتصومع"  
من جعلتني أتنازل عن الدنيا لأصبح شاعراا أو كاتباا وأنتِ من جعلتني سجيناا في هذه الكتب وأنتِ وأنتِ 

". رار،  لعل شعرية هذا النص تنبثق من ظاهرة التك  (3) وأنتِ ، كل الماضي الذي يأتيني ذكرى يأتي بكِ إليَّ
( توحي بدلالات كثيرة لدى الكاتب من تجربة عاشها وأثرت في كيانه ،إذ إنَّ هذا التكرار، كفيل   فلفظة ) أنتِّ

  بأن ينقل إلينا عبر  مير المخاطب، تجربة البطل.
يدور حول نفسهه عدة مرات وكأنه احد النواعير التي تغطس دلئها في النهر دون أن  تغرف ولو  "

 
 .18: نفسه (1)
 . 2024/  7/ 11حوار مع الكاتب عبر الهاتف بتاريخ  (2)
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ه البطل نفسةةةةةه بالناعور الذي يدور حول نفسةةةةةه ولا يجدي نفعاً عكك بدوره  حالة شةةةةةبّ   (1)"قطرة من مائه  
  طراب التي كانت تنتاب البطل  .القلق والا

 نصوصه الروائية ، هي التشخيص  يقول: الكاتب فيها عملكذلا من الصور البلاغية الجميلة التي است 
المنزل يشبه رجلاا شبع جلداا ومن ثم قطع رأسه على خشبة قصاب ليتدحرج الرأس بين اقدام من  "  

يصب  المنزل بمفهومه وحليقته التجريدية رجلًا يعاني العذاب،   لذلا  (2)"قطعوه، ليبقى المنزل جسداا بلا راس
يخلق تجاوراً بين الكلمات في تركيب استعاري   تشكيلَا لغوياَ   شكل الكاتب في هذا النص بأسوأ الطرق،  

فإنَّ زيادة حيوية اللغة المجازية  ،، وكل ذلا يحدث لأن الكاتب يرغب في إعطاء اللغة صورة خياليّة    ي مجاز 
الحزن    أحاسيكنص عبر هذا التشخيص الإنساني منحها تشخيصاً يجعل المنزل جسداً بلا رأس ويثير  في ال

 لدى القارئ.
مرة أخرى كقديسة تئن وجعاا، تلعق الصلوات جراحها   إليهابدت الكنيسة وهو يعود  وفي مقتبك آخر  "  

هذا   عمالويستمر الكاتب في است  (3)"  وتغسل الترانيم وجهها وبقايا الشموع تحاول أن تهدئ من روعها
الإيحاءات  عالم  في  وتنغمك  العادي،  والتعبير  الوصف  حدود  تتجاوز  حيث  الفريد،  اللغوي  الأسلوب 

الأشيا تأخذ  هنا،  الذي خلفه والتشبيهات،  بالوجع  تتجسد بصورة جسدية، تحك  البشر،  العابرة صفات  ء 
ة  وقد اعتمده الكاتب في بناء صور   وتخاج كأنها أروا  حليلية ،فقد نلم   جماليات التشخيص  ب ،الخرا

التعبير عن الدمار الذي حل بالكنيسة ،  يجعل  عبرت عن استجابته للإحساس بتجاربه الذاتية، المتمثلة في  
الراوي من الكنيسة كائناً حياً تصرخ وتستنجد على ما أصابها وكأنه يحملها أحاسيسه لأنه يعيش أجواء  

معاملته الكنيسة    إلى، فهو بذلا عمد  المعاناة النفسية الناتجة عن الدمار والحرق  وتدميرها من قبل الآخر  
 .  وشدة ارتباطه الوجداني بهن ، ليظهر مدى تفاعله مع المكاهوأشيائها كتعامله  لنفس

تتمثل أهمية إ فاء الصفة الإنسانية على الأشياء   (4)"يا لهذه الأزقة وهي تبكي خطوات المارة فيها ."  
المجردة، التي تحتفس فقط بوجودها في إطار العقل البشري، في تخفيف العبء النفسي والعاطفي الذي 

دون غيره، فتلا الأشياء تأتي لتعبّر عن الإنسان في حالة الصمت والوحدة والعزلة  من يتجلى في الإنسان 
نتصب بقامته لينظر البلدة من  إ  لهم الذي يميز الرواية ونجد في نص آخر : ."، وتعكك جميعها الحزن وا

 
 . 63رواية نردةٌ عاقر :   (1)
 . 37رواية معزوفات لظل رأى :   (2)

 . 35: نفسه(3)
 . 43: نفسه(4)
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نجد تمكن    (1)"فوق تلك التلة، كان الليل قد فرض سطوته عليها وجعلها كعجوز ماتت ول يوجد من يدفنها
اللغة من إعطاء النص الروائي فرصة واسعة لتصوير الأفكار والأشياء    عمالاست الأسلوب المجازي في 

في الرواية  ةفعّال بطريقةالأسلوب المجازي، تستطيع اللغة أن تظهر جمالياتها  عمال، وباست بطريقة خيالية
 فتشبيه البلدة وكأنها عجوز ميتة دلالة على وحشتها وخلوها من أهلها. 

وهنا كانت اللغة المجازية  (2)"مة كانت بمقدار سههههههههقوط جبل فوق بركة ماء متجمدة ..لأن الصههههههههد"
وسةيلة الروائي لإ ةفاء الجمال الذي نجده في التعبير عن قوة الصةدمة في هذا المقطع وكأنها سةقوط جبل  

قعها على  في بركة ماء متجمدة إشةارة من الراوي للمتلقي لكي يتأمل هول الصةدمة وقوتها كنايةً عن شةدة و 
  الشخصيّة .

الجمع    تعني  أمير بولص القصيرة ، و  نصوص   البارزة فياللغوية    راهو الظأحد    (،التضاد اللغوي )  ويعد     
الأرج   "، و(3)، مثل الجمع بين البياض والسواد ، الليل والنهار  النص   بين الشيء و ده في جزء من أجزاء

طاقة شعرية ، و يمة تأثيرية ، وإيحاءات  لقد حققت هذه الظاهرة    (4) "أن هناك مناسبة تجمع بينهما من ذلا  
في المعنى بين الكلمات يكشفه القارئ من خلال ربطها بالسياق ، مما نفسية ، وانسجاماً صوتياً وانسيابية  

من فضاء اللغة تتحكم في المدلول السردي وطرائق صوغ  إلى التكهن والتأويل ، بوصفها منطقة  يدعو  
الكنيسة التي بدت خالية لكنها    الروائية القصيرة  :"  (مير بولص أ)مثلًا ما جاء في نصوص    (5)الخطاب 
فالتضاد الذي    (6)يسمع شكوتها بأنها استبيحت وتم تدمير كثير من موجوداتها الثابتة والمتغيرة"كمن بدأ  

له علاقة بالاستعمال اللغوي لما تحمله الألفاظ من     نرصده في هذا المقطع في كلمتي ،) الثابتة والمتغيرة(
حلّ بها من خراب، تتلخص   وجد ماتمثل صوراً تلتقطها عينا الراوي نحو الكنيسة التي دخلها الظل ف  معاني

والمتغيرة من   والناقوس،  بالصليب  المتمثلة  الثابتة  الكنيسة  بموجودات  الذي حل  الدمار  الكشف عن  في 
الأثاث والكتب وما نجم عن ذلا من هروب مصليّها وهجرها وعدم إقامة الصلاة فيها ،فهذا ينم على دلالة  

 
 . 48 نفسه : (1)
 .49رواية معزوفات لظل رأى:  (2)
:  2محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبرا يم ،دار الفكر العربي ، طالصناعتين ، أبو هلال العسكري ،ت  :علي ينظر: (3)

316 . 
 16م : 2020محا رات ونماذا وتطبيقات مختارة ، د. طرّاج طارق النّهار، دار الكتب العلمية، بيروت  علم البديع (4)
، مجلة الر يم ،  تميمي ، ميسون هادي ، د. فا ل عبود ال: شعرية الطباق في رواية)زينب وماري وياسمين ( ينظر (5)

 45:   2014،   6العدد
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يعكك وحشية هؤلاء وكرههم    ممّاشيئاً فقد شمل كل ما موجود في المكان    شمولية  الدمار الذي لم يستثنِّ 
 للمقدسات.

شفتيها   -حواء الكثير من الدموع وسمع  -كان في عيني  ونجد في النص الآتي من رواية ينعى جسده" 
وكأنه فرعون، محنط ل يُفسر منه غير أنفاسه    رغم صمتها محولا نظره نحو آدم وجسده الذي بدا له

تعلو  )  في هذا المقطع من الرواية الذي يحوي التضاد المتمثل في لفظتي  ،(1)"  علو وتنخفض بوتيرة رجراجةت
وتنخفض( الدالة على حركة الأفعال المضطربة والجمع بين الأ داد فهو يشبهه بفرعون المحنط ومع ذلا 

القارئ يعتقد بأنّه ميت ولكن يلحقه بهذا فإن أنفاسه تتحرك وهذا يولد شيئاً من التعارض بين الحالتين يجعل  
الحالة  تردي  ويعكك  آدم  جسد  على  بدت  التي  الحياة  ومصارعة  التعب  من  حالة  يعزز  الذي  التضاد 

 الاجتماعية التي كان يعيشها.
اليوم الذي حلق فيه دخان الموت في سماء تلك المدن التي كانت تضاد لغوي "    في النص الآتي يبرزو 

فنلاحس التضاد في الكلمتين ) تنام وتفيق(   (2)فيق مذعورة صارخة لأهلها بالهروب منها "نائمة بهدوء لت
حالة الخوج والذعر   إلى تمثل انتقالة في الو ع الأمني للبلدة من حالة الهدوء والاستقرار التي كانت عليها  

 مع دخول فلول التنظيم عليها .
لم تقل لي أين كنت كل هذا الزمن ؟ في هذا العالم المتناقض   ونجد تضاداً لغوياً في النص الآتي "   

كثيراً    قليلًا هنا ،"نلاحس الألفاظ المتضادة  (3) "قليلاا هنا ... كثيراا، هناك وما بين هنا وهناك ضاع كل شيء
ثناء جواب البطل بعد أن سألته حبيبته التي يحادثها كشب  ، ومنذ تلا اللحظة التي  أفقد وردت في    "هناك

.. وبما أنّه عاش عالماً  "أين كنت كل هذا الزمن"تركها.. لم تعرج أخباره.. إذن لابد أن تسأل هذا السؤال...
بالتناقضات  مليء  عالم  الأشياء...  من  كثير  في  والاجتماعية  متناقضاً  والاقتصادية  ..  عموماً   السياسية 

اللحظة التي قرر فيها أن   إلىهدج ، كل تلا السنوات    إلى  ند وعالمه الخاص المتناقض الذي لم يست
رأي وما يلبث أن    إلىأي بمعنى أنّ البطل أحيانا يميل  "  قليلا هنا.. كثيراً هناك..  "يمارس الجنون، فلفظتي  

يغير رأيه.. وبين هذا الرأي وذاك الرأي أ اع كل شيء بما  يه حياته الخاصة التي تركها وارتبط بالكتب 
لدى المتلقي عن الحالة النفسية للشخصية بما يوحي أنّه   اً خلق انطباعيالتضاد هنا فمجنونة الب شبهها التي 

 والانزعاا.  يعاني الضياع
 

 .61-  60رواية ينعى جسده :  (1)
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 . 18رواية ينعى جسده : (3)
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ويتوقفان  ه الكاتب في نصوصه الروائية نذكر منها "  عملوتتوالى الأمثلة في ذكر التضاد اللغوي الذي است    
ن  ي اللفظتفإنّ    (1)عن الضحك في لحظة واحدة حد امتلاء عينهما بدموع تتشابه ما بين الضحك والبكاء"

  ن يا عان تن  ا على حالة الصراع الداخلي والخوج اللتين كانت الشخصيت  نالمتضادتان ) الضحا والبكاء( يدلا
وهي الحزن على فراق وطنهم والسعادة في الخلاص من الو ع الذي يعانونه ولكن ذلا لم يجلب    ،منها
الطائرة  وما يلاقيهم من هذه الرحلة قلاع  إخائفين من حصول أمر مجهول بتأخر    الأنهم  قم الارتيا إليه

وما ينتظرهم في تلا البلاد، فهم يعانون الأمرّين، الخروا من الوطن المجرو  الذي يُنهب ،المجهولة الهدج  
أمام أنظار العالم، وبين مصير مجهول ينتظرهم في هذه الرحلة التي ربما تفشل ، فضلًا عن مصيرهم إذا 

ن أنّ الكاتب كان يستعمل هذه  يبيّ   خر ماآ...نلحس في نص    إليها أن يذهبوا    البلاد التي يريدون   إلىوصلوا  
نصوصه ونقل صورة وا حة    لىعية  أدب إ فاء جمالية  في  التضادات اللغوية بفنية جميلة بقصدية منه  

مدَّ خطواته الأولى ثم تلاها  التضاد مرتبطاً بحالة الشخصية وتحركاتها "    وهذاعن صراعات الشخصية  
بالثانية مستمراا بالسير ملتفتاا ذات اليمين وذات اليسار عله يجد دللة أخرى على مكان تلك الأمارة  

علًا لدى  يتجلى لنا أنّ الألفاظ المتضادة في هذا النص  ولدت تفا   (2) "الوهمية الحقيقية في آن واحد عنده  
والايهام بحليقة  معلومات من داخل إمارة المجانين  تقصي  المتلقي في معرفة مدى لهفة وارتباك البطل في  

 .  بعدم جنونهم وهو ماتجسد في ثنائية )الوهم والحليقة (جنونهم مع قناعته التامة 
يسقط بجسده على مقعدٍ  قريب وهوبين مصدق ومكذب هل  يطالعنا نص آخر نلم   يه تضاداً لغويا "   

عالم  عن  رواية  كتابة  بغنيمة  ليفوز  ينتظره  الذي  الجنون   من  هو  اقترب  أم  جنونه  أقترب  قد  فعلاا 
دلالة على حيرة وصراع داخلي يعانيه    في النص ) مصدق ومكذب( ثنائية  لنا    جلياً يظهر    ممّا  (3)المجانين"

البطل في أمر الجنون الذي ربما يأتيه  يصب  مجنوناً أو يحصل على ما كان يريده في كتابة روايته عن  
 وهؤلاء المجانين ، فقد تسهم هذه التضادّات في تكريسها لحليقة ما عبر إ فاء الثراء الصوتي للسياق ،  

رؤية البطل المستقبلية في حدوث الجنون ، وحالة التيه التي كان    في هذا النص كرست حليقة عدم و و 
 . يعانيها 

ي واتسةةةةةةةةةةةةاع  دبومن هنا لاحظنا تعدد مصةةةةةةةةةةةةادر الصةةةةةةةةةةةةورة لدى أمير بولص وتنوعها، بما يلبي طموحه الأ
  ومما لاشةةةا  يه ،ة شةةةاعرية فذّةيجعلها تنبثق من مو ب  ممّادلالاتها   فيمصةةةادر تجربته الروائية بالتوسةةةع  

 
 . 62رواية نردةٌ عاقر :   (1)
 . 57- 56رواية ينعى جسده :  (2)
 . 18نفسه :  (3)



 56          ............مكونات السرد ولغته .................................................................. الفصل الأول  
 

 
 

التقانات أسةةةةةةةهم في تطوير الكتابة السةةةةةةةردية عند أمير بولص، وأغنى    عمالأن التنويع الأسةةةةةةةلوبي في اسةةةةةةةت
  .مادتها المو وعية
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 المبحث الأول 
 بناء الزمن  تقنيات 

 :.السترجاع 1
يكشةةةف عن وعي السةةةارد بالزمن الحا ةةةر والتجربة   يعد الاسةةةترجاع تقنية مهمة في النصةةةوص الروائية ،إذ 

مخالفة لسةير السةرد تقوم على . (1)الحالية، يتسةبب الاختلاج الزمني في تغيير نظام السةرد وتتابع الأحداث 
 إلى يترك الراوي" مسةةةتوى القص الأول ليعود أي   ،(2)حدث سةةةابق، وهو عكك الاسةةةتباق إلىعودة الراوي 

تقسةةةةةةةةةةةيم أنواع  إلىوقد سةةةةةةةةةةةعى الباحثون  (3)بعض الأحداث الما ةةةةةةةةةةةي، ويرويها في لحظة لاحقة لحدوثها" 
 الاسترجاع عن طريق تقسيمه على :

 السترجاع الخارجي  -أ
يعد الاسةةةةةةترجاع من التقنيات الشةةةةةةائعة في السةةةةةةرد العربي ، والرواية الطويلة والقصةةةةةةيرة على حد سةةةةةةواء    

في نصةةةةةةوصةةةةةةه الروائية   فيها الكاتب هذه التقنيات وكيف وظفها  عملسةةةةةةتاالمسةةةةةةألة الأهم هي الكيفية التي 
 .القصيرة 
الرواية عليها، ويتم ذلا   بُنيَت سةةةابقة   اً الاسةةةترجاع الخارجي في السةةةرد عبر إعادة تذكر أحداث تعماليتم اسةةة

من خلال تذكر حدث معين في الما ةي يظهر علامة معينة في الحا ةر، ووظيفة الاسةترجاع هي كشةف 
داخل ما ةةي الشةةخصةةية ، فإن " الاسةةترجاعات الخارجية لمجرد أنها خارجية لا توشةةا في أي لحظة أن تت

مع الحكاية الأولى ق لأن وظيفتها الوحيدة هي إكمال الحكاية الأولى عن طريق تنوير القارئ بخصةةةةةةةةةوص 
، فهذا الاسةةةةةةترجاع يتمو ةةةةةةع خارا حدود الحكاية ، وتظهر أهمية هذا النوع من   (4)هذه السةةةةةةابقة أو تلا "

 
 75-76نظرية القصة تحليلًا وتطبيقاً:  إلى ينظر : مدخل  (1)
:  2200، دار النهار للنشر، مكتبة لبنان ناشرون ، بيروت، لبنان، 1لطيف زيتوني، ط معجم مصطلحات نقد الرواية،(2)

18 
 58: 1958،  1بناء الرواية ) دراسة لثلاثية نجيب محفوظ ( ، سيزا قاسم ، دار التنوير للطباعة والنشر ، بيروت ط (3)
 61خطاب الحكاية ، جيرار جينيت :  (4)
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، عن طريق (1)الحدث ومجريات الأمور"الاسةةترجاع في " تقديمه للقارئ معلومات إ ةةا ية تعينه على تتبع  
 . (3)، ليتمكن من الفهم والتحليل والربط(2)بما ي الشخصية   تنوير القارئ 

 في، والخارجي منها على وجه الخصوص روايات الكاتب ) أمير بولص (ظهرت تقنية الاسترجاع في     
اسةةةةةةةتذكار  في النصةةةةةةةوص الروائية عبر   الاسةةةةةةةترجاع الخارجي ل  عمفي رواية )نردة عاقر( اسةةةةةةةتف ،  رواياته

"كنت  أغادر العاصههههههمة ممتطيا صهههههههوة  القطار ، كانت  حداث جرت في الما ةةةةةةةةةي :أالبطل لذكريات و 
توحي    (4)السههعادة تغمرني  وأنا أضههع قدمي على درج سههلم احدى عرباته التي سههأسههتقلها نحو مدينتي"

جاء عبر اسةةةةةةتذكار ذهني  سةةةةةةترجاع  الا ذاوهحداث ما ةةةةةةية حدثت ،القراءة الأولى للنص إلى اسةةةةةةترجاع لأ
للبطل يصةةةور طبيعة الأحاسةةةيك الداخلية والنفسةةةية التي تختلج دواخل البطل وهو يتجه إلى مدينته ويغمره  
شعور الفر  ،إذ يسرد حدث ما ي سابق ، وهذا الحدث دوره في تعريف القارئ على ما ي الشخصيّة ، 

 لنفسي قبل بدء الأحداث التي نشكل مو وع الرواية .وأفعالها  ، وو عها ا
" كانت العربة تعج بالكثير  ذ يقول  إويسةةةتمر الراوي بعرض حالة الاسةةةترجاع الخارجي لما ةةةي الشةةةخصةةةيّة 

وهنا يسةةةةةةةةتذكر بطل  .(5) القتال" من الوجوه وكان اغلب تلك الوجوه وجوه متعبة لجنود قدموا من جبهات
الرواية لمآسةةةةةةةي الحرب وانعكاسةةةةةةةها على الوجوه، في وصةةةةةةةف قام به الراوي للمقاتلين المتعبين من الحرب، 

فقد كان هذا ، غلب تلا الوجوه(أ مسةةةةةةةةةةةةةتخدما أفعالا تدل على الما ةةةةةةةةةةةةةي مثلت ب )كانت العربة(، )كانت 
الراوي ذكر أمراً كان في الما ةةةةةةةي من خلال الذكريات وهذا هو الزمن النفسةةةةةةةي    لأنَّ   قالاسةةةةةةةترجاع خارجياً 

الما ةةةي لتعلقه  إلىيتابع رجوعه و   (6)الذي يتمثل بحركة الشةةةخصةةةيات عبر الما ةةةي والحا ةةةر والمسةةةتقبل
ل "كنت خلا  بطفولته والحياة البسةيطة التي كان يعيشةها في تلا الفترة فينقل لنا الراوي على لسةان البطل  :

عمد البطل  (7)يضهههها حيث طفولتي وصههههباي"أنا أالخلف   إلىرحل  أن أتلك اللحظة كما لو كنت اسههههتطيع 

 
النقد التطبيقي التحليلي ، مقدمة لدراسة الأدب وعناصره في  وء المناهج النقدية الحديثة عدنان خالد عبد الله ، دار    (1)

 . ۸0:   ۱۹۸6، ۱الشؤون الثقا ية العامة ، بغداد ، ط 
 . 78نظرية القصة تحليلا وتطبيقا : إلىينظر: مدخل  (2)
 . 13:  2007،   1ينظر : المعجم الأدبي ، نوّاج نصّار، دار ورد للنشر والتوزيع ، الأردن ، ط (3)
 . 4رواية نردة عاقر:   (4)
 . 44:نفسه  (5)
،   1جماليات المكان في ثلاثية حنا مينا ، مهدي عبيدي ، وزارة الثقافة الهيئة العامة السورية للكتاب ، دمشق ،ط (6)

2011 :230   . 
 . 15نردة عاقر :   رواية(7)
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 اً سةتحضةر مشةاهد يحاول أن  ها في مخيلته ،ويالأحداث في حال اسةتنهاض ذاكرته، ليسةتعر ةإلى اسةترجاع  
العودة   إلىوشةوقه ه  ، مارس عبرها إعادة شةريط تلا الأحداث في محاولة لتصةوير  حنين  هحا ةرة في ذهن

ذ كان يعيش  إأيام البراءة والنقاء الروحي ،  إلى، فهو يحاول الهروب من هذا الواقع هوصةةةةةةةةةةةبا  تهلأيام طفول
 في حضن والديه .

يعرض النص   (1)نذاك عشههههرة سههههنوات"  آي عليها... كان عمري إصههههرار "حدثتني والدتي عن ولدتي بعد 
بالاسةةتعانة بتقنية الاسةةترجاع عبر اعتماده القرينة اللغوية فر ةةت سةةلطتها على معطيات الحدث الروائي ، 

أيةام بعيةدة وهي أيةام   إلىلتجعلةه وفق وتيرة زمنيةة حةددتهةا طبيعةة تلةا القرينةة الظر يةة )آنةذاك( في إشةةةةةةةةةةةةةةارة  
ايسةةةةةةةةةةةةةةترجع البطةل لحةديثةه مع والةدتةه عن يوم ولادتةه،    ،طفولتةه يتي  إمكةانيةة الانتقةال بين أزمنةة الروايةة   ممةّ

  .ستعيد ما يهي ووهالبطل ومعرفة دواخل  
الراوي بعض الذكريات الخارجية لتعزيز الجانب الدرامي للحدث الروائي وتعقيد   عملوفي الرواية ذاتها، اسةت

مو ةةةةةة  في الجزء السةةةةةةردي الذي يسةةةةةةتعرض تداعيات فشةةةةةةل علاقته    الصةةةةةةراع الذي يحدث  يه، مثلما هو
ابتسههم مع نفسههه وهو يتذكر تلك الزقة التي كان يطاردها فيها ، العاطفية مع الفتاة التي كان يحبها." ، 

ازقة جافة صهههيفاا وموحلة حتى التخمة شهههتاء ، حكم وبصهههورة مفاجئة يضهههحك بهسهههتيريا موجعة متذكراا 
دة )ل( وهو ينطق لها بكلمة)أحبك( تلك الكلمة التي ظل يرددها مع نفسهههههههه كلما كيف هزمته بكلمة واح

داهمته ذكراها حين يختلي مع ذاكرته مجتراا حكاية لفتى احب سهههههههراباا فصهههههههفعه ذلك السهههههههراب صهههههههفعة 
هذه الذكرى المؤلمة التي تفصةةةةة  عن سةةةةةبب حزن البطل ، يسةةةةةترجعها أو تسةةةةةتدعيها ذاكرته وهو   (2)"العمر

يمشةةي في شةةوارع المدينة ، وهو يسةةتذكر كيف رفضةةته الفتاة وكأنه يسةةتلب  تلا الطريقة البائسةةة لهذه الفتاة  
ه، وقد اسةةةةةةةةتحضةةةةةةةةار تلا الذكرى هو حا ةةةةةةةةره الذي يمر ب إلىالتي صةةةةةةةةر  لها بحبه ، وإن ما دفع البطل  

 .كشفت هذه التقانة الاسترجاعية ما ي الشخصية بآلامها
يظهر النص (  3)"تهذكر كيف كهان هنهاك عش لطهائر اللقلق فوق نهاقوسههههههههههها وتهذكر خزان الميهاه الكبير"

القرينة اللفظية التي عن سةةةةةةةةةياق أحداث الرواية ، وتبدو  التي تبدو خارجة   لجملة من الأحداث   اسةةةةةةةةةترجاعه
راوي لمتغيرات الزمن توظيف المدى  إلىتشةةةةةةةةةير    أداة اسةةةةةةةةةتدلالية )تذكّر(تصةةةةةةةةةدرت الحدث الاسةةةةةةةةةترجاعي  

ب)الكنيسةة( المكان المقدس الآمن  هنا الكاميرا الذاكراتية  على وصةف المكان  المتمثل  تشةتغل  ،  السةردي  
 

 . 5:  رواية نردةٌ عاقر  (1)
 . 58: نفسه  (2)
 . 20رواية معزوفات لظل رأى :   (3)
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القداس ودعوات المصةةةةةةةةةةةةةةلين ، ترانيم   إلىمكان موحش خرب يفتقد   إلىوتحويله   إليهيين  قبل دخول الارهاب
حبة .. ياه لتلك طفال وهمسههات الأحاديث وضههحكات الأ"كانت تمتلئ ضههجيجا بالأ  :وكذلا هو حال البلدة

يحاول الراوي أن يخبر  (1)رض بعيدا"ن تعود وقد تناثر الجميع على مسهههههههاحات الأ أماسهههههههي كيف لها الأ
ابلةدتةه من نزو  أهلهةا ،    إليةهالمتلقي عبر مقةارنةة المةا ةةةةةةةةةةةةةةي بةالحةا ةةةةةةةةةةةةةةر ومةا آلةت   أن يعود  إلىدفعةه    ممةّ

 من الهدوء والأمان.الوراء مستذكراً ما كانت عليه  إلىبذاكرته 
في جولة وهم يمتطون صهههوته وهو يحملهم الجرجر عبقاا بكركرات الأطفال في زاوية الصههالة ينتصههب  " 

بلغ من عمراا ليس  أو حمار  بغل يجره حصههههههان أووسههههههنابل الحنطة المحصههههههودة، دائرية يدك سههههههيقان 
مهمة في حياة  ومؤثرة  في الوقوج على لحظات ماض  حدث جع النص جزءاً من  يسةةةةةةةةةةةةتر   (2) "بالقصههههههههير

اتةه بةالجةانةب  يرتبط في حيثيةحةدثةا رمزيةا  الراوي    يةذكر  ،البطةل ومةا ةةةةةةةةةةةةةةي بلةدتةه وذكريةات الطفولةة الجميلةة
 وتشخيص تداعياته الذهنية . النفسي للبطل

عاقر ( ق نظراً لاسةةةةةةةتهلال   الاسةةةةةةةترجاع تشةةةةةةةكل نسةةةةةةةبة كبيرة في رواية ) نردةٌ   يةأن هذا النوع من تقننلحس  
عن مذكراته وأيامه الما ةية وتذكره لقصةته العاطفية التي لها تأثير كبير في البطل الكاتب لروايته بحديث 

احيةاتةه ، هةذه الأزمةات وربمةا تكون هنةاك أسةةةةةةةةةةةةةةبةاب أخرى دفعةت بةه لهجرة وطنةه   الحنين    إلىدعةا بةه    ممةّ
 اته وما مرَّ به . الما ي كذلا لاطلاع القارئ على حي إلىوالعودة  

بنسةةةةةةبة  ةةةةةةئيلة مقارنة مع يكون  أن أيضةةةةةةاً يكاد  اسةةةةةةترجاعاً خارجياً  نجد   (ينعى جسةةةةةةده)أما في رواية     
في افتعال الجنون    اً سةةةةبب يمكن أن يكون  هذه الرواية  فيذكر الما ةةةةي  أنّ الروايات القصةةةةيرة السةةةةابقة، إذ 

يا ما كانت تعانيه في الما ةةي أجبرها بأن تتقمص الجنون جاء في نص الرواية"   (حواء )تذكروذلا  في 
سهيدي  يا كاتب الصهمت .. ماذا تريد من أنثى وجدت نفسهها في زاوية منزل تكوم أنقاضهاا فوق سهاكنيه  

 )حواء(حديث الشخصيّة يعرض النص ( 3)وهي تراهم قطع لحم بشرية يزفها الموت في موكب دموي ..."
أجبرها في تعر ةةةةةةت له من متاعب الحياة و ةةةةةةنا العيش  وماحادثة قتل عائلتها بحرقة  وهي تسةةةةةةترجع   ،

فقد  ،لجنون ل ً سبباأحياناً  الهموم المسيطرة والحزن    تكون إذ  ،  للهروب من الواقع القاسي  ذ الجنون سبيلًا،  ااتخ
 بعد فقد عائلتها في وصةةةةف   إليهبالحا ةةةةر الذي آلت وربطه  ما ةةةةي الشةةةةخصةةةةيّة ) حواء(  اسةةةةترجاع   كان  
 .المتلقي وتفاعله مع الحدث شعور يثير 

 
 . 24: نفسه(1)
 44نفسه : (2)
 .  42ينعى جسده: رواية  (3)
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في أية معركة مباشههرة كان الجنود يودعون ذكرياتهم مع حبيباتهم في مشههاجب الأسههلحة في الحروب " 
يعرض النص لحادثة معبرة باتت عالقة في  (1)"  في يد العدومع العدو خوفاا عليها من السهههههقوط أسهههههيرة  

كان يحدث للجنود سةةةةةابقا   اللحظة الزمنية للحدث بكل ماالتي تسةةةةةترجعها ذاكرته من أجل إثراء )آدم(  ذهن  
 .ويكشف معاناتهم للمتلقي بصورة مؤثرة

يحاول دائما أن يجعل أبطاله يعيشةةون لحظات مواجهة نفسةةية قد تضةةعهم في  (أمير بولص )الكاتب نلحس  
نردةٌ رواية )ذكريات لها وقع في نفسةةةه كما في   على نحولجة التأثر النفسةةةي  الذي يقع على نفسةةةية البطل  

روايةة أو هةذيةانةات وتصةةةةةةةةةةةةةةورات كمةا في    (معزوفةات لظةل رأى  روايةة )  أو تخيلات وأحلام كمةا في  (عةاقر
 . (ينعى جسده)

   لأنّ الراوي لم يذكر تفاصيلَ   قمن الاسترجاع الخارجي  في هذه الرواية )ينعى جسده (، نسبة  ئيلة  نلحس  
 .سبة قليلة ن، لكنه موجود ب، ولا يعني هذا انعدام هذا النوع عن حياة البطل الما ية 

التي تةةأخةةذ  البعيةةدة  ليسةةةةةةةةةةةةةةةت بةة  كةةانةةت تعتمةةد الفترات الزمنيةةة  )أمير بولص(  نّ روايةةات أيمكن ملاحظتةةه    مةةا
هذه  جود ، ما يدل على و  في اسةةةةةةةترجاعها للأحداث الروائية  نية البعيدة من الحقب التأريخية  بالمديات الزم

تشةةةترك مع الرواية الطويلة في العناصةةةر  نجدها  التقنية في الرواية الحديثة وبالأخص الرواية القصةةةيرة التي 
قد تظهر مدى أهميتها عند الراوي باسةتحضةار ما ةي الشةخصةيات وتو ةي     هذه الاسةترجاعات و  ة،السةردي

، وسةةةد الثغرات التي وقعت جديداً  وتذكير لما عاشةةةته من أحداث  قصةةةد ترسةةةيخ مدلولاتها، أو تأويلها تأويلاً 
 (2) في النص الروائي..

 السترجاع الداخلي  -ب
و " يسةةةةةتعيد    الرئيسةةةةةة روايةحداث لها صةةةةةلة بالأعادة  إ الاسةةةةةترجاع الداخلي يتي  الفرصةةةةةة للروائي  إن     

إذ يقوم باسةةتعادة ،أي أنه يتم في حدود من داخل الرواية  (3)أحداثا وقعت  ةةمن الحكاية أي بعد بدايتها "،
سترجاع الداخلي يعود الا  أحداث ما ية ولكنها لاحقة لزمن بدأ الحا ر السردي وتقع في محيطه، أي أنّ 

  ماض لاحق لبداية الرواية قد تأخر تقديمه في النص. إلى

 
 24: رواية ينعى جسده (1)
عمر عاشور، هومة،   الشمال(  إلىينظر: البنية السردية عند الطيب صال ، البنية الزمانية والمكانية في )موسم الهجرة (2)

 . 63:   2010الجزائر، 'د ط(،  
 . 20معجم مصطلحات نقد الرواية: (  3)
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في تنبيه القارئ بوجود شخص ومن خلال اتكائه على تقانة الاسترجاع  قام الراوي  في رواية ) نردةٌ عاقر (  
المرة كان لبد أن خرى شهههعر بأن  شهههيئاا يغرز في جسهههده ، اسهههتوقفه ذلك وهذه أمرة  "آخر في المكان :

يبحث عن هذا الشههيء الذي ينغرز في جسههده نهض بتدرج من الرض مسههتنداا على جسههم ذلك التابوت 
إلى نوع من الاسةةةةةةةةةةةترجاع الداخلي  يعمد الراوي    (1)"  كان هناك صهههههههوت لأنفاس تتدحرج في جوف الطائرة

الذي يسةةتحضةةر عبر الحكاية التي تمثل جزءاً من أحداث القصةةة الرئيسةةة ، التي تقع في إطار واحد معها 
، فالاسترجاع الداخلي في النص متحقق بكيفية فنية تقوم على تقديم الحدث أو تأخيره بما يتناسب وطبيعة  

هذه التقانة  عبر   راوي حاول ال  شةةخصةةيّة على متن الطائرة ، فضةةلًا عن التنويه عن وجود  السةةياق النصةةي  
 .القارئ معلومات عن الأحداث التي تجاوزها سابقاً وتفصيلها إعطاء 
اسةةةةةةةةةتذكار البطل عبر  نجد أيضةةةةةةةةةا في رواية )معزوفات لظل رأى( من صةةةةةةةةةور الاسةةةةةةةةةترجاع الداخلي       

 ين للبلدة، نذكر منها: رهابيوما قبل دخول الإ خلاللأحداث 
وا "صههههههههباح ذلك اليوم كانت البلدة خالية من سههههههههكانها الذين سههههههههلكوا طرقا للنجاة من مجهول ربما كان

الذي منحه  حدث الضةةةةمني الذي اسةةةةترجعه الراوي العليم يصةةةةور النص ال  (.2)بين ليلة وضهههحاها"  يتوقعونه
لأحداث وقعت واسةةتعادة  جرى في ذلا اليوم،هنا اسةةترجاع لتفاصةةيل ما ،السةةرد الاسةةترجاعي   النص مهمة

صةةليين  ين عليها وهروب أهلها الأرهابيفي محاولة لوصةةف حال البلدة بعد دخول الإ   ، ةةمن زمن الحكاية
 ،ذهله المشهههد أولى التي ذكرها في بداية الرواية :" يكرر المشةةهد ولكن بصةةورة جديدة عن الصةةورة الأ  إذ 

اسةةةةةةةةةةةةتعادة الأحداث عبر  النص   يظهر (3) ..."ل سههههههههابلة ول عجلات سههههههههوى عجلتين تقفان قرب المتنزه
 حصل لها.، وهو خلو البلدة من سكانها بعد التهجير الذي الما ية ، التي تمثل جزءاً من الحكاية 

كانت تلك الموسيقى الرقصة    استرجاع حدث من  من الحكاية "  إلىيعمد الراوي أما رواية )ينعى جسده( 
 (4)" ابتسهامته المتشهنجة حرجا ،جعلت آدم وحواء يوسهعان من ابتسهامتهما وليوسهع هو أيضها  مم اا  بزور 

لقربها كانت تعيش معه منذ بداية الحكاية  ، لحظة من لحظات    يسةةةةةةترجع النص وعلى لسةةةةةةان الراوي العليم
  تبيان إلى، يؤدي الاسةةةةةةةةةةةةترجاع الداخلي قلبه إذ كان يسةةةةةةةةةةةةتأنك بذكر هذه الموسةةةةةةةةةةةةيقى ويرقص عليها   إلى

 
 . 43رواية نردةٌ عاقر :   (1)
 .12معزوفات لظل رأى: رواية  (2)
 . 11:  رواية معزوفات لظل رأى  (3)
 64رواية ينعى جسده : (4)
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إذ كان يحبها هو  رغم وجعه يجعل آدم يبتسةةةةةةةم  لويعيدها مرة أخرى  أحاسةةةةةةةيك البطل وتعلقه بهذه الرقصةةةةةةةة  
 أيضاً .

أنا مجنون نعم لقد -وفي نص لاحق من رواية )ينعى جسةةةةةةةةةةةةده ( يتجسةةةةةةةةةةةةد هذا النوع من الاسةةةةةةةةةةةةترجاع " 
تب ذلك وأسههبرُ غور إمارة المجانين لأتعايش معهم وأك، وأنا الذي كنت أحاول التمثيل  أصههبحت مجنوناا  

 دوراً في بيان ملام  الشةةةةخصةةةةيّة الرئيسةةةةةيلعب الاسةةةةترجاع الذي يوظفه الراوي   (1)"وأصهههبح كاتباا مشههههوراا 
في غمرة السةةرد ، هذه الشةةخصةةيّة   وطبيعة الاسةةترجاع الذي مارسةةتهعملية السةةرد ،أخذت على عاتقها    التي

حدث  إلىفي إشةةةةةةةارة ، كما يسةةةةةةةميها جنيت (2)"الحكاية الأولى"ترتبط في مدلولها مع  مسةةةةةةةترجعاً عبره أحداثاً 
حاول أن ،إذ يؤكد البطل بأنّه  )تقمص الجنون(التي تمثل المحور الرئيك في الرواية القصةةةةةةةةةةةةةةة الرئيك وهو

لكنه أصةةةةب  فعلًا يمارسةةةةه ويتخيل نفسةةةةه أنّه يخفيه هذا العالم من أسةةةةرار و  يسةةةةبر عالم المجانين ليعرج ما
 . أصب  مجنوناً 

  ( القصةةيرةأمير بولص )ات لّا نسةةبة قليلة في روايإالداخلية جاءت قليلة ولم تشةةكل    سةةترجاعات وبما أنَّ الا 
من جهة و اهتمام  القصةةةةةيرة    ي تفر ةةةةةه الطبيعة السةةةةةردية للروايةقصةةةةةر الزمن الروائي الذ  إلى  ذلاق يعود 

يذكره بما ةةي عاشةةه فيها من جهة  ءزال متمسةةكاً بها وكل شةةيي  الراوي بما ةةي الشةةخصةةية والبلدة التي لا
ها  عندما يكون زمن الرواية قصةةةةةةيراً ، تكون نسةةةةةةبة الاسةةةةةةترجاعات الخارجية أكبر من الداخلية قلأنّ  ،خرى  أ

 ، من الفراغات التي يحدثها السرد  اً تغطي كثير 
 :الستباق -2
يقصةةةةةةد بالاسةةةةةةتباق سةةةةةةرد الحدث قبل وقوعه، عندما نتحدث عن حدث ما لم يقع بعد ويقصةةةةةةد به " عندما   

 (3)يعلق السرد مسبقا عما سيأتي لاحقا قبل حدوثه"
السةةةارد لكسةةةر الترتيب المتسةةةلسةةةل للأحداث الزمنية. وقد عرفه "سةةةعيد يقطين "  إليهاالاسةةةتباق محاولة يلجأ  

قوله قبل أوانه، ومن أبرز  إلىيعني هذا قول الشةةةةةيء قبل وقوعه والاسةةةةةتباق  و  (4)حكي شةةةةةيء قبل وقوعه"،
خصةائصةه "هي كون المعلومات التي يقدمها لا تتصةف باليقينية فما لم يتم  يام الحدث بالفعل فليك هناك  

 
 74 : نفسه  (1)
 62: خطاب الحكاية (2)
 . 89، : 2007، 1تحليل النص السردي ، محمد بوعزة، دار الجرج للنشر والتوزيع ،الدار البيضاء. ط   (3)
 . 77م: 1997، 3تحليل الخطاب الروائي، سعيد يقطين ، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع ، ط( 4)
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ل. أي أنه ما يقدمه من سةرد للأحداث لا تتصةف أنها يقينية حتى يتم الليام ذلا الفع  (1)ما يؤكد حصةوله"،
القصةةةةةةةةةر والتكثيف الذي يعد من مميزاتها البارزة فنجد ان  إلىالتي تميل    لرواية القصةةةةةةةةةيرةوبما أن طبيعة ا

يعد قفزة تختزل الكثير من الزمن والتفاصةةةةةةيل التي لا   رواية القصةةةةةةيرةتوظيف الراوي لتقنية الاسةةةةةةتباق في ال
  ،توجد  ةةةرورة لذكرها ، فالاسةةةترجاع والاسةةةتباق يمثلان وحدة زمنية يدمج الراوي فيها الما ةةةي والمسةةةتقبل

حداث قبل الأفي سةةةةرد  هاهو اسةةةةتشةةةةراج للمسةةةةتقبل يوظفه كاتب  صةةةةيرةقرواية الذن الاسةةةةتباق الزمني في الإ
توظيف يعد وهذا ال،وقائع متجاوزة لسةةةةةياقها الزمني الطبيعي  ب ئ بحيث يتعرج القار   ةلروايوقوعها في زمن ا

الاسةةةةةةةةةةةةةةتبةاق لا يعني إلغةاء دور   علينةا القول : إنّ   يبق  (2)اختزالًا للزمن ورغبةة الكةاتةب للتلاعةب في الزمن
،  قسةةةةةةةم جنيت (3)التشةةةةةةةويق والمفاجأة في الحكاية ، لأن التوقع ليك بالضةةةةةةةرورة أن يتحقق كله أو بعضةةةةةةةه

 .   (4)الاستباق على قسمين، هما: الاستباق الخارجي ، والاستباق الداخلي
سةةتباق الذي يؤدي وظيفة ختامية ويكون بعيدًا عن نقطة السةةرد الحالية، أي وهو الاالسهتباق الخارجي:  -أ
أو تطور بعض الشةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةيات أو المواقع أو   روايةعطاء المتلقي معلومات عن نهاية الإالراوي يقوم ب نّ أ

 .(5)الأحداث 
:  الاسةةتباق )أمير بولص( خلالها تقنية  كاتب النصةةوص التي وظف المن معزوفات لظل رأى(  تمثل رواية )

بقرينة  النص يسةتهل  (6)"  "سهأعود يوما .. ل تقلق .. اقرعه ول تخف .. صهداه سهيصهل لعالم الجن والنس
لليام  في اللظل  حفزالمتأخذ دور وهي في حوار متخيل بين الظل والجنية    ،)سةةةةأعود(دالة على المسةةةةتقبل  

النوا يك في هذا المقطع على أنّه سةوج يأتي  برن ناقوس الكنيسةة وبعودتها المؤكدة يوما ما، إذْ يشةير قرع  
سةةةرد حدث ربما يحدث في زمن بعيد   إلىشةةةير  ، ياليوم الذي سةةةينتصةةةر  يه الحق على قوى الشةةةر والباطل

تقام الصةةةةةةلاة في ويعود قرع النوا يك و طبيعتها حينها سةةةةةةتعود الجنية   إلىحكاية وعودة الحياة  بعد انتهاء ال
 .الكنائك 

 
 

 
 . 32بنية الشكل الروائي :  (1)
 . 162الرواية القصيرة في العراق  :   (2)
 81:  1997،   1ينظر : تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ، آمنة يوسف ، دار الحوار للنشر والتوزيع ، سوريا ، ط (3)
 . 77خطاب الحكاية ، جيرار جينيت :(4)
 . 77: نفسهينظر:  (5)
 . 33:  رواية معزوفات لظل رأى  (6)
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 : الستباق الداخلي-ب
يذكر السةةةةةةةةةةارد فهو   (1)يتجاوز خاتمة الحكاية ولا ،قريب جدًا من النقطة الحالية في السةةةةةةةةةةرد   قهي اسةةةةةةةةةةتبا 

 .(2)أحداث الحكاية قبل أوانهابأن يتعرج يسهل على المتلقي  ما الإشارةصراحة أو من خلال 
سةةةةتباقات في الروايات التي كشةةةةفت لنا معاينة النصةةةةوص الروائية القصةةةةيرة عن وجود هذه الأنواع من الا  

إذ يعتمةد الكةاتةب )أمير بولص( على تقنيةة  في روايةة )نردةٌ عةاقر(  سةةةةةةةةةةةةةةنحةاول الوقوج عنةد كةل واحةدة منهةا
له من معان  تشةةةير  الاسةةةتباق في بعض النصةةةوص إذ يمثل الحوار الذي دار بين الاعلامية والبطل وماحم

ترك عملي بمجرد وصههولي  أربما سهه"  إلى أحلام مسةةتقبلية ربما تتحقق في المدى البعيد بعد انتهاء الحكاية:
الذي يدور في داخلها ،  صةةةرارتمني  يعكك الإ  عبراسةةةتشةةةراج مسةةةتقبلها   إلىتعمد غفران   (3)"  هدفي  إلى

النتيجة النهائية التي وصةةةةلت  إلىولكنه حدث في وقت بعيد نسةةةةبياً عن الحا ةةةةر السةةةةردي لكنه لا يشةةةةير  
إن هذا الاستباق نقل لنا هذه الأحاسيك المضطربة ، مثل هذا الانفتا  على المستقبل البعيد   الرواية،  إليها

  متر باً تحقيق ما أنبئ به من عدمه.يترك القارئ مترددا في قبوله ق لذا فهو يبقى 
بعدت كل هواجسهها تلك فهناك ما ينتظرها من مسهتقبل هناك في تلك البلاد سةتباق خارجي أيضةاً " اويرد 

 يسةتشةرج الراوي العليم  (4) تعمل في قناة فضهائية مرموقة"  ن  أالتي سهتصهلها لتبدأ فيها رحلة جديدة، تحلم 
مثةَّل هةذا التمني النةافةذة الواسةةةةةةةةةةةةةةعةة التي تعمةل على تةداعي ،  تلةا البلاد حلم بةه في  ت  مسةةةةةةةةةةةةةةتقبةل غفران ومةا
مسةةتقبلًا  بتحقيق ما تريد   ةلتمثمالتي لم تقع بعد واسةةتبقها الراوي في الزمن الحا ةةر ، الأحداث المسةةتقبلية  

ها ورغبتها في تحقيق  إصةةةرار   ك، عكبمسةةةتقبلها  هذه الطريقة التي أكسةةةت بها الشةةةخصةةةيّة اسةةةتباقها حالمة و 
متشةةةةةةوقة إلى بلوغه، هذا الاسةةةةةةتباق يكون بعيداً عن نقطة السةةةةةةرد فقد يكون  هي  و ،  عالم وردي جميل هناك

  .بعد إنتهاء الحكاية 
"وهي تفكر ماذا سهههتكون ردة طة الحالية في السةةةةرد  نلم  الاسةةةةتباق الداخلي الذي يعد قريباً جداً من النق  و

يصةور المونولوا طبيعة تفكير الفتاة نحو البطل  (5)فعله لو رأى جمالها وهل سهتباغته افكار قذرة تجاهها"

 
 77الحكاية :: خطاب  ينظر (1)
،   2004،  1مها حسن القصراوي ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، ط.، د: الزمن في الرواية العربية ينظر (2)

 211:بيروت
   93وينظر نفسه : . 57نردة عاقر :  رواية  (3)
 . 58: نفسه  (4)
 . 18نردةٌ عاقر: ( 5)
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الةذي يرافقهةا على متن الطةائرة، وموقفهةا تجةاهةه عبر تصةةةةةةةةةةةةةةوير خوفهةا من ردة فعلةه لحظةة رؤيتةه لهةا لأول 
 .هامجرد تهيؤات تأتي في ذهنمرة وتوقعاتها لما ينوي فعله وقتها إذ تستبق أحداثاً ربما تحدث أولا ، فهي 

صهههههفادكم في  أبوجههم أنا هنا ، ضهههههعوا  سهههههأقولها داخلي “سةةةةةةةةتباق  اأيضةةةةةةةةاً تجلى لنا في النص الآتي   
ت الهرب من جحيمكم وجحيم من يمهد جحيمكم بهالنهار ..... حتى أطلقهها مهدويهة  لهمعصهههههههههمي فقهد حهاو 

في موقف يشةةةةير إلى الإصةةةةرار والتحدي يطلقه البطل عبر   (1)" ومعلنة إن ه سهههيواجه مصهههيره كيفما يكون 
لاء الذين سةةةةةةةةةةةةوج يعتقلونه من رجال الحكومة صةةةةةةةةةةةةرخة رفض لإبراز الموقف الذي يبين ردة فعله تجاه هؤ 

لاسةةةةةةةةيما بعد رفض الفتاة له بالاختباء معها في التابوت إذ قرر أن يواجه مصةةةةةةةةيره وحده حتى لوكان على  
تهيئة ذهن المتلقي للقادم من الأحداث حيث سةةيواجه البطل مصةةيره  على  الاسةةتباق  حسةةاب حياته ،  عمل  

 رواية. د تحقق ذلا في نهاية القبنفسه وفعلا 
لكن لم تقف النردة على ذ يقول " إما يذكره الراوي وهو ينقل أفكار البطل  ويتحقق الاسةةةةةةةةةتباق الداخلي  ي 

على شههههههههكل ثقوب سههههههههوداء في أي مرة كان يرميها، وهذا ما كان   ( المحفور على النردة6جهة الرقم )
   (2) تتحقق"  –منيته التي تمناها سراا دون أن ينطقها كي ل تسمعه هي ربما لن  أيسبب له إزعاجاا من أن 

به البطل حول خوفه وتوجسةةه من قضةةية النردة   عن حليقة مايفكر   على لسةةان الراوي العليم يكشةةف النص 
وما يراوده من أفكار حول الحس السيء الذي تجلبه له في كل مرة وفي هذه المرة تتزايد مخاوفه بأنً أمنيته  
لن تتحقق ،وهذا مايجعل القارئ متلهفاً إلى معرفة ما سةةةتؤول إليه الأحداث في النهاية ،هذا اسةةةتباق لحدث 

  ية وقد تحقق فعلًا في رحلته غير الموفقة .قريب من نهاية الروا
 (3)ه سههههيجعلهم يفتشههههون عن وهم ل يرى بين الظلال"ن  "ويضههههحك لأ :  في رواية ) معزوفات لظل رأى (

م تمكن  ينقل الراوي نشةةةةةةةةوة البطل بانتصةةةةةةةةاره وقرعه للناقوس عبر اسةةةةةةةةتباق داخلي يعلن  يه الراوي عن عد 
ها الحقيقة مرة ن  إ"  هذا يدل على أن هؤلاء الدخلاء لم يحصةةةةةةلوا على شةةةةةةيء . ،ين من رؤية البطلرهابيالإ

يشةير   (4)زمة "سهتنتهي الأ يامه وهو الذي ل يعرف متى أأخرى، سهيعود كما كان وحيداا، وكيف سهيمضهي  
يغ دالة على المسةةةةةةتقبل كونه يسةةةةةةرد صةةةةةةاسةةةةةةتعماله في محاولة الراوي في  أنّ اسةةةةةةتباق الأحداث  إلىالنص 
، البطل للواقع وادراكه لوحدته  فيها عود يالرواية ربما بعد وقت قريب على نهاية الحكاية  سةةةةةةةةتقع في   أحداثاً 

 
 . 101رواية نردة عاقر:   (1)
 . 84نفسه: (2)
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الراوي وفي هذا الاسةةةةةتباق تعبر الوحدة التي يعلنها  ، فعلاً بقي وحيداً   ومن ثمّ   ،نتهيتيعرج متى سةةةةةوهو لا 
المجرمين والقتلة ، ، وتغيّر أحوالها وهي تلبع تحت سةةطوة عن معنى أعمق يقع خلفها وهو وحشةةة المدينة  

اعلان ذاته لهم وبالتالي سههههيعتقلونه    إلىوهذا ربما سههههيؤدي   "  الذين تتكشةةةةةةف وحشةةةةةةيتهم في هذا المقطع
ولن   (1).مور وربما سهههيسهههتغلونه لصهههالحهم"  ه بلا ، وهذا سهههيعقد الأن  أويعرضهههونه للضهههوء ويكتشهههفون  
نعم سهههرقوا بعض الأجهزة وبعض " فهم سةةةةيسةةةةرقون المنازل التي يدخلونها  تتوقف وحشةةةةيتهم عند هذا الحد  

لتقديم  يمكننا القول أنَّ الكاتب وظّف هذه النصةةةةةوص  (2)"  الباقيالأثاث من المنزلين وسهههيعودون لسهههرقة 
عند احتلالهم للمدن وهو اسةةةةةةتباق قريب جداً صةةةةةةورة للمتلقي تعّرج بوحشةةةةةةية هؤلاء وما قاموا به من أفعال 

 السرد من نقطة 
  ننه معه بْ ين سهههيذهبن الجنيات بعد ذلك الظهور، وهل سهههيصهههطحأكيف سهههتنتهي حلقة الرقص تلك، و " 

ما معرفة   فينفسةةةةةةةةةه   وهو يحدث حاول  يه الظل  يكتنفه الغموض نص بتسةةةةةةةةةاؤل  يسةةةةةةةةةتهل ال.  (3)ه"نليتزوجْ 
  نك.بأنهم يتزوجن الإكان يسمعه من حكايات الجنيات  مستحضراً ماالأحداث  إليهستؤول 

مُ الراوي أنموذجاً  (ينعى جسةده)في رواية      الشةخصةيّة الرئيسةة للاسةتباق الداخلي عبر حوار دار بين  يُقَدِّّ
هو حلمك قريب التحقق وسههههتصههههبح مجنونا وسههههتكتب   أنت .. ها-" المرآة : وشةةةةةةب  فتاته التي ظهر في

 القادموهي تخبره عن تحقيق جنونه  مع حبيبته    البطلحوار    لحدث عبرااسةةةةةتباق    يظهر  (4)جنونك بقلمك "
البطةل وتصةةةةةةةةةةةةةةوراتةه  ن تهيؤات  موهو حوار متخيةل نتج    بتقمص الجنون ،والةذي يكشةةةةةةةةةةةةةةف عن حلم البطةل  

 نص  فيعن ماقالته الشةةةةةخصةةةةةيّة نفسةةةةةها  فضةةةةةلًا   ،وحواراته مع نفسةةةةةه كونه يعيش الوحدة والعزلة في منزله
يكشف    (5)"جنوني القادم ... فالقادم مخيف  تركيني لأحقق شيئاا فيأ: " يستبق  يه حدث الجنون  الرواية 
مع ، خوض مغامرة تقمصةةه للجنون  ه على إصةةرار  بارات الإيحائية التي تؤكد والععبر هذا الاسةةتباق  النص 

و ةةيقه في )زقاق تشةةاؤم الشةةخصةةيّة من شةةظف العيش   إلىفي إشةةارة  من الأحداث القادمة    اً فائخكان   هأنّ 
 تاركاً المجال للمتلقي في متابعة الأحداث . ،المجانين( 

 
 . 43: نفسه (1)
 . 20نفسه :  (2)
 .49: نفسه (3)
 . 51رواية ينعى جسده : (4)
 . 51:  نفسه (5)
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لا ظاهرة أسةةةلوبية لدى الكاتب شةةةكّ   ،الاسةةةتباق والاسةةةترجاع بنوعيهما  تقنيتي  ، أنّ الجدير بالذكرومن 
طبيعتها  التي تفرض  و   ،الروائية القصيرةطبيعة المو وعات التي عالجتها نصوصه  ل  نتيجة قأمير بولص()

القصةةةةةةةةةةةةةر  إلى  هميل  ولأمور  ةةةةةةةةةةةةةرورية تفر ةةةةةةةةةةةةةها بنية النص السةةةةةةةةةةةةةردي    البنائية بأن تكون هذه التقنيات 
 ،، وتخلق  يه رو  الترقب والتشةةةةةةةويق تقنيات تبعد الملل عن القارئ فضةةةةةةةلًا عن وصةةةةةةةفها   والاختصةةةةةةةار ،

بناء نصةةةةةوصةةةةةه  البنائية التي اعتمدها في   هذه التقنيات   ت التي فر ةةةةة الكاتب   وجهة نظر  علاوة على ذلا،
لذلا ارتبطت   قهاالاقتصةةةةةةاد المقنن في توظيف من خلالالتلاعب بالزمن  و ردم الثغرات  إلى  هئلجو و الروائية 

 .مواطن الإبداع فيها، والكشف عن القصيرة نصوصه لومدى ملائمتها بالكاتب الفنية هذه التقنيات 
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 المبحث الثاني 
 مستوى المدة  

ور والسةةةةةةةةةنين على زمن ه" وتعني تلا العلاقة الناتجة عن عرض زمن الأحداث التي يقاس بالشةةةةةةةةة
أنهةا تعني الفترة الزمنيةة التي يسةةةةةةةةةةةةةةتغرقهةا الراوي، وطريقةة  ثمّ   (1)النص الةذي يقةاس بةالكلمةات والسةةةةةةةةةةةةةةطور".

عر ةه للأحداث من حيث السةرعة والبطيء، وعرفها حسةن بحراوي بأنها " وتيرة سةرد الأحداث في الرواية 
، و هنةا يرى  جنيةت أن أحةداث مقةارنةة بين مةدة الحكةايةة و مةدة (2)من حيةث درجةة سةةةةةةةةةةةةةةرعتهةا أو بطئهةا".

لية صةةةةةةةعبة ذلا أن مدة القصةةةةةةةة يمكن أن تقاس بالثواني والدقائق و السةةةةةةةاعات القصةةةةةةةة تجعل الحكاية عم
مسةةةةةةةةةافة   إلىوالأيام والشةةةةةةةةةهور و السةةةةةةةةةنوات... في حين أن المسةةةةةةةةةافة تقاس بطول النص من حيث النظر 

"في تحديد   تسهمان دراسة مثل هذه العلاقة لها  أهمية في الرواية القصيرة، لأنها  ،(3)الصفحات و الأسطر
 .(4)ي"أدبايقاع أي عمل 

المتمةاسةةةةةةةةةةةةةةكةة وعةدد كبير من القفزات الزمنيةة   تمكن الكةاتةب أمير بولص إبرا يم من توظيف الانتقةاءات     
هذه   تسةةهمالتقنيات الزمنية التي تتحكم في تحركات الأحداث وتوقفها، و   عمالفي رواياته القصةةيرة عبر اسةةت

أربع آليات حدد عبرها سةةةةةةةةرعة السةةةةةةةةرد ، إذ    (جيرار جنيت )وقد قدم أو تسةةةةةةةةريع الزمن،  إبطاءالتقنيات في 
 : كالآتي  (5)القصة بنسب زمنية يتناسب فيها زمن السرد مع زمن

 :السرد  تسريع-أولا 
قد يجبر الكاتب في بعض الأحيان على الإسراع في سرد الأحداث بسبب المادة المروية، حيث يقوم بتقديم  

يمكن أن يتم هذا الإسةةةةةةةةراع من خلال تقنيتين: التلخيص و  ،أحداث طويلة في مسةةةةةةةةاحة قصةةةةةةةةيرة من النص 

 
القصة العربية…عصر الإبداع، دراسة في السرد القصصي في القرن الرابع هجري، ناصر عبد الرزاق الموافي ، دار الوفاء  (1)

 . 157: 1995والتوزيع ، للطباعة والنشر  
 . 119بنية الشكل الروائي:  (2)
،    1ينظر: خطاب الحكاية بحث في المنهج، جيرار جنيت، تر: محمد معتصم وآخران ، المجلك الاعلى للثقافة ، ط(  3)

 . 102-  101م :  1997
التبئير، جيرار جنيت وآخرون ، تر: ناجي مصطفى ، منشورات الحوار الأكاديمي   إلى نظرية السرد من وجهة النظر    (4) 

 125م :  1989،  1والجامعي ، ط
 109ينظر: خطاب الحكاية :(5)
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تلخيص أحداث ووقائع، إذ يحذج فترات زمنية  إلىيحدث تسةةةةةريع الحكي حينما يلجأ السةةةةةارد ،  (1)والحذج.
 داخل النص الروائي ، هذه التقسيمات هي نيت تقسيمات مهمة تكشف اللعبة الزمنية وقد قدّم ج ويسقطها،

 الحذف : -1
أو القفز فوق فترات زمنية سةةةةواء كانت طويلة أو قصةةةةيرة دون   سةةةةقاطو الإأى أيضةةةةا بالإ ةةةةمار  سةةةةمَّ ويُ     

فترات طويلة أو   إسةةةقاطالأحداث التي حدثت أو تمت فيها ويعرج بأنه " تقنية زمنية تقضةةةي ب إلى  الإشةةةارة
وبما أن القطع هو تجاوز بعض  ،  (2)قصةةةةةةةيرة في زمن القصةةةةةةةة وعدم التطرق لما جرى من وقائع وأحداث"

، أو ) انقضةى زمن طويل (ويكتفي بالقول : ) مرت سةنتان (   إليهابشةيء    الإشةارةالمراحل من القصةة دون 
،  فةان الراوي (3)حيةث يتضةةةةةةةةةةةةةة  من هةذين المثةالين أن القطع اوالحةذج إمةا أن يكون محةدد أو غير محةدد 

بأنَّ سةةةةةةةةنوات قد مرَّت أو شةةةةةةةةهور من عمر شةةةةةةةةخصةةةةةةةةياته من دون أنْ يخبر عن تفاصةةةةةةةةيل    يكتفي باخبارنا
فهو حذج فترة طويلة أو قصةةةةةةةةةةيرة من زمن السةةةةةةةةةةرد وعدم ذكر ما حدث  يه من  (4)  الأحداث في السةةةةةةةةةةنين

توظيف تقنية الحذج في سةرد   إلى  (أمير بولص )يعمد الكاتب   ،اقصةى تقنيات تسةريع السةرد  د أحداث ويع
 .رواياته القصيرة  دون ذكر المدة التي أستغرقها هذا العمل 

في تطوير النص الروائي، ويختار الأحداث التي يراها مناسبة    تسهميتجاوز الراوي بعض الأحداث التي لا  
  يسةةةهمالقصةةةيرة ، بل  بنية الرواية فيوذات أهمية كبيرة في السةةةرد، هذا الاقتصةةةاد في السةةةرد لا يؤثر سةةةلبًا 

 ،، دون أن يتسبب في ترهل النص السرديرواية القصيرةفي إ فاء حجم مناسب ومتناسق على ال  و و ب
 : كالآتي في روايات أمير بولص الصري  بنوعيه المحدد وغير المحدد توافر الحذج  وقد  

 الحذف الصريح: .1

الذي رد  من الزمن  إلى"بإشةةةةارة محددة أو غير محددة يدل عليه السةةةةارد  أنّ الحذج الصةةةةري   يرى جنيت  
" هو ،وبمعنى آخر (5)عند اسةةةةةةةتئناج الحكاية "  تهيالزمن المن إلىيحذفه وإما عن حذج مطلق مع إشةةةةةةةارة  

 
ينظر : البنية والدلالة في روايات إبرا يم نصر الله ، د مرشد أحمد ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت ،    (1)
  . 284 -  283: 2005، ۱ط
 .      156بنية الشكل الروائي :  (2)
 . 76ينظر: بنية النص السردي ، حميد لحميداني :  (3)
بنية السرد في قصة الصوفي المكونات والوظائف والتقنيات، ناهضة ستار، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  ينظر: (4)

 . 216،:  2003دمشق، سوريا، د ط، 
 118:  خطاب الحكاية (5)
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إعلان الفترة الزمنية وتحديدها بصةةةةورة صةةةةريحة ووا ةةةةحة بحيث يمكن للقارئ أن يحدد ما حذج زمنيا في 
 (2)، ويصةةر  عن وجوده في النص السةةردي عن طريق تحديد مدته أو من غير تحديد (1)السةةياق السةةردي".
 نوعين: إلىوهو بدوره ينقسم 

تنطوي نصةةةةةةةةوص   ،(3)تتحدد  يه المدّة المحذوفةهو نوع من الحذج الصةةةةةةةةري  ، الذي   :الحذف المحدد-1
)معزوفات لظل رأى (: رواية في  تلا النصةةوص الروائية على هذا النمط من الحذج ، ومن  )أمير بولص(

 قضةةةةاها البطل المدّة الزمنية التي  إلىيشةةةةير النص   (4)"وبدأ العزف بصهههوت خافت لسهههاعتين من الوقت " 
وفي نص آخر يرد .الحدث غير المهمة   وفيها محاولة للقفز على الزمن واختزال تفاصةةةةةةةةةةيل  ،العزج في

لم يدفنوا فيها لم يسههههتنشههههق أي ة رائحة داخل تلك المدافن لأن هم  "  يه هذا النوع من الحذج:
،  أمام محاولة فهم الحدث صةةةةورة تضةةةةع المتلقي  إلىيشةةةةير النص  (5)أحداا منذ سهههبع سهههنوات"

السةةةةبع حرب حدث في فترة  لاسةةةةيما أنّ الراوي لم يذكر تفاصةةةةيل عن و ةةةةع هذه المدافن وما
ليشةةةةةةةةةةير لها اختزل فيها مدّة زمنية من زمن القص  إذ  ،خلفت من دمار وموت    وماسةةةةةةةةةةنوات  
 وقد آثر أن يترك الخوض في تفاصيلها.)سبع سنوات( ،بكلمتين  

 :نجد أن الراوي قد قفز على أزمنة محددة غير مرة محاولًا الإسةةةةةةةةراع في حكايته   (نردةٌ عاقر)في رواية    
ثلاث سةةاعات مرت من دون أن اختزل الراوي   (6)تمضهي السهاعات الثلاث الأولى من انطلاق القطار " "

ليسةةةةةةةةةةت ذات جدوى على صةةةةةةةةةةعيد الحدث  ربما تكون قد شةةةةةةةةةةهدت هذه المدّة أحداثاً يذكر فيها أي حدث ، 
  ، فاختار الراوي اختزالها لتعجيل الأحداث .الروائي 

مدة  إسةةةةةقاطنلحس   (7)سهههتقل ذلك القطار"أنا  أ"ثماني سهههنوات من العمر مرت و :وقد تطول المدة المحذوفة  
لا مبرر لذكرها واكتفى بذكر هذه المدة ما جرى فيها من أحداث   إلى  الإشةةةارةدون من السةةةرد  زمنية طويلة 

  المحةةددة ب)ثمةةان، والقفزة الزمنيةةة  كةةان يسةةةةةةةةةةةةةةتقةةل فيهةةا القطةةار ليطلع المتلقي  بمةةدة خةةدمتةةه العسةةةةةةةةةةةةةةكريةةة  

 
 . 231الزمن في الرواية العربية، مها حسن البحراوي :  (1)
 74ينظر : معجم مصطلحات نقد الرواية :  (2)
  74:نفسه:ينظر(3)

 .55: رأى  رواية معزوفات لظل(4)
 33نفسه:  (5)
 . 6: رواية نردة عاقر   (6)
 .  15: نفسه  (7)
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المرحلين  كما أنهكت نفسةةيات الجنود  أنهكت البلد التي  الحرب العرا ية الايرانية   إلى(إنّما هي إشةةارة  سةةنوات 
على علم تةام   القةارئ  أجةدى من ذكرهةا ، لأنّ فتجةاوز أحةداث هةذه المةدة الزمنيةة جبهةات القتةال ، إلىقسةةةةةةةةةةةةةةراً  

 . ها على البلد وجنوده تبمدى قساو 
 ئية .لم نلحس بروزاً وا حاً لهذا النمط من الحذج في النصوص الروا أمّا في رواية )ينعى جسده (

 غير المحددالحذف  -2
في اسةةةتنتاجه  القارئ   ى قدرةعل  تمد صةةةراحة ، وإنما يعوجوده  النص لا يعلن  أنواع الحذج  نوع من هو       

الروائيون الجةدد في السةةةةةةةةةةةةةةرد على عكك الروايةة   إليةهالنوع من الحةذج لجةأ   اوهةذ   (1)من بعض الانقطةاعةات 
لا يصةةةةةةةر   يه الراوي بالمدة الزمنية المتجاورة بصةةةةةةةيغة  إذ   ،  (2)التقليدية التي كان فيها الحذج مصةةةةةةةر  به

أمير )في روايات غير المحدد شةةةكال الحذج أمن  محددة وبدقة مثل قوله " بعد سةةةنوات" أو " بعد شةةةهور". 
بقي على تلك الحالة حتى غلبه النعاس ، ليدخل "  القصةةةةةةةةةةةيرة في رواية )معزوفات لظل رأى ( : (بولص 

 الراوي لم يحدد المدة الزمنية التي بقي فيها نّ إ  (3)"  طيلة اليومين السههههههههابقينفي نوبة نوم لم يذق مثلها  
لنوم، ما لن يخلد  أولم يخبرنا على وجه التحديد كم هي المدة التي مضةةةت قبل خلف الخزانة    ئاً مختب الظل
  .م يحددها الراوي ه قفز على مدة زمنية لنّ أيعني 

التكثيف  لقةد أتا    (4)"حبسههههههههههها طيلهة مكوث الرجلين في الداخلعمهاقه بعهد أن  أمن  إليههنفهاسهههههههههه  أعاد  أ"
 تركيز ذهن المتلقي على الأحداث المهمةالزمني لعملية الحذج غير المحدد 

 ائي. تكثيف الزمن الرو  إلى، إشارة منه ولم يحدد الفترة الزمنية التي استغرقها الظل في حبك أنفاسه ، 
 (5)سهههينمائي قبل مدة طويلة من الزمن وهو يرافق ظله الجسهههدي""في مشههههد شهههاهده في صهههالة عرض 

يكشف النص عملية القفز الزمني ،عبر اختزال الفترة الزمنية غير المحددة دون الخوض في تفاصيلها وما 
حدث في تلا المدّة مع ظله الجسدي، ما يتي  للمتلقي أن يتصور الكيفية التي وقعت من خلالها الأحداث  

 لحدث الروائيا إلى دة الطويلة مع التركيز على الأحداث ذات الأهمية بالنسبةفي هذه الم

 
 75:معجم مصطلحات نقد الرواية :  ينظر (1)
 . 77بنية النص السردي:  (2)
 . 16معزوفات لظل رأى :  رواية  (3)
 .     15: رواية معزوفات لظل رأى (4)
 . 16: نفسه (5)
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يكشةف   (1)" لحظات مرت وهو يجلس في ظل السهتارة الحجرية حتى وصهل أسهماعه صهوت محرك عجلة" 
اختزال الفترة الزمنية التي قضةةةةةةةةةةةةةاها البطل  إلىعبر عملية القفز الزمني ، إذ يشةةةةةةةةةةةةةير   النص عن الأحداث 

مختبئ في ظل السةةةةةةتارة دون الخوض في ذكر تفاصةةةةةةيل تلا المدة وربما يكون هذا نتيجة لفقد إحسةةةةةةاسةةةةةةه 
 بالزمن ومرور الأيام من شدّة الخوج وطول المعاناة   .

من وقت قضههاه في قراءة تلك المذكرات   "كل ما مرَّ :  وفي رواية )نردةٌ عاقر ( يبرز هذا النوع من الحذج
الزمنية التي اسةةةةتغرقها البطل المدّة   إلىيشةةةةير النص   (2)مر المطار بالتحليق"أكانت الطائرة مازالت تنتظر  

قراءة المذكرات ، التي مضةةةةةةةةةت في وهو ينتظر أمر التحليق من دون أن يحدد مقدار تلا المدّة في القراءة 
تكثيف   إلى ذلافي يهدج   ،المحفوفة بالمخاطرة المجهولة لالذي عاشةةه اسةةتعداداً للرحوهو الوقت النفسةةي 

  الزمن .
لم يحةدد الراوي الفترة  .  (3)مهام بهاب جوف الطهائرةأكهان نظرهها عليهه طوال تلهك الفترة التي جعلوه واقفها فيهها  "

تركيز ذهن   إلىفي إشةةةارة من قبل الراوي في هذه الفترة    إليهالبطل واقفاً وكانت الفتاة تنظر  التي اسةةةتغرقها 
فترة زمنية   هالزمني النةاتج عن امتةداد ن النص من التخلص من الترهل  مكّ  ماالمتلقي على الأحداث المهمةة 

  .طويلة
المدة الزمنية التي  إلىيشةةةةةةةةةةةير النص   (4)"صهههههههديق لي لم اشهههههههاهده منذ زمن ما"كنت أمني النفس بلقاء 

صةةةةةةةةديقه من دون أن يحدد مقدارها ، في إشةةةةةةةةارة منه في تكثيف زمن الحدث  غياب  اسةةةةةةةةتغرقها البطل في 
 الروائي .

ظلَّ "الزمن في محاولة منه لضةةةةةةةةةةةغط الأحداث زمنياً :يحاول الراوي القفز على  وفي رواية)ينعى جسةةةةةةةةةةةده ( 
التي المدّة الزمنية   إلىيشةةير النص (5)"  به الأفكار حول نواة عقله  تعلى وضههعه ذاك برهة من الزمن دار 

 إلى، في إشةةةةةةارة   مقدارها ، بل يذكرها إجمالاً الذهني للبطل من دون أن يحدد شةةةةةةرود  التفكير و الاسةةةةةةتغرقها 
 تكثيف زمن الحدث الروائي .

  إليهأشرنا ينعى جسده( سوى في هذا المو ع الذي غير المحدد لم يرد في رواية )وهذا النمط من الحذج 

 
 . 23: نفسه  (1)
 43  :رواية نردة عاقر (2)
   011نفسه: (3)
 15: رواية نردة عاقر    (4)
 12:  رواية ينعى جسده (5)
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تقديم صةةةورة مكثفة للحدث  إلىفي نصةةةوص )أمير بولص( القصةةةيرة  المختلفة ، بأنواعه  أسةةةهم الحذج وقد  
وهذا  يتماشةةةى  ،كانت سةةةتسةةةهم في ترهل النص وإطالته  ومحاولة طي مسةةةافات زمنية  الزمني    يجازعبر الإ

 ية للرواية القصيرة .سرد مع البنية ال
 :لخلاصةا-2

تُستخدم هذه التقنية في تلخيص الأحداث أو الوقائع التي يُفترض أنها حدثت على مدى فترة زمنية محددة،  
سةةةةةةنوات، و يتم تلخيص هذه الأحداث في عبارة أو عدد قليل من الجمل،  مأشةةةةةةهرًا أ  مكانت أيامًا أأسةةةةةةواء  

 إلىتميةةل    أنّ )الروايةةة القصةةةةةةةةةةةةةةيرة(  إلى، ونظراً  (1)وتُترك التفةةاصةةةةةةةةةةةةةةيةةل الةةد يقةةة التي ليك لهةةا أهميةةة للةةذكر
مقارنة بالرواية الطويلة بشةكل يناسةب شةكلها النحيل  سةعة وايف و ةغط المادة القصةصةية الالاختصةار والتكث

لتقليص حجم  الخلاصةةة كتقنية سةةائدة فيها ، إذ تسةةتخدم   عمالوهذا يتوافق مع اسةةت،الاتسةةاع   إلىالتي تميل 
  . الأحداث و غطها وتلخيصها

معزوفةات لظةل )في روايةة  أمير بولص القصةةةةةةةةةةةةةةيرة ، مةا وجةدنةاه  ومن أمثلةة توظيف هةذه التقنيةة في روايةات  
"بدأ ضههههياء الشههههمس يخفت ليتسههههلل الليل مع الغروب ليغادر   :أحد مشةةةةةةةاهدها، التي لخص الراوي (رأى

موعد قدوم الليل بجملة قصةةةةةةةةةةةةيرة   إلىاختصةةةةةةةةةةةةر الراوي فترة ما قبل الغروب   (2)الغروب ويبقى الليل هادئاا"
 ونجةد النص الآتي  في هةذا الوقةت  دلَّ على عةدم حةدوث أحةداث مهمةة  تةام  لخصةةةةةةةةةةةةةةةت مةا حةدث من هةدوء  

 (3)"قضههوا نحبهم في حرب من ثماني سههنوات ولدت حربا وحربا ولدت حصههارا وعاد الحصههار ليولد حربا"
جديد سةةةةةنوات( جعلت المتلقي أمام تصةةةةةوّر    ي)ثماننص في فترة زمنية للأحداث  فالخلاصةةةةةة التي يقدمها ال

من  ومةا خلفتةه خلال هةذه الفترة الزمنيةة الطويلةة    هةاإيجةاز على ، التي عملةت الخلاصةةةةةةةةةةةةةةة  الأحةداث  لطبيعةة  
لم يذكرها الراوي قد رافقها أحداث   هذه السةةةةةةةةنوات الطويلة  ،وحصةةةةةةةةار في جملة قصةةةةةةةةيرة واحدةوموت   دمار

ومعاناة  سةةةةةةةنوات    يالشةةةةةةةعب العراقي طوال ثمان  به ما مرَّ إذ أنّ  ، هذه الأحداث كونها  تأخذ وقتاً  ىقصةةةةةةةوأ
  1990ومروراً بحرب  لعرا ية الايرانية التي اسةتمرت ثمان سةنوات  شةعبه لتوالي الحروب ابتداء من الحرب ا
، كل هذه   2014عام  المرارة وشظف العيش وانتهاء بحرب داعش  وما ولدته من حصار أذاق الشعب  يه  

بالتفصةةةةةةيل يتطلب  بجملة قصةةةةةةيرة ، إذ أنَّ ذكر هذه الأحداث لخصةةةةةةها الراوي عبر تقنية التلخيص  الأعوام  
 .يتناسب وطبيعة الرواية القصيرة  النص وهو ما لااستدعاء مرجعيات تاريخية وهذا يتسبب في إطالة 

 
 . 76 ينظر : بنية النص السردي : حميد لحميداني : (1)
 . 10رواية معزوفات لظل رأى، ص  (2)
 . 17:    رواية معزوفات لظل رأى   (3)
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قدمها منحوت   ن  " فعلا كنتي نردة عاقر وتعويذة ملعونة، رغم ذلك حملتك معي سههههههههتة وثلاثين عاما، لأ 
لم   في سةتة وثلاثين عاماً  ةنرد الب  محتفظاً المدة الزمنية التي قضةاها  يختصةر النص  (1)على وجوهك السهتة"

سةةةةةةةةةوى البؤس والحس السةةةةةةةةةيء طيلة تلا  إليهلم تجلب التي  نردةوحفظه لل،  هذه الفترة جرى خلال يذكر ما
 الفترة.
مع طبيعة الرواية عن السةرد الفضةفاض الذي يتعارض النأي بالفن الروائي  هذه التقنية فيأسةهمت لقد     

في عملية تسةةةةةةةةةةةةةريع السةةةةةةةةةةةةةرد في إذ اعتمدها الكاتب ،زف والزمن المركّ الحدث المكثّ القصةةةةةةةةةةةةةيرة التي تعتمد  
فقد أتاحت تلخيص الأحداث الثانوية   للحدث الروائي ،تقديم صةةةةةةةورة مكثفة   إلىنصةةةةةةةوصةةةةةةةه وكانت تهدج 

 حداث الرئيسة المرتبطة ارتباطا وثيقا بالحبكة الفنية.وطيها للتركيز على الأ
  إبطاء السرد : ثانياا 

السةةةةةةةرد فهو يعمل على تغطية   إبطاءالتقنية الأخرى من تقنيات السةةةةةةةرد ويقوم على    بطاءيشةةةةةةةكل الإ 
حيث يتأنى في عرض أحداثها التي تحدث في فترة زمنية  (2) أقصةةةةةةةةةةةةةراطع طويلة من السةةةةةةةةةةةةةرد في مدّة مق

. سةةةةةنسةةةةةعى لاسةةةةةتعراض كل من هاتين  (3) والوقفةتقنيتي المشةةةةةهد  عمال  محدودة، ويتم ذلا من خلال اسةةةةةت
 .دُرِّسَت التقنيتين في إطار الأعمال الروائية التي 

حد   إلىتحقيق توازن بين زمن القصةة والخطاب، ويعتمد المشةهد   عبرهاوهو الطريقة التي يتم    المشههد:-1
لمشةةةةهد له لصةةةةار وقد ،  (5)تسةةةةميته بالمشةةةةهد  إلىهي ما دعت مية  اولعل السةةةةمة الدر ، (4) الحوارعلى   بعيد 

 .(6)"ة المهمة في البناء السةةةةةةردي للنص يمثل البن"حضةةةةةةوراً بارزاً في التجارب الروائية عموماً ، لأن الحوار  
لتتحدث الراوي ويفسةةةةة  المجال أمام الشةةةةةخصةةةةةيات  ينوب من السةةةةةرد عندما يغيب  لذي  الحوار  اويكون عبر  
 (7) يما بينها 

 :إلىالحوار المشهد أو ويقسم 

 
 . 47رواية نردة عاقر :   (1)
 . 85نظرية القصة :   إلىينظر: مدخل  (2)
 .   ۳۰۹ينظر : البنية والدلالة في روايات إبرا يم نصر الله :  (3)
 . 108ينظر: خطاب الحكاية:  (4)
 146: 2004دار الشؤون الثقا ية ، بغداد ، ،  1فاطمة عيسى أبو رغيف ، طد. غالب طعمة فرمان روائياً،ينظر:  (5)
 . 113:  2015،   2تقنيات السرد بين النظرية والتطبيق ، آمنة يوسف ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بيروت ،ط (6)
 84: السرد الروائي في  وء المنهج البنيوي : تقنيات  ينظر (7)



 77          .........تقنيات الفضاء السردي .............. ............................. .. . .................. الفصل الثاني 
 

 
 

أكثر ويكشةةةف هذا النوع عن المسةةةتويات الثقا ية والوعي  يكون بين شةةةخصةةةيتين أوخارجي: حوار  -أ
خلاق والمزاا النفسةةةةةةةةي ونجد ذلا في روايات أمير بولص للشةةةةةةةةخصةةةةةةةةيات فضةةةةةةةةلا عن الذوق والأ

 القصيرة نذكر ما يلي: 

دُ مشهداً حوارياً في رواية )معزوفات لظل رأى (   ناء الليل :ثدرامياً بين الظل والجنية في أنَجِّ

 أما زلت هنا ؟-"

 نعم لم ابرح المكان ، ياه... كان النهار طويلاا ؟-

 ولِم  كان النهار طويلاا ؟-

 (1)هكذا .. ل أعرف." -

يتخيل  المشةهد يصةور لقطة خياليّة من الظل وهو ف حواراً بين شةخصةيتين )الظل (و)الجنية( ،نص يشةهد ال
نه كان يشةةةةةةعر بالنهار أصةةةةةةب  طويلًا لعدم وجود مع يرافقه في لاسةةةةةةيما بأوجود الجنية لتؤنسةةةةةةه من وحدته 

الظل لم يفص   ، جعل الحوار يقوم بلملمة الأحداث   مابكثافة الأحداث ، إذ أنّ طبيعة النص تتسم  المكان  
 .بقوله )لا أعرج( حول سبب قوله النهار طويلاً  للجنية

 :الفتاة مع البطل الهارب معها ، في حوار ( في رواية )نردةٌ عاقر  جلىونجد هذا النوع من الحوار قد ت

 أنت .. انت -"
 )نعم ماذا تريدين ..(-
 حاول ان تزيح غطاء التابوت فأنا ملفوفة بالكفن .-
 )ولماذا ازيحه ، ههههه هل يعوزني أن أرى أمواتا(-
 ومن قال لك انني ميتة . -
 (2)مثلا"()وما هذا التابوت .. عش زوجية  -

 إبطاءوكيف عمل الحوار على  الحوار الذي دار بين البطل والفتاة المختبئة داخل التابوت  يكشةةةةةةةةف النص 
عن  الإفصةا   مشةهد قائم على  وهو  الرواية ،   عبر المشةهد الحواري المُمسةر  في بداية أحداث عملية السةرد  

 
 52معزوفات لظل رأى :  رواية  (1)
 . 16نردة عاقر:  رواية   (2)
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تاة التي ترافقه في فلباالتي يتعرّج فيها البطل  الأحداث اللاحقة   إلىشةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةيات الرواية تمهيداً للانتقال  
 . على متن الطائرة الرحلة 
الفتاة  ، مادار بين   ث وبلورته عبر إدخال الوقائع في سةةةةةةةةةةةةةياق النص السةةةةةةةةةةةةةرد على إنماء الحد   إبطاءيعمل 

 :الاعلامية والبطل من حوار
 هنا فقط ل يسمعك أحد نتِ أنا و أحزاب وما شابهها.. لماذا الخوف و وقولي الأكملي أ-" 
 عرف ربما هواجس الوطن مازالت تسكننيأل  -
 عمارنا أهواجس الوطن عنوان كبير يغلفه وجع سنين -
وهل تعتقد بقي هناك وطن... انه أشهههبه بشهههبح يحاول أن يقول بنا أنه الحقيقة ... نعم وطن حقيقي  -

 حكام إلىات فمزادات البيع والشراء تجري هنا وهناك من الذين تحولوا من معارضين للسلطة لكن هيه
  (1)كفى كلاما قد يكون للطائرة آذان". -

سةتدراجها في الكلام االإعلامية ، في محاولته  ور يقته   البطلشةخصةيّة  الحوار الذي دار بين   يصةور النص 
التي يلاقونها في وطنهم رغم حبهم  كشةةةةف المعاناة والخوج المتلقي عبر   إلىيريد إيصةةةةال مضةةةةمونه  الذي  
الدلالات التي يشةةير  الروائي وتعزيز  ما أسةةهم في تعضةةيد الحدث  وكشةةف العلاقة التي تربطهما بالوطن  له 
وتيرة السرد ، وكشف عن حدث    إبطاءالحوار على  أسهم  كيف    تهمن الوا   ملاحظ  بات   ،النص    إليها

الحد بل ذهب أكثر من   امتعلق بالرواية وهو الوطن ومدى تعلق الشةةةةةةةةخصةةةةةةةةيّة به ، ولكنه لم يقف عند هذ 
ذلا ليكشةةةف عن طبيعة هذه الشةةةخصةةةيات المتحاورة ومصةةةوّراً في الوقت ذاته المحيط الخارجي وما يجري  

 التي ترافقه على متن الطائرة :لفتاة في حوار جرى بين البطل الهارب وا، وفساد  سرقة يه من 
 ؟من هي -"
 تلك الفتاة ..بطلة الحكاية-
... لم تكن هناك حكاية، كل ما كان أقصهههوصهههة سهههرد وربما ومضهههة شهههعر بدأت وانتهت    أية حكاية ؟ -

 ( 2)" ولدت وماتت حيث كانت
يشةرع البطل بعد  ..النردة  وهي تسةأله عن حكاية  يصةور النص مشةهداً حوارياً بين البطل والفتاة الاعلامية  

الأمر لكنه  يما بعد يحكي لها القصةةةةة إذ  وصةةةةف هذا الموقف  الذي  ئذلا بالهروب من الإجابة في باد 

 
 . 24:فسهن  (1)
 . 55 – 54نردة عاقر :  رواية  (2)
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عالقة في ذهنه فرا  يصةةةفها ويحاول شةةةد انتباه المتلقي  الصةةةور طالما يتذكره وأصةةةابه الحزن  وبقيت تلا 
 نحوه من أجل تصديق ما يقوله. 

شخصية  ، في حوار كان بين البطل الكاتب و كيف كان المشهد مقدماً الأحداث   (ينعى جسده)في رواية    و
 :حواء عند سؤاله لها عن حالة آدم

 ما به  -"
 سؤال تقليدي لكنه مبتدأ لحديث قادم .

 إن ه يحتضر من مساء أمس .-
 وهل من علاج .. دواء ما له .-
 (1)" أكثر الأحيان فأنا ل أراه مجنوناا وليس لحياته وربما جنونه المصطنع يريد أن يضع حداا لجنونه  -

درامي يصةةور  يه  السةةردي ، عبر مشةةهد  الزمن  إبطاءعن تقنية  السةةرد  عملية  تكشةةف الحوارية التي تخللت  
من بؤس ومرض وحزن حواء  كةان يعةانيةه    حول حةالةة آدم لمعرفةة مةا  الحوار الةذي دار بين البطةل وحواء  

يريد أن يخلصه من الجنون المصطنع وكأنّها  ت الذي تصفه حواء بأنّه  و ، وكيف أصب  قريباً من المعليه  
  ووجعه من الحياة . شدة معاناة آدم إلىتريد أن تشير 

نلحس أن تقنية المشةةةةةهد تعتمد الحوار في تعطيل السةةةةةرد من جهة، ومن جهة أخرى فإنها تفيد الشةةةةةخصةةةةةية  
وقد جاءت ،تكسةير رتابة الحكي  إلىيؤدي  ممّاالروائية وتمنحها حرية التعبير عن آرائها وأفكارها ومواقفها 

 ،بالقصةةةر والاختزال السةةةردي  ةتسةةةمالميخدم الرواية القصةةةيرة  بدوره  الحوارات بجمل وعبارات قصةةةيرة وهذا  
ثناء الحوار تجعل القارئ يعيش مع أبدع الكاتب أمير بولص في تقنية المشةهد وذلا بوصةفه تفاصةيل  أوقد  

 .أحاسيسه و  الشخصية ويتخيل الموقف والحدث بتفاصيله
  الحوار الداخلي-ب 

، كما عملية السةةةرد   إبطاءفي خلي  الدا حوارعتماد الا  إلىالكاتب  يلجأ   ،(2)"الذي يقدم المحتوى للشةةةخصةةةية"
من    عتريهي المونولوا الداخلي واصةفا ما إلىفيها    التي يلجأ في النصةوص الروائية للكاتب )أمير بولص( ،

 مشاعر :

 
 61رواية ينعى جسده :  (1)
 . 42: 1975، 1. تيار الوعي في الرواية الحديثة ، روبرت همغري ، تر محمود الربيعي ، دار غريب ، القاهرة ، ط37 (2)
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لتلك الأماسههههههي كيف لها أن تعود وقد تناثر الجميع على مسههههههاحات الأرض ، ردد تلك الجملة مع   ياه" 
 بطلمر به الييظهر هنا حديث الشةخصةية مع نفسةه وذلا لو ةع المتلقي في الجو النفسةي الذي  ( 1)"نفسهه  

مهجرين  وغةةةادروا الوطن  و ةةةةةةةةةةةةةةع أبنةةةاء بلةةةدتةةةه ، وكيف تنةةةاثروا في بقةةةاع الأرض    في  تفكيرهو   في توتره
  .ومهاجرين

 متسائلاا مع نفسه :توقفت الطائرة : "  للبطل مع نفسه متسائلاً   وفي حوار داخلي
 (2)"؟لماذا توقفت عن المسير -

وتأملات الثقة بالراوي العليم في معرفة دواخل الشةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةيات    ئ وهذا النوع من الحوار الذي يعطي للقار 
 .للحكاية حيث يقف المجرى الزمني سبب توقف الطائرة البطل وهو يحاول معرفة 
دُ الحوار الداخلي يتمثل في النص وفي رواية )ينعى جسةةةةةةده  عن حليقة  أثناء حديث البطل مع نفسةةةةةةه  ( نَجِّ

وينظرون للعقلاء بأن هم سههههاءل لحظتها هل كل المجانين يتشههههابهون في أفكارهم ليت:" هؤلاء الأشةةةةةةخاص 
 (3) " لم يحسبوا أنفسهم هم العقلاء مجانين مثلهم إن

حليقة هؤلاء   في  فكيرهت والسةةرد ،   إبطاءالداخلي في  حوارالمعتمداً حديث البطل مع نفسةةه  يكشةةف النص 
 المجتمع . إلىونظرتهم المجانين وأفكارهم وفلسفتهم في الحياة 

  الوقفة:-2
ا بالوقفة الوصةةةفية والاسةةةتراحة     السةةةرد ونموه، حيث يتم    بطاءإنها تقنية تسةةةتخدم لإ  ،(4)تُعرج الوقفة أيضةةةً

يرى جنيت أنه في الوقفة، يصةةةةةةةب  زمن الخطاب أطول من زمن القصةةةةةةةة،    ،تو يف الحركة الزمنية للسةةةةةةةرد 
الوقفة  إلىقد يلجأ الكاتب ، و  يظل السةةةةرد متوقفًا خلال الوقفة حتى انتهائها ،والذي يكون مسةةةةاويًا للصةةةةفر

، يظل القارئ في حالة (5)لإ ةفاء المزيد من التشةويق، من خلال تباطؤ الزمن المتجه بإيقاعية نحو النهاية
ا   الوقفة لطلب اسةةةتراحة من   إلىانتظار لانتهاء الوقفة واسةةةتكمال الراوي لما توقف عنده، يلجأ الكاتب أيضةةةً

 يساعد في تجنب الشعور بالملل لدى المتلقي. ممّاولتخفيف وطأة السرد ورتابته،  ،(6)سير أحداث الحكاية
 

 . 47رواية معزوفات لظل رأى :   (1)
 59:  رواية نردةٌ عاقر (2)
 76رواية ينعى جسده :(3)
 . 175ينظر بنية الشكل الروائي :   (4)
التبشير، جيرار جينيت وآخرون ، ترجمة ناجي مصطفى ، منشورات الحوار    إلىيُنظر : نظرية السرد من وجهة النظر    (5)

 . ۱۲۷:   ۱۹۸۹، ۱۵الأكاديمي والجامعي ، الدار البيضاء ، 
 . 165 ينظر : بنية الشكل الروائي ، حسن بحراوي : (6)
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حد  إلى  بطاءالوصةف ، يقول جان ريكاردو : "وقد يقع أن يشةتد الإ عن طريقوتحدث الوقفة في السةرد     
السةةةةةةةرد وتعليق لذا فإن للوصةةةةةةةف دوراً مهماً في " تعطيل زمنية  ،(1)طالع وصةةةةةةةفاً "نالتوقف : نحن إذ ذاك 

 . (2) مجرى القصة لفترة قد تطول وقد تقصر ..."
الوقفة أو الاسةةةةةةتراحة بشةةةةةةكل كامل في الاقتصةةةةةةاد الروائي، على عكك    رواية القصةةةةةةيرةتسةةةةةةتخدم ال  ومن ثمّ 

الوصةةةةةف وفقًا  إلى  الرواية القصةةةةةيرة  الرواية الطويلة التي تتميز بالكثير من الوصةةةةةف في صةةةةةفحاتها، تميل
بشةكل اقتصةادي في رسةم صةورة البطل أو الشةخصةية وصةورة المكان،   هاتعاملفضةلًا عن  لمتطلبات السةرد،  
التي تعتمد على حبكة قصةةةيرة    روايات القصةةةيرةهو العنصةةةر الأكثر وجودًا في بعض ال وقد يكون الوصةةةف
في بناء الحدث وتأثيث المكان وتتبع العالم الداخلي   ة، يكون الوصةةةةةةةةةةةةف  ةةةةةةةةةةةةرور ومن ثمّ وحدث بسةةةةةةةةةةةةيط،  

القصةةةيرة   (أمير بولص )ومن تطبيقات تقنية الوقفة في روايات  للشةةةخصةةةيات في علاقتها بأحداث القصةةةة..
 نذكر ما يلي: 

تفاعلت الجنية مع الموسههههيقى والغناء وبدأت برقصههههتها   وفي مشةةةةةهد يبين وقفة وصةةةةةفية لرقص الجنية :"
أربع جنيات أخريات  إلىوهي تتمايل بغنج وتصهههدر همسهههاا كحفيف الأشهههجار في خريف مبكر، لتنشهههطر 
" ان المشةةةةةهد (3)  سههههد الأنثىلهن ذات المواصههههفات بأجسههههاد بلورية شههههفافة تتجسههههم منها كل تفاصههههيل ج

يتجلى بأسةةةلوب مبدع    ايقاع وا ةةة  يتجاوز  يه السةةةرد حدود القص  إلىالمرسةةةوم هنا مشةةةهد راقص يسةةةتند  
يظهر ذلا  عبر سةةةةةرد وصةةةةةفي وا ةةةةة  يأخذ القارئ ،ة روايلاندماا في أحداث الل وتفت  الباب أمام القارئ 

  في رحلة مثيرة..
ويقف  السةةةةةةرّاق  يه موقفاً بذلا الوصةةةةةةف زمن الحكاية عن اسةةةةةةتمراريتها "يصةةةةةةف الراوي المكان الذي وقف 

، فقد لجأ (4)"نكو المعدنيةيبمواجهة باب السههقيفة المصههنوعة من الحديد والزجاج والمسههقفة بصههفائح الج
تسةةةةةليط الضةةةةةوء على طبيعة المكان في محاولة   هذه الوقفة طلباً للاسةةةةةتراحة من تراتبية السةةةةةرد، إلى الراوي 

      .وطرازه البسيط
زاح عن وجهها أبهدوء وبحركة مرتجفة   علامية "ومن أمثلة الوقفة تقديم وصةةف خارجي لشةةخصةةية الإ   

ذلك الجزء الذي يخفي وجهها ، ارتج جسههههههده في مكانه حين رأى وجهاا فنياا مرسههههههوماا بحرفة ، ما لفت 

 
 . 254:  ۱۹۷۷يا  الجهيم، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد، دمشق ، قضايا الرواية الحديثة ، جان ريكاردو ، ترجمة ص (1)
 .       175بنية الشكل الروائي :  (2)
 . 49معزوفات لظل رأى :  (3)
 . 17رواية معزوفات لظل رأى :   (4)
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ن ظهرتا حين ابتسهمت له في خطوة ربما كانت رسهالة بأنها سهتكون رفيقة رحلة ان اللتانظره تلك الغمازت
ليمن  الفرصةةةةةةة في تسةةةةةةليط جزءاً من الزمن السةةةةةةردي محاولًا إيقافه أن يقتطع    يحاول النص   (1)"ل يمل منها

 ،الفتاةعتريه من أفكار تجاه  ي مكنونات البطل وماالوصةةةةف عن  كشةةةةف ،)غفران(  شةةةةخصةةةةيّة  الضةةةةوء على 
  .تأثره بها، والكشف عن مديات لًأشياء الجميلةل  تهرؤيمن  اً جزء أظهر
كانت بناية  المدرسهههة عبارة عن قاعتين يصةةةةةف الراوي المدرسةةةةةة ، قائلًا : "  ،في رواية )نردةٌ عاقر(و     

كبيرتين منفصههههلتين و عن بعضهههههما بممر ضههههيق، كانت القاعة الأولى تضههههم مجموعة من الصههههفوف  
المتقابلة مع بعضهههههها مع غرفتين الأولى ل دارة والثانية للمعلمين بينما كانت القاعة الثانية تضهههههم فقط 

عمل الوصةف  (2)  ."ارج القاعتين كان هناك عدد من الصهفوف ملاصهقة لجدار الكنيسهةالصهفوف. وفي خ
إذ قامت  متلمسةةاً تفاصةةيله الد يقة  معالم المكان )المدرسةةة(في هذا المقطع على إيقاج عجلة الزمن واصةةفاً  

فهو من الأماكن  المكان وتفاصةةةيله الوا ةةةحة ، قدمت فيها تصةةةوراً عن طبيعة  هذه الوقفة بوظيفة تفسةةةيرية  
عن طبيعة المكان ، لذا أسةةةةةهمت الوقفة في الكشةةةةةف بالكنيسةةةةةة    هالمعروفة لدى الطائفة المسةةةةةيحية لارتباط

 ث الروائية .وعلاقته بالأحدا
غمض عينيه حالما بجزر النجاة على المحيط الأطلسهههههي وبشهههههواطئ العراة وهم ينعمون بحرية التمتع  أ"

نجد هنا الراوي يصةةةةةور لنا ." (3)...بالشههههمس ونسههههمات البحر دون أن يرمقهم من يراهم بنظرة شهههههوانية
، إذ منحةت طبيعةة البلاد الاوروبيةة كمةا يراهةا بطةل الروايةة والتي يهرب من وطنةه النةازج سةةةةةةةةةةةةةةعيةا للجوء لهةا

بطاء في الرواية إفسةةةةةةةةةا  المجال أمام الراوي في فت  آفاق جديدة لعملية السةةةةةةةةةرد عبر هذه الوقفة الإعملية  
 .التي تتي  للقارئ فسحة من التوقف عن سرد الأحداث المتعا بة 

وحينئذ يلمك المتلقي نبرة الحزن من سةةةرديتها ، مثال ذلا نطالعه   وقد يمتزا التأمل الذاتي بالوصةةةف ،   
ل عن مصههيرها وحشههرات وزواحف سههكنتها ، كل ءمنازل مهجورة تتسههاقائلًا : " (،ينعى جسةةده )في رواية

"  شهههههيء يُشهههههير أنَّ المكان أزقته ومنازله أصهههههبحت في شهههههبه نسهههههيان وربما يأتي يوم وقد تُباع أوتهدم  
هذه البيوت   –لبلدة القديمة في أحد شةةةةةةوارعها ،إذْ يصةةةةةةف الراوي متوقفاً عن السةةةةةةرد  يصةةةةةةف الراوي بيوت ا

  وصفاً ذاتياً بشيء من التأمل ، والحسرة عليها بأنها أصابها الاهمال وربما تهدم بعد فترة .

 
 . 49نردة عاقر :  (1)
 . 27رواية نردةٌ عاقر :  (2)
 .   3نردة عاقر :  رواية  (3)
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التي وظفها )أمير بولص( في نصةةةةةةةوصةةةةةةةه، في إبراز الليمة الدلالية ل الفنية  ئإحدى أهم الوسةةةةةةةاالوقفة  تعد 
من البنية السةةةةةردية للرواية   اً لا يتجزأللوقت فحسةةةةةب بل كانت جزءتعد مجرد اسةةةةةتهلاك   لاإذ   ،لنصةةةةةوصةةةةةه
  ات القصيرة الثلاث .بوصف الشخصيات والأماكن في الروايوتحديداً عملية الوصف التي تمثلت القصيرة 

بوصةةةةفه العنصةةةةر المهم من العناصةةةةر المكونة  وتقنياته في روايات أمير بولص ،الزمن   نجد أنّ ومما تقدم  
للتقنيات التي   اً خا ةةةةةةع نجدهللسةةةةةةرد ، فالنص في الرواية القصةةةةةةيرة لا يختلف عن أي نص سةةةةةةردي آخر، 

في السةةةرد وأن لا سةةةرد  الزمن تقنيات  ومن هنا تأتي حتمية تواجد ،في النصةةةوص السةةةردية  تتحكم بالزمن  
والخلاصةةةةةةةةةةة الكشةةةةةةةةةةف عن تقنيات الزمن كالوقفة  إلى، إذ شةةةةةةةةةةرع الكاتب )أمير بولص(  (1) زمن من دون 
   في نصوصه السردية .والخارجي والحوار الداخلي   والحذج

الإبداعية في تمكنه من  يقاعا داخلياً، وتكمن مهارة الكاتب إ  (رواية القصةةةةيرةال  )يمن   الزمن  أنّ   وقد وجدنا 
بما يكسةبها خاصةية  )القصةر( في الكمّ  ها)الاختزال( لكونه أكثر توظيفا في إلى، فيلجأ غالبا   ه  التعامل مع

وائي ليحقق  الر  إليهاالسةةةةةةةةةةةةرد وهو وسةةةةةةةةةةةةيلة يلجأ    اختصةةةةةةةةةةةةاريعمل على   والنوعق إذْ أنّ الاختزال في الزمن 
 .طتها غر ا جمالياابوس
 

  

 
ينظر:نقد السرد السير ذاتي والقصصي والروائي دراسة في الخطاب النقدي لمحمد صابر عبيد، نبهان حسون السعدون   (1)

 . 64:   2017، دار غيداء للطباعة والنشر ،  
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 الثالث المبحث 
 تقنيات بناء المكان 

     
 أولا : أنواع المكان

 على قسمين :القصيرة  ) أمير بولص(انقسم المكان في روايات 
الذي يرتبط بمشةةةةةةةةةةةاعر الشةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةيات من الراحة والطمأنينة فهو المكان هو المكان   : .المكان الأليف1

إنّ طبيعة المكان وتحديده خا ةةةةةةةةع لشةةةةةةةةعور ،الشةةةةةةةةخصةةةةةةةةيّة والذي يشةةةةةةةةعر تجاهها بالايجابية   إلىالمحبب 
الشةةةخصةةةيات ومدى احسةةةاسةةةها وانفاعالاتها نحوه، فهو مرتبط بطبيعة تأثيره على مزاجها وطرق تفكيرها في 

  .النص الروائي 
يجد  يه الحمى و و نسةةةان ، المكان الأول  الذي يحتضةةةن الإ من ألاماكن الأليفة المهمة،و  )المنزل( ويعد  

نسةةان الأول ه: "عالم الإهو مكان نشةةأته ومرتع صةةباه و بيت الطفولة الأولى  يصةةفه باشةةلار بأنّ و   ،السةةكينة
الأول الذي انطلق منه ، بتجاربه الحياتية،  نسةةةةةةةان  مكان الإ لذا يعد ، (1)قذج بالإنسةةةةةةةان في العالم"قبل أن يُ 

عيش  يه  ت ي، فهمعه  بعلاقة حميمية  ةسةةةةةةةةةةةةةكنه مرتبطت تيال الشةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةيات    وهو موطن الألفة، وتبقى
لأمةان والةذكريةات العةائليةة الجميلةة وقةد تم ذكره. ل  رمزاً وقةد كةان المنزل في روايةات أمير بولص   ا،بمخيلاتهة

لفة والحياة البسةةةةةيطة  الأ إلىمن مقاطع رواياته القصةةةةةيرة في رواية) نردة عاقر( كان المنزل يرمز   كثيرفي 
في وذكريات الما ةةةةةةةي والطفولة الجميلة ،و يعد المكان الأليف الذي وظفه الكاتب ) أمير بولص ابرا يم(  

لبطل المكان ا إلىيعد المنزل بالنسةبة   (2)منازلنا لنلتهم غداءنا ونخرج لألعابنا"  ىإل"حتى عدنا  ،نصةوصةه
 اً مصةةةدر لذلا يعد عند شةةةعوره بالبرد والحر والجوع   إليهو المأوى الذي يلجأ  ،ويتردد عليه   إليهالذي يطمئن  

 .إليهبالنسبة والطمأنينة مان للأ
المنزل بمثهابهة صهههههههههومعهة للقراءة والكتهابهة حتى توحهد معهها بروح    "ونجةد البيةت الأليف في المقطع الآتي  
ونجةد المنزل هنةا يمثةل المكةان الأليف الذي يلجةأ إليةة البطةل للكتةابة   (3)"واحدة وهو ما ورثة من جده لأبيهه  

 ه إرثاً عن أجداده .د ويع

 
 .  ۳۸جماليات المكان  :  (1)
 . 13نردة عاقر:  رواية  (2)
 . 10رواية ينعى جسده :  (3)
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معرفة ما يميز   إلى  هميوصةةةةةل ممّاأذهان القرّاء،  إلىفي تقريب الصةةةةةورة    تسةةةةةهمدراسةةةةةة هذه الفضةةةةةاءات إنّ 
بصةةةةةةرية   اً صةةةةةةور   ت ناما ينقله الكاتب من الصةةةةةةور التي ك  عبرتلا الأمكنة، ومعرفة ما تتحلى به من الليم  

  صادقة.
ومن المدن التي يذكرها الراوي ،بلدة الكاتب  في رواية )معزوفات لظل رأى( وهي بلدة برطلة بحسةةةةةةةةةةب    

فهي مدينته التي ولد فيها وعاش طفولته وصةةةباه وما كان لها من أثر في نفسةةةه،   (1)تصةةةري  الكاتب نفسةةةه
،فنجده   رهابيالتنظيم الإوما تحمل له من ذكريات لاسةةةةةةةةيما أنّه رحل عنها ،إثر التهجير القسةةةةةةةةري من قبل 

يصةةةةةةةةةف المدينة بمعمارية بيوتها وعادات أهلها وديانتها ، وأخيراً ما تعر ةةةةةةةةةت له من السةةةةةةةةةطو الداعشةةةةةةةةةي 
زقة القديمة  زقاق كانت تثيره تلك الأ   إلىآخر ومن زقاق    إلىاسهههههتمر في تجواله من شهههههارع : "  رهابيالإ

المكان الذي  في سةةةةةةةةياق الحدث الرئيك الراوي   صةةةةةةةةفي (2)بعبقها بملامح بيوتاتها الموغلة بتاريخ البلدة"
ل  يه الظل والذي مثّل ذكرى جميلة وإرث قديم يعتز به ، ولعل هذا ما خلق تلا الألفة وأثار شةةةةةةةةةةعور    تجوَّ

 . الحب لدى البطل تجاه بلدته وشوارعها .
لكون المجةانين يقطنوهةا    قا البطةلهةزقةة في المةدينةة التي يةألفأمةا في روايةة )ينعى جسةةةةةةةةةةةةةةةده( نجةد بعض الأ

قرأ على يهافطهة    ":روايةة  ال( هةذا الزقةاق الةذي انطلق منةه الحةدث الرئيك في    زقهاق إمهارة المجهانينومنهةا )
صهههههههههغيرة هي قطعهة من ورق كهارتونهة بيض كهانهت معلقهة على عهامود كهربهاء) زقهاق إمهارة المجهانين 

مة فوز ، ظل متسهمراا في مكانه مذهولا وهو  وأشهباههم (، قفز فرحاا محدثاا جلبة سهرعان ما كتمها بابتسها
خيهال كهاتهب أو شهههههههههاعر راودتهه فكرة عن المجهانين   ،حقيقهة وليس محض  ،يحهاول أن يتيقن أن مها يقرأه

الشةةةخصةةةيّة والتي تجسةةةدت في شةةةعور السةةةعادة لرؤية   هذا المكان ارتبط بانفعالات   أنّ   نلحس  (3)"وأشههباههم  
هدفه المنشةةةةود وهو في غاية الإصةةةةرار على بلوغه ومعرفة حليقة المجانين    إلىهذا المكان ب ية الوصةةةةول  

تهميش    إلىهذه القطعة الكارتونية ما يشير  رؤية  وكيف يعيشون وماهي طبيعة حياتهم ، وما تبين له عبر  
 بهم . لاهتماماهذه الفئة من المجتمع وعدم 

وهي )المدرسةةةةةةةةةةةةة(  إليهالمكان المحبب الذي يعد  في رواية )نردةٌ عاقر(، من الأمكن التي كان يألفا البطل
مرتع الطفولة وذكرياته الجميلة ، وقد نما شةةةةعوره هذا وهو   ى المدرسةةةةة،يكشةةةةف سةةةةر هذه الألفة ، فهو ير و ،

عوالم   إلىالمدرسهة هي بوابة الولوج  " :حسةاسةه إمن أجل الدراسةة ما زاد سةعادته، وهو يصةف   إليهاذا باً  
 

 . 2024/ 5/4هاتفية بتاريخ حوار مع الكاتب بمكالمة (1)
 .  22رواية معزوفات لظل رأى :   (2)
 . 56رواية ينعى جسده :  (3)
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كم أحببت تلك اللحظات التي  جديدة مختلفة حيث سهههتتسهههع الفضهههاءات لي لأعرف ماذا يدور حولنا ...
واقع آخر .. واقع التطلع كيف الخلاص من الخوف   إلىسهههههههههتنقلني من واقع الخجههل والخوف والبيههت  

...كانت المدرسههههة أحسههههسههههت إن خطواتي تلتهم الزقاق الأخير الذي ينتهي ببوابة المدرسههههة  والخجل....
يظهر النص الجانب   (1))الناقوس(على باحة المدرسة"جزءا من بداية الكنيسة حيث يطل جرس الكنيسة  

، الذي ارتبط بعواطف البطل تجاه المدرسةةةةة وانسةةةةجامه معها وحالة الطمأنينة  ،    الأليف للمكان) المدرسةةةةة(
  حاسةةةةةةةةةيكالأ الجديدة في حياته تحرره من قيود الخوج والخجل، هذه   نتقالةإذ كان يشةةةةةةةةةعر بالسةةةةةةةةةعادة والا

إنَّ هذا ويبدو    الوجدانية المشةةةةةةةةةةحونة بالعاطفة قد عملت على الربط بين الشةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةيّة والمكان وتعلقه به،
المكان له ارتباط يبدأ من الطفولة حيث المدرسةةةةةة جزء من الكنيسةةةةةة وأجراسةةةةةها التي بقي صةةةةةداها يتردد في 

 .سامعه قلبه قبل م
 :  عادي.المكان الم2

إذ يعد المكان الذي لا يحب الانسةةةةةةةةةةةةةان المكوث  يه نتيجة   دلالته ،عبر  ويكون مناقضةةةةةةةةةةةةةاً للمكان الأليف 
، وهذا يبين أنّ هذه الأماكن    (2)إحسةةةةةةةاسةةةةةةةه بعدم الطمأنينة والألفة نحوه ،إذ يشةةةةةةةعر بالضةةةةةةةيق والكرا ية  يه

 .(3)الموحشة قد تكون موجودة نتيجة لشعور الشخصيّة بالحزن  يه .فهو يثير الخوج عند الانسان 
و من الضةةروري دراسةةة هذه الأمكنة في النصةةوص السةةردية ق لأن الشةةخصةةيّة ترتبط بها ارتباط روحي     

، وهو ما تجسد عند الكاتب )أمير بولص( في عدد من الأمكنة  (4)له دلالة مادية ومعنوية لا يمكن تجاوزها
وجع للشةةةةةخصةةةةةيات التي تأثرت بتلا  لالتي بينتها أحداث نصةةةةةوصةةةةةه القصةةةةةيرة إذ حملت سةةةةةمات الوحشةةةةةة وا

 .الأمكنة نتيجة ما حملته  من مشاعر نحوها أثرت في سلوكياتها 
و)المنزل( هو أحد الأمكنة الموحشةةةةةةةةة التي ظهرت في رواية ) معزوفات لظل رأى ( نتيجة ما شةةةةةةةةهده من  

صهههوراا لتلك  كانت ذاكرته تلتقطأصةةةةةب  كالشةةةةةب  في النص الآتي " بأنّه  فقد وصةةةةةف الراوي المنزل أحداث  
من فراغ، لم تكن منازلا بل كانت أشههباح منازل تحت ضههوء   إليهالمنازل بكامل وجعها وبؤسههها وما آلت 

 
 26: نردة عاقر  رواية  (1)
:  2012، دار صفاء ، الأردن،   1ينظر: المصطل  السردي في النقد الأدبي العربي الحديث ، أحمد رحيم كريم ، ط  (2)

427 . 
 . 105ينظر : تحليل النص السردي تقنيات ومفا يم :  (3)
:  2013، عالم الكتب الحديثة، الأردن،  1ينظر: مغامرة الكتابة في تمظهرات الفضاء النصي ، محمد صابر عبيد، ط (4)

178 . 
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أحد الأمكنة   إلىيشةةةةةةةةير النص   (1)"  باهت لهلال خجول يتمرغ بغيوم متناثرة هنا وهناك في سهههههماء البلدة
الموحشةةةة التي ظهرت عبر الأحداث وهي منازل البلدة والتي باتت شةةةاهداً على سةةةلوكيات هؤلاء الارهابيين  

هذا الوصةةةف بالبؤس والفراغ وأنها أصةةةبحت منازل أشةةةبا  ،و صةةةفها  على و الراوي ، إذ حرص الذين دمروها 
أماكن موحشة لا   إلىتحولت  بهذاو   ،أصبحت قفراً ها  لأنّ لذلا قوجده مناسباً   الألم والحزن والحسرة ،بيوحي  

أماكن و نقاض  أ  و   ياكل إلى ت تحولو صةةةةالحة للسةةةةكن لذا لم تعد   ،تحقق الطمأنينة أو السةةةةلامة لسةةةةاكنيها  
 .مهجورة

منازل مهجورة تتسهههاءل عن مصهههيرها  ةةةةحت المنازل كما يصةةةةفا الراوي "أأما في رواية ) ينعى جسةةةةده(  
وللمكان علاقة   ،الذي وُصةةف بالمهجور  صةةفات المكان إلىفالنص يشةةير   (2)"  سههكنتهاوحشههرات وزواحف 

فهم يعانون الفقر ، ما هو أبعد وهو تهميش سةةةكانها الذين لم يجدوا العناية الكا ية   إلىيرمي  فهو بسةةةاكنيه  
 تقطنه الحشرات والزواحف .الموحش بوصفه مكان تتض  معالم المكان و والمرض ،

لم تعد دورها قابلة للسههههكن " : ، إنّ النص الآتي يكمل وصةةةةةةف هذه الأماكن الموحشةةةةةةة فضةةةةةةلا عن ذلا  
تشةةير   (3)"النسهاني بعد عمليات عسهكرية لتحريرها من تنظيم كان قد دخلها قبل سهنوات ليسهت بالبعيدة 

،إذ يشير المكان الراوي في تجسيد السمات المعادية  يه  طبيعة المكان الموحش ،وقد برع   إلىص  ندلالة ال
أنها خربة إثر عمليات  زاد من وحشيتها   وما  منازل غير قابلة للسكن الانساني ،أنّها   إلىفي دلالته الأولى  

، في إشةةةةةةةةةارة أن هذا المكان قد تعرض لتنظيم داعش الارهابي الذي لم يمض عليه وقت طويل عسةةةةةةةةةكرية  
من هؤلاء المجانين لربما كانوا مجبرين على    السةةةاكنيهالوحشةةةية والألم  جعله يحمل طابع  لتخريب عسةةةكري  

 تمكنهم للعيش .التي العيش في هكذا بيوت لعدم توفر البدائل 
لشةةةةةةخصةةةةةةية الرئيسةةةةةةة مكاناً لا يشةةةةةةعر  يه بالألفة أو ا إلى  في رواية )ينعى جسةةةةةةده (، مثل البيت بالنسةةةةةةبة 

الهذيانات والتصةةةةةةةورات  إلىالاطمئنان بسةةةةةةةبب العزلة التي كان يعانيها البطل و التوتر النفسةةةةةةةي الذي قاده 
لا يسةةةكنه أحد سةةةوى أصةةةوات الذي  المكان الموحش إذ تتضةةة   يه معالم التي كانت تنتابه وهو في المنزل 

م ر  في  شةةبا  " الأ سهرعان ما فتح الباب ليدخل سهامعا صهدى خطوات رجل ترافق صهوت خطواته وهنا ت سهْ
مكانه هو الجنون يكتسههههههههحه ويكتسههههههههح كل مراكز عقله ، رقصههههههههة زوربا مع آدم وحواء في مقر إمارة  

، كلب ، يهرب بخوف ، أصهههوات المجانين وأشهههباههم ، موت آدم بينه وبين حواء ، أشهههباح هنا وهناك  
 

 . 46معزوفات لظل رأى :  (1)
 . 57:   رواية ينعى جسده  (2)
 . 58:   نفسه (3)
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بين ) موت ، عدائية المكان الذي تراو   يكشةةةةةةةةةةةف  يه في مشةةةةةةةةةةةهد ينقله لنا الراوي   (1)"  خطوات في المنزل
لإثارة المتلقي الذي ، خطوات ( بطريقة يدخل فيها الفنتازيا والادهاش وأشةةةةةةةةبا ، كلب ، خوج ، أصةةةةةةةةوات 

 سيشاركه الحدث .
الذي  (التابوت وهو )همت في تطوير الحدث سةأومن الأماكن التي وجدت في الطائرة والتي تعد جزءاً منها 

يا هذا اخرجني من هنا فأنا لن ابقى سهجينة هذا الشهيء " :وسةيلة للاختباء  اتخذته  الفتاة  كانت تختبئ به 
وهذا الوصةةةةف   الذي وصةةةةفته الفتاة بالسةةةةجن (ت و التاب) إلىيشةةةةير النص   (2)"طوال رحلة طائرة الإنقاذ هذه 

 .  مة العدائية للمكان لأنّها أجبرت في المكوث  يه س إلىيوحي 
ى (، وهو يجسد المشهد المكان في رواية ) معزوفات لظل رأ) التابوت( دوراً في عدائية  ومرة أخرى يلعب  

الظل في تلا الليلة المخيفة التي تملؤها أصةوات الأموات والمقبرة المظلمة التي  إليهالمأسةاوي الذي وصةل  
"توابيت مفتوحة ورميم عظام، وعظام يدل  وحشةةةةةةةةةةة المكان فجاء ذكر التابوت دلالة على ذلا   إلىتوحي  

و ياكل العظام الصةلبة المفتوحة   مظهر التوابيت  إلى إنّ النص أشةار (3)مازالت صهلبة " مظهرها على أنها
طبيعة المكان الموحش  إلىتشةةةير دلالة النص وبذلا    ،أنّه لم يمض زمن طويل على موتها إلىفي إشةةةارة 
   .والر بة للحدث لأنّها تحمل طابع الخوج مازاد من وحشة المكان تفاقماً ورؤية الأموات  ،المخيف

كانت التلة تنبض بالخوف وهو يقترب منها متوجسههاا من الحكايات التي كان يسههمعها مع مالكه ممن  "  
يعدها متنفساً له لما  رغم أنّه  لبطل مكاناً مخيفاً ،ا إلى  بدت التلة بالنسبة  (4)"كان يتحدث بها عن الشباح 
  يجردها من الأمان لتذكره قصةةةةةةةص الأشةةةةةةةبا  المخيفة التي كانت تحكىل  يعود يألفه من حكايات الجنيات ،

  .لصاحب الظل
بهدأت "  روايتةه :مسةةةةةةةةةةةةةةرحةاً لأحةداث    كةاتةب في روايةة )نردةٌ عةاقر ( من الأمةاكن التي اتخةذهةا التعةد الطةائرة  

مرات ومرات، انقسهمت روحه نصهفين وكذلك روحها، نصهفان يتمنيان أن  الطائرة تتمايل مرة أخرى وترتج  
تسههههههقط الطائرة وتنتهي الحكاية وكأنها لم تبتدأ ونصههههههفان يتمنيان أن تهبط الطائرة بسههههههلام وليحدث ما 

تين في هلع الذي أصةاب الشةخصةيالخوج و المعالم الوحشةية من  الذي اتضةحت  يه  يكشةف النص   (5)"يحدث

 
 . 70ينعى جسده : رواية  (1)
 .   47:  نردة عاقر رواية (2)
 . 17:   رواية معزوفات لظل رأى (3)
 . 48:  رواية معزوفات لظل رأى  (4)
 . 102- 101:رواية نردة عاقر  (5)
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  الذي أصةةةةةةةةب  مخيفالن  مكاال  ت تحمل سةةةةةةةةمات فقد أصةةةةةةةةبحإذ  ،الطائرة نتيجة رجوعها وحركتها المفاجئة  
  من الأماكن المعادية.تصب  بذلا و ،   مامصدر قلق له

ومن الأمكنة الموحشةة أيضةاً التي اتخذها الكاتب مسةرحاً لأحداثه الوطن هو المحور الاسةاس في رواية    
الوطن .. الوطن .. الوطن .. أصهههههههبح مجهولا لمن يعيش فيه، وكابوسهههههههاا لمن غادره   -")نردة عاقر( 

الوطن... ألم تريهه يتحرك في جوف الطهائرة كهالشهههههههههبح . رافق    ق...ليقيم في منفى الثلوج وفقهدان النط
دُ النظرة    (1)  عبارته تلك ابتسهههامة سهههاخرة ..." المجهول( و) ) بوصةةةةفه البائسةةةةة والتشةةةةاؤمية حيال الوطننَجِّ

معاناة بطل مأزوم  ه ، إذ ينقل كاتب النوفيلا ي  اً ؤثر مرو  المتلقي  إلىيكاد يدخل  وصةةةةةةةفهذا الالشةةةةةةةب (، 
العالم من ذاته المتميزة بالغربة وعدم الر ةةةةةةا  إلىمتشةةةةةةائم من الواقع في ظل ظروفاً قاسةةةةةةية إذ نجده ينظر  

الحب والكرا ية لا يمكن    أنّ علينا أن نقول و   ،(2)ما كانت تجربة مجتمع بكاملهإنَّ تجربة البطل القاسةةةةةةية إنّ ،
الظروج المحيطة بالشةخص تلعب دورًا هامًا في تحديد نّ أ ق إذ ثابتة تجاه مكان معين  أحاسةيك  كونانيأن 

صةةةةةةةةةةةب  مُعاديًا في أوقات أخرى،  قد يكون المكان أليفاً في بعض الأوقات ثم يُ و   ،وتغيرها  لأحاسةةةةةةةةةةةيكهذه ا
ا هذا الافتراض بو ةو ، حيث تشةعر الشةخصةيّة في   جلى، يت(نردةٌ عاقر  )في رواية   ،والعكك صةحي  أيضةً

ه لا لشةةةةةخصةةةةةيات لأنّ ا إلىالوطن مكاناً معادياً بالنسةةةةةبة  أصةةةةةب   وطنها بضةةةةةيق لم تعتاد عليه من قبل، إذن 
.. لو كان هناك تي "الآ لنص تجسةةةةةةةةةد ذلا في ا ،يحمل لها غير الخوج وانعدام الأمن الذي يحتاجه الفرد  

هربت وتمددت في هذا التابوت كأني عذراء الحشرة في شرنقة كي التمس بذرة أمان توفرها الحكومة لما  
ي تكلمت الحقيقة على شههههههاشههههههات التلفزة فأرادوا اغتيالي وطمس كل طريقا للهرب ممن يلاحقونني  لأن  

تصةةةةةةةوّر حالة في داخل الوطن ، الخوج و القلق و الملاحقة إنّ حالات    (3)"طلقتها للناس  أالحقائق التي 
الصةةةراع التي تعيشةةةها )غفران(، في وطنها بوصةةةفه المكان غير الآمن لها ،وبذلا أصةةةب  خطراً عليها  من  

شةعور الشةخصةية تجاه  وكان ذلا وا ةحاً في ،  والخلاص   لأمانفي الهروب منه وسةيلة ل البقاء  يه ،إذ تجد 
  .الوطن وخوفها وتوجسها من الذين يلاحقونها 

 
 . 73: نفسه (1)
 . 141-140:   2017، 2: د. نجم عبد الله، دار الشؤون الثقا ية، العراق، ط1980-1965الرواية في العراق  (2)
 . 56نردةٌ عاقر :  رواية  (3)



 90          .........تقنيات الفضاء السردي .............. ............................. .. . .................. الفصل الثاني 
 

 
 

انقطع صهوت الموسهيقى حين طغى صهوت اطلاق رصهاص في أزقة  "  :من الأماكن الموحشةةة  (البلدةتعد)و 
ين المتوحشين  رهابيصوات القاتلة للفر  من قبل هؤلاء الإ باتت البلدة موحشة يسكنها الخوج والأ  (1)" البلدة
 .أصب  لا يسمع فيها غير أصوات الرصاص ،إذ  
ومن جملة الأمكنة الموحشةةةةةة التي أوردها الكاتب ) الكنيسةةةةةة ( إذ تعد مكان لإقامة العبادات والصةةةةةلوات   

القصةةةةةةةةةةةيرة، بوصةةةةةةةةةةةفه ينتمي للمكون المسةةةةةةةةةةةيحي فليك من   (أمير بولص )،كان لها دوراً هاماً في روايات  
"جر   النص الآتي :  الغريةةب أن يتمثةةل هةةذا المكةةان في خطةةابةةه الروائي وأن يكون جزءاً مهمةةاً منةةه نةةذكر

 إليهقدميه مغادرا فضههاء الكنيسههة، شههعر بأن الجدران والمصههاطب ومناضههد الصههلاة والمذابح كلها تنظر  
الكنيسةةةة  *3تصةةةوير ما يوجد داخل الكنيسةةةة وتخيل البطل حتى مذاب  (2)تترجى منه العودة الليلة القادمة"

جدران الكنيسةةةةة تريد  ل للبطل أنّ خيِّّ   ،لخلو الكنيسةةةةة من المصةةةةلين  ، نظراً   ه العودة وعدم هجرانهاتطلب من
وهذا ما يجسةةةةةةد تعلقه الروحي بالكنيسةةةةةةة ، لكنه   ارهظمنا ةةةةةةد الصةةةةةةلاة والمذاب  كلها بانتو  إليهامنه العودة  

 بها وخلوها من المصلين فأصبحت موحشة خالية من الحياة.يتخر ضطر لهجرها نتيجة م
إنَّ التةأملات التي أطلقهةا الراوي العليم بكةل مةا تحملةه من ذكريةات جميلةة تكشةةةةةةةةةةةةةةف عن قسةةةةةةةةةةةةةةاوة التهجير   

أصةةةةبحت موحشةةةةة لمن   ومن ثمّ بلدان مختلفة ،  إلىالشةةةةتات والهجرة  إلىالقسةةةةري الذي انتهى بأبناء البلدة 
 يراها .
دُ هناك أمكنة موحشة في نصوص )أمير بولص( القص  ممّانلحس   يرة ، عبَّر عن طبيعتها الموحشة تقدم نَجِّ
إمّا عن  بطريقة توحي بالرفض ، و تعبر عن وصفها لتلا الأمكنة   يراً ماثانفعال الشخصيات ، والتي ك  عبر

يتولى الراوي العليم من مهمة الوصةةةف لتلا الأمكنة ، فقد اسةةةتأثر المكان الموحش كأحد الأمكنة    طريق ما
حيزاً في نصةةةةةوصةةةةةه ، بوصةةةةةفه إطاراً جرت  يه الأحداث فعلاقته بالحدث علاقة تلازمية ، لا   ت التي شةةةةةغل

فالمكان لا يعد مشةةيدات أو أحجاراً فحسةةب ،بل هو تعبير   نتصةةور حدوث أي عنصةةر بمعزل عن الآخر، 
 . (4)ينم عن   يكلية جمالية بما يتناسب و النص الروائي 

 ، وهذا مارتبط بانفعالات الشخصيّة تجاه المكان مالمكان في نصوص الكاتب، بأنّه أنّ أيضاً  سنلح 
 

 .51: معزوفات لظل رأى رواية (1)
 .33نفسه:(2)
المذاب  وهي مكان في الكنيسة لتقديم القرابين شكرا لله ،وهذه تدل على القوة والاستمرارية وتتكون الكنيسة من أكثر من   *

. الرمزية الكنسية في فن الرومانسيا ، د. رشا عبد المنعم إبرا يم ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة حلوان  48مذب  ،ينظر 
   79لثالث ، العدد الرابع عشر: مجلة التراث والتصميم ، المجلد ا 

 . 139:  2018،  1ينظر : الشعرية المكانية ) رؤية جمالية( ، ياسين النصير ، دار نينوى ، دمشق ، ط  (4)
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ترتبط ارتباطاً وثيقاً بنفسةةةةةةةةةيات  لأنّها  معادية وبالعكك وذلا  إلىليفة  تحولات الأماكن الأالباحثة من  هوجدت
، فتارة تعبر عن القهر والألم، فتوصةةةةف بأنّها موحشةةةةة وتارة  ماكننحو هذه الأوشةةةةعورها  الشةةةةخصةةةةيات  هذه 

تعبر عن الألفةة والطمةأنينةة فتوصةةةةةةةةةةةةةةف بةأنّهةا أليفةة ،وبةذلةا يكون توظيف المكةان عنةد أمير بولص بلحةاظ 
 اختلاج جنك المكان ومدى تأثيره على الشخصيات في نصوصه .

 : تقنية تشكيل المكان  انياا ث
 الوصف :

، فهو يُعد (1) إنشائي يتناول ذكر الأشياء في مظهرها الحسّي وتقديمها للعين ... "الوصف هو : " أسلوب   
" تقديم  عبر ، فهو يسهم في بناء النص السردي  (2) من التقنيات المهمة التي تُظهر  يمة المكان الحليلية 

للقارئ   البصري  المكان ..."لحالة من الإحساس  داخل  وقد حظي ،    (3)يتمكن من تصوير الشخصيات 
الوصف باهتمام الكاتب )أمير بولص(، بكونه أداة فاعلة وظفها في نصوصه بما يتناسب وتداعياتها الفنية  
هما:الوصف   قسمين  على  طبيعته  بحسب  الوصف  يقسم  أن  يمكن  لذلا  للنصق  الجمالية  الليمة  وإبراز 

 التصنيفي ، والوصف التعبيري : 

1.   : التصنيفي  السالوصف  عن طريقه  المتلقي  يتمكن  عن  بعيداً  حذافيره  بكل  الشيء  تجسيد  في"  ارد 
يكون بمثابة تصوير فوتوغرافي ، إذ يقوم بتصوير الأشياء مثلما هي  و ،    (4)وإحساسه بهذا الشيء ..."

 ، أي أن السارد لا يبين رأيه أو أحاسيسه في وصفه.  (5) للمتلقي  وينقلها

بوصفه مكاناً تتجلى معالمه   ،لمنزليقدم أنموذجاً للوصف التصنيفي عبر وصفه لفي رواية ) نردة عاقر ( 
وكان هذا    ،" إن مكان الستحمام كان أعلى عن مستوى أرضية المطبخ    :   وأجزاؤه عبر هذا الوصف

قطع مستطيلة تشبه قطع الطابوق    ،ن معهبالبناء من الطين حيث كان يصنع من الطين بعد خلط الت
  نواع البناء" أقل وتسمى بالعربية )اللبنة( وكانت هذه المواد تستخدم في كل  أ كبر وسمك  أولكن بمساحة  

 
 . ۱۰۷بناء الرواية ، سيزا قاسم :  (1)
 . 25ينظر : بنية الشكل الروائي :   (2)
الشكل القصصي في القرآن الكريم، نبهان حسون السعدون ، رسالة ماجستير ، جامعة الموصل ، كلية الآداب ،    (3)

۱۹۹۹   :92 . 
 . ۱۰۹بناء الرواية ، سبزا قاسم :    (4)
يع، ينظر : قضاء النص الروائي ، مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سليمان ، محمد عزام ، دار الحوار للنشر والتوز   (5)

 . 114:  1996،  1سورية ، ط
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يقدمها الراوي عبر الوصف التصنيفي الذي يرصد التفصيلات الواقعية      (1) وتتجلى صورة المنزل التي 
فتظهر الطريقة التي  فضلًا عن موقع الحمام بالنسبة للمطبخ ،  للمكان دون المساس بالأبعاد الحليلية له ،  

  )اللبنة(،لت في البناء وهي الطينني فيها مكان الاستحمام والمواد التي بني منها وطبيعة المادة التي استعمبُ 
   .الطراز الريفي القديم إلىالتي تشير 

"كانت بناية المدرسههة عبارة عن قاعتين كبيرتين منفصههلتين و عن بعضهههما بممر ضههيق، كانت القاعة 
 درسةةةةتشةةةير الصةةةورة التي يقدمها النص بنقل حرفيّ للم (2) الأولى تضههم مجموعة من الصههفوف المتقابلة"

الرسةةةام الذي ان كبوصةةةفه هذا كفهو   ،الطراز القديم إلى  شةةةيروكيف كان طرازها الذي يالمختلفة ،   ابأجزائه
 . إليهيريد أن يرسم المكان رسماً مو وعياً دون إ افة الطابع الوجداني 

وتتصهل  فيها المؤن وبعض المسههتلزمات الضههرورية   سههفلية غالبا مايحفظهذه الغرفة يوجد غرفة  تحت " 
من طرف المنزل إلى الطرف الآخر بهالطول وغهالبها ههذه الغرفهة السهههههههههفليهة عبر ثلاث درجهات بقبو يمتهد 

والتبن لسهههههههههتعمهالهها كوقود في التنهانير ا ويسهههههههههتعمهل لحفظ الأدوات الزراعيهة وكهذلهك القش  مهايكون بهارد
  في ذلك الزمن كانت المنازل تتداخل فيما بينهاأغلب منازل البلدة مبنية على هكذا ترتيب  كانت  الطينية  

أدق التفاصةةةةةةةةةيل بدءاً من زوايا البيت وانتهاءً بفنائه الذي يضةةةةةةةةةم )التنانير  ب  هبيت بوصةةةةةةةةةف  البطليقوم   (3) "
بنية  و متلائم مع السةةةمة التشةةةكيلية التي كانت وا ةةةحة في روايته ،الالطابع الريفي  إلىالتي تشةةةير الطينية(  

تةةاريخيةة  حلبةةة    إلىالمكةةان الواقعي من التةةاريخ الفلكلوري الةةذي يمثةةل الموروث التةةاريخي القةةديم الةةذي يعود  
نوع من المقايسةة بين حياة البطل في الما ةي التي تتسةم بالبسةاطة والهدوء والسةعادة فهناك  معمارية قديمة

على متن الطائرة تأخذه الحسةةةةةةةرات على وطنه المسةةةةةةةلوب هاربا من وطنه صةةةةةةةب   أوبين حياته عندما كبر و 
 هيهات فمزادات البيع والشهراء تجري هنا وهناكنعم وطن حقيقي ولكن أحد النصةةوص:" الذي يصةةفه في 

 نابضة بالحرقة والأسف على الوطن . نجد هذه الكلمات  و (4)"
مسههههامير سههههميكة تتوسههههطها حلقة "أبواب خشههههبية مقوسههههة توشههههحها    :رواية )معزوفات لظل رأى(وفي 

يسةةةعى الراوي لتقديم صةةةورة مطابقة للواقع معتمداً على الوصةةةف  (5)حديدية لطرق الباب حين يكون مغلقاا"

 
 . 38رواية نردةٌ عاقر :   (1)
 .    27رواية نردة عاقر :  (2) 
 . 40:  رواية نردة عاقر  (3)
 62نفسه :  (4)

 .  42رواية معزوفات لظل رأى :   (5)
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الحرفي للمكان وكأننا أمام صةةةةورة مشةةةةاهدة عينية مباشةةةةرة ،ينقلها الراوي مع غياب السةةةةمات الشةةةةعورية في 
فهو يصةةةف الأبواب القديمة وكيف كانت هيئتها ما يدل يلياً ، الوصةةةف مكتفياً بنقل الواقع نقلًا حر ياً تفصةةة

 على أن هذه البيوت قديمة وتراثية .
مد  قدميه  عن المكان إذ يقول:"  الوصةةف التصةةنيفي لنقل صةةورة   إلىيعمد الراوي وفي رواية ) ينعى جسةةده(
بها حد خمس درجات جصهههههية مهترئة لقدمها ولعدم العتناء  ن وصهههههل  أ  إلىفي الخطوة الثانية والثالثة  

عبر الوصةةةف التصةةةنيفي الذي يرصةةةد وتتجلى صةةةورة المنزل التي يقدمها الراوي (1)"تعشههش الحشههرات فيها
، ما لدرجات الجصةةةية القديمة المنزل من وصةةةف اصةةةورة  عليها   ت فتظهر الحالة التي كانو ةةةعية المكان  

دون المسةةةاس بالأبعاد الحليلية  بصةةةورة واقعية   المكان فالراوي يصةةةف،يكشةةةف عن قدمه وعدم الاعتناء به  
 .هل

إنّ اعتماد الكاتب على هذه الآلية في وصةةةةةف الأمكنة لا يمثل عنصةةةةةراً مائزاً في الكشةةةةةف عن الأمكنة في 
ياً مع طبيعة نصةةوصةةه التي كانت نصةةوصةةه الروائية القصةةيرة لذا كان يؤثر اعتماد الوصةةف التعبيري تماشةة

 تعتمد التركيز ولا تحتمل الإطالة التي يعتمدها الوصف التصنيفي.
 . الوصف التعبيري : 2

، وهذا (2)وهو وصةةف مبني على الإيحاء يعرض المكان وما يثيره من مشةةاعر وأحاسةةيك في الشةةخصةةيات 
يعني أن هذا الوصةةةف يمثل انفعالات الشةةةخصةةةية واتجاهاتها لما تصةةةفه، ومن خلاله يمكن للقارئ أن يفهم  

 .  (3)تراه  مشاعرها وانفعالاتها، سواء كانت بالإعجاب أو بالإنكار لما
يجده المتلقي من الانحياز    ممّاخصةية لا تتجه نحو المو ةوعية في وصةفها للأشةياء والأماكن ،  إذ أن الشة

، لذلا فعن طريق الوصف لذا يمكن عَدُّ هذا النوع أكثر  (4)وردة الفعل من هذه الشخصية نحةةةو مةةةةةةا تةةةةةةراه  
، فالفن ب"تصةةةةةةةةةةةب  الأماكن حاملة لليم شةةةةةةةةةةةعورية مؤثرة ، دب الأ إلىتفردًا وإبداعًا من النوع الأول، وأقرب  

 
 59: رواية ينعى جسده (1)
 . ۱۰۹ينظر : بناء الرواية ، سيزا قاسم :   (2)
ينظر : الوصف في الرواية العربية ، روايات حنان الشيخ نموذجاً ، د. حنان إبرا يم العمايرة . المؤسسة العربية   (3)

 . ۲۹۸:   ۲۰۱۱،  15، بيروت ، للدراسات والنشر
  ولعة ، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع،  المكان ودلالته في رواية )مدن المل ( لعبد الرحمن منيف ، د صال  (4)

 .  ۱4۳:  ۲۰۱۰، 1الأردن، ط 
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شةةةكل عام هو تجسةةةيد   (1)يتضةةة  من خلالها عمق الشةةةخصةةةية وأبعادها النفسةةةية وتصةةةرفاتها الخارجية ..."
 .  للإبداع الذاتي

" وههههههو فههههههههههي عزفه ذاك تخهههههيهههههل كلمات تلك ة :  كنيسفي رواية ) معزوفات لظل رأى ( يصف الراوي ال
 (2)ههههها طههيههور السنونو تحلق في فضاء الكنيسة السوداء  بعد أن غادرته السنونو الحقيقية "الترانيم كأن

  إذالذي ارتبط بالشةخصةية  المكان المهجور وهو )الكنيسةة(صةورة  أمام  عبر الوصةف التعبيري  يضةعنا الراوي 
أسةةهمت في و ةةع المتلقي أمام تصةةور وا ة   بصةةورة تشةةبيهية  وقد قرن الوصةةف ،أحاسةةيسةةه وا ةةحة  بدت 

اللحظات التي كانت تزهو بها الكنيسةة وقد حلقت فوق سةماءها طيور السةنونو الجميلة و عن طبيعة المكان 
فقد تولد لديه شةعور الحزن وهو يصةف الكنيسةة بالسةوداء لما حدث لها من الحرق فهاجرتها طيور السةنونو  

، هذه التخيلات نتيجة تعلق الشةةةةةةةةخصةةةةةةةةية الشةةةةةةةةديد فأصةةةةةةةةبحت خالية  محض خيال    انالحليلية وما بقي ك
 بالكنيسة.

"  حتى سههههتارة المذبح قد أزيحت فظهر المذبح عارياا من الصههههلوات يسههههقط عليه في مو ةةةةةةع آخر نجد 
 (3)ضهياء القمر فيمنحه رونقاا وكأن ملائكة قدمت من السهماء نظفته وزادته بياضهاا مصهفراا لحجر مرمره"  

ه الراوي في المذب ( عبر الوصةةةةةةف الذي اعتمد أنّ النص ينقل صةةةةةةورة مباشةةةةةةرة للمكان )الأولى  يبدو للوهلة
قد كشةةةةةةةةةف لنا هذا الوصةةةةةةةةةف المؤثر عن مدى إعجاب هذه الشةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةية بالمكان  بيان صةةةةةةةةةورة المكان ، 

قدسية المكان  إلىفي إشارة  ته بأنها إ اءة قادمة من السماء يبعثها القمر ،ءالموصوج ، وقد شبهت إ ا
 . بيا اً وإشراقاً لكنيسة ، بالرغم من تدميره إلّا إنّه يزداد جزء من مكونات الأنّه وطهارته 

وربما توارثه  مد  جسهده الذابل من صهدمات التفكير على سهرير يوحي بقدمه  "  :ينعى جسةده ( )في رواية  
 (4)يحاول الولوج في عالم المجانين ويسهههههبر أغوار المجانين يتحمل أوجاع إنسهههههان   عن أبيه سهههههرير ل

كاشةةةةةفاً عن الأبعاد  ،  تجسةةةةةدت في الوصةةةةةف التعبيري للمكان )السةةةةةرير(ينطوي النص على صةةةةةور تعبيرية  
 . المتأزمة طبيعة الشخصية وحالتها النفسية والاجتماعية  هنا ةوا ح ،النفسية للشخصية 

ومن خلال هذا العرض نلمك فرقاً بين النوعين التعبيري و التصنيفي ، فقد كان الوصف التصنيفي عادي 
لا يوجد  يه تأثر ولا تأثير ، في حين كان النمط الثاني تتجسةةةةد  يه المشةةةةاعر والأحاسةةةةيك ، وإن مرد هذا 

 
 . 96تقنيات السرد بين النظرية والتطبيق ، آمنة يوسف :   (1)
 . 32رواية معزوفات لظل رأى :   (2)
 . 58نفسه :  (3)
 .  25رواية ينعى جسده :  (4)
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لتأثر ، وهذه هي فلسةةفة ا إلىإحسةةاس الشةةخصةةية في المكان ، فالإحسةةاس هو الذي يفضةةي   إلىإنَّما يرجع 
النوعين في النصةةوص الروائية   بينفاوتا  فضةةلًا عن ذلا وجدنا تي القائمة على التأثر والتأثير  دبالإبداع الأ

قد شةةةةةةةهدت معزوفات لظل رأى( )كانت رواية و  بارزا في رواية )نردة عاقر(في  نيقد كان الوصةةةةةةةف التصةةةةةةةف
 الأمر مع رواية )ينعى جسده(وكذلا ع من الوصف نسبة  ئيلة من هذا النو 

 .أما الوص التعبيري فقد كان بارزا بشكل وا   في رواية ) 
في وصةةةةةةفها ، ومع هذا   يجازعن الإ ،فضةةةةةةلاً رواية القصةةةةةةيرة  طبيعة ال إلىأما محدودية الأماكن فهو راجع  

اعتادت أماكن  الكاتب في تصةةةةةةةةةةةةوير المكان بطريقة تحقق فنية النصةةةةةةةةةةةةوص وجمالياتها، وقد  أبدع    يجازالإ
 .بطلن التي مثلت الذاكرة لدى الروايات ) أمير بولص( تدور في فضاء المتداول من الأماك

رواية مسةةةةةتوياته المتعددة ، وتتجه ال إلىللإشةةةةةارة بشةةةةةكل متميز  في الرواية القصةةةةةيرة  المكان   عماليتم اسةةةةةتو 
 محور السةةرد  د بشةةخصةةية البطل الذي يعأشةةكال محددة من المكان، تكون غالبًا مرتبطة   إلى عادةً   القصةةيرة

  لغة الرواية القصةةةيرة بشةةةكل اقتصةةةادي في وصةةةف المكان "فالرواية القصةةةيرة حين عمالوهدفها، اذ يتم اسةةةت
 والتجميع والاسةتطراد المعروفة في الرواية الطويلة، بل  تعبر عن معنى لا تسةتخدم طريقة الإفا ةة والتكتيل

روايةة ، وقةد يصةةةةةةةةةةةةةةنع كةاتةب ال  (1)"للةدلالةة بةإيحةاءاتهةا  المركزة، الموجزة، المفجرة    المكثفةةالعبةارة    إلىتميةل  
 .قريبة من الواقع وتحاكية  أمكنة القصيرة

الرواية الطويلة في توسةيع الفضةاء الروائي من  تكاد تكون قريبة من  رواية القصةيرة  سةبق أن ال ممّاونخلص 
نجد ذلا في روايات أمير بولص ،  والتوسةةةةيع المقنن  يجازومكان بصةةةةورة فنية ولكنها تحتفس بميزة الإ زمان
    .والاتساع في توظيف العناصر السردية يجازيليم توازن بين الإإذ  
 
 
 

 
 235:  الرواية المصرية القصيرة (1)
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 ول المبحث ال 
 تقنيات الشخصيات السردية

 قنية رسم الشخصية ت : أولا 
الواقعية  بالشخصيات  ول يتمثل  على نوعين النوع الأ  ةالقصير   (ص امير بول)وكانت الشخصيات في روايات  

الثاني  أ  ،(ينعى جسده)  ر(،نرده عاق)وهو ما وجدناه في روايتي   ة  ائبيعجبالشخصيات ال  فيتمثلما النوع 
ائبي من أهم  عج"فالدمج بين الواقعي وال  أى(،معزوفات لظل ر )  ةوظهر هذا النوع من الشخصيات في رواي
نوع من  . وسنفصل القول في كل    (1) في النتاجات العربية عامة"  مظاهر ، الخصوصية الإبداعية والرؤيوية
  هذه الشخصيات في النصوص الروائية :

 : واقعيةال ات يالشخص - 1

المتمثلة بالبطل الهارب على متن  ر(  )نردة عاق  ةفي رواي،    ات ) أمير بولص(في رواي  واقعيةالالشخصيات  
بأنّ ولكن عرفنا من خلال  باسمه ،  الراوي  الذي لم يعرفنا  الطائرة   ه هارب من وطنه على متن  الأحداث 
"أنا مجنون حاول أن يهرب من وطنه .. لكن وطنه لحقه في هذه البقايا من الآثار وفي الكلية :الطائرة

وكأن الراوي أراد    (2)قابضاا دون جريمة تذكر"  إليهالمحفوظة في سائل الحفظ في هذه الزجاجة ليعيدني  
، وهو يهرب ، وتصادر ممتلكاته وحرياته أن ينقل لنا صورة عن الواقع السوداوي الذي كان يعيشه الوطن 

مواجهة الظروج ومحاولة    إلىهذا النوع من الشخصيات ب ية حث القارئ ودفعه    إلىويبدو أن الكاتب يلجأ  
 . (3)تغيير النظم الفاسدة في مجتمعه

)غفران(،    ، هي شخصيةلشخصية الثانية التي رافقت المهاجر في رحلته على متن الطائرةإلى ااما بالنسبة  
الرواية  التي   لحبكة  دفعها  دور في  لها  و   ، فكاالأ  إلىتكرر ظهورها  تأثير وا   في سير  مام،  لها  ن 

فقد    (4) "  لامية تلفزيونيةاع  أنا غفران ... أسمي غفران..، فقد عرفت بنفسها في مقطع نذكره "  الأحداث 
، لم يعرج القارئ معلومات أكثر عن هذه الشخصيّة سوى اسمها ومهنتها  تعرفنا من كلامها بأنّها إعلامية 

 
الغرائبي والعجائبي في الرواية والقصة القصيرة في الأردن ، د . سناء كامل شعلان ، نادي الجسرة الثقافي  السرد  (1)

 . 71:  1960والأجتماعي ، 
 . 112رواية نردة عاقر:   (2)
يُنظر : البطل المأساوي في الرواية العربية الحديثة، ومن عبد السادة جودة ، رسالة ماجستير جامعة بغداد ، كلية   (3)

 . 22- 21:20040التربية للبنات 
 . 51رواية نردةٌ عاقر:   (4)
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يذكر    لاوبعضاً من ملامحها الخارجية إذ لم يستطرد )أمير بولص( في وصف شخصياته كثيراً ،إذ نجده  
يتلائم   ما  تحقيق الغاية المبتغاة في بلوغ درجات الاقتصاد السردي  سعياً منه في  ذلا  و   قتثقل السرد    تفاصيل
،وهذا الاقتصاد في ذكر التفاصيل من مقتضيات العمل الروائي في الرواية   رواية القصيرة  ل لالرشيق  وشكل  

 . القصيرة 
التي يذكرها البطل في حديثة عن الما ةةي  في رواية )نردةٌ عاقر ( ، الأخرى  الاجتماعية  الشةةخصةةيات  أما 

والحارس ومدير المدرسة  ومنها : الوالد والجدة والمدير والمعلم    تكاد تظهر مرة واحدة وتختفي لانتهاء دورها
عن هذه وصةةةفاً موجزاً  بطللهم وقع في حياته الما ةةةية ،ينقل ال  اً ومعلم الصةةةف والمرشةةةد يمثلون أشةةةخاصةةة

كان أغلب معلمينا من أهل البلدة باستثناء معلم مادة التاريخ وهههههههههههههههو الذي كانت إحدى    :"الشخصيات  
وشةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةية    (1)بلدتنا إدارياا ...." إليهاعود عينيه جامدة.. والذي كان يأتي من مركز المحافظة التي ت

لقاء نصهائحه علينا وكذلك أعطى تعليماته لمراقب الصهف بضهبط إ" ثم بدأ مرشهد الصهف ب مرشةد الصةف:
هذه الشةةخصةةيات تعد مهمة (2)الصهف قبل دخول المعلم والنطق بكلمة قيام للتلاميذ عند دخول المعلم..."

، وقد تطلب السةةرد الروائي القصةةير عدم ذكر اسةةم العلم حبه لمدرسةةتهفي حياة البطل الما ةةية وتعبر عن  
، وهي ملثمين(ال)شةةةةةةخصةةةةةةيات    رأى(معزوفات لظل )ونجد في رواية  . للشةةةةةةخصةةةةةةيات واكتفى بذكر أدوارها

شةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةيات مجهولة الهوية لم يعرج القارئ عنها سةةةةةةةةةوى ملامحها الخارجية التي تشةةةةةةةةةبه ما نعرفه اليوم 
ليهم وسةةةةةاندوهم  ةةةةةد إبعصةةةةةابات داعش ومعهم بعض الرجال و الفتيان من القرى المجاورة الذين انضةةةةةموا 

:" العالم كله عرج ما  ذلا و ة  الكاتب وقد   ،هذه المنظمةل تسةمية  أهل البلدة، والجدير بالذكر عدم ذكر 
هنةاك الكثير من الأشةةةةةةةةةةةةةةيةاء و   قجرى.. المكةان معلوم والوطن معلوم والأحةداث معروفةة والمنظمةة معروفةة  

" : عن هذه الشةةةةةخصةةةةةيات   يكتفي الراوي بوصةةةةةف سةةةةةريع،  (3)وقوع تلا الحوادث في هذا الزمن" إلىتشةةةةةير  
كهانهت مجموعهة من الرجهال الملثمين وحولهم عهدد آخر من الصهههههههههبيهان والرجهال، ويهدور حولهم جمع من 
الأطفهال الحفهاة يتقهافزون بفرح بينهم وعلى مها يبهدو كهانوا من الأحيهاء الأخرى من البلهدة القريبهة من ذات 

ين  رهةابي نةة إثر دخول الإفي نص يةذكر  يةه الراوي الأحةداث التي حلةت بةالمةدي .(4)الحي الهذي يتواجهد فيهه"
ربما غاية سةةةةةةردية يريد منها توخي  تسةةةةةةمية لهذه المنظمة ،ما يلفت نظر القراء أن الكاتب لن يذكر   – إليها

 
 . 29: نفسه (1)
 36،  35،34، 28وينظر: نفسه : .11نفسه:  (2)
 .1/2024/ 18بتاريخ   ،على تطبيق ماسنجر حوار مع الكاتب (3)
 28، 35وينظرالرواية نفسها: . 7رواية معزوفات لظل رأى :   (4)
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الاختصةةةةار والتكثيف وهو ما تحتاجه الرواية القصةةةةيرة لأن الكاتب له الحرية في توظيف الاسةةةةم أو العدول 
عنه بالصةةفة فقام بوصةةفهم بالملثمين ويلبسةةون ملابك بيضةةاء فهذا يقرب المسةةافة السةةردية من المتلقي في 

 .صي في تقليص الفضاء الن يسهمالمعنى المجاور وهذا  إلىكونها تعطي معنى يحيل 
وهناك  شخصية الرجل المسن من الشخصيات التي ظهرت ظهوراً عابراً وليك لها دور في عجلة الأحداث  

لم يذكر لنا الراوي تفاصيل  ربما لتعلن عن خروا آخر شخصيّة من البلدة و بل كان وجودها لضرورات روائية  
وفي يده حقيبة صغيرة، أخفى كان الرجل جاره يقف في باب منزله    عنها سوى رؤية الظل لها بالصدفة "

نفسه في ظل الباب منتظراا ما سيفعله الرجل، لم تمر بضع دقائق حتى كانت عجلة حمل صغيرة تقف  
  . (1) "ويغادر حيث وجهته إليهاالعجلة ليصعد  إلىفي الشارع الرئيسي، تقدم الرجل 

سوى  لم يفص  الكاتب بذكر اسم لها،      واقعيةالكانت الشخصيّة  ،( القصيرة  رواية ) ينعى جسده  فيما  أ
المختصرة ، المعلومات  بعض  الشخصيّة    ذكر  هذه  على  التي جرت  عبر  نَتَعَرَّجُ  فصاحب  ،  الأحداث 

يريد دخول عالم المجانين لكتابة رواية والتعرج على خبايا هذا العالم ، فضلًا عن معاناة الشخصيّة رجل  
  ها حوار من  جاء    من ذلا ماهذا البطل وما تعرض له من أزمات عاطفية أقحمته في تقمص الجنون ،  

ه في  يجول في أرجاء المنزل غارقاا في التفكير كيف سيوهم الناس بأن ه مجنون ليحقق غرض"  :داخليال
هذا اللثام عن خلجات البطل وما يفتا    )الحوار الداخلي(أماط حديث النفك   (2) "  كتابة رواية عن الجنون 

ويكشف عن الصراعات الداخلية التي تختلج دواخله تجاه تلا الشخصيات  به من تفكير في قضية الجنون ،
من كتابة روايته عن    إليهوهو يفكر بكيفية إقناع من حوله بأنه مجنون ليحقق ما كان يصبو  ) المجانين(  ،
وفق نظرة فلسفية تلخص معاناة المثقف وا طراره  ،  والخباياعالم المليء بالغموض  هذا الالجنون ويدخل  

 . للهروب من الواقع 
متفاعلة مع الأشياء كالمرآة وأثاث المنزل هي شخصيّة  ،في رواية ) ينعى جسده (البطل  شخصية  فكانت  

فأراد الكاتب ،   حواء(و )آدم  المجانين    ات الأخرى مثل شخصيّ الشخصيات  متفاعلة مع    نّهاوالشارع بل حتى أ 
أن يوصل رسالة مفادها أنّ الكتابة ولذة النص والانفعال عند الكاتب أو الراوي هو  رب من  روب  

حداث ووقائع في الحياة فهو في تفاعله مع الكتب والأثاث يدل على إنّه  الجنون وإنّ الكتابة هي معايشة لأ
الحياة  من  الجنون هو أحد وسائل التخلص    وهي أنّ عن قضية  راد أن يكشف أ يعيش حالة من الهيستيريا ف

 .دخوله  من عالم المجانين عالم مري  فهو لم يخف د إذ كان يع
 

 24،  23  ،22،  18نفسه :وينظر .29: نفسه(1)
 . 27رواية ينعى جسده :  (2)
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 :في زيارة لهافي منزله  بطلالتقى بهما ال ،آدم وحواءبتمثلت  ،في الرواية ذاتها واقعيةومن الشخصيات ال
"آدم وحواء اللذان لم يُدليا لي باسميهما الصريحين أشباه مجانين أم مجانين .. أم ماذا يكونون أين  

هل لكل واحد منهم منزل ويشاركون عوائلهم الحياة أم يجتمعون في منزل واحد أشبه ما   يسكنون ؟
بإيراد أسماء لهذه الشخصيات الراوي قام   (1)أطباء ول ممرضين " من دون يكون بمشفى المجانين ولكن 

على عكك ماجرت عليه العادة في رواياته الأخرى ، وكان يروم  سمائها الحليلية  على أعرج  تالتي لم ي
لإيصال فكرة مهمة إلى المتلقي تتجسد يما سيؤول إليه حال المثقف في البلد يهمل كفاءاته ليعيشوا في  

 بيوت قديمة أشبه بمستشفى المجانين ويعيشون جنوناً مفتعلًا .
وحواء اسم أطلقه بطل  (2) منذ زمن"  آدم المجنون أنا  "  الشخص الذي يتقمص دور المجنون :هو  (  آدم  )

قلة  ، وفي تصري  من الكاتب بأنَّ يمثل ثنائية مع آدم  )حواء( الرواية على الأنثى لوجود آدم معها.. فاسم 
 مسميات رواياته جعله لا يعطيها أسماء وهذه الأسماء جاءت تيمناً بأول آدميين خلقهما الله وهي  ص  شخو 

أين آدم ...لماذا لم يأت ... هل أرسل هذه الأنثى حيث "  : (3) تم استعمالها بعيداً عن اسميهما الحليقيين
ظروف ليبقين إناث لكن بما أن  يسمي كل النساء بالأنثى لكونه يشعر برقتهن رغم كل ما يمرن به من  

رمز للمرأة بصفة عامة  اسم حواء ي.هنا تبين للقارئ أن  (4)"  هناك آدم لتكن هذه حواء عبارة رددها داخله
ترى هل اسمه آدم هل هو من أختاره أم الناس اطلقوا عليه آدم لعدم   ياوقد ورد في النص الآتي :"  

لفقدانها في ظرف ما ، وربما حواء كذلك أوسموهما آدم وحواء لأنهما  ه وثيقة رسمية تُظهر اسمه  كامتلا 
قد سعى البطل عبر حديثه الداخلي إلى إظهار الكامن من الاعتقادات   (5) "  مجنونان ويحب الواحد الآخر

والتفسيرات التي أطلقها في نفسه حول الكشف عن حليقة )آدم وحواء( وسر تسميتهم بهذه المسميات ، ما  
ي الكشف عن جوانب قد توصل المتلقي إلى معلومات عن هذه الشخصيات في كون هؤلاء شخصيات  أسهم ف

ثوب    يجلس عند قدميه مرتدياا ثمة رجل  ، والرجل المحامي الذي ظهر في بيت آدم "  تربطهما علاقة محبة
يكشف النص عن هذ  (6)"تتجمد نظراته في نقطة ما في الدارالأسود ويلعب بأصابعه تارة وتارة المحاماة 
عن المهنة  كا ية عنه بل اكتفى بما ذكره  ي ظهر في بيت آدم ولم يعرفنا الراوي عن تفاصيل  ذالشخص ال

 
 . 45:   نفسه  (1)
 46،  47،60،  31نفسها: وينظر الرواية  20نفسه :  (2)
 . 12/2023/ 31بتاريخعلى تطبيق ماسنجر حوار مع الكاتب  (3)
 . 32رواية ينعى جسده : (4)
 62نفسه:   (5)
 63وينظر الرواية نفسها :  60رواية ينعى جسده :  (6)
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 البطل هو جد ومن الشخصيّات التي ظهرت في رواية )ينعى جسده ( و  محامياً. هن و كفي التي كان يزاولها 
شب  ، يعبر عن ما يه الذي لايزال عالقاً في  كالمرشد له الذي  يظهر له في المرآة بهيأة  كان    الذي  

ه مر ة أخرى عليها"  ذاكرته :    ينهض وقد تملكه ضجر ...معاوداا الوقوف أمام المرآة وليظهر جد 

 ما عساك أن تفعل معهم ؟ 

 وقد اعتاد على رؤية جده على تلك المرآة والتحدث إليه ..

 من هم ؟  -

 شبه المجنون أو المجنون آدم وتلك شبه المجنونة أوالمجنونة حواء  -

 تفرس في المرآة الظاهر عليها طيف جده متقرباا منها غير مصدق مايسمع منه  

 وماأدراك أنت بهم ؟ -

 . (1)"أنا هنا منذ ولدتني أمي وتريدني أن لأعرف ، أنا أراقب كل مايجري هنا -في ضحكة -

يمثل الما ي    الرئيسة و لشخصية  إلى ا  ها مهمة بالنسبة الشخصية غير وا حة المعالم إلّا أنّ كانت هذه  
يفارقه   لا  يعاني ،الذي  كان  البطل  أنّ  ذلا  والتخيلات و العزلة    فضلًا عن  واللوحة  المرآة  من  يتخذ  كان 

،مايؤكد ذلا  ا  والهذيانات للحديث كان يتحدث مع المرآة التي كانت تظهر له صورة جده وهو يتحدث معه
 . الحوار الذي دار بينه وبين جده عن المجانين وكيف كان يعرج كل شيء عنهم 

التي كان يحبها من الما ي وبقيت ذكرى يحادثها في المرآة     (،شب  الفتاة)  أيضاً   من الشخصيات الثانويةو  
 فتقول له : 

يكشف النص دور الشخصيّة الثانوية )شب  حبيبته (   (2)أرى وجهي في عيونك وروحي تعتلي عقلك"-  "
الذي منحه إياها النص في الحديث مع البطل ، أسهمت في دور الكشف عن معاناة الشخصيّة وشعورها  

ما يه وذكرياته    إلىيرجع  ل  إليهلم يجد أحد يتحدث  بالعزلة والذي كان وا حاً من حديثه مع المرآة لأنّه  
وقس وجعاً  يجدها أمامه في مرآة المنزل متمثلة بهذه الفتاة ، هذا يعلل ثقل التجربة الما ية ليعود شبحها ي

 كان قد مضى عليه زمن . 
 

 
 46نفسه  :  (1)
 . 51رواية ينعى جسده:  (2)
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دُ    ومامرّ تمثل ما ي البطل  إذ كانت    نوعت في رواية ) نردةٌ عاقر ( ،الشخصيات الاجتماعية قد تنَجِّ
 المتمثلة بالبطل و ولكن حضورها كان عابراً أما الشخصيات الاجتماعية المحورية من ذكريات  حاتهبه

  ة :عجائبيال ةالشخصي - 2

ائبي والحكايات الشعبية إذ وظف لها وصفاً  عجائبية من الفن العج اتكأ الكاتب على تجسيد شخصياته ال
جسمانياً على أساس فعلها وحركتها متمثلة بحركة الموتى التي وصفها بعظام متمايلة وحركة الجنية في  

وقد وظف الكاتب    ،أثناء رقصها وفعل الشخصيات عند خروجها للترنيم والصلاة وخروا الجنية أثناء العزج  
انيها البطل لأنّه أصب  وحيداً فصار يتخيل أشياء في الليل المظلم وفي هذه الشخصيات لظواهر نفسية يع

ائبي المدهش ويجعل المتلقي يعيش  لعجالمقابل يخلق مشهد خيالي يمزا  يه الواقع الذي يعيشه باللاواقع ا
  .معه في حالة لفهم وتفسير الأحداث 
المتخيلة والتي  نسانية  الشخصيات غير الإصوب توظيف  يجن  الراوي  في رواية ) معزوفات لظل رأى (  

)الظل( ، حيث تعد من  تعرج ب هي شخصيّة واحدة  و   ،الشخصية الرئيسةبوصفها  تتصف بصفة العجائبية  
، لقد وظّف    رهابيوهي شخصيه ظل لشخص ترك مدينته التي غزاها التنظيم الإ  أهم شخصيات الرواية،
يعد الظل أقدم دليل على    ،إذ (1) (برطله)بطريقة تعبر عن ذاته ومشاعره تجاه بلدته  الكاتب شخصيّة الظل  

أنّ    الرغموجود الحياة ، وأنّ حكايته تسيدت مخيلة الانسان ، وفكرة التلاعب بالظلال فن مسرحي قديم ، وب
، لكننا وجدناه في رواية ) معزوفات لظل رأى(    (2) الظل يعد الجزء المعتم الذي يتحرك مع الانسان باستمرار

  و وجود إنسان ، وهنا تكمن عجائبية الشخصية ، إذ تركه صاحبه ينقل له أخبار بلدته ،    من دون يتحرك  
نسان الذي عكك لدى القارئ عن صورة الإ هو إلّا صورة خيالية تن  يمكن أن نفسر وجود الظل في الرواية ما

وكأنّ   ، تركها مهاجراً  التي  الشخصية  هذه  ثنايا طرقاتها    هه ترك روحيعيش محنة وطنه عبر  تسر  في 
أكتب كل ما تراه ول تنسى شيئاا، :"  بعد دخول عصابات داعش لها.. المحترقة ومنازلها الخربة ، وكنائسها

  خياليّة   هذه الشخصيّة ) الظل( تبدو أنَّها شخصيّة،في هذا النص  يتو      (3) "فأنا سأكتب كل ذلك في رواية
تي  فقد أ فى عليها الصفات الانسانية ال،  خدمة فنية الروايةكتقانة بارزة استثمر إمكاناتها في  وظفها الكاتب  

 
  https://ar.m.wikipedia.org/wikiبلدة عرا ية سريانية في الموصل للمزيد : برطلة   (1)
هشام اليتيم   العلوم والفنون وزمن الفضاء ، بقلم إلىالظل... من التسلية والتر يه  مقال بعنوان:(2)

https://www.independentarabia.com/node/585996/   
 25،  20،  19وينظر الرواية نفسها :.13معزوفات  لظل رأى : رواية  (3)

https://ar.m.wikipedia.org/wiki
https://www.independentarabia.com/node/585996/
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لشخص  هو ظل  إذ    ، لأثارة التشويق في ذهن المتلقي لمعرفة الأحداث،مكنتها في التفاعل مع الأحداث 
 .  والعجائبية وهنا تكمن الدهشة ولكنه يرى ويسمع ويتخيل ويشعر  مهاجر

  ائبية إحدى التقانات البارزة التي حاول الكاتب الاستفادة منها وتوظيفها في سرده ،فهذا التوجهعجتُعَدُّ ال  لذا
هو توجه يعبر عن رغبة خاصة في انتهاا أساليب جديدة ، يعبر بها عن    (أمير بولص )عند    في السرد 

شكل جديد يستوعبها ويعبر عنها  من توليفة سردية    إلىالحليقة التي يتخيلها فقد تحتاا هذه الحليقة "  
تفاعل خصم  وهنا يحدث    (1) "والفنتازياتنقل الشعور بالواقع دون طبعه بكل جزئياته ، بل تترك هامشاً للخيال  

التي يجمع بين امرين  (2) ة  السحري  ةضاء السرد الروائي ليدخله في الواقعي ففي    ي بين البعدين الواقع والعجائب 
وهذا يمثل   ي،والسحر   يائبعجفقها الخيالي والأب  ةها سحري نّ وأها واقعيه  بتفاصيلها و ومرجعياتها  نّ أول  الأ

النوع  ةجديد   ة سردي  ةجناسيألخلق خصائص    ةجديد   ةخطو  قيود  بتحدي  ثمّ   (3) وتقوم  الارتقاء    ومن  يحقق 
من النصوص التي    ةجناسيأ  ةيمنحها خصوصي  الطويلة  الروايةبوصفها فرعا من    القصيرة  الروايةبمستوى  

نا ظل لجسد تركني هنا وذهب ناجيا بنفسه  أ-  "نستشهد بها على هذه الشخصيّة وملامحها في الرواية  
بما  ر عن حزنه  وعبّ الحوار الذي دار مع الجنية  عبر ج الظل بنفسه عرّ   (4)من هؤلء الذين دخلوا البلدة"

إنسانية  أراد الراوي توظيف شخصيات غير  ين،المجرمفي البلدة التي يحكمها ثلة من سيواجهه من الوحدة 
 في  وء الحدث الروائي . ومحاولة استنطاقها

كان لهدوء الليلة ما جعله يستغرق في نوم عميق لم يستفق منه  تجسد  يه شخصيّة الظل "  توفي مشهد  
ظهر  ي  (5) تلاشوا في لحظة"إل  والغروب قد عم على البلدة الصامتة المتسائلة عن مصير أهلها الذين  

بقيت تسير على وفق  متخيلة إلّا أنّها  على الرغم من كونها  النص الشخصيّة المتخيلة العجائبية )الظل (  
صورة  و في إطار الحدث الروائي  أنسنتها عبر سلوكها  التي حافظت على  الشخصيّة الرئيسة  في  نمط الأنسنة  

الغرابة    هذه التقنية أدخلها الكاتب في أنسنة الظل ليضفي،الظل وهو يمارس حياته كالبشر ينام ويستيقس  
طال بكاؤه اكثر حين داهمه  "  في الرواية    الأوفر  الصفات الانسانية أخذت الحضور  ونلحس أنّ ،والدهشة  

صوت الرجل وهو يغني موالا عن الحزن والشتياق والغربة وبينما هو ينصت لغناء الرجل لمعت لديه 

 
 . 72:  2007 2والاجتماعي ، قطر ،طالسرد الغرائبي والعجائبي ، د. سناء الشعلان ،نادي الجسرة الثقافي  (1)
 86:   2004،   1ينظر : المقموع والمسكوت عنه في السرد العربي ، فا ل ثامر ، دار المدى ، بيروت ، ط (2)
 2009 1ينظر : شعرية الرواية الفانتاستيكية ، شعيب حليفي ، منشورات الاختلاج، ط( 3)

 34،  30، 28، 25الرواية نفسها:وينظر .26: رواية معزوفات لظل رأى (4)
 . 37:نفسه (5)
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فكرة الكتابة عما يدور ، انتفض من مكانه ليرتقي درج الطابق الثاني حيث المكتبة ليسحب بعض الأوراق  
تب عائداا أدراجه في الطابق السفلي حيث جلس  من أحد أدراجها ويستل قلماا من بين سلمات أحد الك

أن يكتب بينهما    من دون على كرسي طاولة الطعام في المطبخ وليفتح قوسين على الصفحة الأولى.  
ويكتب   لظل )أسفلهما  شيئاا  نصفياا  امامياا  شكلاا  ويرسم  بالمؤلف  الصفحة  أسفل  ليذيل  قصيرة(  رواية 

ام   ؟.ذكرياته..شخص. وضع القلم بين شفتيه محاولا كتابة اول فصول الرواية، ولكن من أين يبدأ: من  
سرت على شفتيه ابتسامة اوقعت القلم على الطاولة لأنه تذكر    ؟ المنزل...من لحظة تركه وحيدا في  

نجده يبكي ويجلك ويحلم ويكتب رواية ليندمج في رو  الكاتب الذي كتب لنا    (1) "فيلماا وحيداا في المنزل
)معزوفات لظل رأى( متخذاً من شخصيّة الظل شاهداً وراوية لنقل أحداث   هذه الرواية القصيرة تحت عنوان

 . المنكوبةو بلدته المهجورة 
( أنّ رواية  الأحداث نلاحس  تقود  التي   ، الرئيسة)الظل(  الشخصيّة  هذه  تركز على  معزوفات لظل رأى( 

 . رغم قلتها   وتتفاعل مع  الشخصيات الثانوية
إذ تتسم هذه الشخصية بالطبيعة العجائبية، إذ تتمثل العجائبية    الشخصية المتخيلة  شخصية )الجنية(تعد  و  

في ابتداع لصور يستحيل إيجاد مثيلًا لها في الواقع من حيث التجنيك والمواصفات ، إذ تنطلق من الواقعي 
هي شخصية   شخصية الجنيةو ،  (2) المتخيل ، ويعد العجائبي قريب من الخيال العلمي ومن الأسطورة    إلى

الثقا ية "  إلىاسطورية تنتمي   الذي   (3) الأدب العجائبي الذي "يندرا  من تراث الأساطير والفلكلوريات 
عالم الجن وهو جوهر الحكاية العجيبة فأكثر   إلىعوالم غير أنسية فينقلنا    إلى يخرا من عالم الانسان  

فحكاية الجنيات هي خرافة بحد ذاتها ولا نقول أنّ الجن هو خيال ،    (4)نماذا الادب العجائبي هي الخرافة
ورؤية  (5)إنّ الجن حليقة وموجود يؤمن البشر بوجودها، ولكنها مخلوقات تتوارى عن الأنظار ولا يراها أحد 

د  قو   ،في الرواية لإ فاء طابع الإدهاش والعجائبية للحدث   كاتب ظفها الالعجب ، وقد و   إلىالجنية تدعو  
شخصية بملام  عجائبية    إلىتغيير الأبعاد الطبيعية لها وتحويلها  عبر  وصف شخصيته،  في  الكاتب    أبدع

 
 . 26-25 :نفسه (1)
 25: 2018،  1: مدارات سردية ، ليث سعيد هاشم الرواجفة ، دار الدراويش للنشر والترجمة ، الأردن ،ط  ينظر (2)
 7:  1994،  1الأدب العجائبي ، تودروج ، تر: الصديق بوعلام ، دار شر يات ، ط إلىمدخل  (3)
 23ينظر :بنية الرواية القصيرة في الاردن وفلسطين:  (4)
   /https://www.islamweb.net/ar/article(  108681عالم الجن والشياطين رقم المقال )  مقال بعنوان:( 5)

https://www.islamweb.net/ar/article/
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ونتعرج على شخصية  عجائبية،  ملام     إلى، كتغيير بعض أوصافها الجسدية وتحويل ملامحها الجسمانية  
 )الجنية ( عن طريق الحوار الذي دار بينها وبين الظل :

 من أنتِ أولا؟ -"
 (1)"أنا جنية ...أنثى أزلية السكن هنا-

مباشراً بين شخصيتين )الظل(،و)الجنية(، الذي يكشف من خلاله عن طبيعة شخصيّة    ينقل الراوي حواراً 
ويتض  من هذا الحوار موقف عميق كاشفا عن    (2)أزلية "أي الدوام في الما ي ")الجنية(،إذ نعرج أنها  

 معنى داخلي يوحي بوجود هذه الكائنات وحكاياتها منذ القدم.
  إلى التي تعود    (عظام المتنبئ)   المقبرة، وهيشخصيّة أخرى التقى بها الظل في أثناء تجواله في    تظهرو 

دُ هذه العظام تتكلم مع البطل ،وربما ارتبطت هذه الحادثة بخداع الحواس    شخص متوفى منذ زمن  إذ نَجِّ
الناتج من الخيال فتبقى قوانين العالم على حالها ، أو أنّ الحدث وقع حقاً فهو جزء مدمج في واقع محكوم 

   الظل وعظام المتنبئ:   دار بينلذي  الحوار ا  ، يكشف  (3) بقوانين مجهولة فيدخل الحدث في الأدب العجائبي
 نت ؟  سأله الظل  أمن  -"
 نا كما ترى عظام لميت حتى أنني نسيت من كنت لجسده عظاماا... أ-
 عظام تتنبأ. -
نعم ربما أكون قد نسيت اسم من كنت لجسده عظاماا، لكني لم أنس أن ه كان يتنبأ بالأنواء الجوية  -

 (4) "والمطر
ها تتحدث ، وقد في مثل هذه الشخصية ، وكيف أنّ  عجائبية وا   هنا في هذا الحوار كيف تجلت سمة ال 

حضوراً لافتاً للدهشة ، إذ حقق هذا الحضور دوراً مهماً في جعل هذا المشهد مشحوناً بالطاقات    لمسنا
بين لنا أنَّها شخصية متخيلة غير  قد تو ،    لية السحرية التي يرمي من خلالها الراوي التأثير في المتلقييالتخي

موجودة على أرض الواقع ،رآها الظل في أثناء تخيلاته في ظلام الليل وسكونه ووحشة المكان التي تؤدي 
كانت تلك العظام بجمجمتها "    التخيلات ، فضلًا على منظرها المخيف الذي يصفه لنا الراوي في النص   إلى

 
 54، 55،  52: نفسها ، وينظر الرواية   50:رواية معزوفات لظل رأى (1)
 9:  1، مج  2006،   1الموسوعة الجامعة لمصطلحات الفكر العربي الاسلامي،جهامي جيرار، مكتبة لبنان ، ط (2)
 44الأدب العجائبي : إلى ينظر : مدخل  (3)
  . 112: رواية معزوفات لظل رأى (4)



 106          ....................................تقنيات الشخصية وعلاقتها بالأحداث .................. الفصل الثالث 
 

 

أنّها عظام  الواقعهذه الشخصية الخارقة للعادة غير موجودة في    (1) "تتمايل ، ونقول غير موجودة قصداً 
ل هذا التخيل حركة تفاعل  إذ مثّ ،في العالم الواقعي  مواتاً يتحركون بعظامهم ويتمايلون  لأ  ود لأموات ولا وج

حاول النص التأسيك لحدث و   ،ها بألوان الدهشة والعجائبيةنصي عمل على تغيير مجرى الأحداث ولونّ 
خرا هذا الموقف من حدود الواقع  ق لذا    ل هذه الشخصيات في الروايةثمتخيل فنتازي اعتماداً على وجود م

 إلا في خياله.  احدود لا يمكن للقارئ أن يتصوره إلى
هو تصوير وحشة  ،  هذا الأسلوب الكتابي  إلىاللجوء    الكاتب )أمير بولص( فيمن الأسباب التي تدفع      

خروا الجنية وعظام الموتى مع وجود الهلع والخوج في وقت الليل ،إذ عمل  المدينة بعد أن خلت من أهلها  
توظيف هذه الشخصيات في الوصول   عبرالكاتب تمكن    نلحسالمظلم في تصوير وحشة المدينة ، وبالتالي  

فضلًا عن خلق الاغراء والجذب   ئية ، وهو إ فاء الدهشة والعجائبية لنصوصه الروا  هدفه المرجو،  إلى
 .     فرداً وتالعمل الروائي، تميزاً  ن أنّ العجائبي يم  إذ للقارئ نحو النص، 

 ة: أبعاد الشخصي نياا ثا
تمتاز بشكل    دب بعد دراسة مكثفة للشخصية رأى الدارسون والنقاد أن الشخصية الفنية المتصلة بالأ 

الفنية تتكون من    عام بقوتها وو و  بنائها، وقد اهتم النقاد بمكونات الشخصية وتبين لهم أنّ الشخصية
: الجانب الداخلي )النفسي الفسيولوجي( ويتعلق بالأحوال النفسية والفكرية، الجانب الخارجي  ثلاثة جوانب هي

الخارجي للشخصية، الجانب الاجتماعي )السوسيولوجي(  )البيولوجي( ويتمثل في المظهر العام والسلوك  
وسنو   هذه الأبعاد الثلاثة التي تجلت   (2) ويشتمل على الظروج الاجتماعية وعلاقة الشخصية بالآخرين".

 في الشخصيات الروائية الخاصة بدراستنا :  
   الجسماني:البعد - 1
ين أم نحيف ، قوى البنية  قصير هو أم طويل ، بد   الظاهري شخص من حيث بنيته وشكله  هو ما يتعلق بال"

، سليم الأعضاء أم ذو عاهة من العاهات وهلم جرا لأن لكل صفة من هذه الصفات أثرها في أم  عيف
البعد الجسماني أو الخارجي هو الحالة الجسمانية التي يولد بها الإنسان وهو    (3) ".تكوين الشخصية إنّ 

نسان وما أصاب هذا الجسم من تغيرات سواء كانت بفقد عضو من اعضاء الجسم  يتعلق بتركيب جسم الإ 
…الخ، وكلها تؤثر في نفسية الإنسان ويتعلق أيضا البعد    أو اصابته مثل الأعور أو الأعرا أو الأخرس

 
   39، 40نفسه : وينظر .  60-59نفسه : (1)
 . 278:   2007،  2المسر  في الجزائر، صال  مباركية، الدار بهاء الدين للنشر والتوزيع، الجزائر، ط  (2)
 . 47:  1964فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية علي أحمد باكثير، دار المعرفة ، )د ط(،  (3)
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ويمكن القول أنها " المواصفات   (1) المادي بنوع الإنسان، هل هو رجل أم انثى أم هو طويل أم قصير.
لون الشعر، العينين، الوجه، العمر، تعلق بالمظاهر الخارجية للشخصية  الخارجية للشخصية أي كل ما ي

 ( 2)اللباس"
التالي:  يكون  تصوير البعد الجسماني لهذه الشخصيات،    إنّ    " استقر أن   من خلال المقطع السردي 

شرع الراوي في وصف الشخصية    .(3)فا ولكون المكان مظلما "يختبئ خلف خزانة الملابس لكونه نحي 
يدل    ممّا ولكن الظل يعكك صفات صاحبه    ،يع أن نجسد شخصية الظل في خيالنا،اذ نستط الرئيسة و يأتها

 . يص للظل نوع يضفي عليه العجائبيةأن صاحبه كان نحيفاً. وهذا التشخ
أما شخصية الجنية فصورتها الجسمانية تتجسد في المقطع الآتي فنستطيع أن نسجد صورتها من خلال  

" أربع جنيات أخريات لهن ذات المواصفات بأجساد بلورية شفافة تتجسم منها  المقاطع السردية التالية:  
غير خاج أن هذا المقطع الوصفي يركز  يه السارد على شخصية الجنيات     (4) كل تفاصيل جسد الأنثى"

واصفا ملامحها و ما بدا على مظهرها الخارجي، الذي يبدو أنّه مظهراً غريباً مدهشاً ،رغبة منه في إظهار  
 ابراز تلا الصفات التي تتحلى بها من جمال المظهر العجيب والخيالي ، وقد سلط  إلىأدى    ممّامحاسنها،  

 نظره على صفات الجنية الخارجية ، التي أدركها بعينه فراقت له . 
 المقطع التالي:  عبرلشخصية عظام الموتى نستطيع أن نجسد صورتها  ا إلىوبالنسبة 

" كانت تلك العظام بجمجمتها تتمايل بتمايل يشبه تمايل تلك الجنية برقصتها لكن ليس على صوت عزفه  
هذا الحدث الذي خرق أفق التوقع، ونقل ذهن المتلقي من المعقول    (5)يكسوها ويثبتها"بل لأنها بلا لحم  

عظام فيها حركة وتتمايل    إلىاللامعقول، وهو ظهور مخلوق غريب كهذا، إذ تحول من عظام ميتة    إلى
لخفتها إذ أنَّه لم يوجد لحماً يكسو جسدها... ياله من منظر يثير الدهشة والرعب في نفك المتلقي و عدم  
القبول أحياناً... فهذه الخاصية هي التي جعلت هذا الحدث يتصف بالعجائبية، ونلاحس أيضاً أن الكاتب  

 عقله وخياله  تعمالمن ذلا هو فس  المجال للقارئ لاس لم يقدم وصفا كا ياً لهذا المخلوق ، وهدفه 

 
بد الوهاب، المكتب العربي الحديث، يُنظر : النص المسرحي دراسة تحليلية وتاريخية لفن الكتابة المسرحية، شكري ع (1)

 . 54:   1997الإسكندرية ، د ط ، 
 . 40تحليل النص السردي تقنيات ومفا يم :  (2)
  . 7رواية معزوفات لظل رأى :   (3)
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 . 31:  نفسه (5)
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وتأثير  لها كيان وا      روائية بوصفها شخصيات  إنّ استحضار شخصيات عجائبية واستنطاقها في السرد  
بعد    ما   أدب هة ، وسمات  خلق سرد تجريبي يعتمد على التراث من جعلى مجريات السرد ، جاء تماشياً مع  

 . الحداثة من جهة أخرى 
، نذكر منها: خارجينتعرج بعض الشخصيات والتي تعطينا رؤية عن مظهرها ال  (ينعى جسده)وفي رواية  

، حزن، فرح، يأس، هموم، تركيبة بالغة  جسد أنثوي بتفاصيل نجمات السينما، وجه مركب الملامح"  
الراوي آلية  عتمد  ا (  1)قريباا لها".التعقيد لفتاة أو امرأة، تغوصُ ربما في واقع تبناهُ. لها الزمن أو من كان  

بوساطة  وصف صورتها    إلى، بل آثر الانتقال  في استعراض الأبعاد الجسمانية الخارجية للشخصية  الوصف  
يعطي    ماأبعادها وصورتها في محيط النص  ضادة والمتعا بة ، لتتكامل  سلسلة من الأسماء والصفات المت

بحر ية وكأنّه رسام يرسم بمهارة ،  يجسد هذا الوصف   هذه المرأة يصف    إذ   طبيعة شخصيتها،انطباعاً عن  
مختلط الملام     فهو  ،هذه الأنثى تجمع بين معاني الحياة المترفة والبؤس  معاني كثيرة ممتزجة في وجه

يشبهها بنجمات السينما ليترك للمتلقي تصوّر  وهو ، الوصف يوحي بالصورة الجميلة هذا إنّ ورغم كل ذلا 
 هيئتها وصورتها المرتسمة . 

، وهنا وصفاً  يصدر عنه  ر الخارجي بل يصف حتى ما يتوقف عند المظه  تصوير الأبعاد الجسمانية لا  هنا 
" صوت انثوي ناعم يدل على أن من يمتلك هذا الصوت له من الجمال ما سيكتب عنه لو  د يقاً للصوت  
يصف الراوي صوت الفتاة الإعلامية)غفران(قبل رؤيتها ، عندما كانت مختبئة في التابوت    (2)رأى صاحبته"

  الذي اتخذته وسيلة للهروب .
دُ أن شخصيّة البطل ذات فئة عمرية كبيرة  وفي الرواية    ( 3) "ون كأشجار هرمتمسخبدأت أعوامه ال"  ذاتها نَجِّ
بأنّه رجل هرم  التي تخص عمر الشخصيّة  خارجية  على عاتقه عملية تصوير الأبعاد ال  العليم   أخذ الراوي 
 . كبير السن

شخصيّة )حواء( يغلب عليها  و الابعاد الجسمانية التي تخص العمر    يكشف النص وفي رواية )ينعى جسده ( 
 لكن سيدتي .تقاطعه بهدوء  -والوقار"  البلوغ طابع 

 
  . 19رواية ينعى جسده :  (1)
 .  16:  رواية نردة عاقر (2)
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من  فالنص يكشف أبعاد شخصيّة )حواء(  (1) "بلغت الخمسين وربما أكثر  آنسة من فضلك هههه رغم اني-
شخصيّة  في حوار جرى بينها وبين    ،عبر الوصف على لسان الشخصيّة نفسهاخلال استنطاق الشخصيّة 

 .تمهيداً للكشف عن طبيعة الشخصيّة بأنّها كبيرة في العمرالبطل 
الانعكاسات التي ترد على لسان الشخصية و يما تفعله  ه ما " تفص  عن  ج بأنّ يعرّ   :البعد النفسي  -2

   (2)ونوعية اللغة التي تتحدث بها وطريقة حديثها وشدة صوتها".
تنوعت بين إبراز البعد الفكري والنفسي لتلا لداخلية النفسية لشخصيات الكاتب )أمير بولص(  د ااإنّ الأبع

إذ تعبر ، التي مثلت سلوكياتها نمطاً لرسم الأبعاد الداخلية للشخصية  ولاسيما العجائبية منها  الشخصيات  
 الذاتية في تحديد التوجهات النفسية لشخصياته  عن مكابدات الكاتب وانفعالاته 

الحوار   ن طريقع الراوي العليم أو    سردهي   ماعبر    (نردة عاقر  )البعد النفسي في شخصيات روايةونلحس  
في هذه الرواية ، الثيمة الرئيسة هي الحديث عن الاغتراب وفكرة الرواية و  الذي يدور بين بطلي الرواية  

  رصده   ما  عبرو تدور  من محورها  أ و الهروب من الوطن... ولابد من أحداث ترسخ الفكرة  أ هي الهجرة  
 في شخصية البطلين الرئيسين وهما يحاولان الهروب من واقعهما المعذب ووطنهما المدمر الممزق.    الراوي 
والهروب    التي تجسد تجربة العزلة والابتعاد   (نردة عاقر)في روايات أمير بولص ولاسيما في رواية    كانوقد  

الواقع المجهول هذا ماجعل اللغة الواصفة للرواية تتسم بطابع السخرية والتهكم في    إلىمن الواقع المرير  
ناقمة وسيلته في الانتصار  سرد الأحداث التي شاهدها في جوج الطائرة من تهريب الوطن فهذه اللغة ال

 على الذل والانكسار والسرقة التي تعرض لها وطنه: 
 ..  .. ستقتل نفسك من جراء هذه الصرخاتأسكت ياهذا  -" 
 (3)" أثاراا وأعضاءا بشرية الوطن هرب كيف أسكت و - 

ليبدأ  نه وهو يهرب  طعند رؤيته و طبيعة الشعور الداخلي الذي يعتري شخصيّة البطل  يكشف النص عن  
 رآه في جوج الطائرة.  على مابالصراخ بحرقة 

 
 36رواية ينعى جسده :  (1)
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هو    (نردةٌ عاقر)إنّ الاغتراب مرتبط بالصراع الداخلي، وصراع الفرد مع أبعاد وجوده، ومع الشخصيّة في  
 . (1) بعد ذاتي حسي يكون  يه الفرد أمامه أنّه  عيف مسلوب الذات 

 ونرى تجسد الشخصية المغتربة في شخصيتي الرواية الرئيسيتين في المقاطع السردية التالية: 
وهي   لاحساس النفسي لشخصية )غفران(يصور النص ا  (2) ربما هواجس الوطن مازالت تسكنني""ل اعرف  

، والمكابدات بالحسرة وخيبة الأمل   اً ر و شعيولد    ما  ،  ه تسكنها تعاني محنة الهروب من الوطن ومازالت هواجس
 .  أمام أنظار العالم أصب  كالمزاد يباع ويشترى  اوطنه ى ر ت  يوه ،الشخصيّة اني منها تع التي  نفسيةال

 " أطلق ضحكة ممزوجة بفرح وخوف متخيلاا لو كانت التي سقطت في احضانه حبيبته التي 
عن طبيعة الشعور الداخلي الذي يعتري شخصية البطل عند  يكشف النص    .  (3) صعقته بكلمة)ل( يوما ما"
عالم حالم بالرومانسية والمتعة الآنية    إلىيوهم بالدخول  ثر تمايل الطائرة ،شعور  سقوط الفتاة في أحضانه إ 

 ، فالراوي بعلم بما يشعر ويفكر به البطل . في هذه اللحظة والسعادة في تذكر البطل لحبيبته 
   وفي وصف نفسية الفتاة الأعلامية نجد الحوار الذي دار بينها وبين الشخصية :

 اعتقد إنك تحلمين بشيء باهر هناك في تلك البلاد .-" 
انطفاء والكثير من الأحلام التي   من دون . هناك كل شيء ممكن الشهرة بلا خوف والضواء  ولما ل .  -

 (4)ستصبح حقيقة عندما نبدأ الخطوة الأولى "
النص   بلدها  يكشف  الشخصيّة في  التي مورست على  النفسية  التي أفضت في  عن طبيعة الضغوطات 

ربما تكون فيها الحياة أفضل   إليهامتفائلة في الحياة في البلاد التي تنوي السفر التفكير بصورة  إلىالنهاية 
كانت عليه في بلادها ، فهي تحلم بالشهرة ومزاولة مهنتها بحرية دون ملاحقتها من قبل الجماعات    ممّا
وهو   تلا البلدانعن معطيات تمكنها العيش في  ة التي تحاول إخماد صوتها فضلًا عن ذكرها  رهابيالإ

  هناك   إلىوهو الا واء بلا انقطاع ، وتحقيق الكثير من أحلامها بمجرد الوصول    إليها ابسط شيء بالنسبة  
  النفسية   نرصد النزاعات   )معزوفات لظل رأى (في رواية  ،    .الحصول على أبسط حقوقها وهي الحرية  و ،  

" وضع الورقة على وجهه وهو في ذهول تام. كيف  لظل إذ تجسد نفسية صاحبه  ا  التي تعصف بشخصية  

 
  2015بنفسه ، جان جاك روسو، ترجمة بولك غانم ،المنظمة العربية للترجمة، بيروت المنفرد هواجك المتنزه يُنظر : (1)
:25 -26 . 
 . 24رواية نردة عاقر:   (2)
 . 78:    فسهن( 3)
 . 78:    نردةٌ عاقر  (4)
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مُ الراوي رصداً د يقاً لحالة من ال  (1) يحدث هذا ..؟ وكيف يتركوني لينقذوا انفسهم..؟" شعور بالذهول  يُقَدِّّ
، وهذه  م( ومما يخفف من وطئة هذا الذهولكيف يتركوني لينقذوا أنفسهيب عن نفسها )تساؤلات تج  اشوبهت

من واقع المكان الكئيب    موقف الرقص الذي يعيشه  مع الجنية للهروب التي تختلج في نفك )الظل(  الهموم  
اندمج هو الآخر في الرقص حتى بدا لها كأنه شرب  "ليلتقط الراوي لحظات من حياة الظل  والمهجور،  

ى أنه ظل، بل أحس بنفسه أنه جني وأنها ليلة عرسه على هذه  بحاراا من الخمر، وانطلق يغني حتى نس
يُظهر النص الاستبطان النفسي ، ليوحي بطبيعة الشعور الذي يعتري الشخصيّة  ، (2)"الجنية التي يراقصها

)الظل( في لحظات تخرجه من وعيه ووصوله إلى درجات نسيان نفسه ،في محاولة من الراوي في اظهار  
يستفيق  و هذا الاحساس    ينتهأحاسيك تلا الشخصيّة ومشاعرها بدرجة من التصوير الحليقي ، لي طبيعة  

يلعن تلا اللحظة التي أُرغم بها  و على واقع الحزن والبؤس الذي يعيشه على أرض خلت من ساكنيها ،  
أبقته هنا في هذا    ولعن اللحظة التيفي حالة مزا الكاتب فيها الخيال بالواقع اذ يذكر "    ،على البقاء فيها  

الواقع الغريب الملغم بالموت، واقع يتساءل كيف حدث كل ذلك في نهار وليلة، تبخر كل ذلك العدد من  
  إنّ ما نلحظه   (3) البشر، أي أرض أخرى احتوتهم؟ أين تناثروا ؟ أين أخذتهم رياح الخوف ذلك النهار؟"

واقعه   إلى من العالم الخيالي  في شخصيّة الظل وما يعتريه من شعور داخلي وتساؤلات محيرة،و انتقاله  
الأليم في رؤية بلدته خالية من أهلها ، ليكون الرقص مع الجنية هروباً من الواقع المخيف الذي يعيشه.  

متلبساً شخصية صاحبه "    (متأزمة التي يعيشها البطل )الظلوفي مو ع آخر يو   الحالة النفسية ال
كانت آهاته تتدفق كحمم بركان لن يخمد مهما مر عليه من زمن، وكان أنين المنزل يخترق سمعه  
فيشعرة بالذنب لأنه لم يستطع أن يمنعهم، وكيف يمنعهم وهو ليس سوى ..... بدأت اوجاعه وهمومه  

الحزن والهموم التي تخيم على  حالة  يسلط الراوي الضوء على المكابدات النفسية و   (4) النوم"  إلىتسحبه  
ذلا   منرغم  وبالثرت  يه كثيراً هذا يدل على مدى حبه لمدينته ،  أ  رآه من تخريب ودمار  البطل بسبب ما

  ه لا يقف عاجزاً عن حماية بلدته من الخراب ، عندما يقول انه " ليك سوى " هذا يدل على واقع مرير انّ 
وجاعاا وهموماا ل أهكذا مر نهار آخر عليه وهو يكابد  يقدر على صد هذا العدوان لأنه ليك سوى ظل "

غرقا في نوبة نوم عميقة، كانت  حصر لها وهو يفكر أيضاا ماذا سيسمي روايته. لينكفئ على الطاولة مست

 
 . 05رواية معزوفات لظل رأى :   (1)
 . 51نفسه : (2)
 . 51رواية معزوفات لظل رأى  :  (3)
 . 28:  رواية معزوفات لظل رأى  (4)
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عيناه من تحت جفنيه تتحركان وكأنه يشاهد حلماا، حيث كانت حركة شفتيه تعبران عن محتوى ذلك  
يكشف   . هنا السارد العليم الذي يسرد نفسية الشخصية بضمير الغائب ،(1)"الحلم تارة حزناا وتارة سعادة  

شاهد الظل من أحداث    لنا أيضاً أنّ هناك فكرة تجول في ذهن هذه الشخصية ألا وهي الرغبة في كتابة ما
  القارئ يكشف من خلالها بأنَّ ما   إلىعلى شكل رواية ، وهي إلماحة يُقدمها الراوي على طبق من ذهب  

غماً ، وهنا تكمن تقنية توظيف  شاهده الظل ماهو إلّا تخيلات تصورها الكاتب عن بلدته التي هجرها مر 
 شخصية الظل في روايته القصيرة . 

وكانت صورة البطل    ،موا يع وأفكار وطروحات فلسفية  ( القصيرةأمير بولص إبرا يم)ونلحس أنَّ روايات  
 في هذه الروايات تصور الإنسان العدمي المتشائم المقهور بسلطة القوى والمجتمع.  

  إلى أما تصوير الراوي للحالة النفسية لعظام الموتى وهي تترنم على عزج الظل فهو تصوير خيالي يرمز  
ي وجود الموتى بدلًا من  الحزن لما أصاب الكنيسة من خلوها من المصلين و تصور البطل لهذا المشهد ف

الأحياء في إحياء الصلاة في الكنيسة فحالة الموتى النفسية هي تعبير مجازي ينم عن حالة الحزن التي  
فيرنموا عليه، بينما هو صمته يحثه على العزف، امتلأ نشوة وقرر أن   تجعل المتلقي يعيشها مع البطل "

اذ تجلى البعد النفسي في نشوتهم    (2) انية وهم يبتسمون"يعزف لهم ومع بداية عزفه انطلقوا بالترنيمة الث
محاولًا أنسنة تلا الشخصية وخلق مراكز متعددة بعزج الظل وإقامة الصلاة في الكنيسة مصحوبة بالترانيم،  

شياء الخيالية هي مزا للخيال مع الواقع وهذا هو الأسلوب المبدع فهذه الأنسنة للأ  (3)الرؤيا داخل النص 
الذي تميز به الكاتب ، ونظراً للحالة النفسية للبطل والشعور بالوحدة والحزن نجده يتخيل هذه الأشياء ، 

الشخصيات في الرواية العجائبية تعاني من أزمات نفسية كونها تمر بظروج استثنائية  فضلًا على أنّ  
محاصرتها في كل فعل تقوم به، وبذلا تسلب   إلىكالأو اع السياسية والاجتماعية التي تؤدي  عصيبة  

 . (4)ا، وتفقد عزيمتها، وتخيب أحلامهاإرادته
حاول أن يطلق صرخة مكبوتة في داخله لكن هدوء الليل واحتراما لروح أدم "جسده( :  وفي رواية )ينعى   

كبتها ليقتلها ويدفنها في غير ذاته الخائفة من شيء ما ربما كانت نتيجة قراره بتمثيل الجنون الذي 
 

 .نفسه  (1)
 . 41نفسه :  (2)
، دار الشؤون الثقا ية ، بغداد  1القصة العرا ية الحديثة ، د.فرا ياسين ،ط: انماط الشخصيّة المؤسطرة في  ينظر (3)
،2010  :25 
دار الأدهم للنشر   ۲۰۱۳، 1يُنظر :الفنطازية والصولجان" دراسة في عجائبية الرواية العربية " ، د. فاطمة بدر، ط (4)

 . 33مصر: –والتوزيع، القاهرة 
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الخوج من    إلىدفعته  كان يعتري البطل من صراعات نفسية    مايصف المشهد الروائي    (1) ."  اصبح حقيقة
اطلاق صرخات مكبوتة    إلىتخيله صوراً وكوابيك دفعته    إلىمن تقمصه الجنون دفعه    إليهوصل    ئج ما ا نت

 .للبطل تغيرات النفسية مالأظهر البعد النفسي  قد و ، في داخله 
انتماء الشخصية  البعد الجتماعي :  -3 البعد الاجتماعي في  طبقة اجتماعية ، وفي عمل    إلىويتمثل 

لى نوع العمل ، ولياقته بطبقتها في الأصل ، وكذلا في التعليم ، وملابسات العصر وصلتها إالشخصية ، و 
خصية  بتكوين الشخصية ، ثم حياة الأسرة في داخلها ، الحياة الزوجية والمالية والفكرية ، في صلتها بالش

 (2) ويتبع ذلا الدين والجنسية ، والتيارات السياسية ، والهوايات السائدة في تأثيرها في تكوين الشخصية  
ونستنتج من هذا أن كل ما له علاقة بالشخصية من المكانة ونوع عملها وثقافتها، يصنف في حقل البعد ،

مات حول و ع الشخصية الاجتماعي  الإجتماعي، وهو كذلا " المواصفات الاجتماعية التي تتعلق بمعلو 
و ايديولوجيتها وعلاقتها الاجتماعية ) المهنة، طبقتها الاجتماعية(، مثلا عامل الطبقة المتوسطة، برجوازي، 

 (3)قطاعي، و عها الاجتماعي : فقير، غني، ايديولوجيتها : رأس مالي، أصولي…..، سلطة".
وبما أنا إعلامية محترفة نوعاا ما   ومن النصوص التي يمكن أن نستشهد بها عن البعد الاجتماعي "     

يشير    (4) "وعملي هو التقصي عن حقيقة الأشياء وكواليسها فلابد أن تحكي لي قصة هذه النردة العاقر
الاجتماعي للشخصية  لاعلام ، إذ يكشف البعد  التي تمتهن بمهنة اشخصيّة )الاعلامية غفران(    إلىالنص  

في  من القبول   مكانة  ال  وحيتيمكن أن    الاجتماعية التي تشغلها الشخصيّة ، وما)المهنة( عن المكانة  
 .   الوسط الاجتماعي

وكان هو أيضاا مرشدا للصف... وعرفنا من أهلنا عندما ذكرنا لهم اسمه بعد نهاية يومنا الدراسي الأول    "
يدل أنّه من اسرة مثقفة   ممّايتحدث البطل عن شخصيّة المرشد ومهنة والده .(5)"والده كان معلما أيضاا بأن 

 متعلمة.

 
 44،   43، 23، وينظر نفسه :  80رواية ينعى جسده : (1)
،  1،ط: القاهرة لنشر والتوزيع  ا طباعة ولل نهضة مصردار : النقد الأدبي الحديث ، محمد غنيمي هلال ، رظني  (2)

1997 :573 
 .  40تحليل النص السردي تقنيات ومفا يم، محمد بوعزة :  (3)
 . 71رواية نردة عاقر :   (4)
 34: نفسه(5)
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ه التي لم يستغن عنهما رغم كل تقنيات الكتابة التي  قت عن قلمه وور   تلك الثورة باحثاا   ينهض جامعاا "
 ان الشخصيّة كان كاتبا ومولعا بالكتابة . يمكن استنباطه من النص  ممّا.(1)" إليهاحاولت استدراجه 

يحاول الغور في أحضانها ...نادى على جده دون  ، حاضناا بذراعيه المرآة وكأنه  أصابته قشعريرة برد    "
مندفعاا باتجاه ، ابتعد هو عن المرآة  سكون يسيطر على كل شيء.. نادى على النثى دون رد ...  رد  

اء وصف للأجو   التي تعيشها الشخصيّة عبرنمطاً خاصاً لطبيعة الحياة  النص يعرض    (2) "..ةم مكتبة قدي
بحديثه مع طيف  ثلة  متم شخصيته وأبعادها ،  على العيش فيها بوصفها أحد جوانب  التي اعتاد هذا الشخص  

يفسر   ممّانعزال عن الحياة الاجتماعية  هذا يظهر جانب الاو جده وصورة حبيبته التي كانت تظهر في المرآة  
 دخوله الجنون  التي كانت عاملًا من عوامل وحدة والعزلة أنّها شخصيّة تعاني من ال

جانب واحد    محدودة تقتصر على  بأنّه يصورها بأبعاد    بولص(  )أميريظهر البعد الاجتماعي في شخصيات  
   من أبعادها أو جانبين من دون الخوض في الجوانب الأخرى 

مُ على اخراجها  عد عنها مسافة وهو يحاول  تاب" دِ    من ذلك الهيكل الخشبي ليعود أن يهرب من فكرة أن يُق 
قصتها ولسيما هو يهوى وفي داخله رغبة لمعرفة  غطاء التابوت فعل ذلك  ماداا يديه لفتح  ادراجه عندها  

كتابته ليصبح  ربما أكمل    إنجاز قصصي وسرد  في كتابة مذكراته   إليهوصل    القصص ويعتبر ماكتابة  
مهنة    ، إذ يكشف البعد الاجتماعيوالسرد  شخصيّة البطل الذي يهوى الكتابة    إلىيشير النص    (3) "رواية

  كاتب وروائي .بأنّه الشخصيّة 
أمير  )تقديم أبعاد الشخصيات وذلا لتقديم صورة متكاملة عن هذه الشخصيات في روايات    إلىلقد عمدنا  

القصيرة وفضلًا عن ذلا فإن تقديم هذه الأبعاد الثلاثة يُمكِّن القارئ من فهم الشخصية، ومعرفة   (بولص 
للشخ المعينة  فالسمات  دون سواه،"  الشكل  بهذا  وتفكر  وتتكلم  التي جعلتها تتصرج  تحدد  الدوافع  صيات 

شخصيات تبلغ من العمر    هابعضو   ،كانت من الرجال والنساء  )أمير بولص(الشخصيات عند ،  (4) الحدث"
  .الكبير

 
 76رواية ينعى جسده :  (1)
 77: نفسه (2)
 48- 47: رواية نردةٌ عاقر  (3)
   37: 1القاهرة، ط –بناء الرواية ، أدوين موير، تر: إبرا يم الصيرفي، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والنشر، مصر  (4)
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بو و  ملامحها الخارجية عبر طريقة الوصف اتسم البعد الجسماني الخارجي لشخصيات )أمبر بولص(  
وا   عن  ، حرصا منه على و ع القارئ أمام تصوّر  التي كان ينتهجها الكاتب )أمير بولص(المباشر  

 طبيعة تلا الشخصيات .
نفسياً عبر الكشف عن أبعادها النفسية  فكانت شخصيات )أمير بولص( مأزومة  أما على الصعيد النفسي    

نلحس أن الابعاد    ومن ثمّ ،  ودوافعها تجاه الأحداث والشخصيات الأخرى ، التي كانت وا حة تجاه علاقاتها  
براز البعد النفسي للشخصيات ولاسيما العجائبية منها  إالنفسية الداخلية لشخصيات )أمير بولص( تمثلت ب

 ، ومكابدات الشخصيات وانفعالاتها الداخلية والذاتية التي ساهمت في ابراز توجهاتها النفسية  . 
من نصوص الكاتب بوصفها من الجوانب المهمة في مقبول  قد حظيت بنصيب  فالأبعاد الاجتماعية  أما  

الأوساط   الاندماا مع  وقلة  بالعزلة  اتسمت معظم شخصياته  ،وقد  الروائية  الشخصيّة  أبعاد  الكشف عن 
 الاجتماعية ماجعلها تحاكي الانطواء إذ أنها شخصيات مأزومة بفعل مؤثرات نفسية .

بعادها  ألى تقنية بفضل  إقد تتحول  الشخصية  أنّ  خصيةّ  في دراستها لأبعاد الش  و جدت الباحثة ونتيجة لذلا  
الاجتماعي    عد الب  ةسا در   الباحثة شرعت على  أن  فضلا   ،تقنية   أبعادهاففتحرك السرد وتصنع الحركة لذا  

 . للشخصية نصيا وليك خارا الحكاية 
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   ني المبحث الثا
 السرديتقنيات  الحدث 

 التداخل: نسق   تقنية-أولا 
تتداخل  يه الأحداث دون تسلسل ي، إذ"  دبأحد الأنساق البنائية في السرد الأالتداخل    نسق  تقنيةعد  ت

في الزمن وتكون الاحداث متقاطعة والعلاقة بينها يحكمها التجاوز وزمنها معتمد على تسريع الحدث عن  
 (1)طريق الحذج والتلخيص 

عاقر( ق إذْ يروي أحداثاً متداخلة بين    نردة  )  ةفي رواي  داخلنسق الت  (أمير بولص )الكاتب    عملوقد است    
ما ي وذكريات   إلىنتقل بعدها  ييشرع الراوي في بداية الرواية بسرد أحداثها الحالية ل  إذ   الما ي والحا ر،

أخيرا وبطريقة طائرة شحن البضائع وهو مكان أحداث الرواية :"    إلىيسرد في البداية أول دخوله   البطل  
بلد آخر  إلىالبضائع تلك التي سيكون فيها مادة من تلك المواد المنقولة  ما وجد نفسه في طائرة شحن

لفت حاسة شمه هو رائحة   ما ..... الجوف مملوء بأنواع الروائح رائحة مواد غذائية .. رائحة كتب وووو
يبدأ بوصف الطائرة وكيف كانت مزدحمة بالمواد الغذائية والانسان حيث كان    (2) إنسان آخر يشمها .. "

يضن أنّه وحده في الطائرة ولكن فجأة أحك بوجود أحد معه في الطائرة ، لكن الراوي يقطع السرد ليجعل  
الحديث عن فترة طفولته وولادته فهو يعود   إلىالقارئ منتظراً ثم يذهب لذكر حدث من الما ي إذ يشرع  

حكي استرجاعي  "  وهيفي روايته  ، فقد أدخل الكاتب )أمير بولص( المذكرات  الما ي عبر مذكراته  إلى
ليجسد ، (3) "يقوم  يه الراوي المذكراتي بوصفه مشاهداً بمراجعة مدوّنات سبق وأن سطّرها في ظروج معيّنة

داخل النص الروائي يحقق  بين الأنواع الأدبية ، فسرد المذكرات  تقنية حديثة من تقنيات السرد وهي التداخل  
 وط الكتابة . ر فين في الخصائص وشتداخلًا بين نوعين أدبيين مختل

الكاتب  استفاد  ، وقد    في محاولة منه لربط الما ي بالحا ر سرد بعض أحداث حياته    إلىعمد البطل   
فقد اتخذ من مذكراته ما    (4) متن النص وسبر غوره    إلىالمفتا  الاغرائي للدخول    تعد   إذ   من المذكرات 

 
 38ينظر البناء الفني لرواية الحرب في العراق : ( 1)
 . 11رواية نردة عاقر :   (2)
 150:  1،ط2005تمظهرات التشكيل السير ذاتي ،أ. د. محمد صابر عبيد ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق  (3)
مجلة جامعة تكريت  126: المتخيل السردي في روايه قارئ الطين لحسن فلا : م.د موسى عبد درب الجبوري،  ينظر (4)

 2023، الجزء الاول : 2العدد   30للعلوم الانسانية ، مج 
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"  على  يؤنسه في رحلته   الطائرة  الرحلة متن  بعضاا من وقت  بذلك  مغتال  بهمس  مذكراته  بقراءة  ويبدأ 
   ( 1) "وراق مذكراته هي النديم الذي سيرافقه في تلك الرحلة المجهولة الهدف أ...كانت 

ما جاءت للتعبير عن  نّ إلم تأت من فراغ و ) نردة عاقر (  ن الكتابة عن الذات في هذه الرواية القصيرة  إ
وملامسته الواقع الذي كان يعيشه آنذاك ومحاولة الحديث عن حياته البسيطة في الوطن    ،مكنونات البطل

هل تكون    طلق عليها بالعجوز في نص ورد في روايته "أالذي اصب  ذكرى تذكره به هذه المذكرات التي  
كانت   اذ (2) "  مذكراتي التي بدت عجوزاا لي وهي مازالت تحمل ملامح الطفولة في أحضاني أول رواياتي

 مذكراته بمثابة الصديق الذي وقته معه تذكره بطفولته وما عاش بعدها من أيام عمره  
ليسرد أحداث الراوي  البطل،  اً وهنا يعود  التي تحدثت عن علاق  جرت في ما ي  المذكرات  البطل    ةعبر 

حيث يظل جرس    ةالكنيس  ةمن بناي  اا جزء  ةكانت المدرس"    التي يذكرها في النص   ةبعائلته وقوميته المسيحي 
الهوية  موجودات تجسد  فهو هنا يذكر الكنيسة والناقوس وهي     (3) "ةالمدرس  ةعلى باح   (الناقوسة)الكنيس

   ديب السريانيلأالعلامة المائزة لالتي تعد المسيحية 
تمثل ملم  من ملام     ةجديد   ةعوالم روائيبة  على تجسيد عوالمه الروائي  روائيال  ةالحدث ومقدر   ةبساط  نّ إ

ة، فإن ذلا يكون روايعندما يخرا الكاتب عن ترتيب الأحداث التقليدي في الف،      (4)ةقص ما بعد الحداث
  .(5)الكاتب  إليهالأسباب فنية يهدج 

بعد أن يقطع حديثه عن مذكراته  يسرد لنا ما رآه البطل في الزمن الحا ر،    إلىنتقل الراوي في الحدث  ي
كل ما مرَّ من وقت قضاه في قراءة تلك المذكرات ، كانت الطائرة مازالت تنتظر أمر  الطائرة بقوله : "  

ع ر  بأن  شيئاا يغرز في جسده  المطار بالتحليق ، مرة اخرى  يبحث ، استوقفه ذلك وهذه المرَّة كان لبدَّ أنْ  ش 
عرض الراوي   فمن هنا تبدأ أحداث الرواية في الطائرة لتستمر ب    (6) عن هذا الشيء الذي ينغرز في جسده "

ولكن    ،مثله  ةتمكن من خلاله التعرج عليها فهي هارب  اول لقاء للبطل مع الفتاه في حوار دار بينهمأحدث  
 . ذكية للهرب على متن الطائرة، الذي وجدت منه حيلة تختلف وهي اختبائها في التابوت   ةبطريق

 
 13 – 12رواية نردة عاقر  :  (1)
 37نفسه :  (2)
 27:  نفسه( 3)
ينظر :القصة القصيرة عند محمد خضير وهيثم بهنام بردي دراسه موازنه أطروحة قدمها ستار عداي عبد الر ا  ،  (  4)

 31:  2023جامعة القادسية ، كلية التربية ، قسم اللغة العربية ،

 .   ۲۹۱م:۱۹۸۲،   1يُنظر : بناء الرواية، د. عبد الفتا  عثمان منشورات دار الشباب مطبعة التقدم مصر ، ط (5)
 . 43رواية نردة عاقر  :  (6)
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 صرخت به : "
 ماذا بك؟ أزح الغطاء بسرعة ول تنظر 

 من هذا الثقب كالأبله  
 زيح هذا الغطاء الذي يزيدك حسرة أنك أولن   بله .. إذن أبقي حيث أنتأبله .. أنا أنا أ -
 ست خارج هذا التابوت .  ل
 قوله لكأ فعل ماإرجوك أ حسناا سأسحب كلامي،  -
 زيحه وهو مثبت بالمسامير . ألكن كيف  -
التابوت بل  -  المسامير لم تمس أضلاع  إنها خدعة..  تثبيتاا،  تراه ليس  الذي  ليس مثبتاا بأي شيء 

 ضلاعجسادها خارج الأأخرجت عن مسارها لتستقر 
 (1) "  شياطين -

البطل على الشخصيّة التي ظهرت له في الطائرة عبر هذا الحدث ويبدي تعجبه من الطريقة التي  يتعرج  
 كانت مختبئة فيها ويصفها بالشيطنة .

حداث  فقد انتقل بالأ  ةالتقليدي   ةالزمنية  ولم يقيد نصه بالتراتبي  ،هذا العرج التقليدي  كسر  إلىالراوي  ويعود  
هذه النردة .. معي قبل ست  "  التي وجدت في جيبه  (  دةالنر )حدث    ذكرفخر وهو الما ي  آزمان    إلى

وثلاثين عاماا لم تفارقني لحظة واحدة .. هذه النردة كانت شاهدة على بوحي لتلك الفتاة بكلمة أحبك 
الكلمة مني فرفعتها م تلك  أنْ غادرتني وهي رافضة  بعد  ن  ولمرة واحدة ، حيث وجدتها تحت قدميها 

الأرض وهي تحمل أثر آخر خطوة لها في ذلك المكان ومن تلك اللحظة أطلقت عليها نردة  عاقر لأنَّها  
هذا النسق في   إلىوقد يلجأ الكاتب    (2)لم تنجب لحظة كنت اتمناها وعاشت معي طيلة تلك الأعوام "

فأمير بولص حاول التنويع  محاولة سد فراغ داخل العمل السردي او بحثًا عن تنوع في طريقة عرض حدثه ،  
هي مرتبطة بفكرة الحس السيء الذي    ) نردةٌ عاقر (، نجد هذه الروايةالمتداخلة    في طريقة عر ه للأحداث 

 عتقاله وقتله  ا الأحداث في النهاية من  إليهيرافق البطل طوال الرحلة وماآلت 
حداث بتتابع زمني يحكي ما جرى  سرد الأ يه  يتابع الراوي  تجري الأحداث في الطائرة بنسق تتابعي ،ثم  

شيء مهم    ةرؤي  إلىوينتقل الحدث    ةمن حديث وحوارات لتمضيه وقت الرحل  ة بين الشخصيتين في الطائر 
 :الآثارورؤية مر التهريب أهو اكتشاج 

 
 46:   رواية نردة عاقر ( 1)

 75-  74:  نفسه (2)
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 يصرخ .. "
   (1)"كلية .. كلية ...كلية ... لم يكتفوا بأحجار الوطن القديمة بل يتاجرون بلحمه وأعضائه-

ويشعر بألم    فأخذ البطل يصرخ بهستريا وغضب   ..ينشخصيتوهذا الحدث يعد مهما جدا ومؤثرا في نفك ال
 .  تهريب الوطن

أرض الوطن إذ يلاقي البطل    إلى يرة متتالية في حدوث عطل في الطائرة ورجوعها  تحداث بو وتسير الأ 
يشعر بوقوف الطائرة ووصولها نقطتها الأخيرة في المدرج، يفتح باب جوف الطائرة بعد  "  مصيره هناك

تدخل مجموعة من الشرطة داخل جوف الطائرة بصورة عشوائية، يمسكونه    ...فترة من هبوط الطائرة .
سوء الحس باللبض على البطل الذي كان يتألم بحرقة على وطنه    يتجسد و   (2)" هو من يهرب الوطنوكأنه  

ه   لأنّ   ق، إذ يلقي بعدها مصيره بالقتل  هو يلاقي جزاء هذا الحب ليساق متهماً وهروب المجرم الحليقي    وها
  " الكثير من التساؤلت،  يجول بنظراته في المكان ويضع في عيون من تجمهر حوله  صرخ بصوت عال 

 :  ليطلق صرخته
فالبطل يصرخ عله يريد أن يفض  هؤلاء الذين يهربون الوطن ، وقد اجتمع  (3) "هكذا الوطن يموت تهريباا 

غنيمة إعلامية فتحدث الفو ى    إلىحوله الكثير من رجال الشرطة ووسائل الأعلام في جلبة إعلامية تسعى  
يختلق شجار بين الجموع وتثار الفوضى في المكان وصرخات هنا وهناك وإطلاق نار في    في المطار"

اتجاهات مختلفة كل    المشهد... تعاجله رصاصة مقصودة تسقطه أرضاا بينما تفر تلك المجموعات ذلك  
 ينجو بطريقته الخاصة مع غنيمة إعلامية ثار يوماا وتتلاشى في ما يليه من الغنائم الإعلامية الأخرى 

 وهكذا تنتهي الاحداث بنهاية البطل وموته فالحدث مرتبط بالشخصية . .(4)"
نذكر نصاً من نهاية الرواية تكتبه الفتاة بعد أن حلقت الطائرة وبقيت وحدها إذ أكملت المذكرات التي كان  

   (5) : " داخل النعش جسد يتلوى رغم مفارقته الحياة .. " يكتبها ر يقها فتقول
دُ الأحداث       كانت تعانيه من    في الروايات القصيرة الثلاث مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بالشخصيات وما  نَجِّ

كما  [فالنوفيلا " لا تجسد صورة الحياة الإنسانية بشموليتها  أزمات ولكن كان عرض الحدث بصورة مختصرة  

 
 106: رواية نردة عاقر ( 1)
 109: نفسه (2)
 112: نفسه (3)
 113-112: نفسه (4)
 . 115نفسه : (5)
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، إنما تعالج جانبا إنسانيا بقوة آنية مركزة، لها ابعاد شمولية قادرة على رؤية الأشياء، وليك التطور  ]الرواية
جانبا من الحياة الإنسانية يبين لنا من خلاله ما تشهده حياة الإنسان من  المتكامل للشخصية الإنسانية، بل  

، (1) توترات وأزمات، وعبر سبر أغوار الرو  الإنسانية، وتقلبات مصيره، أي الحياة الإنسانية على الإطلاق"
 موقف، بينما الرواية تطور عبر سلسلة من المواقف والأحداث . رواية القصيرةال وذلا يعني إنّ 

 التسلسل :نسق  تقنية ثانياا.

هذا النسق من أكثر الأنساق بساطة وقدماً وشيوعاً تتالى مكوناته السردية قسماً بعد آخر دون أن    د يع    
ترتد او تلتوي وتتعلق بالقصة التي تتجسد في قول يحوي جملة من الأحداث المتتالية التي تشكل حدثاً  

علاقة بين عناصرها  واحداً فإذا كان التتابع غير موجود غابت القصة وأصبحت لوحة وصفية ليك هناك  
من مجموعة من الجمل مترابطة مع بعضها وتدعى    روايةإلا المجاورة في المكان ومن الممكن أن تتألف ال

من متوالية واحدة وقد تضم الكثير من المتواليات أو قد تكون جزءاً من   روايةالمتوالية وفي الغالب تتألف ال
إما   الجمل  بين  ،فالارتباط  فقط  منفردة  ارتباط منطقي  متوالية  او  الأحداث  توالي  ينشأ من  ارتباط زماني 

الأساس  يه السبب والنتيجة ،أو ارتباط مكاني الأساس  يه تواجد تشابه بين جملتين  من نطاق فكرة  
الأثر الذي يتركه الخبر التاريخي    إلىالتوازي وهذا النظام كان وبقي مسيطراً في الفن القصصي ويرجع ذلا  

أهم ما تتصف به هذه النصوص المتوالية هو أنها تخضع لمنطق السببية فالسابق هو  في الفن القصصي و 
ظهور التماسا   إلىسبب لما يلحق به واللاحق نتيجة لما يسبقه وقد سببت الخصائص التي ذكرت سابقاً  

أن يأتي  ، و "قد تترابط الأحداث  يما بينها بواسطة علاقات زمنية وكل منها يمكن  (2) بين مكونات المتن
سابقاً او لاحقاً متزامناً مع غيره من الأحداث وتتحدد هذه بواسطة التتابع فالتتابع هو تسلسل الأحداث في 

 (3)الزمن"
ظاهرة اسلوبية لافتة    شكل النسق التتابعي في بناء الحدث الروائي  في روايات )أمير بولص( القصيرة      

  ته روايالتي اعتمدها الكاتب في بناء نصوصه بدءاً من  المهمة  والتقنيات  ق بوصفه أبرز الأنساق البنائية  
تبدأ الرواية والتي مثلت أنموذجاً روائياً اعتمد الكاتب في بنائها على نسق التتابع ،  ،  (معزوفات لظل رأى)

لتتوالى   إليهامنذ لحظة ادراك الظل أنه ترك وحيدا في المنزل والمدينة خالية من أهلها بعد دخول داعش  

 
 . 45الرواية القصيرة في الأردن وفلسطين:  (1)
، المركز الثقافي العربي، بيروت، عبد الله ابرا يم الرؤى والدلالةالمتخيل السردي: مقاربات نقدية في التناص اللغة  (2)

 . 108م:   1990
 . 69: 2012السرديات والتحليل السردي الشكل والدلالة , سعيد يقطين , المركز الثقافي العربي , المغرب ,  (3)
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حداث وفق تسلسل وا  : نبدأ رؤيتنا لأسلوب الكاتب برواية ) معزوفات لظل رأى ( ، فالخط السردي  الأ
نهايته من غير    إلىأن يصل    إلىالحدث من أوله    راوي في هذه الرواية يسير بشكل خطي أفقي، يتبع ال

 التواء في السرد، أو خلخلة نظامه كما في هذه المقتطفات من الرواية:
" نفض عنه بقايا ضياء الفجر وهو يركن في احدى زوايا المنزل بعد مشاجرة مع من يعتبره هو ظله 
قبل غروب الشمس، نهض وهو يفرك عينيه يبحث عن الباقيين وعن ظلالهم ….. تساءل أين ذهب 

الحدث المهم في حياة    إلىيبدأ الراوي سرده التتابعي باتجاه الأمام، الذي يشير    ...  (1) مع ظلالهم"الجميع  
، وما يلاحس  إذ يبدأ هذا الحدث من لحظة نهوض الظل صباحاً وتركه وحده في المكان  ،البطل )الظل(  

الروائي تقانة الرسالة في هذه الرواية القصيرة ) معزوفات لظل رأى ( لأنها تؤدي الدورً   عمالاستعلى أنّ  
توظيف هذا   أنّ إذ  السرديّ المهم  في التلاعب بعناصر السرد، وتعمل على كشف معلومات عن الحكاية،  

نحن نغادر  "]عزيزي و   لى ظله كُتب بها:إالتي تركها صاحب الظل    من خلال الرسالة    ةروايال  الفن في
بحقائبنا فقط ل يسعنا غير أن نقول أننا نتمنى عندما نعود أن نراك سالماا، فاهتم بنفسك وبالدار وانتبه  

( إذ كشفت هذه الرسالة التي كُتبت إلى البطل) الظل  ..(2)"لما قد يجري، فالمدينة قد أسرها الموت. [  
عن الخطر الذي حل بالمدينة )فالمدينة أسرها الموت( مما ا طر أهلها  ،وقد طغت عليها نبرة الحزن  

للمغادرة وترك منازلهم ،وإنّ الناس غادروا منازلهم بأجسادهم لا بأرواحهم  فهذه الرسالة التي امتزا فيها  
اختزالها لمساحة السرد، مما أدت إلى ،فضلًا عن  من الألم والمأساة    اً ختزلت كثير اوقد    الواقع بالمتخيل ،

 .وصول القص لما يبغي إليه  من درجات التكثيف والاختزال

كانت البلدة خالية من سكانها الذين سلكوا طرق النجاة من مجهول ربما كانوا  "  سرده    الراوي   ثم يتابع
بقي البطل وحده مندهشا ،ليطول ذهوله    (  3) "يتوقعونه بين ليلة وضحاها ومازال الذهول يرتسم على وجهه  

(   4)."كيف يحدث هذا ..؟، وكيف يتركوني لينقذوا أنفسهم ..؟؟!الذي أدخله في دوامة التفكير حين يقول "

، ويستمر بسرده المتتالي زمنياً يتقدم ،حين يتصل به صاحبه  يقول عبر اتصال  الأوهام تغزو مخيلتهتبدأ  
يسترسل الراوي بسرده للحدث    (5) "  أكتب كل ما تراه ول تنسى شيئاا ، فأنا سأكتب كل ذلك في روايةهاتفي "  
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انقطع التيار الكهربائي... صمت الكهربائي وصمت كل شيء فغرق بتساؤلاته، وازداد همه "  بانقطاع التيار
المنزل بأكمله لم يعد هناك صحيح للأجهزة تسليه أو يشعره بوجود للحياة، تقوقع في مكانه كل شيء  

غارق   سكن حتى الليل الذي اقدم عليه لفه سكون غريب تساءل يا ترى ما هو القادم؟ داهمه النوم وهو
جانب ذاكرته وكانا كليهما يثيران لديه الخوف والقلق القادم،    إلىفي تساؤله، كان عقله الباطن مستيقظاا  

يواصل الراوي سرده باستمرار (  1) "استسلم للنوم طارداا كل أفكاره من ذهنه من النوم قد يفقده مستقبلاا 
ل شيء حتى أبسط الأشياء التي كانت  الما ي واصفاً ما جرى وكيف انقطع ك  إلىصعوداً دون العودة  

زاد قلق البطل وخوفه عبر تساؤلات على شكل حوار داخلي أدى   ممّاتسليه والهدوء الذي خيم على المنزل  
 كوسيلة للهروب من هذا الشعور. إليهالنوم الذي لجأ  إلىبه 

يقول الراوي  ،ين الذين تسببوا في خراب البلدة  رهابيقس الظل من نومه بعد سماع أصوات هؤلاء الإي ثم يست
صوت لعجلة وقفت أمام المنزل كأنها تحمل الموت.... هكذا شعر توقف صوت المحرك، ثمة أصوات  "

 خشنة لرجلين يتحدثان عن من يمتلك المنزل ثم صوت ثالث يقول: 
 إنه لنون..
 ( 2).."لنفتحه ..

الأمام في سرده لذلا    إلىأقلقت الأصوات البطل وادخلته في أوهام وتساؤلات، ثم يستمر السارد صعوداً   
الحدث بشكل متتالي، حتى يقرر بعدها في الخروا من منزله ليكتشف ما يجري في الخارا فالقارئ يكاد  

الظل(، ترك وجدانه يعيش مع الظل تلا اللحظات وهو يجول في شوارع المدينة وكأن الكاتب ) صاحب  
في بلدته وذهب ، فهذه اللحظات... والدقائق.. والساعات.. والأيام...جعلت القارئ يتلمك مع الظل المنازل 
التي هتكت حرمتها بعد كسر أبوابها وشبابيكها وتركها لريا  الشر والوحشية تعبث بها . فيتجول معه في  

ك المدينة الموحشة الخالية من أهلها ليقرر أن يواصل متابعة  طرقات البلدة، متعجباً معه وحزيناً،  بعد أن تر 
  إلى حيث وجهته ليصل    إلىبلدته فيتابع سيره    إليهاما يحدث وكأنَّه يريد أن يخبرنا بالحالة التي وصلت  

ثمة     يفاجئ بما حدث لها "نلحس أن الكاتب كسر تراتبية السرد إذ انتقل بالأحداث إلى مكان آخر  الكنيسة  
ستمر ذلك الضجيج إأصوات رصاص في الخارج ، ربما ألقوا القبض على أحدهم من الباقين ...  ضجيج و 

يصف لنا    (3) "أن علا صوت العجلات صمت المكان ليتلاشى كل شيء  قرر البقاء في الكنيسة    إلى
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يعج بأصوات الرصاص ودخول عصابات التنظيم وممارسة وحشيتهم في البلدة الذي بدا    مكانالراوي حال ال
وقد    بلدته  إلىوقد كانت لحظة تجعل القارئ يعيش هذه اللحظات البائسة والحزينة مع الظل وهو ينظر  

ابيحت حرمتها ما نلمسه من ذلا ، هو قسوة ووحشية هؤلاء المجرمين ، ويستمر الراوي بسرد الأحداث 
ال متقدماً  وتحركات  )الظل(  للما ي،  إلىشخصيّة  ارتداد  أو  انحناء،  بلا  يعود    الأمام  التالي  اليوم  وفي 

ثمة ضجة كبيرة أفاقته من نظراته للبلدة مركبة  الملثمون لينقل لنا الراوي ما رآه الظل في ذلا اليوم "  
هيكل    إلىحولة إياه  حوضية ترافقها مجموعة من الرجال الملثمين ثم بعد قليل تلتهب النيران المنزل م

يتابع الراوي سرد الأحداث بنقل مارآه الظل وتصوير مدى وحشية هؤلاء المجرمين وعبثهم في      (1)"  أسود
البلدة وحرقهم للمنازل وتحويلها إلى  ياكل محتفظاً بتسلسل الحدث الروائي ، ولكن بتفاصيل تبدو أكثر دقة  

. الحدث  "  في تجسيد  به يسمع أصواتاً  اصوات بدأت تصل أسماعه أصوات غير مفهومة ..  ثمة  واذا 
كهمهمة تعب أو وجع، تخيل تلك الأصوات وهي تصطدم بزجاج النوافذ غير المنكسر فتكسره وتدخل  
المكان تصدى، تملكه الخوف والفضول في آن واحد .. يا ترى ما هي تلك الأصوات وخاصة بعدما عرف  

ينتقل الراوي إلى وصف    (2) ء الكنيسة.... يا إلهي إن هم الموتى"أنَّها قادمة من جهة المقبرة الملاصقة لبنا
مشهد آخر من مشاهد الرواية، وهذه المرة يصف لحظة خروا الموتى مصاحبة لأصوات مخيفة في وسط  

ئبي الذي يثير الدهشة لدى المتلقي ليك الدهشة فحسب عجابدأ الحدث اليو  ليل  مظلم قادمة من المقبرة   
ب) كهمهمة تعب ووجع( تثير القارئ    بل الخوج والرعب وهذه الأصوات وما يثيره النص من وصف لها

تهويل   يه  هذا الوصف    ،سماع هكذا أصوات وفي ظلمة الليل يكاد لقوته يصطدم بزجاا النوافذ ويكسرهإنّ  
يدخلنا   مُثير    هنفسالوقت  عجائبي في    عالم  إلىورعب  فانتازياً  الأروا  من مكانها  و خر و ليولد مشهداً  ا 

البلدة   لهذه  لما حدث ويحدث  يقف متفرجاً  الذي  بالعالم  قبورها من هول  هذه الأروا   بارحت    لتستغيث 
، لما يحدث ، يستمر الراوي بسرد الأحداث بتتابع يشد المتلقي على متابعة الحدث مع )الظل( الصدمة

كذلا لتفارق هذه البلدة لخلوها من البشر ووجود   التلة المظلمة يلتقي بالجنية التي ما برحت هي  إلى يصل   و 
أنهيا حوارهما بنظرات الوداع الأخيرة، ثم ما لبثت أن تلاشت مع نداءات  "هم أكثر إثارة للخوج من الجن 

 إلى المدينة لينتهي الحدث بعد رجوعه    إلىينتهي ذلا اللقاء بمغادرة الجنية وعودة الظل  (  3) "لها بالمغادرة
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نتيجة للدخان فقد دخل في    (1) ."كل المنزل ودخل هو في غيبوبة  ساد السواد  ا يحترق "منزله الذي بد 
 م دخل في غيبوبة مؤقتة ... أغيبوبة هذه النهاية تجعل القارئ يخمن هل هو مات فعلًا 

بدايته     إلى نلحس حركة السرد من خلال النصوص المقتطفة، والتي أو   فيها الراوي ذلا الحدث من 
ه نقطة البداية مثلما له نقطة النهاية، وهذه واحدة من خصائص السرد  لنقطة النهاية، وهو حدث     هلو وص

ذبذبة الزمن، والذي لم يخل الحركة السردية متسلسلة بشكل أفقي ولكن لا نقول خلوها من  كانت  التتابعي،  
   ،من استرجاعات واستباقات كان لذكرها  رورة سردية . بالحركة الأفلية للسرد 

 إلى تتابعي منذ نقطه شروع البطل في التفكير بالدخول  اليبدا الحدث بالتسلسل  ينعى جسده (    ة)ما في روايأ
، مصوراً    عالقة في ذهنه التي كانت    ةلصور ل  هتذكر   عند التي تواردت لديه    ةعالم المجانين وتقمصه هذه الفكر 

محاولة هي  ألا و   ،تكاد تكون غريبة  هفي خاطر فكرة    ولدت   ،وعزلةما يعانيه في مجتمعه من حيف وظلم  
ويعرج هل هم حقاً مجانين أم هذه الظروج   تقمص دور المجنون ليدخل عالم هؤلاء الذين يدعون بالمجانين

"راقت له الفكرة وبدأ يخطط لها ، يتقمص دور من أو يمثل    ؟على هذا الحالالتي ذكرها دعتهم لأن يكونوا  
إذ  وهنا الراوي يعلم ما يجول في ذهن البطل  (2)شخصية من؟ ،كل تلك الأشياء أصبحت شاغله الوحيد"

فكرة   نَّ ،إهذا المقطع  في حواره الداخلي مع نفسه  و يكشف  ،  ينقل ما يدور في ذهن الشخصيّة من أفكار
حيرة في نفسه حول الشخصيّة التي يريد تقمص نتج منها شعوراً بالص الجنون أ حت شاغله الوحيد  تقمّ 

انطلقت أحداث  ومن هنا  تفكير عميق ومعرفة أعمق لمعرفة عالم المجانين    إلىسيحتاا حتماً    من ثمَّ و   ،دورها
،   وكانت نقطة انطلاق الحدث ،    بؤرة الحدث   البطل  هذه الصور التي كان يفكر فيهاوأصبحت    ،  الرواية

:" تلك الصور مددت صمته وهو ما زال محدقا في سقف الغرفة لينتفض  ر كثيراً  يفك بالتما دفع البطل  
صرخة داخلية... لماذا ل يُمثل دور المجنون أو شبه مجنون وأن يبحث في أزقة    إلىصمته متحول  

  (3) بطريقة الجنون" البلدة عمن هم مثله يعيشون فلسفة الحياة
إلى  الدخول    من حوله في خوض هذه المغامرة و فكرة  كيف يقنع ،    ةكامل  ةليليفكر بهذا الشيء  بقي  وقد  

 :شاغله الوحيد   كانت هذه  الفكرةهذا العالم وكيف 
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فهو في تفكيره    (1) " قضى ليلة كاملة وهو يفكر كيف يمسك طرف خيط البداية وكيف سيدخل ذلك العالم"
 ذاته في هذه المغامرة مع المجانين.  اً مععا صر يخوض به  الراوي هذا الذي يخبرنا 

 ة حداث المتسلسلالأ  راوي يصور ال، و وسلوكها في صنع الحدث ومسايرتها له    ةفقد ارتبط الحدث  بالشخصي 
 : بيت البطل إلىدم ودخوله آ ةمنذ زيار  ةتتابعي ةالتي جرت بوتير 

 جلس  اآدم  جلس ياا -"
بتسم آدم وهو يختار مقعداا له على جانب المنضدة حاضناا ذلك الكتاب الممزق حالماا لوكان هو يمتلك إ

وبيده كتاب ممزق وقد كان البطل مسرورا    آدم منزل البطلدخل     (2) "  هذا المكان ليكتب كما يفعل هو  
، ويبدو أن آدم كان يهوى قراءة الكتب وهذا ما كشفه الراوي العليم الذي ينقل إحساس آدم في  دم  آلمجيء  

تزوره  اسم )حواء( ،  راوي التي يطلق عليها ال  ةثم يلتقي بالفتاتمنيه الحصول على مكان يتمتع  يه بالقراءة ،  
الثقاف  لديهما  (دم وحواء)آ  كانت الشخصيتان و ،دم  آالتي زاره فيها    ها نفس  ة الطريقب من    ة الميول ذاتها في 

 ة وهو اختفاء هم في الروايالحدث الأ  إلىينتقل الراوي  ، وبعد تجسيد حدث الزيارة  ا بالكتب  مخلال تمسكه
فتحت الباب وهمت بالخروج ، محاول هو اللحاق بها ، حتى وصل الباب لتصبح قطعة ملح ذائبة    :"حواء  

بعد أن تختفي الفتاة ويخرا البطل ليبحث عن آدم وحواء في   (3) "في تلك الأرقة المتداخلة مع بعضها  
المدينة   والرغب أن  أبعد  شوارع  الفضول  عنه  ةنتيج  ةالمتزايد ة  صابه  ب   ماما سمعه  يوحي  كلام   ا هم نّ أمن 

جبرتهم على سلوك هذا الطريق أ  ةقص  اولكن خلف كل واحد منهم  ة،والمعرف  ة ن من الثقافا شخاص يمتلكأ
  ؟ م في مستشفى المجانينأ   ةن في منازل عادياهل يسكنلا بقي البطل يتساءل عنهما:  لذ وهو طريق الجنون  

وهي    لاأ   اليهمإتوصله    ةبسيط  ة ه من علامآ ما ر   ةليهم نتيج إالشارع الذي يؤدي    إلىوهذا ما دفعه للدخول  
شعر بخطواته تغوص في أسفلت الأزقة في    "  (ماره المجانينإزقاق  )مكتوب عليها    ةكرتونيه بسيط  ةقطع

محاولته العثور على مزيد من الدللت على وجود أولئك المجانين المثقفين لتوقفه لوحة دللة في بداية  
زقاق فرعي متهالك من أنين قدمه بحيث أنحت جدران دوره الخارجية نحو أرضيته وكأنها تحاول اللتصاق  

كما فعل الكثيرين من أهل البلدة . قرأ على يافطة صغيرة هي قطعة من  بها لتبقيها مكانها كي ل تهاجر  
وجد هذا الدليل    (4)"ورق كارتونة بيض كانت معلقة على عامود كهرباء)زقاق إمارة المجانين وأشباههم (  
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يقطنها المجانين فقد كانت تعاني الحرمان    ووصف لنا الراوي و ع المنطقة التي كان   االذي يرشده إليهم
لرغم من أنّ ساكنيها من شريحة المثقفين وهنا يجسد الكاتب قضية مهمة ألا وهي حرمان المثقف من  با

أبسط حقوقه في الحياة ، فهو من يهب الحياة للآخرين في حين أنّه محروم منها ويعاني والتهميش كما هو  
من  في البحث متلفتا يسارا ويمينا عله يحصل على شيء    عثار دهشته وجعله يهر أ   ممّاحال المجانين ،  

وهو سماعه لصوت النوا  في    ، همبعدها الحدث المركزي الأ  أالشروع التي بد   ةهذا الزقاق هو نقط أسرار  
عندما يدخل يرى جسدا لرجل ممدد ثم يرى حواء واقفه و   إليها، يصيبه حافز الدخول    ة حد البيوت القديمأ

بتبكي عليها فيتعرج ع  إلى هذا المشهد الذي يشير    آه، فيزاء ما وجده ور إيصيبه الحزن     ،دمآه  نّ أ ليه 
" دم  آعلى جسد    ةظاهر   ت المرض والتعب التي بد   ةوحال  ،التي يعيشها هؤلاء الناس  ةساويأالم  ةالو عي

  صوته مرأة جالسة ، أرضاا أسفل رأسه ، تحاول سماعه حين يتحدث بخفوت  اجسد رجولي يئن ، ممدد ، و 
لم يتوقع أن تكون  ويصاب بالصدمة "  يصيبه الخوج والجزع    على فراش المرض ،إذ   مدد يرى آدم م  (1)"

ذا ، بل كان يتخيلهم حينما يراهم يضحكون ويستهزؤون بالعالم ول يكترثون بأخباره ، كه هتبداية مغامر 
يكشف النص عن حالة التعجب والصدمة التي أصابت البطل    (2) حتى نسي أن يجول في الدار وماتحتويه"

بعد رؤيته لحال آدم ، بعد أن كان يتصور أن هؤلاء المجانين يعيشون حياة  سعيدة لما يراهم عليه في  
الشارع يضحكون غير مهتمين بالعالم ولكن حدث العكك عندما دخل إلى بيوتهم واطلع على حالهم ، وقد 

بدأ بإقحام نفسه في عالمهم الذي مصيره يشبه مصير الأموات والذي يطلق عليها  أصابه الخوج وهو الذي  
المر   إلىيرجع  بالمغامرة ، ثم   التي يرى فيها    آة بيته الذي يسكنه وحده ولم يرافقه احد سوى الحديث مع 

 . با  والصور ش صوات تطرق في بيته والأالأ أالما ي ويحدثه المتمثل بجده وحبيبته ومن هنا تبد 
من حواء ها مساء لها بأنه   "دم وبقاء حواء وحدها آور الراوي الحدث بصوره متتاليه  بعد موت يص

نهاية الأحداث في موت آدم وبقاء حواء  إلى يصل (3)  "سيغادر ليعود غدا لإتمام مراسيم الدفن لآدم
وجعا وفم ، يرتجف متلعثما بكلمات   ،تلقيا تلك الرسالة الأخيرة منه وفي عيونهما دمع يلتهب وحيدة "

( 4)باستقامة السرير، ليغلق هو عينيه قبل أن يتيبس جسده ..." ممداا  ممزقة تقربا منه ليجعلوه جسداا 

هذا الحدث   نص لحظة انتهاء حياة آدم ومفارقته لأصدقائه، بعد مصارعة على فراش المرض ،ويعرض ال
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ه  نّ أ به الجزع باصأقد و  ،منزله إلىعلى موت آدم ورجع البطل قد حزن و التأزم  إلىالحزين يدفع بالرواية 
قبل أن  في حق نفسه ينعى فيها جسده  ةقصيد   ةكتاب إلىيشرع ثم وهو موته  هسوج يلاقي المصير نفس

على حالته تلك اطلق صرخة " تبين حزنه الرواية القصيرة  رسالة في نهاية يقوم بكتابة ، ثم يموت 
 هجينة من البكاء والضحك ليحضر ورقة وقلما، مدونا. رسالة عليها :
  او بكامل قواك العقلية ، معافى    اوحسابيا ... إلى ... ) س ( المجهول سواء عشت حياتك مجنونا  

... فالحياة  هناك فالنهاية تأخذك حيث ل تشاء أن تكون .  اومريض ، سعيدا أم حزينا وسواء عشتها هنا  
تبدأ من ظلام وتنتهي بظلام وليس لك أن تختار .... فأنت . تولد من ظلام وتعيش لتموت في ظلام .. 
يحمل تلك الورقة متقدما بها نحو ذات اللوحة غارزا إياها بدبوس في جسد اللوحة ... يتراجع للوراء 

س هذه الرسالة ليك لشخص معين نجده  . نلح(1)"  متأملا اللوحة وقد أصابتها تلك الورقة كرصاصة الرحمة
لى  إرادته  إقدره الذي يكتب له  ليك ب  م امرأة على مواجهةألى كل شخص رجلا كان  إوجيه رسالة  يقصد ت

لى دخول عالم  إفي كلامه هذا وكأنه ينقل تجربته المريرة في الحياة التي دعته  ،إذ أنّ  ن تنتهي حياته  أ
يموت  وهو أن الانسان يخلق وهو جنين في جوج مظلم وعندما   ،كانت عليه نهايتهم  المجانين ومعرفة ما 

،  ةافترا ي  وأة  دلالة مجهوليلى  إالذي يحيل  " س"    شخصيّةال  طلق تسمية علىأيضا في قبر مظلم ونجده ي 
 بدوره على شد الانتباه ويحفز المتلقي ويثير فضوله التأويلي لو ع شبكة من الاحتمالات هذا الاسلوب  يعمل  
الرواية ،و    حمل  مضمونا مؤتلفا مع أحداث تالشخص المقصود في الرسالة ، هذه الرسالة  عن  الكشف  في  

مضمونا سرديّا واضحا، ، فهي في  الرسالة  تتضمن  الموت بوصفه هاجساً إنسانياً،  فكرة    تأخذ من  هافضاء

حزن والتشاؤم التي  نبرة ال  فما نلمسه منإحالاتها تلك تكشف عن تساوق دلالي يمضي ومضمون الرواية  
لى الحروب والموت وكأنه يريد أن  إنجده متأثراً بتلا اللوحة التي توحي  ف  بطلال  في كلام   وا حةكانت  

لى طريق الجنون قصداً للتخلص من ظروج  إهؤلاء المجانين جه اتن الحروب مستمرة ، وحتى لو أ :قولي
،و    نهاية واحدة وهي الموت   انلى الموت فكلا الطريقين يؤدي إأجبرتهم على ذلا فسيؤدي بهم الجنون أيضاً  

 . ...الرسالة موجهة بشكل عام وكأنها خلاصة ما مر به خلال حياته هذه
الحدث الروائي  ة  على نهاي  ةبل يجعل من سلوكيات البطل دلال  ةتقليديه للرواي  ةن الراوي لا يقدم نهاي أ  ونلحس

الحدث الروائي الذي    ة انا بنهايذ ن يموت التي تعد ايأ قبل    والرسالة  ةوهو يكتب هذه القصيد إذ أنّ البطل  

 
 83رواية ينغى جسده  :   (1)
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يجاس مغمضاا عينيه محاول،  "  :وتنتهي الأحداث  بموت البطل    دم ثم موت البطلآصوره الكاتب بموت  
 .(  1)"مجنونا إليهاحياة أخرى يخرج  إلىصنع تخيلات تأخذه 

موت البطل فيها، والموت دلالة على    ،  مير بولص القصيرة لأروايات  النهايات  ومما يمكن ملاحظته على 
نهاية كل شيء ، لذلا نهايات رواياته ليست مفتوحة ، وليست سعيدة في الوقت ذاته ، ويمكن أن تعزو  
ذلا إلى مو وعات رواياته القصيرة التي تجسد التهجير القسري وأعمال الإرهاب التي طالت المدن العرا ية 

  وا طرارهم للهجرة . ، فضلًا عن إهمال المثقفين والأدباء
، في جذب القارئ للانغماس رواية القصيرةنجد نسق التتابع  رورة من الضرورات المهمة في بناء الرواية وال

 .في متابعة الحدث 
والتداخلي في رواية )نردةٌ ومن الملاحس أنّ روايات )أمير بولص( قد اقتصرت على نسقين بنائيين وهما  

 روايتي )معزوفات لظل رأى (و)ينعى جسده ( .التتابعي في عاقر ( ،و 
 ثالثاا: الشخصي ة وعلاقتها بالأحداث 

ا المكونين الأساسيين للسرد، ميمكن التحدث على "الصلة الوثيقة بين الشخصيات والأحداث باعتباره     
السياق ه ليك هناك حدث بمعزل عن الشخصية، وفي هذا  ثمّ انّ خارا الحدث  شخصيّة  وذلا أنه ليك هناك  

فكل سرد عنده لا شا   ومن ثمّ يتولى هنري جيمك أهمية كبرى للشخصيات من حيث هي طبائع ونفسيات،  
هم، وكل ما يتغير  ؤ وصف للطبائع ، وتكون هذه الطبائع مقررة بصورة نهائية في الشخصيات، وكذلا أسما

تشكل مستوى وصفيا لا غنى عنه  هو الأحداث تبعا للمناسبة، أن بروب ينطلق في اعتقاده أن الشخصية  
 ( 2)لفهم الأحداث الواردة في السرد حتى ليمكن القول بأنه لا يوجد سرد واحد في العالم من دون شخصيات"

إذن تعد الشخصية المحور الذي يقدم الحدث في صورة فعل ينتها عالم السرد إذ إنّ " إن الشخصية في  
ير الأول، هي التي تتولى عن المؤلف في إطار اللعبة  كثير من الأعمال السردية، وخصوصا ذات الضم

السردية، رواية الأحداث، ، وأما الأحداث التي ترويها هذه الشخصية، في بعض أطوارها في النص السردي،  
فهي مركبة من عناصر مختلفة هي اللغة والحيز والزمان، وهي التي تشكل النص المسرود الذي ترويه 

 (3) الشخصيّة"

 
 .  84:    رواية ينعى جسده  ( 1)
تقنيات البنية السردية في الرواية المغارية دراسة في بنية الشكل ،د. ابرا يم عباس ، المؤسسة الوطنية للنشر، الجزائر ،   (2)
 . 156: 2002، 1ط
 . 235-234في نظرية الرواية ، عبد الملا مرتاض :  (3)
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بالحدث هو ارتباط عضوي إنّ ارتبا إننا لا يمكن أن    إلىوهذا الارتباط يدفعنا    ،ط بنية الشخصية  القول 
حدث ولا حدث دونما شخصيةق لأن الشخصية هي التي تصنع    من دون نتصور وجود شخصية في الرواية  

فنجدها في روايات أمير بولص القصيرة قوة صانعة للأحداث ومحركة لها فتنتهي   ،  الحدث في الرواية
الأحداث بنهاية الشخصيّة وتبدأ ببداية تحركاتها  فهي تؤثر بالأحداث وتتأثر بها. لذلا لا نقاش  يه إن  

صية  ( القصيرة فنجد علاقة الأحداث بالشخأما في رواية ) نردةٌ عاقرالحدث والشخصية هما شيء واحد،  
كانت  ،وكيف تفاعلت الشخصيات رغم محدوديتها    وا حة عبر بدء الحكاية وسرد أحداثها عن طريق الراوي 

انقاذ مركزي واحد  الرواية مبنية على حدث   يحكي قصة رجل وفتاة هاربان من وطنهم على متن طائرة 
الوطن وممتلكاته    تهرب الأشخاص فقط بل تهرب شيء أعظم ألا وهو آثار  يكتشفان أنّ هذه الطائرة لا

يصرخ     فعلاا ما رآه في الزجاجة يصعق منه، ثمة حبة تشبه حبة الفاصوليا في الزجاجة"  :عضاء بشرية  أ و 
يقوم بالصراخ بألم على ما  و رأى في داخل الطائرة    ممّايصاب البطل بالذهول    (1) "كلية .. كلية ..كلية-

تنتهي الأحداث مع نهاية الشخصيّة أي بموت البطل كما ،ثم  الأسئلة التي لم يجد لها جواب  ويطر   يجري  
دُ في النص الآتي "   يغمض عينيه ويُسجل هروباا من الوطن لكنه هروب من نوع آخر، هروب بلا  نَجِّ
ك  هذا هروب من نوع آخر ليو هكذا يموت البطل ويسجل هروبه من الوطن     (2) "مهرب وبلا جواز سفر

 بجواز سفر بل بمفارقة الحياة والموت ظلماً. 
مرتبطة بالشخصية الرئيسة )الظل( أثناء تركه وحيداً الأحداث  نجد في رواية ) معزوفات لظل رأى ( تبدأ  

ذا لم  اولم  ل أحد هنا ...أين ذهبوا.. ؟ ،–في المنزل إذ يستيقس مندهشاً عندما لم يجد أحداً  يقول "  
أن تبلغ نهايتها في دخوله بغيبوبة فتنتهي    إلىفتبدأ الأحداث مع تتبع الظل في الرواية    (3) "  يأخذوني معهم ؟

الخط التتابعي مع    فيمعه الحكاية كما سنذكرها من خلال ذكرنا لأنساق الحدث وكيف تتسلسل الأحداث  
حيث شهد توظيف لتقاها )كالجنيات وعظام الموتى (  االتي    خياليةالظل وما طرأ عليه ومع الشخصيات ال

صب  المتلقي منصبا  أإذ  ق  السرد في الرواية ) معزوفات لظل رأى ( حضورا ومزجاً بين الواقع والمتخيل
شكه وتردده على فهمه للأحداث، وغرابة الشخصيات  ، أما في بلية الروايات القصيرة مو وع الدراسة فلا  

بالنسبة   الشخصيّة  أهمية  اتقل  ب إلى  منهما  كل  وعلاقة  المحركة  لحدث  الشخصيّة هي  كانت  فقد  الآخر 
للأحداث في رواية ) ينعى جسده ( فقد كانت تدور حول فكرة وحدث واحد محدود وهذه هي طبيعة الرواية  

 
 . 106رواية نردةٌ عاقر :   (1)
 .   113نفسه : (2)
 . 12رواية معزوفات لظل رأى :   (3)
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وهي فكرة ينهض بها كاتب يعيش العزلة بين الكتب والروايات فقد كان   (1)القصيرة تتسم بمحدودية الحدث 
عالمهم ، فقد كان هدج الكاتب أمير بولص إيصال رسالة مفادها أنّ  يريد أن يدخل عالم المجانين لمعرفة 

يع الكتابة   وأن  الجنون  المجانين تخلص  د رب من  المرير    اً حياة  الواقع  الحدث ،و من هذا  ارتباط  يؤكد 
نوبات جنون وأن    إلىستطيع أن أحولها  أكل الهذيانات التي تبدر مني  "  :بالشخصية وتقمصها الجنون 

 . (2) "أجيد تمثيل كل حركات المجانين بل أتقمص شخصياتهم كلهم وأن أقنع الجميع بأني مجنون رسمي
بضمير المتكلم عن قدرته على تقمص الجنون وأنّه ليك بالأمر الصعب عن    إصراريتحدث البطل بكل  

وسماعه لأصوات الأشبا  كل  طريق ما يراوده من هذيانات وحديث مع نفسه ومع المرآة ومع شب  جده  
كان يعيش العزلة و يتحدث مع هذه الأشياء   إذ الجنون بسهولة ،  إلىهذا تصورات وهذيانات ممكن أن تدخله  

من الأثاث ويتحدث تارة مع نفسه ومع شب  جده فيؤطر الأحداث بهذه التخيلات ليصنع عالماً متخيلًا مليئاً  
 . بالفانتازيا

" وما أن اغلق الباب حتى شعر بأن هناك من يترصده . طيفا جده والأنثى وثمة شبح آخر يشبه آدم  
فكانت التخيلات التي تتراءى له من طيف جده والفتاة التي كان يحبها في    (3)."بل هو آدم بملامحه...

مير بولص قد دخل  حياته الما ية كلها أشبا  حتى آدم أصب  يتخيل شبحه في منزله ، فنلحس الكاتب أ
مخيلة    دب الأ عبر  والادهاش  الفرادة  الروائية  نصوصه  ليكسب  الأساليب  هذه  عبر  المتخيل  الفانتازي 

الفانتاستياقالشخصيّة منه  ينطلق  الذي  والبؤري  الثرى  المركز  هي  المخيلة  علاقة  ،  (4) لأن  دُ  نَجِّ وبهذا 
ساطة الشخصيات والكشف عن تصورات  الشخصيّة بالحدث علاقة وطيدة نلمسها خلال تحرك الأحداث بو 

الحدث   خلال  من  وابعادها  الواقع ،الشخصيّة  من  مستوحاة  شخصيّة  هي  بولص  أمير  عند  الشخصية 
 . والأحداث هي واقعية ومتخيلة تحركها الشخصيّة 

السردي، لأنّه صانعاً لها لذا يعد من العناصر الأساسية التي يرتكز عليها الفن  ق  الحدث يرتبط بالشخصية
الجزئية مرتبطة ومنظمة، الوقائع  القصة مجموعة من الأحداث والحدث مجموعة من  أو  تجعل    فالرواية 

 
 .7في الأدب السرياني العراقي، بحث غير منشور ،م. د موسى عبد درب حمادة الجبور :    وتقاناتهاتحولات الرواية القصيرة  ينظر:( 1)
 . 77-76رواية ينعى جسده : (2)
 . 74رواية ينعى جسده : (3)
 . 272009:،  1لبنان ، ط–دار العربية للعلوم ناشرون ، بيروت ينظر شعرية الرواية الفانتاستيكية ، شعيب حليفي ، ال (4)
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أن تحدث أشياء في نظام معين، والحدث نظام مركزي له    في القصص كلها لا بدّ و  طارا عاماً،  إالحدث  
  ،( 1) و المكان أو الشخصيّة روابط مع المكونات البنائية الأخرى، فلا يمكن دراسته بمعزل عن الزمن، أ

تخلق العلاقة بين الشخصية والحدث بشكل أكثر فاعلية من خلال فعل التأثر والتأثير، إذ "أن الحدث يقوم  
ي   دبفي أساسه على وجود الفعل ورد الفعل من خلال تفاعله وتبادله التأثر والتأثير في توليد المعنى الأ

  لأنّ ق من الخطأ الفصل أو التفريق بين الشخصية وبين الحدث و  ،(2)يمثل بنية العمل الفني الداخلية " الذي
 إلى أقرب    روايته الحدث هو الشخصية .. فلو أن الكاتب اقتصر على تصوير الفعل دون الفاعل كانت  

 ة. روايال إلىالخبر منها 
الشخصيات في روايات أمير بولص القصيرة تتغير على وفق تغير الأحداث المحيطة بها،   أنّ   لحسون  

وأفعالها، ما يعني أن    يجابي على أقوالهاإو  أيؤثر بشكل سلبي    ومن ثمّ وهذا بدوره ينعكك على مواقفها  
 الشخصيات كانت مهيأة عمليا لتقبل التحولات السلوكية المفاجئة عليها .

 
 . 66: ينظر : أبنية الحدث في الاعتراج الأخير (1)
،  1بناء الشخصيّة الرئيسة في روايات نجيب محفوظ ، د. بدري عثمان ، دار الحداثة للطباعة والنشر والتوزيع ، ط (2)

 . 242م ، بيروت :  1986
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 الخاتمة: 
الرواية القصيرة ،  العربي الحديث ،وأقصد  دب مثل البحث رصداً لأحد فنون السرد المهمة في تاريخ الأ   

، وقد خلصت   نصوص ثريةعن طريق تسليط الضوء على نتاا كاتب عراقي أسهم نتاجه برفد الفن الروائي ب 
 نتائج يمكن ذكرها على النحو التالي:   إلىالدراسة 

في رواياته القصيرة الثلاث، إذ يندرا مو وع كل  ا .يظهر تشكيل البنية المو وعاتية لدى الكاتب متباين 1
جعل    ممّااجتماعياً عن مو وع الرواية الأخرى،    مكان سياسياً أ أ  اية في سياق مو وع مختلف سواءرو 

 نتاا الكاتب في تباين وا   .
 سمت روايات ) أمير بولص ( بالقصر النسبي والتكثيف على صعيد الحدث والمو وع.. اتّ 2
إذ عبر فيها عن   ،ي الذي يتمتع بهدب الحك الأية على الكاتب الذي يبدو عليه دب . بدا تأثير المؤلفات الأ3

وكتاب تاريخ الجنون لكلود كايتل ( كل ،ورقصة زوربا الشهيرة    ،رؤاه مثل ) رواية الحب في زمن الكوليرا
فضلًا عن    ،تناصاً مع هذه المو وعات   اذلا في روايته القصيرة ) ينعى جسده(  التي مثلت نصوصه

 رواية .طغت على الالنزعة الفلسفية التي 
ها تتناسب  لأنّ ربما  . ميل الكاتب )أمير بولص( في إقحام قصيدة النثر في روايته القصيرة ) ينعى جسده(  4

بها  مع   تتميز  التي  القصيرة  الكثافة  ذائقة  الرواية  تتناغم مع  ولَّد لغة شعرية  الكاتب أمير  ،وهذا  الشاعر 
 بولص.

ياته إلّاماندر ق وذلا لمحدودية والكاتب لايسمي شخصيات روامحدود ،    . الشخصيات قليلة والزمان  5
 الحجم الروائي ، والتركيز على الفكرة المعرو ة وتعميق دلالاتها  

خرى  الأ  عا و نمثل التداخل مع الأ  الحديثة  السرديةعلى التقنيات والصيغ    أمير بولص نفتحت نصوص  ا.  6
والرسائل   والمذكرات  الشعر  الامثل  الجمالية  ن وهذا  المعطيات  استثمار  القدرة على  ،  فتا  من  نصوصه 

يعد دليلًا  فإنّه  هذا من جهة ، ومن جهة أخرى  والشكلية ، والرؤيوية التي تتوافر في هذه الأشكال الأدبية  
القائمة  على احتضان أكثر من نوع أدبي على الرغم من طبيعتها  على استيعاب الرواية القصيرة وقدرتها  

الرواية القصيرة    إلىعلى من ينظر    نفتا  يحققُ  رداً فإنّ هذا الاعلى التكثيفي عرض مو وعاتها ، وبالتالي  
   .نص قاصر عن تحقيق التقنيات التي تتمتع بها الرواية الطويلة بأنّها 

المعاناة  الأدب العراقي إ افة نوعية في طر  مو وعات تحاكي    إلىأ افت روايات أمير بولص  .  7
ن  العرا ية وأبرز هذه المو وعات   المسيحي ، وغيره من المكونات المنتمية  هو )التهجير القسري ( للمكوِّ

ن الروايتين انعكاساً  افقد كانت هات ، و)نردةٌ عاقر(،لاسيما في روايتيه )معزوفات لظل رأى (بلد ،  لهذا ال
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المجتمع   ، لاسيما  لمعاناة  العراق  نهشت جسد  التي  للحروب  وتوثيقاً  ، العراقي  الإيرانية  العرا ية  الحرب 
التي ينتمي لها    2014( عام  الموصل)العراق ، وتحديداً في مدينة    إلىالإرهابي    ودخول تنظيم )داعش(

    . الكاتب 
حداث بوصفه الوعاء الذي يضم الأ  رةالقصي  ص مير بولأفي روايات    بارزاً   سردياً   شكل المكان مرتكزاً .  8

التي دخلها التنظيم الارهابي   ة(البلد ) ةمرّ ف ،وسط بين الواقع والمتخيل ةوهو يقع في منطق ،تحولاتها د ويجس
ق فيها    ،راً س وهجر ساكنيها  التهجيرأينقل لصاحبه  ل  (الظل) بقي  بعد  المكان    ةالطائر   ة ومرّ   ،حوالها  وهي 

زقاق )  ةومرّ   ،البلد   لنهب   ةكان هذا المكان وسيل ، و خرى ألى بلدان  إبناء البلد  أالمتحرك الذي جسد هروب  
 . مو أز لهروب من الواقع المل الجنون  ةحيث يتقمص المثقف فكر  ،الجنون  ةالذي جسد فلسف (المجانين

، لاسيما  للكاتب أمير بولص بشكل جلي في رواياته الثلاث القصيرة  السريانية    الهوية الدينيةظهرت  .10
  الإشارة القداس ، فضلًا عن  فيها من ترانيم وطقوس وصلاة ، وعمل    يُقام  العبادة )الكنائك( وماذكر أماكن  

، والمعزوفات  -عليه السلام-صلب السيد المسي   مهمة ومقدسة عند الديانة المسيحية وهي حادثة  حادثة    إلى
   الأدب السرياني . إلىنوعية ومايتعلق بها من عادات وموروثات أ افت إ افات الجنائزية 
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Abstract  

The research represented a monitoring of one of the important narrative arts in 

the history of modern Arabic literature, and I mean the short novel, by 

highlighting the work of an Iraqi writer whose work contributed to 

supplementing the art of fiction with his distinguished writing. The study 

concluded with results that can be mentioned as follows  : 

1. The formation of the writer’s thematic structure appears different in his three 

short novels, as the topic of each novel falls within the context of a different 

topic, whether political or social, from the topic of the other novel, which 

made the writer’s work in clear contrast. 

2. Amir Boulos’s novels were characterized by relative brevity and 

condensation in terms of event and subject matter . 

3. Signs of experimentation in form and subject matter appeared in the writer’s 

novels, especially the novels (Instruments for the Shadow of Ra’a) and 

(Yana’u His Body) . 

4. The influence of literary works on the writer was evident, as he expressed his 

visions in them, such as (the novel Love in the Time of Cholera, the famous 

dance of Zorba, and the book The History of Madness by Claude Caitel), all 

of that in his short novel (His Body Mourns), whose texts represented 

intertextuality.  With these themes, in addition to the philosophical tendency 

that distinguished his short novel (His Body Mourns), in addition to the 

intense and poetic language, we do not say tyrannical, but it is on par with 

the narrative language, despite the fact that (Amir Boulos) was a poet before 

he was a novelist . 

5. The writer (Amir Boulos) chose this type of short novels, for two reasons. 

The first is the result of his short narrative experience. He began his 

experience with poetry, then writing short stories, and then the short novel. 

In addition to that, perhaps the writer did not want to put himself in the 

experience of the long novel, which is tantamount to  A hearty meal that 

requires extensive preparations, details, and digressions. In addition, the 

short novel is quick and short to be read in one sitting, which suits the 

requirements of the new era and fast times . 

6. The tendency of the writer (Amir Boulos) to include a prose poem in his 

short novel (His Body Mourns) because it fits with his short fiction texts. In 

addition, Syriac literature tends towards branches more than roots, so we 

notice that Syriac writers wrote very short stories and did not write short 

stories.  They wrote in the short novel and did not write in the huge long 



 

 

novel. They wrote in the prose poem, which is a branch of the ta’feel poem. 

This means that Syriac literature wanted to give itself a place in Arabic 

literature . 

7. The characters are few and the time and place are limited. The writer did not 

mention names due to the limited size of the novel . 

8. Amir Boulos’s texts were open to modern narrative techniques and formulas, 

such as intermingling with other genres such as poetry, memoirs, letters, and 

actors. This approach is one of the characteristics of postmodern literature  . 

9. The theme of the moving place was the distinctive stylistic feature in Narda 

Aqir’s short novel, which did not appear in the texts of his other novels. 

Instruments for a shadow that saw and mourns his body   

10. Special topics in Amir Boulos received wide importance, such as the topic 

of forced displacement, close proximity, isolation, and what is related to 

them. This importance was distributed among the three novel texts, and the 

topic of displacement was of particular importance in the novel Mazaifat, so 

that it remains seen as an important event in the writer’s life and a reflection 

on his life from the occupation of the city of Mosul by ISIS gangs.  The year 

2014 and what the events of previous wars generated, such as the eight-year 

war with Iran and its impact on the Iraqi people 

11. The writer Amir Boulos wanted to introduce novelistic experimentation into 

his short novelistic texts. He was able to be different in every work of 

fiction. He worked on the exotic and on the interpenetration of genres. 

Sometimes he worked on the language and sometimes on the novelistic 

rhythm. Thus, each of his works had privacy and a specific form. 
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