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 ملخص الدراسة
 موضوعاتية  دراسة  والبحتري تمام أبي الطائيي شعر  في والآخر الذات

إشكالية‌في‌مجال‌البحث‌الحديث‌لما‌يحمله‌من‌مفاهيم‌غامضة‌ودلالات‌متعددة‌‌مفهوم‌)الذات‌والآخر(‌‌يمثل
لا‌يمكن‌الوقوف‌على‌مراميها‌بسهولة،‌ذلك‌أن‌حقلي‌الثقافة‌المنقول‌منها‌والمنقولة‌إليها‌متباينان‌ولكل‌منهما‌خصائصه‌

‌.‌الثقافية‌الخاصة‌‌
ين‌قديما‌وحديثا‌فإننا‌نعتقد‌إنه‌لم‌تشملهما‌على‌كثرة‌الدراسات‌النقدية‌واللغوية‌التي‌تعرضت‌لشعر‌الطائي

دراسة‌موازنة‌مستخدمة‌منهجا‌جديدا‌لتخرج‌بنتائج‌مغايرة‌عن‌نتائج‌القدماء،‌من‌هنا‌جاءت‌هذه‌الدراسة‌تعتمد‌
المتكررة،‌أو‌الموضوع‌الملح‌‌‌التيمةمن‌منظور‌جاستون‌باشلار،‌القائم‌على‌تحديد‌العنصر‌المهيمن‌أو‌‌المنهج‌الموضوعاتي‌‌

ماثلة‌في‌أربعة‌‌،‌ودراسة‌هذا‌الموضوع‌وفق‌رؤية‌نفسية‌واجتماعية‌مع‌تقدير‌القيمة‌الجمالية.‌‌ينلى‌وعي‌المبدع/الطائيع
‌.‌النار(‌-الأرض‌-الهواء‌-عناصر‌وجودية‌هي:‌)الماء

من‌خلال‌رؤية‌منهجية‌متكاملة‌تكفل‌لها‌‌وذلك‌‌تتناول‌هذه‌الدراسةة‌صةورتي‌الذات‌والآخر‌في‌شةعر‌الطائيين‌من‌هنا‌‌
 وتمثل‌شعر‌الطائيين‌مادة‌هذه‌الدراسة‌ومحورها.‌المنهج‌هذا‌الشمول‌والدقة‌تعتمد‌على‌

أبرز‌النتائج‌التي‌توصةةةةةةةلت‌إليها‌تعرض‌ثلاثة‌فصةةةةةةةول‌يسةةةةةةةبقها‌مقدمة‌وتمهيد‌ويليها‌خاتمة‌في‌الدراسةةةةةةةة‌وقد‌جاءت‌‌
‌دوافع‌اختيار‌الموضوع‌والدراسات‌السابقة‌والمنهج‌المتبع‌ثم‌خطة‌الدراسة.فضمت‌المقدمة‌
الأدب،‌‌ويتناول‌مفهوم‌كل‌من‌الذات‌والآخر‌في‌اللغة‌والفلسةةةةةةفة‌وعلم‌النف ‌وعلم‌الاجتماع‌وكذلك‌‌ أما التمهيد

‌ثم‌يتحدث‌عن‌الهوية‌وجدل‌الذات‌والآخر.
 مباحث: ثلاثةصورة الذات في شعر الطائيي ويحتوي على  بعنوان   الفصل الأولوجاء‌

ــرة أبرز‌صةةةةور‌انكسةةةةار‌الذات‌الشةةةةاعرة‌في‌مواقفها‌المتعددة،‌وأبرز‌أسةةةةباب‌وتناول   المبحث الأول: الذات المنكسـ
‌ذلك‌الانكسار.

المبحث   أما‌أبرز‌حالات‌الذات‌التي‌تشةةةةةةةةةةةعر‌فيها‌بتفردها‌عن‌الآخرين.، وتناول  الذات المتفردةالمبحث الثاني:  و 
ويتناول‌شةةةةةةعور‌الذات‌بالاغااب‌في‌المواقل‌المختلفة‌كالذات‌المغابة‌نفسةةةةةةي ا‌ الذات المغتربةفجاء بعنوان الثالث: 

 واجتماعي ا‌وزماني ا‌ومكاني ا.
، وناقشــت  المبحث الأول: الروم،  مبحثيتضــمن الآخر في شــعر الطائيي و   صــورةوعنوانه الفصــل الثاني:  ثم جاء 

نظرة‌، وتكلمت فيه عن  الثاني: الفرس.‌ثم‌المبحث‌الحرب‌و‌الروم‌من‌خلال‌النصةةةةةةةةةوا‌في‌حالة‌السةةةةةةةةةلم‌‌‌صةةةةةةةةةورةفيه 
‌.الذات‌الشاعرة‌تجاه‌الفرس،‌والنظرة‌إلى‌أطلالهم‌
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أربعة  التشكيل الفني بصورتي الذات والآخر في شعر الطائيي ويحتوي على    الذي جاء بعنوان    الفصل الثالث: ثم  
 مباحث:  

   المبحث الأول: البنية الصوتية
يمتد‌أثرها‌إلى‌التأثير‌الدلالي،‌وذلك‌لأنها‌من‌‌و‌لشعرية‌‌التي‌تؤثر‌على‌كل‌مستويات‌الأبنية‌اويتناول‌أبرز‌الروابط‌الصوتية‌‌ 

 البنى‌التي‌تميز‌الأعمال‌الشعرية‌
 المبحث الثاني: البنية المعجمية  ‌

‌.‌يميزها‌في‌شعر‌الطائيين‌‌مفهوم‌البنية‌المعجمية‌لغة ‌واصطلاحا،‌والإشارة‌إلى‌أهم‌ما وعرضت‌فيه
 . : البنية التركيبية لثالمبحث الثا
ا‌‌‌‌وينةةاق  هةةذه‌الظةةاهرة‌في‌بنيةةة‌الاكيةة ‌من‌حيةةث‌تنوعهةةا‌ووظةةائفهةةا‌الةةدلاليةةة‌التي‌أثر‌‌ظةةاهرة‌التقةةدل‌والتةةأخير‌مبينةة 

‌.تظهر‌قدرة‌الشاعر‌الإبداعية‌في‌تحقيق‌أغراضه‌الجمالية‌والدلالية
  : الصورة الفنية في شعر الطائييالرابع المبحث  

والاكيبية‌‌‌الصةةةوتيةللصةةةورة‌الفنية‌التي‌شةةةكرلت‌صةةةورة‌الذات‌والآخر‌في‌شةةةعر‌الطائيين‌وعلاقا ا‌بالب ‌‌ وعرضةةةت‌فيه
‌.والدلالية

‌وفيها‌عرض‌الباحث‌لأهم‌النتائج‌التي‌توصل‌إليها‌من‌خلال‌الدراسة.‌ -الخاتمة: وأخيرا  
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Abstract  

The concept of (the self and the other) is problematic in the field of modern research 

because of its ambiguous concepts and multiple connotations whose objectives 

cannot be easily determined, as the fields of culture transferred from and transferred 

to it are different and each has its own cultural characteristics 

And despite the large number of critical and linguistic studies that have been 

exposed to the poetry of the Tayyin in the past and in the present, we believe that 

they were not included in a balancing study that used a new approach to produce 

results different from the results of the ancients, hence this study adopts the thematic 

approach from Gaston Bachler’s perspective, based on identifying the dominant 

element or the recurring theme, Or the urgent topic on the awareness of the creative/ 

Tayyin, and studying this topic according to a psychological and social vision with 

an appreciation of the aesthetic value. There are four existential elements: (water - 

air - earth - fire). 

From here this study deals with the image of the self and the other in the poetry 

of the Tayyin, through an integrated methodological view that guarantees 

comprehensiveness and accuracy based on this approach. The poetry of the Tayyin 

is the material and focus of this study. 

The study came in three chapters, preceded by an introduction and an introduction, 

followed by a conclusion, presenting the most prominent findings that it had 

reached. The introduction included the motives for choosing the topic, previous 

studies, the approach followed, and then the study plan. 

As for the introduction, it deals with the concept of both the self and the other 

in language, philosophy, psychology, sociology, as well as literature, and then talks 

about identity and the controversy of the self and the other. 

The first chapter is entitled Self-Image in the Poetry of Al-Tayyin and 

contains three sections: 

The first topic: the broken self and deals with the most prominent pictures of the 

poetic self's brokenness in its multiple positions, and the most prominent reasons for 

that refraction. 

The second topic: the unique self, and deals with the most prominent cases of the 

self in which it feels unique from others. As for the third topic: it came under the 
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title of the estranged self and deals with the self-feeling of alienation in different 

situations such as the estranged self psychologically, socially, temporally and 

spatially. 

Then came the second chapter: it was titled The Image of the Other in the Poetry 

of the Tayyin, and it included two topics, the First Study: The Rum, in which the 

image of the Romans was discussed through texts in the case of peace and war. Then 

the second topic: the Persians, in which I talked about the poet’s view of the Persians, 

and the perception of their ruins. 

Then the third chapter: which came under the title of artistic formation in the 

image of the self and the other in the poetry of the Tayyin and contains four topics: 

The first topic: the phonological structure, and deals with the most prominent 

phonological connections that affect all levels of poetic structures and their impact 

extends to the semantic effect, because it is one of the structures that characterize 

the works. Poeticism, then the second topic: the lexical structure, in which the 

concept of the lexical structure was presented in language and idiom, and the 

reference to the most important characteristic of it in the poetry of the Tayyin. Then 

came the third topic: the structural structure. 

It discusses the phenomenon of introduction and delay, indicating the effect of this 

phenomenon on the structure of the composition in terms of its diversity and 

semantic functions that show the poet's creative ability to achieve his aesthetic and 

semantic purposes. 

Finally, the fourth topic: the technical image in the poetry of the Tayyin, in which 

it presented the artistic image that formed the image of the self and the other in the 

poetry of the Tayyin and its relations with the vocal, structural and semantic 

structures. 

Finally, the conclusion: - In which the researcher presented the most important 

results that he reached through the study. 

 
 

  



 

 ه‌

 

 فهرس المحتويات 

 رقم الصفحة الموضوع 

‌أ‌ملخص‌الدراسة‌
Abstract  ج‌

‌هة‌‌فهرس‌المحتويات‌

‌‌1المقدمة‌

‌‌2مادة‌البحث

‌‌2أهمية‌الموضوع‌ودوافع‌اختياره

‌‌3الدراسات‌السابقة‌

‌‌4منهج‌البحث

‌‌5خطة‌البحث‌

‌‌7تمهيد‌

 21 الفصل الأول: صورة الذات في شعر الطائيي

‌‌22المبحث‌الأول:‌الذات‌المنكسرة‌

‌‌46المبحث‌الثاني:‌الذات‌المتفردة‌

‌‌65المبحث‌الثالث:‌الذات‌المغابة‌

 ‌85الفصل الثاني: صورة الآخر في شعر الطائيي 

‌‌87المبحث‌الأول:‌الروم‌

‌‌107المبحث‌الثاني:‌الفرس‌

 126 التشكيل الفني بصورتي الذات والآخر في شعر الطائيي : الفصل الثالث

‌‌127المبحث‌الأول:‌البنية‌الصوتية



 

 و‌

 

 رقم الصفحة الموضوع 

‌‌150المبحث‌الثاني:‌البنية‌المعجمية

‌‌164البنية‌الاكيبيةلث:‌المبحث‌الثا

‌‌182:‌الصورة‌الفنية‌في‌شعر‌الطائيينالرابعالمبحث‌

‌‌197الخاتمة‌

‌‌200المصادر‌والمراجع‌

 
  



 

1 

 

 المقدمة 
لتنوع‌‌‌نظرا ‌يعد‌مفهوم‌)الذات‌والآخر(‌من‌المفاهيم‌ذات‌التعقيد‌والغموض‌التي‌لا‌يمكن‌سبر‌أغوارها‌بسهولة‌ويسر‌‌

ا‌‌ دلالا ما‌نتيجة‌استعمالهما‌في‌مجالات‌معرفية‌متعددة،‌الأمر‌الذي‌وصل‌بهما‌إلى‌حد‌أن‌يمثرل‌كل‌منهما‌مصطلح 
إشكالي ا‌ملتب ‌الدلالة،‌وترجع‌هذه‌الإشكالية‌إلى‌عدة‌أمور‌منها:‌الممارسات‌الثقافية‌الأكثر‌تواتر ا‌وتنوع ا‌والتي‌تعملُ‌‌

البيئة‌الثقافية‌الأصلية‌التي‌نشأَ‌على‌نقل‌المصطلح‌من‌ثقا أية‌مراعاة‌لخصائصِه‌التي‌اكتسبها‌من‌ فةٍ‌إلى‌أخرى‌دون‌
لخصائص‌الثقافة‌التي‌استخدم‌فيها،‌والأمر‌الثاني‌يتعلق‌بمجموعة‌التحديات‌النظرية‌‌‌‌ا ‌وتشكَّل‌فيها،‌ودون‌مراعاة‌أيض

لاجتماع‌والفلسفة‌والتاريخ‌السياسي‌وتحليل‌الخطاب‌المختلفة‌في‌المجالات‌التي‌اسُتعمل‌فيها‌مثل‌علم‌النف ‌وعلم‌ا
وغير‌ الاستشراق‌ هذين‌‌ذلك‌‌‌‌وخطاب‌ واستقصاء‌ لاستجلاء‌ ومعمقة‌ جلية‌ دراسة‌ يتطل ‌ مما‌ المعرفة،‌ مجالات‌ من‌

‌المفهومين.‌‌‌

ة‌‌"الموازنار‌أبي‌تمام"‌و"أخبار‌البحاي"‌و‌وعلى‌الرغم‌مما‌صاح ‌الطائيين‌من‌جهود‌القدامى‌كما‌نرى‌في‌"‌أخب
بين‌الطائيين"،‌‌وجهود‌المحدثين‌المعاصرين‌التي‌توردها‌الدراسات‌البيلوجرافية‌المتخصصة،‌إلا‌أنه‌قلما‌نجد‌دراسة‌تتناول‌
شعر‌الطائيين‌معا ‌في‌معالجة‌نقدية‌فنية‌موازنِة‌نابعة‌من‌تساؤل‌تحاول‌الدراسة‌أن‌تجي ‌عنه،‌يتمثل‌في‌جدلية‌الذات‌

لعربي‌والتقاليد‌الشعرية‌الموروثة،‌بمعنى‌هل‌تؤثر‌مخالفة‌الشاعر‌لمبادئ‌عمود‌الشعر‌على‌والآخر‌وعلاقتها‌بعمود‌الشعر‌ا
‌هويته‌أم‌أن‌التمسك‌بمبادئ‌عمود‌الشعر‌هو‌تمسكٌ‌بتقاليد‌فنية‌بحتة؟.‌

هذا‌وقد‌تعددت‌الدراسات‌والمناهج‌النقدية‌التي‌تتعامل‌مع‌النص‌الأدبي‌للوقوف‌على‌عناصر‌الإبداع‌فيه،‌
المنهج‌البنيوي‌الذي‌يعُنى‌بدراسة‌بنية‌النص،‌وأصبح‌للأسلوب‌منهجٌ‌هو‌الآخر‌اصُطلح‌عليه‌بالأسلوبية،‌‌حيث‌ظهر‌‌

 الموضوع‌من‌القضايا‌المتعلقة‌بالنص‌الأدبي؛ كما‌أن‌هناك‌المنهج‌السيميائي‌الذي‌يعُنى‌بتتبع‌ودراسة‌العلامات،‌وبما‌أن‌
وفق‌منهج‌علمي‌كغيره‌‌مدونته‌أن‌يعُالج‌اقتضى‌البحثفقد‌‌كلر‌نص‌يحمل‌موضوعا‌أو‌مجموعة‌من‌الموضوعات، لأن‌

نفسه‌كمنهج‌نقدي‌(‌‌1)من‌المناهج‌التي‌تقوم‌على‌مختلل‌المسائل‌المتعلقة‌بالنص،‌ومن‌هنا‌فرض‌المنهج‌الموضوعاتي
‌.‌Theme حديث‌يرتكز‌على‌تحليل‌العنصر‌الفكري‌المهيمن‌لدى‌المبدع‌أو‌ما‌يسمى‌بالتيمة‌

 

‌(‌حول‌جذور‌وآليات‌وإجراءات‌ومفهوم‌المنهج‌الموضوعاتي،‌انظر:‌1)
‌م.‌1‌،1990والتوزيع،‌بيروت،‌ط نظرية‌وتطبيق،‌المؤسسة‌الجامعية‌للدراسات‌والنشر-عبد‌الكرل‌حسن:‌المنهج‌الموضوعي‌ -1
‌م.‌‌2‌،1996نظرية‌وتطبيق،‌دار‌شراع‌للدراسات‌والنشر‌والتوزيع،‌دمشق،‌ط‌-‌عبد‌الكرل‌حسن:‌المنهج‌الموضوعاتي -2
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الموضوعاتية‌‌‌‌تأس وت التي‌على‌‌‌‌القراءة‌ الصور‌ الموضوعات‌أو‌ والمتمثل‌في‌ النص‌ المهيمن‌على‌ العنصر‌ أن‌
ة‌التقاط‌هذه‌الموضوعات‌وتلك‌الصور‌من‌ينابيعها؛‌يصفها‌المبدع‌إنما‌توجد‌لديه‌منذ‌بواكيره،‌وعلى‌القراءة‌الموضوعاتي

إليه‌‌ تنتمي‌ الذي‌ العنصر‌الأصلي‌ إلى‌ الصور‌ إعادة‌ ماهيته‌في‌ والذي‌تكمن‌ النص،‌ البدئي‌في‌ الفعل‌ على‌ للوقوف‌
النار(؛‌‌‌‌-الأرض‌‌-الهواء‌‌-‌النصوا‌الإبداعية،‌والتي‌رآها‌جاستون‌باشلار‌ماثلة‌في‌أربعة‌عناصر‌وجودية‌هي:‌)الماء

اختار‌الباحث‌المنهج‌الموضوعاتي‌من‌منظور‌باشلار‌باعتباره‌أحد‌رواد‌المنهج‌الموضوعاتي‌والأقرب‌إلى‌طبيعة‌الموضوع‌‌‌‌لذا
‌التي‌تتمحور‌حول‌ثنائية‌الذات‌والآخر‌في‌شعر‌الطائيين.‌

 مادة البحث: 
،‌‌4محمد‌عبده‌عزام،‌دار‌المعارف،‌مصةةةةةةةةةةةةةةر،‌ط‌‌:ديوان‌أبي‌تمام‌بشةةةةةةةةةةةةةةري‌الخطي ‌التبريزي‌)أربعة‌مجلدات(،‌تحقيق -1

 م.1987
 م.2‌،1963ديوان‌البحاي‌)خمسة‌مجلدات(،‌تحقيق:‌حسن‌كامل‌الصيرفي،‌دار‌المعارف،‌مصر،‌ط‌ -2

 أهمية الموضوع ودوافع اختياره: 
راسةةةةةةةةةة‌حياة‌الطائيين،‌أو‌دراسةةةةةةةةةة‌شةةةةةةةةةعرهما‌في‌سةةةةةةةةةياق‌موضةةةةةةةةةوعي‌يتحدث‌عن‌‌لدالباحثون‌جُلر‌جهدهم‌‌صةةةةةةةةةرف -1

‌أن‌شةةعر‌الطائيين‌في‌حاجة‌لمثل‌أغراضةةهما،‌‌ ولم‌يتطرق‌أحدٌ‌منهم‌إلى‌دراسةةة‌الذات‌والآخر‌في‌شةةعرهما،‌ولا‌شةةكر
هذه‌الدراسة‌التي‌تلقي‌الضوء‌على‌روي‌النصوا‌الشعرية‌ودواخلها‌النفسية‌عندهما،‌وحضور‌الذات‌بكل‌صورها‌‌

 سة‌مستفيضة.‌وعلاقتها‌بالآخر،‌كان‌ذلك‌يمثل‌ظاهرة‌تستحق‌الوقوف‌عندها‌ودراستها‌درا
إعادة‌قراءة‌إبداع‌الشةةاعرين،‌قراءة‌مبصةةرة‌تنأى‌عن‌المكوث‌في‌الجزئيات،‌وإنما‌تسةةبر‌أغوار‌تجربة‌الشةةاعرين،‌وتعيد‌ -2

 اكتشاف‌دررهما‌الشعرية‌.‌

 

‌م.‌1‌‌،1983دراسة‌في‌شعر‌السياب،‌المؤسسة‌الجامعية‌للدراسات‌والنشر،‌بيروت،‌ط‌‌-عبد‌الكرل‌حسن:‌الموضوعية‌البنيوية‌‌ -3
‌م.‌‌‌1‌‌،1990في‌الرواية‌والشعر،‌منشورات‌دراسات‌سال،‌الدار‌البيضاء،‌طحميد‌لحمداني:‌سحر‌الموضوع‌عن‌النقد‌الموضوعاتي‌ -4
‌.‌27،‌ع7م،‌ج1998حميد‌لحمداني:‌التحليل‌العاملي‌الموضوعاتي،‌مجلة‌علامات‌في‌النقد‌الأدبي،‌جدة،‌ -5
‌م.‌1‌،1985وت،‌ط،‌دار‌الجيل‌للطبع‌والنشر‌والتوزيع،‌‌بير‌1فؤاد‌أبو‌منصور:‌النقد‌البنيوي‌الحديث‌بين‌لبنان‌وأوروبا،‌ط -6
 .‌24جم،‌1997ميشيل‌كولو،‌النقد‌الموضوعاتي،‌ترجمة‌غسان‌بديع‌السيد،‌مجلة‌علامات‌في‌النقد‌الأدبي،‌جدة،‌ -7
 م.1989سعيد‌علوش:‌النقد‌الموضوعاتي،‌دار‌بابل‌للطباعة‌والنشر،‌الرباط،‌ -8
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العصةةةر‌العباسةةةي‌الذي‌ينتمي‌إليه‌الشةةةاعران‌يعُد‌من‌أكثر‌العصةةةور‌الأدبية‌أهمية‌وإنرة‌للجدل‌وانفتاح ا‌على‌ثقافة‌‌ -3
‌خصب ا‌للدراسة‌النقدية.  الشعوب‌الأخرى‌كالفرس‌والروم،‌مما‌يجعله‌ميدانا 

النظر‌في‌الأحكةةام‌النقةةديةةة‌التي‌أطلقهةةا‌القةةدامى‌والمحةةدثون‌على‌شةةةةةةةةةةةةةةعر‌الطةةائيين‌وترشةةةةةةةةةةةةةةيةةدهةةا‌من‌خلال‌المنهج‌ -4
 الموضوعاتي،‌والوقوف‌على‌العناصر‌الفنية‌والإبداعية‌واللغوية‌لهما.

 الدراسات السابقة:

ع‌الذات‌والآخر‌قد‌طرقه‌عدد‌من‌الباحثين‌بالدراسة‌والبحث،‌لكن‌تميزت‌هذه‌الدراسة‌بعقد‌مقارنة‌بين‌موضو‌‌‌إن‌
الذات‌والآخر‌في‌شةةعر‌الطائيين‌من‌منظور‌موضةةوعاتي،‌ومما‌يبرهن‌على‌صةةحة‌كلامنا‌أننا‌سةةوف‌نشةةرع‌في‌عرض‌هذه‌

ف‌بينها‌وبين‌دراسةةةةةتنا‌الحالية،‌ومن‌بين‌هذه‌الدراسةةةةةات‌الأخرى‌من‌خلال‌ذكر‌أبرز‌ما‌تضةةةةةمنته‌ومن‌ثمر‌بيان‌الاختلا
‌الدراسات:

"جدلية‌الذات‌والآخر‌في‌شةةةةعر‌سةةةةجون‌العصةةةةرين‌الأموي‌والعباسةةةةي‌)دراسةةةةة‌نفسةةةةية("،‌رائد‌حميد‌مجيد‌البطاط،‌‌ -1
م،‌وعنيت‌هذه‌الدراسةةة‌بتصةةوير‌معاناة‌الذات‌الشةةاعرة‌داخل‌‌2011رسةةالة‌دكتوراه،‌كلية‌الآداب‌جامعة‌البصةةرة،‌

لال‌قهر‌السةلطة،‌والقلق‌من‌الموت‌داخل‌السةجن،‌وكذلك‌الوحدة‌النفسةية‌التي‌تؤدي‌إلى‌انفصةال‌‌السةجن‌من‌خ
 الذات‌عما‌حولها،‌ومحاولة‌تعويض‌ذلك‌عن‌طريق‌الميكانزيمات‌التعويضية‌أو‌الميكانزيمات‌الخداعية.‌‌

م،‌تناولت‌1996امعة‌صةنعاء،‌‌"الذات‌الشةاعرة‌في‌شةعر‌الحداثة‌العربية"،‌عبد‌الواسةع‌الحميري،‌رسةالة‌دكتوراه،‌ج -2
هذه‌الدراسةة‌الذات‌العربية‌المبدعة‌ومدى‌تفاعلها‌في‌إنتاجية‌نص‌الحداثة‌الشةعري،‌من‌خلال‌انفتاي‌الذات‌على‌‌

 العالم،‌وكذلك‌انفصامها‌عنه‌في‌الموقل‌الفلسفي‌والتاريخي‌وكذلك‌التجربة‌الدرامية.

م،‌‌2010رسةةةةةالة‌ماجسةةةةةتير،‌كلية‌الآداب‌جامعة‌المنيا،‌"الذات‌في‌دواوين‌شةةةةةعراء‌المعلقات"،‌محمد‌خلل‌مهنى،‌‌ -3
وقد‌تناولت‌هذه‌الدراسةةة‌الذات‌الشةةاعرة‌الجاهلية‌وتحديدا‌شةةعراء‌المعلقات‌من‌خلال‌الموقل‌النفسةةي‌لهذه‌الذات‌‌
من‌حيث‌الاغااب‌والجان ‌الروحاني،‌وكذلك‌الإحسةةاس‌بالتفرد،‌وكذلك‌الموقل‌السةةياسةةي‌الذي‌يمثل‌العلاقات‌‌

 للذات.الخارجية‌
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"الذات‌الناقدة‌في‌النقد‌العربي‌القدل"،‌ظافر‌بن‌مشةةةي ‌الكناني،‌رسةةةالة‌دكتوراه،‌قسةةةم‌اللغة‌العربية‌جامعة‌الملك‌‌ -4
،‌وتناولت‌هذه‌الدراسة‌الذات‌الناقدة‌فقط‌من‌خلال‌الوقوف‌على‌مفهومها‌لغويا‌وربط‌الذات‌‌ةةةة‌ه1430سعود،‌‌

 ها‌كذلك‌بالأخلاق.الناقدة‌بمفهوم‌العمل،‌وكذلك‌الأيديولوجيا،‌وربط

"الذات‌والآخر‌في‌روميات‌أبي‌فراس‌الحمداني"،‌نوال‌براك،‌رسةةةةالة‌ماجسةةةةتير،‌كلية‌اللغة‌العربية،‌جامعة‌أم‌القرى،‌‌
،‌والذات‌‌الشخصية،‌وعنيت‌هذه‌الدراسة‌بتناول‌الذات‌الشاعرة‌عند‌أبي‌فراس‌الحمداني‌من‌خلال‌الذات‌‌ةةةةةةةةةة‌ه1432

الأسةةةةرية‌والذات‌القومية‌في‌مقابل‌الآخر‌الزمان‌والآخر‌المكان‌والآخر‌الطلل‌من‌خلال‌أشةةةةعار‌الروميات‌التي‌أنشةةةةدها‌‌
 في‌السجن‌والأسر.

ومن‌خلال‌ما‌سةةةةبق‌فإن‌الدراسةةةةات‌السةةةةابقة‌وإن‌أفدنا‌منها‌إلا‌أنها‌اتلل‌وطبيعة‌الدراسةةةةة‌الحالية‌التي‌ دف‌إلى‌
‌الشعوريةالآخر‌في‌شعر‌أبي‌تمام‌والبحاي،‌واستجلاء‌مدى‌أثر‌الآخر‌في‌الذات‌وطبيعة‌المواجهة‌‌تناول‌صورتي‌الذات‌و‌

واللاشةعورية‌التي‌تعبر‌عن‌ردة‌فعلها‌تجاه‌الآخر،‌من‌خلال‌المنهج‌الموضةوعاتي‌لما‌يتميز‌به‌من‌موضةوعية‌في‌التعامل‌مع‌
‌.لتصويرية‌مما‌يجعل‌التحليل‌منطقيا‌وموضوعيا ‌النص‌الشعري‌بكل‌مستوياته‌الصوتية‌والدلالية‌والاكيبية‌وا

 منهج البحث: 

تتناول‌هذه‌الدراسةةةةةة‌صةةةةةورتي‌الذات‌والآخر‌في‌شةةةةةعر‌الطائيين‌من‌خلال‌رؤية‌منهجية‌متكاملة‌تكفل‌لها‌الشةةةةةمول‌‌
‌التيمةوالدقة‌تعتمد‌على‌المنهج‌الموضةةةةةةةةةةوعاتي‌من‌منظور‌جاسةةةةةةةةةةتون‌باشةةةةةةةةةةلار،‌القائم‌على‌تحديد‌العنصةةةةةةةةةةر‌المهيمن‌أو‌

،‌ودراسةةةةةةةة‌هذا‌الموضةةةةةةةوع‌وفق‌رؤية‌نفسةةةةةةةية‌واجتماعية‌مع‌تقدير‌ينالمتكررة،‌أو‌الموضةةةةةةةوع‌الملح‌على‌وعي‌المبدع/الطائي
‌القيمة‌الجمالية.‌
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 خطة البحث: 

وبناء ‌على‌ما‌سةةبق‌سةةوف‌تتضةةمن‌الدراسةةة‌ثلاثة‌فصةةول‌يسةةبقها‌مقدمة‌وتمهيد‌ويليها‌خاتمة‌تضةةم‌أبرز‌النتائج‌التي‌
‌-توصلت‌إليها‌الدراسة‌على‌النحو‌التالي:

‌اختيار‌الموضوع‌والدراسات‌السابقة‌والمنهج‌المتبع‌ثم‌خطة‌الدراسة.وتضم‌دوافع‌مقدمة: 

ويتنةاول‌مفهوم‌كةل‌من‌الةذات‌والآخر‌في‌اللغةة‌والفلسةةةةةةةةةةةةةةفةة‌وعلم‌النف ‌وعلم‌الاجتمةاع‌وكةذلةك‌الأدب،‌ثم‌تمهيـد:  
‌يتحدث‌عن‌الهوية‌وجدل‌الذات‌والآخر.

 مباحث: ثلاثةصورة الذات في شعر الطائيي ويحتوي على  -الفصل الأول:

 المبحث الأول: الذات المنكسرة -1

‌ويتناول‌أبرز‌صور‌انكسار‌الذات‌الشاعرة‌في‌مواقفها‌المتعددة،‌وأبرز‌أسباب‌ذلك‌الانكسار.

 المبحث الثاني: الذات المتفردة -2

‌ويتناول‌أبرز‌حالات‌الذات‌التي‌تشعر‌فيها‌بتفردها‌عن‌الآخرين.

 المغتربةالمبحث الثالث: الذات   -3

 ويتناول‌شعور‌الذات‌بالاغااب‌في‌المواقل‌المختلفة‌كالذات‌المغابة‌نفسي ا‌واجتماعي ا‌وزماني ا‌ومكاني ا.

 الفصل الثاني: صورة الآخر في شعر الطائيي ويحتوي على مبحثي:

 المبحث الأول: الروم -1

الوفود‌فتنبهر‌بالخليفةة‌العربي‌والحضةةةةةةةةةةةةةةةارة‌‌ويتحةدث‌عن‌الروم‌من‌خلال‌النصةةةةةةةةةةةةةةوا‌في‌حةالةة‌السةةةةةةةةةةةةةةلم‌حين‌تقةدم‌
‌.‌‌العربي‌في‌مقابل‌المقاتل‌الرومي‌الإسلامية،‌وحالة‌الحرب‌حين‌تدور‌رحى‌الجهاد‌والتي‌تظُهر‌شجاعة‌المقاتل

 المبحث الثاني: الفرس -2

وتأمل‌‌ويتحةدث‌عن‌نظرة‌الةذات‌الشةةةةةةةةةةةةةةاعرة‌تجةاه‌الفرس،‌والنظرة‌إلى‌أطلالهم‌من‌أجةل‌اسةةةةةةةةةةةةةةتخلاا‌العبرة‌والعظةة‌‌
‌أحوال‌الأمم‌السابقة.‌
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 مباحث:أربعة التشكيل الفني بصورتي الذات والآخر في شعر الطائيي ويحتوي على  -الفصل الثالث:

 المبحث الأول: البنية الصوتية -1

تتوقل‌التي‌تؤثر‌على‌كل‌مسةةةةتويات‌الأبنية‌الشةةةةعرية‌على‌اعتبار‌أن‌البنية‌الصةةةةوتية‌لا‌ويتناول‌أبرز‌الروابط‌الصةةةةوتية‌
‌نحعند‌حد‌التأثير‌الإيقاعي‌بل‌يمتد‌أثرها‌إلى‌التأثير‌الدلالي،‌وذلك‌لأنها‌من‌البنى‌التي‌تميز‌الأعمال‌الشةةةةةةةةةعرية‌حيث‌تم

لفن‌الشةعري‌كثيرا ‌من‌الخصةائص‌الجمالية‌والإيحاءات‌الإيقاعية،‌ومن‌هذه‌الظواهر‌الصةوتية‌التكرار‌وما‌يندرج‌تحته‌من‌ا
‌‌من‌شأنها‌أن‌تحدث‌إيقاعات‌متناغمة.‌تشكيلات‌صوتية‌متنوعة‌والتي

 المبحث الثاني: البنية المعجمية  -2

يميزها‌في‌شعر‌الطائيين،‌مثل‌سهولة‌‌‌يتناول‌هذا‌المبحث‌مفهوم‌البنية‌المعجمية‌لغة ‌واصطلاحا،‌والإشارة‌إلى‌أهم‌ما
 النصر‌والهزيمة‌)‌الآخر(.‌الألفاظ‌وجزالتها‌والرمز،‌متمثلا‌في‌شعر‌المدي‌والفخر،‌والوصل‌)‌الأنا(،‌وموضوع‌الحرب؛

 : البنية التركيبيةلثالمبحث الثا -3

هذه‌الظاهرة‌‌أثر‌‌ ‌اللغوي،‌مبين ا‌ويتناول‌ظاهرة‌التقدل‌والتأخير‌الذي‌يمثل‌واحدا ‌من‌أبرز‌مظاهر‌العدول‌في‌الاكي
في‌بنيةة‌الاكية ‌من‌حيةث‌تنوعهةا‌ووظةائفهةا‌الةدلاليةة‌التي‌تظهر‌قةدرة‌الشةةةةةةةةةةةةةةاعر‌الإبةداعيةة‌في‌تحقيق‌أغراضةةةةةةةةةةةةةةه‌الجمةاليةة‌
والدلالية،‌وكذلك‌يتناول‌ظاهرة‌الحذف‌وصةةةةوره‌ومواضةةةةعه‌المختلفة‌في‌شةةةةعر‌الطائيين‌وهو‌من‌أهم‌الظواهر‌الاكيبية‌في‌

‌استخدامه‌وتتنوع‌ومظاهره‌من‌جملة‌إلى‌أخرى‌في‌النص‌الواحد.‌‌الكلام‌وأكثرها‌شيوعا ‌فيه،‌ويكثر
 : الصورة الفنية في شعر الطائييالرابع المبحث  -4

والاكيبية‌‌الصةةةةةوتيةوسةةةةةيعرض‌للصةةةةةورة‌الفنية‌التي‌شةةةةةكرلت‌صةةةةةورة‌الذات‌والآخر‌في‌شةةةةةعر‌الطائيين‌وعلاقا ا‌بالب ‌
تتلاحم‌مع‌بعضةةها‌البعض‌بغية‌تكامل‌الشةةكل‌الف ،‌وتتناول‌‌‌والدلالية،‌وذلك‌على‌اعتبار‌أن‌كل‌مسةةتويات‌الخطاب

‌الدراسة‌الصورة‌الفنية‌من‌خلال‌تشكلها‌عبر‌الصور‌البلاغية‌من‌استعارة‌وتشبيه‌وكناية.
 وفيها‌يعرض‌الباحث‌لأهم‌النتائج‌التي‌توصل‌إليها‌من‌خلال‌الدراسة. -وأخيرا الخاتمة:
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 تمهيد 
تتنااول الاهااو لمتالات ااا  الد ا لسماهو اكه وناااذاك الدارلماللض ااعاو  الد  ونااتحاول الدااسل ااااااااااااااا ا او اا ا  اا

لتتنول اللحايثاع اللهوي العلاقت وابجادلم الدرلماااا،لاردكاللأ با،لع تاللا تموعاا،لع تالدنهساا،للده سااااااه اا،اود غ 
الكاىالستبوطااذاكن مواوغيره.ا،للض ا

 [ الذات والآخر في اللغة:1] 
لك ااو ااا،لدوقوفاع ىالا نىالد غوياد هظ الدرلمال االدبوهثات ا الا ونيالد اتشاااااااااااايراكدلم وا رهالد  م عناا

فهيادسااااااااااااو الد ابالاو اكنظوسا و ما  نىااا،قااتقوسباك نو واعاعايااك الا و تاللد تبالد اتماللاطلاعاع لم و
ا،قصاااااالو اكنظوسا نوا شواتشاااايراكلاصااااوهبالدشااااي لي.‌(1)ل صاااا ذولابلماولمن  ت "‌‌ لادبلمو اللحود ؛ااقودهاا،صااااوهب

ال شوااردكاتشيراكلاللحود الد اع لم واللإنسو ااموالس اعالدقاآ الد ايم.اا،بل()‌لبدكاو اكوا و ماكؤنثوًاك 

ل ومالد  م اباا نىانهساااااااااااهاعالدقوكو:العلماا ابلحاك نو واصاااااااااااوهباصااااااااااالمغ ادلمتوصاااااااااااذا واكلالدوصاااااااااا اا
 لابلمالدبينحاللحو اااا، يحاهقلمق الصاااااااااااااا  تاا،لبلماولمن تاا،جابللما،لهموابلتا ااا، يابلملاا،جحابلل ااا،بالأ نو:

‌.(2) يحا رلاصوهبا رلاللا ت ا،ل رلابلازياا،لد ايجتمعا والاس مو ا

 كواللجا ونيافقااس ىابأشواتا اع ىاعينالدشخصالنهسه؛افلمقو حا الدرلتياد ذاشي اكوايخصهاليملمزهاع اجملمعا
  الدرلما عتاك ااا،للدهاقاوينالدرلماللدشاخصا،ل والاايخ واك الد اضا،لقلمذحابلمالدشاي انهساهالعلمنهاا،كواعاله

لسوااللجا ونيا نواوينااا،(3)للدشااااااااخصالاايا ساكلااع ىاللجساااااااات اا،لدشااااااااخص؛الأ الدرلماتا ساع ىاللجسااااااااتال يره
افلمتملمزا و.اا،لاردكاصهتهالد اتلازكها،كدلمهاؤهللنتموا،لدشي الصوهبهاك اهلمثا صوصلمته

 

لسان‌العرب،‌تحقيق:‌عبد‌الله‌علي‌الكبير‌‌‌هة‌(:‌‌‌‌630مكرم‌بن‌علي‌ابن‌منظور‌الأنصاري‌الخزرجي)ت‌‌‌‌،‌محمدبن(‌ابن‌منظور1)
‌.‌‌1477-1476،‌باب‌الذال،‌مادة‌)ذا(،‌ا3ط(،‌ج‌،ت‌:وآخرون،‌دار‌المعارف،‌القاهرة،‌)ب‌

ن لمتالد اقسو ي،اكؤ س الدا ود ،اويرلم،اا(حالدقوكو:العلما،اتحقلمسحامحماااا 817لدهيرلزلبا ي،امجاالداي امحمااو اي قوبا)ماااا(2)
‌.ا1351ن،اكو  ا)بل(،اص2005،ا8دبنو ،اط

(حاك جتالدت ايهوم،اتحقلمسال سل  حامحمااصايسالانشولي،ا لسالدهضلم  ،الدقو ا ،اا 816م)االلجا وني،اع ياو امحماالدشاي اا(3)
‌.ا93)باماط(ابابالدرل اكعاللأد ،اص
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كلاا نها  ااويناك نىاا،لك ااو اللجا ونياعات ايههالدسااووسال ااتاوعا  ايهاقاوينالدرلماللدشااخصاوشاا ذاابير
ل ااوفانهصاذااا،لدريايخت  اوهاع ا يرهاا،اذاك الدنهساللد يناللدرلم؛الأ اد ذاكصااا ماكه وكهالك نوهالاسااتقذ

كه ونا رلالاصااااااااااااا ماعالا جتالدو اااااااااااالمااكتقوسباكلاهااابيراكعاكوا و اداىاللجا ونيااال و اا،لدقو افلم والاهقًو
‌.(1)للدرلمحالدنهساللدشي  ا،ل وصتها،لبلمالدشي حاهقلمقتها،بل(ا  نىحاصوهب)بلماكؤنث"ف

لتتال ذاك هاهتىالكه ونالدرلمادغويًًاقاالستبااوب  الاصا ذوماللأ اىالد ا ياتتقوسباك هاواس  اابير اا
ولمن مواولمساال  ود  لدتهاق ا لدالس:الاايستالمعا لاصا ذومحاللأنااا،ك ا اا،‌لللجو ااا،للدشخصلم ااا،للدنهسااا،لك ا رها

الاردكالاو لم .اا،للدرلتلم اا،للدرلتيا،للدها 
ت و افولأناا ياكهاىاك وناماللج وزالدنهسياداىافالياالدرياياا، كواع اكه وناللأنااللد لاق اولمنهالوينالدرلم

لك ااا،‌لاذاكوا واكوسلثا ل ذاللإنسو ااا،لك ااو اللهواداىافاليااي نيالدغالئزالا بوت اا،ك اللهوالللأناالللأنااللأع ىا
ده لد  اعموايخود اتقودلمااللمجتمعاااا،او اي نيابالأنااللأع ىالدضميراعا وسااتشبلمها للهوالللأنااع ا للدريايحمذا

ليقوناونقذاتأثيراااا،لهوالدريات ا انتلمج اتأثيرالد ولماللخوس يافلمهاتأثيرلًاكبوشالً وابدكالدقستاك ال"‌‌فإ اللأنااا،ل عالفها
ليحول ا  ايضعاكبا الدولقعامحذاكبا الد ر الدريايسلماااع ىاللهو،الي  باااا،لكوافلمهاك انزعومااا،لد ولماللخوس ياكلاللهو

‌.(2)‌للإ سلكاللحسياعاللأناانهسالدالسالدريات  بهالدغايز اعاللهو 
نجاا نهايشيراكشوس اضمنلم اكلالدرلماك ا لا اللهواااا،لك ا لا اهايثافاليااع اك وناماللج وزالدنهسيا

‌ف ذاكن تايشيراكلالدرلماكعال تلافاطبلم  ااذاكن ت.اا،لللأناالللأنااللأع ى
ضلًمواعنااع مو االكبلااون الدرلماشلمئًوالفترلااا،تأتياعناكواتش االلأنااوو و  واا،للدرلما ياكاه  اتأتياو االلأناا

فولأناا يابدكاللجز الاو ياد رلماهسباآسل ايونغ؛ا ك اللأناا يامحتوىالدرلمالدوهلماالدريااا،لاايم  اسؤيتهااا،لدنهس
 لالدصوس الاو ي الد انا ق واع ىاااا،لنح انستالمعا  ان و اع ىاك اف ابالأنا؛الأشواللجز الاو ي.‌‌(3)‌‌تستالمعاك افته ا

ا لاك افته.اا،لاايم  ادنوالصهها،عق يا وسجاع اكسل تنولدرلمالد ا ياشي الاا

 

‌.‌307باب‌الذال،‌ا‌)ب‌ت(‌مجمع‌اللغة‌العربية،‌مكتبة‌الشروق‌الدولية،‌القاهرة،‌يط،الوس‌المعجم‌‌(‌د.شوقي‌ضيل‌وآخرون:1)
‌.ا41ن،اص1982،ا4طاا،كصاا، لمجموناافالياحاللأناالللهو،اتاجم احامحمااعثمو انجوتي،ا لسالدشالق(‌2)
‌.ا195ن،اص1997،ا1حانبلمذامحس ،ا لساللحولس،ا وسيً،اطجم اوس ا و توفايونجحا ادلم اللأنااللدلالعي،اتاااا(3)
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لك التهقتواعاللحقذاااا،فسنجاااردكال تلافوالهالً لاوينالاه وكينااا، كواكبلاتااقنواكلالدتهاق اوينالدرلماللدنهس
ولمنمواتشيرالدرلماكلاصه اااا،لتموثذالدصه اع لمهالاا يرهاا، افودنهساتا اع ىاتاووسالا نىاد شخصاا،لدالاليانهسها

اا.(1)‌فودنهسافلم واك اللا تصوصاللدقصاا اثااك الدرلم ا،لدشخصاوش ذاعونا
جم  اك ا"‌‌لي نياداي تاا،ف واكصا ماظ ااوصوس اابير اعنااع مو الدنهسالللا تموعااا، كواكصا مالدشخصلم ا

للد ق لم ا للدنزلعلم ا للدو النلم ا لدها اا،للخصوئصاللجسملم ا فا(2)لتملمزهاع ا يره اا،لد اتحا ا وي ا دشخصلم اتهلمااقصااا.‌
لاتنوع اع ىانهسها ل ا يره لدها اعناكواتملمزها صوئصالسمومااا،سمومالدشخصا لدردكاف يالص اي ا ساع ىا

لأشواشي الفترلضيا ل ذاالمو اااا،للاانا سابدكاع ىالدرلماا،..اكلخ.‌لشخصلم ا  بلم اا،‌فنقو اشخصلم اقوي اا،و لمن و
الاايم  اتململمز وا لالصه و.اا،لدها 

اا،‌لعنااكلاهظ الد لاق اوينالدرلمالللجو اانجاا  الد هظاللأ يراي نيالدشي الاتها الاستقذالالاهظاعانهسها
اا،لي و اكستقلااًاا،للجو ااي و اعالدشي الاو يفتذايااا.‌‌(3)كو لم اكبلال اماعاللأعلمو ااون ،الااعاكوضوع "‌‌‌ف و

ولمنمواللجو اااا،ل واكوايتغيرا لايزل اا،ليقوو هالدَ اَضاا،للاايهتقااكلا يرهاهايثوًااو ا لاقايموًاا،ف والاو و الدقوئتاونهسه
لدرلماعاصوستهوااافولجو ااكشوس اكلاا،كبًل.‌‌(4)للد و اعاضالااقلمونادهاورلته اا،فولجستا و اايقوناورلتهاا،يظذااموا و
للدريايحويالدرلمالد اتظ ااك ا لا اااا،فنذ انا ساا م اللجو ااع ىابدكاللجستالدقوئتاونهسهاا،لاو ي الاستق  

ا صوئصا رلاللجو االسموته.ا
دهاسمومااا،لتظ االلحال ااردكاعالد لاق اوينالدرلماللدها ؛افود هظاللأ يراكشوس اكلاالمو اكو ياك مو:

لد ات و ااا،ف وا يا اورلتهاع ىالدتملمزالللخصوصلم اا،ل واي براع اللإشوس اكلانهساللجنساا،كدلمهاالصهوما وص اتشير
فودها االمو اكستقذاونهسهامخت  اعااا.(5)بادقلمو:اكلال تلافاللهلمئ الللا تاللدترالمبالاتها اعموايو ااداىالض اي  

لدها ااا،صهوتهاع الض اي  لاه وناع امجموع اسمومابدكا لدرلماك اكنا سا رلا  لا اذاكنظتاي براعنهااا،لت برا

 

‌.‌19ان،ا2001ونو الده سه اللجايا ،ا لساقبو اد نشا،الدقو ا ،ا(‌د.‌عزت‌قرني:‌الذات‌ونظرية‌الفعل،‌1)
‌.‌413ا‌‌،1م،‌ج1982(‌جميل‌صليبا:‌المعجم‌الفلسفي،‌دار‌الكتاب‌اللبناني،‌بيروت،‌2)
‌.‌71امرجع‌سابق،‌‌معجم‌التعريفات،‌‌‌:(‌الجرجاني3)
‌.ا413ص‌‌م،1982مكتبة‌لبنان،‌بيروت،‌‌ حماازاياواليحاك جتاكصا ذومالد  وناللا تموعلم ،اا(4)
‌.ا33صاكا عا ووس،اااا،عزماقانيحاالدرلمالنظاي الده ذ(‌5)



 

10 

 

فودرلماكاه  اتت و او اات وّ الدها ؛اهلمثا،‌‌(1)لكوايمااوهالدها اك ا برلم اا،لدشخصابا تخالناضموئاالات  تا
الو االاتسووهاللخبرلماللحلموتلم الاخت ه ا  ادايهابلتًاا ل  لم ات براعنه.اايش االلإنسو او ااتها ه

اا،‌للدرياي براع اش وسالدرلماوو و  واا،‌ليقترباك اكه ونالدها ابدكالاصا مالدرياي افابادرلتيا لالدرلتلم 
لينتسباكدلمهااا.(2)" يره واكوايخصالدشي ا ل اا"‌‌لاردكاتحقق والده  ياف وا يضًوايا اع ىالدتملمزاللدتها ؛افودرلتي

ولمنموالدثونلم ااا،فود  م اللأللاتا اع ىالد لمو انهسهاا،لينتجاع ا رلا  الدرلما يرالدرلتلم اا،كنهاً لاوهاع ا ياشي اآ ا
لك اهلمثاتها  وابخوص ،ا لاع ىابدكالدش وساك اهلمثاو و ها س  اك الدقو اااا،تا اع ىاش وسالدرلماونهس وا

ليا عاكقلمو:اللح تاع ىا رهالدسم اكلالدها ااا،قو الدتملمزاد رلماعاسم اتنسباكدلم واافودرلتلم اتا اع ىاا.(3)عودلم  
ل وابدكاللإوالعالدرياتظ اافلمهاسموماااا،نهسه،الكن واظ ااكوايسمىابالاتجوهالدرلتياعالداسل وماللأ ولم اللدنقاي 

ا.(4)ا"لدها اللخوص ؛ا فولاتجوهالدرلتياعموكًوا وااذاكلمذاكلالعتبوسا ه وناللإنسو اكبنلم اع ىاكلمودهالدها ي البلقهاللخو
افودرلتلم اسم اا لالص اد رلماي  ساكلمولهوالتحقق و.اا،كبًل

يشااااااااااااااتركافلم اواكعاااا،ويا ات نياكاواد ها اك اكظاو ااعاوكا فاولهاا،وقيادناوا  يرلاً  انوضاااااااااااااامالدهاقاوينالدارلمالللهويا 
اا،ل يابدكالاخزل الده ايالللحضاوسياللدثقوعالدريات تسابهالدرلماعبرالهت وا وابالمجتمعالدرياتنشايافلمهااا،لض اي 

مموايمنماا؛لمحا  اك وا واوشااااا ذا و اا،كباتلازكهاك ون اشاااااخصااااالمتهاا؛فولهوي ا  ياكوايصااااامااك اللإنساااااو اعبرالدزك 
ل ياوردكادلمسا اوشاي ايت و اك اا.(5)لهرلات ااشااطوًاكلازكًواد ها  اا،العهاطووً وا وصاًوافلااي  اكساخًوادر اي كو

فلمصبمابلا وي ا وص ،الدردكافولهوي ات بيراع اااا،لد ن واشي ات سبهاكيًهالد و لماللدثقوف اللاوسلثاا، ل  هااودرلم
هلمثاتتتالاقوسن اع ىاكسااااااااااااتوىاااا؛لدرلماعاكقوسنت وابخصااااااااااااوئصاثقوف المجتمعاآ ااع ىاع سالدها ا لالدشااااااااااااخص

اللأشخوصا نهس ت.

 

‌.ا24ن،اص2008ا،1طا،لدقو ا ‌،لد ولمالد ابي‌ لسا،لكش ودلموم‌صوسال لالام‌‌،للدغاب‌لدشاق‌ع‌للض ا‌لدرلم‌شذوت ح‌هس ‌(1)
‌.‌582،‌ا1جمرجع‌سابق،‌‌(‌جميل‌صليبا:‌المعجم‌الفلسفي،‌‌2)
‌.ا21صكا عا ووس،ااعزماقانيحالدرلمالنظاي الده ذ،ااا(3)
بيروت،‌ط‌‌كامل،(‌مجدي‌وهبة‌4) لبنان،‌ مكتبة‌ اللغة‌والأدب،‌ العربية‌في‌ المصطلحات‌ الذال،‌‌2‌‌،1984المهندس:‌معجم‌ م،‌باب‌

‌.‌‌‌172ا
‌.ا14ن،اصا2013كو ا احمو حاكش ودلم اللأنااللض اا)نموبجاسللئلم اعاولم (،اعولمالا اف ،الدقو ا ،اا(5)
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لد اتشاااو  التال   ااا،لك ا لا الدت ايهومالد غوي الدساااووق ااه ونالدرلمالكقوسنت وابااصاااا ذوماللأ اى
فقااتأتيااا،فإ اجملمعالدت ايهومالدسااااااااووق اهصااااااااامالدرلماعاكادولهوالد غوياع ىاو  الدالالاماا،لاهااابيرك  واك

 كواعاكقوسنت وااا،للماتخاجاع ا رهالا ونيالدثلاث اا، لاتململمزهااردكاا، لاسم اصاااااااوهبالدشاااااااي اا،  نىاصاااااااوهبالدشاااااااي 
ل واالمو الفترلضااااااااااااايالاايم  اكلاهظتها لااا،نساااااااااااااو افقااكث  الدرلمابدكاللجز الدولعيا ل ذاللإاا،بااهو لمتالاخت ه 

ال ياالمو ا عتاك اللجساالك الدالح.ا،ك وينتهاكلااك ا لا اسموماللنه ولامالت بيرلمالدشخصالاخت ه 

 يخرج فلم واضةح ا، محدد ا‌جاء لغويا ‌ الآخر مفهوم فإن‌ الكثير، الشةيء الغموض من فيه الذات مفهوم كان‌ وإذا
،‌ولكن‌قبةةل‌تحةةديةةد‌مةةاهيةةة‌الآخر‌ينبغي‌إدراك‌التلازم‌الوجودي‌بين‌كةةل‌والمقةةابلةةة الغيريةةة دلالةةة عن اللغةةة في الآخر

‌في‌لسةةةةةةةةةةةةةةان‌العرب‌الآخر عرفر‌،‌و‌(1)وجود‌الآخر"‌-بالضةةةةةةةةةةةةةةرورة‌‌-من)الةذات(‌و)الآخر(،‌فةإن‌وجود‌أي‌منهمةا‌يع 
 أفعل لأن‌ الصةةةفة؛ معنى فيه أن‌ إلا أخرى، والأنثى وزن‌أفعل، على اسةةةم وهو الشةةةيئين، أحد‌:بالفتح‌‌"والآخر بقوله:
 إليها يشةةةةير التي‌فالدلالةا،(2)‌‌"آخر وثوب آخر، رجل :كقولك غير، بمعنى والآخر الصةةةةفة، في إلا يكون‌ لا كذا‌من

 ذات وغير الجن ، ذات غير بمعنى الاختلاف تع ‌التي الغيرية، إلى يشةةةر لم ولكنه والغيرية، المقابلة هي الآخر مفهوم
ا يكون‌ لا لأنه الآخر؛ هو يقابل  فما ونوعه، جنسةةةه من الشةةةيء عن المختلل‌هو الآخر أن‌ فاعتبر الصةةةفة،  أنا، أبد 

‌.)الشيئين )أحد قوله عن يعبر‌ما وهو

 نفسةةةه المعنى وفي الشةةةيء، يقابل بما ولكن الشةةةيء،‌ذات في تكون‌ لا والغيرية الغير، بأنه الآخر يعُرف وكذلك
‌.(3)أخرى" والأنثى أفعل، على اسم وهو الشيئين، أحد :الخاء بفتح والآخر"‌:الصحاي مختار في الآخر تعريل جاء

 ما بجن  خاا اللغة في الآخر "ومدلول‌:‌الجن  أو الصةةةةةةةةةةفة اختلاف مع ولكن المغايرة، بمعنى الآخر ويأتي
 المغايرة على تقع فإنها غير، بخلاف قلته، ما جن  من إلا‌الآخر يكن لم معه، وآخر رجل جاءني قلت لو تقدمه،

 

)رسالة(،‌دار‌العلوم‌للنشر‌‌‌‌رائيلية‌في‌الفكر‌الإسرائيلي‌المعاصر‌(‌عمرو‌عبد‌العلي‌علام‌:‌الأنا‌والآخر،‌الشخصية‌العربية‌والإس1)
‌.‌11،‌ا1‌،2005والتوزيع،‌القاهرة،‌ط

‌.‌38ا أخر(،‌ (مادة‌ الهمزة، باب مرجع‌سابق،‌العرب، منظور:‌لسان (‌ابن2)
م،‌باب‌الهمزة،‌‌1986بيروت،‌ لبنان، مكتبة المعاجم، دائرة‌:إخراج‌ الصحاي،‌ مختار‌:الرازي القادر عبد‌ بكر‌ أبي بن محمد (‌الإمام3)

‌.‌4مادة‌)أ‌خ‌ر(،‌ا
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 الاختلاف على تدل غير بينما الجن ، أو الصةةةفة في يشةةةاكا أن‌ لابد الشةةةيئين‌فأحداا.(1)صةةةفة" أو جن  في مطلق ا
‌.الجن  أو الصفة‌في ذلك أكان‌

النص‌الأدبي،‌فإنه‌"قد‌يكون‌أحد‌الأفراد،‌‌‌‌متعددة‌يقتضةةةةةةةةةةيها‌الموقل،‌والعلاقات‌التي‌ينشةةةةةةةةةةؤها‌‌‌أنماطوللآخر‌
ا،‌وقد‌يكون‌صةةةةديق ا،‌وقد‌يكون‌ وقد‌يكون‌جماعة‌من‌الجماعات،‌أو‌أمة‌من‌الأمم،‌وقد‌يكون‌قريب ا،‌وقد‌يكون‌بعيد 

ا‌بةل‌"هو‌مةا‌رلأتةه‌الأنا،‌فهو‌لي ‌الةذي‌يتحرك‌في‌الواقع،‌بةل‌هو‌الصةةةةةةةةةةةةةةورة‌،‌(2)عةدو ا" وهةذا‌الآخر‌لي ‌واقعية ا‌دائمة 
‌.(3)تخيلة‌لدى‌الشاعر،‌والتي‌يحاول‌أن‌يعكسها‌في‌خطابه"الم

 [ الذات والآخر في الفلسفة2] 

وا اوئلًااك الدت ايهاوماا،عنااامحاولدا الد شاااااااااااااا اع الا نىاللاصااااااااااااااالاهيااه وناااذاك الدارلماللض ا فاإ ا ناوكااماه
ا.للأ ولم لاردكاعامجو اللأ باللداسل وماا،للاهو لمتالات ا  اعامجو الده سه الع تالدنهسالع تاللا تموع

وذاظ ااقايموًاعااا،لدرلم(الماي  الدلمااع تالدنهساعالد صااااااااااااااللحايث)‌‌لد ذاوالي اللا تمونا رلالاصااااااااااااا م
لل ااااتخاكهالدهلا ااااه اد ت بيراع ات كاا،للا تمونا صااااا مالدرلماكنرالدقانااواقبذالالملا فقااظ ااااا،مجو الده سااااه 

فمنارامحولد اللإنسااااااااااااااو الدوعياااا،للد اعبراعن اوا ااااااااااااااقالطابادالحا ثناو اهايثاهاعن اوا،للإسل  اللخهلما الد ا يافوقاكسل تناو
 لئمًواكوالنشاااااااغذاوهاظ االلا تمونابادته يراالك اف الد ولماك اهودهالبالأ صابدكالد ولمالدالهيالدغلمبيالدرياا،ونهساااااااه

اعالدرلماللإنسونلم ال هوللهو.
ظ االاصاااا ماعناالاسااا مينالدقاكو ادلم براع الدرلماللإلهلم ا لالدالحالد  لموا لا الدنصااا الدثونياك الدقا اااثا

كب ا نااكو و (؛ااا، ناا ف ا)‌فقااتب وساكه ونالدرلماعاكقود ا ي وسمااا،،ا كواعالد صااااااااااااااااللحايث(4)لدثونياد  جا  
للد ااا،هلمثاع اما رهالاقود ا يالدبالي اللأللالد اها ماكه ونالدرلماعالد صاااااااااااااااللحايثاعامجو الده ساااااااااااااه 

ا، اكو و اقوئتفاي وسمايقصااااااااااااك ا رهالاقود ا  الدرلماالمواا،لويناهتملم اتحقلمسالدرلماا،سوا اوينالا اف اللده ا

 

‌م،‌باب‌الهمزة،‌مادة‌)أخر(.‌1987 بيروت، لبنان، مكتبة محيط‌المحيط،‌:البستاني بطرس (‌المعلم1)
‌.‌63،‌ا1996)مجلة‌شهرية(،‌العدد‌الأول،‌‌(‌شاكر‌عبد‌الحميد:‌الذات‌والآخر‌في‌عملية‌الإبداع،‌مجلة‌سطور2)
‌.‌10ا،‌‌‌2003)الأنا‌والآخر‌في‌اللغة‌السردية(،‌المركز‌الثقافي،‌المغرب،‌ط،‌سرد‌الآخر(‌صلاي‌صالح:‌3)
‌.‌17صمرجع‌سابق،‌‌‌‌،لدرلمالنظاي الده ذا:عزماقانيا(‌4)
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ل والا نىاا،للمايقصااالا نىالض اا  الدته يرا واكوايؤ ياكلالدو و اا،لدردكافإ الهوال اتقلادلم ات برا واع اته ير و
الأ الدرلمال و اقوئتاونهسهاكستقذ.ا،لابوشااد مقود 

اا،ليقوو هالد اضااا،هسااه فودرلماكوايقوناوناا،للاايم  اتغلميرها،لقااس ىالدهلا ااه ا  الدرلماشااي ا و الاايتغير
للد اضالاايا ساكلااع ىالدتبالامالدظو ا اع ىااا،للدرلمايا ساع ىاباط الدشااااي الهقلمقتها،  نىاكوالاايقوناونهسااااه

فودرلماعالده ساااااه اكواينوظااكه وناللجو اا  نىالاو و الدقوئتاا.(1)لللأعالضاكتباد  ا،للدرلما وت اا، اااااامالدشاااااي 
ال يا رلاتتمتعابالا تقلا اللدتها .ا،ع ىاع سالد اضا،دصهوتهونهسهالللحوكذا

ل رهاااا،لل و هالس بوتهاك ا  ذاتحقلمسابلته‌‌يتذ تاعاهلموتهاا،لتنظاالده سه اكلالدرلماع ىا شواالمو اكنظتا
اايقووذاااكواف يااذاا،لكستقذاتموناللا تقلا اع ااذاكوا واكوضوعيااا،لدرلماالمو ا و ايا يراكوضوعياقوئتاونهسه

 ،‌إذن‌هناك‌موضوع‌وذات‌واعية،(2)يوجد‌موضوع‌دون‌ذات‌حس ‌رأي‌"جاستون‌باشلار"االاااكما‌أنهاالاوضوع،
ا.اموضوعيًّا‌في‌آن‌واحدذاتيا‌و‌‌شاعروحلم‌ينشأ‌بتأثير‌التقاء‌الذات‌بالموضوع،‌وهكذا‌يكون‌ال

فم ااا،فقاااتب وسما هملما الاصااااااااااااااا ماعااونهالدهاوعذالدائلمساعات وي الدرلماا، كواكه ونالض ااعالده سااااااااااااااها 
ا  لادااهاا  اااااااااااااااوستا(ا   العيالداارلمالدو و يايتااي ااااااااااااااساتحاا اتحااايساا)لتظ ااسمااوتهااو،الامااواياىااا، وياا الداارلمااتحاا 
ا.(3)لض ا 

 [ الذات والآخر في علم النفس:3]  
لل تما الدااسل اااااااااااااااومابادارلماك الدناوهلما اا،ع تالدنهستنوعا الدااسل اااااااااااااااومالت اا ماهو الدارلماللض ااعامجاو ا

للدرلماعنااع مو الدنهسات نىابدكالد لمو الدريايتمثذاعاشااااااخصاااااالم اا،لدتابلمقلم اللدنظاي اعا رلاللمجو اوشاااااا ذاابير
لقااها الدااتوساا،للدريايظ ااك ا لا اس اف ذالض اي العلمايناوردكالدشااخصاا،لعو لتهاا،ل  ولئهاا،لكلمودهاا،لدها 

وايجمعا  تااا؛عزماقانيا وازال  تالدساااااااااااااامااومالد الضاااااااااااااا  ااواع مااو الدنهساع الداارلم هلمااثايقو حاا دوا س ناات ايهااً
عناالدها اللإنسااااااونياالد  لموالااازي االلدقو ا،ف   ها  اي و ا وا  الدرلما يالد لمو اللألليالدبساااااالمااا، صااااااوئصالدرلم

 

‌.ا579صكا عا ووس،اا،‌جملمذاص لمبوحاالا جتالده سهي(‌1)
‌.‌84م،‌ا2001الكتراب‌العرب،‌دمشق،‌(‌محمد‌عزام:‌المنهج‌الموضوعي‌في‌النقد‌الأدبي،‌منشورات‌اتحاد‌2)
‌.ا22ا-21صام،‌3‌،2002طا،لاغابا،لدالسالدبلمضو ا،لااازالدثقوعالد ابيا،  االدبوزعيحا دلمذالدنوقااللأ بيا،كلمجو الدالينيا(3)
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للدقوئتاع ىااا،لصااااااااااوهبالدقالساللاشاااااااااالمئ اا،لهوكذا ااااااااااوئااللأنشااااااااااا الدولعلم اا،لللج وزالاوهااد ذاقوىالدر  اا،لا ين
‌‌.(1)لكتذمذالاسئودلم  ا،لدتخالمااللده ذ

الد ذالد م لموماللإ سلالم اوال  ه.ااا،فم ا لا ا رلالدت اي اناىا  الدرلما يالعاكالدائلمساد ذا ف و الدها 

فقااتحاثاع اللج وزالدنهسااااياااا،لي اا اااالمجموناافاليااك ا وازاع مو الدنهسالدري ا س ااااولالدرلمالل تمولا و
اللأنا)لقاااوينادناواعااتاوواهااا،لل ااا  الدارلما يالد اتوفسالتنظتالد لاقا اويناللهوالللأناالللأنااللأع ى‌.(2)دلإنسااااااااااااااو ا

لل ال ت ه ااا،لقاا شااوساضاامنلًمواعاالاكها  االًااكن وايشاايراكلالدرلماا،لالم اتت و ااا،وا رهالدرلملللهو(االم اتنم
اعاطبلم ت و.

لقاا تىا ه ونااذاكوا واكغاويااد ارلماعاا،فقاااشااااااااااااااغاذاهلمزلااردكاك ال تماوكوماع ماو الدنهساا، كوالض ا
 اااااااااااول ا اون ا رهالاغويا اسمومانهسااااااااااالم ا نال تموعلم ا ناا،ف ذاكوايخت  اعنّياليغويانياف واآ ااا،لصاااااااااااهوتهو ف ولهواا
اف اي .

فلمرااالدلمتا لممسا   اللإنسااااو اك الدرللماااا،لياىاع مو الدنهسا  الدرلماتت و اوت و اصااااوس الض ااداي و
لبلماااا،لبلما دث ادزكلم هاعالد مذاا،لا هلبلما  اىالألاا،ف هابلماك لمن ادزل تهاا،وقاساعا الدري اي افونهاك الدنو:

للد اتخت  ابادتب لماا اطبقااوالهاارلااا،وقاااساكااواتت و ابلتااهاا،فااولإنساااااااااااااااو اوقاااساكااواتت و انظاتااهاكلالض ا‌‌.(3)‌‌"سلو اا اداوااه
الاردكالد  س.ا،لض ا

ولمنمواتشاا االدرلمااا،للدت ايالقااتشاا االدرلمابالخاااتجوهالض ااكبلااون الد لاق اولمن مواقوئم اع ىالدتشااويها
اا،‌للدامينلمن اكبلاتولفق اكعابدكالض ا؛الأ اتشاااااا لمذاصااااااوس الض ااتمااعبرالدرلمالا ون الهرهالدصااااااوس اباداله  لئمًوا

اللدش وساباض اايسممادنوابااتوقعا ل ذابللتنو.

وذا واااا، يراكبوشااااالأنهايؤثااعا ااا وكاللإنساااو الشاااخصااالمتهاواايساكبوشااااا لا؛دردكال تتاع تالدنهساباض ا
عوكذاسئلمساعاتحقلمسابلته؛اهلمثا يتيثاا اااااااااااااا وكالدها اتجوهالض اي ابالانابوعالدريايت و اعنهال ااااااااااااااتنوً لاكلاطايق ا

 

‌.‌33اكا عا ووس،اا(‌عزت‌قرني:‌الذات‌ونظرية‌الفعل،‌‌1)
‌.ا46-33صكا عا ووس،ا لمجموناافالياحاللأناالللهو،اا(2)
‌.ا17صاام،‌1‌،2004الأردن،‌ط لساللئذاد نشا،اعمو ،اا،قذاو ا حماالدظو احااكه ونالدرلماوينالدنظاي اللدتابلمسا(3)
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لالمهلماا الدت ااوكااذاكعالا و الدثقااوعالللا تمااوعيالهاارلاللأ ا؛اهلمااثاينبثساك ا اارلاللإ سلكاللدت ااوكااذاتهااوعااذاااا،للإ سلك
‌‌.(‌1)تتهاولما س ا اكيجاوولما ا ارلالدتهاوعاذال اااااااااااااا بلمتاهاوتباوي ا ارلاللإ سلك ا،لجماوعلما اللض اكتباو  اويناللأناالدها يا ا لال

لتحمذا رهالدصاوس امجموع اااالآخر،لبدكاع اطايساتأثاالدها اوردكااا،تمااعبرالدرلمالا ون الهواالآخرفتشا لمذاصاوس اا
ك الا ونامالده اي اللدثقوفلم الللحضاوسي الللا تموعلم اللدسالمو الم الاخت ه اع اك ونامات كالدرلماو ذاكواتحم هاك ا

اسؤىامخت ه .

لت ااا مالداؤىاااالآخر،لللخلاصااااااااااااااا ا  اع تالدنهساك ا وازالد  ونالد اتنااولداا اباداااسل ااااااااااااااا االًااك الداارلمال
لقااا شااااااااااااااوسا ا ذا ارهاللاتجاو اوماكلا  الدارلماعباوس اع اك اااباك الد م لماوماااا،ماعا ارلاللمجاو لللاتجاو اوماللدنظايً

الدها ل رهالدرلمادلمساا اشاالمئواكلاهظوًالد ن واالمو ا يراكائيايظ ااعالنه ولاماااا،لد اتتذ تاعاشااخصاالم اللإنسااو ا
ل واعبااوس اع اااا،جالداارلماف واآ النا للابأ ااااذاكااوا ااوسااابالآخر،امااوال تتاع تالدنهسااااردااكاااا،لك سلاااوتااهالسمااوتااه

ل  ا رلالض اادها لسافّ و السئلمساعاتحقلمسا رهااا،للد اتقعا وسجالدرلماا،لدسااااااااااامومالللانه ولاماوشاااااااااااتىاتو  وتهو
الدرلم.

 [ الذات والآخر في علم الاجتماع:4] 

اللدتها لك ااو ا رلالد لمو ادهاك اللا اتقلادلم ااا،ل تتاع مو اللا تموعابادرلماللإنساونلم اووصاه واالمونًااكؤثالًاعاللمجتمع
لتاواهاوهاعلاقومالاايم  اتحقلمسااا،يتيثااوهاليؤثاافلمها،كلاا نها ز اك ات وي اللمجتمعاا،كوايج  هاشااالمئًوا و ايًًاعانهساااه

ا رلالد لمو اوالشو.

اللمجتمعاك ا لا االتت و الدرلماك ال   انظااع مو اللا تموعاك امجموعااللخبرلمالد اي تسااااااااااااااب والدها اع
 رهالدشااخصاالم الاااا،تهوع هاللهت واهاوه؛اهلمثايبا الدها اعات وي ال   انظاا وصاا ،اتتمثذاعاشااخصاالمتهالاسااتق  

واد مجتمعاو ذاكوايحمذ ليبا ا رلاللان  و:اللدتيثااك اقِبذاللمجتمعاكنرااا،شاااااااااااكا  او  اك وناتهوات و الن  و اااااااااااً
 ياعناكواااا،د اهذاللا تموعلم ثاه؛اهلمثاتنشاااااياصاااااوس الدرلماكعاوالي الدنشاااااي اثاتنموا برلتهاكعانمواتأاا،للا  الداهذ

 

‌.‌40م،‌ا1‌،2001طا،ترلكاد نشااللدتوزيع،الدقو ا ي ا،عباالان تاشذوت حا نااللض اال لم ودو لم الد لاقومالاتبو د (‌1)
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كعاكلاهظ ا  اصاااااااوس الدرلما رهاتشااااااامذاجملمعا صاااااااوئصالدها اللجساااااااملم اااا،يتبو  الدتهوعذاللا تموعياكعالض اي 
ا‌.(1)للدهلمزيقلم اللد ق لم اللدنهسلم ال يرابدك 

ت و الدارلماااا،لاايم  اعزلهاواعناه؛الك ا لا ا ارهالدنظا اللا تماوعلما ا،فاودارلماعنصاااااااااااااااافاوعاذاعاللمجتمعا،كبًل
ل ياعبااوس اع او  اا،لوينالدت وي الاسااااااااااااااتقااذالدها ياد اارلما،عبااوس اع انتااوجا  لمااك اك وناماللمجتمعالتأثيرلتااه

الد اتملمزالدها اع ا يرهاعاللمجتمع.ا،لدس والموماللخوص 

فقاال  اااااااتخانا رلالاصاااااااا ماعاع تاللا تموعات بيرلًاع الدغيري الللا تلافاعات وي ا ااااااا والموماااا، كوالض ا
اا،لض اي القاال  اااتخاناده تالان جلم الد ا واتساااتثنياللمجتم وماو  الدهئوماع ىا شواك اا،لدها ال للف هاللا تموعلم 

‌‌.(2)" لالد اقيا، لالده ايا،لك ا رهالدو   اي و الض اا وا لاخت  اعاللجنسا لاللانتمو الدايني

والخلاصةةة‌أن‌علم‌الاجتماع‌اهتم‌بدراسةةة‌كل‌من‌الذات‌والآخر؛‌لأنه‌لا‌شةةيء‌غيرهما‌يشةةكل‌المجتمع،‌فما‌عناصةةر‌‌
له‌دوره‌‌ولكنارة‌عن‌عنصةةةةةةر‌فعرال‌مسةةةةةةتقل‌بصةةةةةةفاته،‌‌المجتمع‌إلا‌ذاتي‌أنا‌ومن‌يختلل‌ع ‌ويغايرني،‌والذات‌لديهم‌عب

داخل‌المجتمع،‌الذي‌يشةةةكل‌جزء ‌منه،‌كما‌أن‌الآخر‌لديهم‌هو‌كل‌ما‌يختلل‌عن‌هذه‌الذات،‌ويشةةةكل‌كذلك‌الجزء‌
‌الباقي‌من‌المجتمع،‌كما‌يؤثر‌في‌مفهوم‌الفرد‌لذاته.

 [ الذات والآخر في الأدب:5] 

ظهر‌عةديةد‌من‌الةدراسةةةةةةةةةةةةةةات‌الأدبيةة‌والنقةديةة‌التي‌ تم‌بالةذات‌المبةدعةة‌داخةل‌العمةل‌الأدبي‌وذلةك‌اعتمةاد ا‌على‌المنهج‌
النفسةةةةةةةةةةةةةةي،‌الذي‌كان‌صةةةةةةةةةةةةةةدى‌لآراء‌علماء‌النف ‌وأفكارهم‌عن‌الذات‌ومن‌أبرزهم‌سةةةةةةةةةةةةةةيجموند‌فرويد،‌الذي‌اهتم‌

نظرياته‌وافااضةةاته‌عن‌الذات‌في‌مجال‌الأدب،‌كما‌قام‌‌بالشةةخصةةية‌ومكونا ا‌اهتمام ا‌بالغ ا،‌واسةةتطاع‌أن‌يطبق‌معظم‌‌
برصةةةةةةةةةةةةةةةد‌أحوال‌الأنا‌داخةل‌نصةةةةةةةةةةةةةةوا‌عةديةد‌من‌الكتةراب‌والفنةانين،‌فقةد‌ربط‌بين‌نظريات‌علم‌النف ‌وبين‌الحةالات‌‌

ومجال‌الأدب،‌لاسةةةةةةيما‌في‌كتابه‌‌النف الإبداعية‌المختلفة،‌وقد‌حاول‌فرويد‌في‌كتاباته‌أن‌يضةةةةةةع‌مقارنة‌بين‌مجال‌علم‌‌
‌مقالات‌في‌التحليل‌النفسي‌التطبيقي(،‌الذي‌طبرق‌فيه‌معظم‌أفكاره‌على‌كتراب‌وفنانين‌مشهورين.)

 

‌.‌46م،‌ا1999عبد‌الرحمن:‌علم‌النف ‌الاجتماعي‌)رؤية‌معاصرة(،‌دار‌الفكر‌العربي،‌القاهرة،‌‌‌سعدد.،‌(‌فؤاد‌البهي‌السيد1)
‌.ا17صكا عا ووس،اكو ا احمو حاكش ودلم اللأنااللض اا)نموبجاسللئلم اعاولم (،اا(2)
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ه،‌ومعرفة‌كل‌ما‌يحيط‌بذاته‌من‌مؤثرات؛‌‌ئوالتحليل‌النفسةةةةةةةي‌للأدب‌يهتم‌بحياة‌الكات ‌النفسةةةةةةةية،‌وميوله‌وأهوا
نف ‌والأدب،‌"فةةالنف ‌تصةةةةةةةةةةةةةةنع‌الأدب،‌‌لأن‌ذلةةك‌بالتبعيةةة‌يظهر‌في‌إبةةداعةةه،‌ولةةذلةةك‌فهنةةاك‌ارتبةةاط‌كبير‌بين‌علم‌ال

لكي‌‌الحياةوكذلك‌يصةةةةةةةنع‌الأدب‌النف ،‌النف ‌تجمع‌أطراف‌الحياة‌لكي‌تصةةةةةةةنع‌منها‌الأدب،‌والأدب‌ير د‌حقائق‌
‌‌.(1)يضيء‌جوان ‌النف ،‌والنف ‌التي‌تتلقى‌الحياة‌لتصنع‌الأدب‌هي‌التي‌تتلقى‌الأدب‌لتصنع‌الحياة"

يأخذ‌حقه‌من‌الدراسةةةةةةةة‌في‌مجال‌الأدب‌مقارنة‌بالعلوم‌الأخرى،‌التي‌نظرت‌له‌والحقيقة‌أن‌مصةةةةةةةطلح‌الذات‌لم‌
واهتمت‌بتعريفاته‌ومجالاته‌المتنوعة؛‌"‌فقد‌انحصةةةةرت‌دلالة‌مصةةةةطلح‌الذات‌في‌الدراسةةةةات‌الأدبية‌في‌التعبير‌عن‌الذات‌‌

في‌بعض‌‌كذلككما‌انحصةر‌‌‌‌‌،(2)لنادر"المنشةئة‌للعمل‌الأدبي‌غالب ا،‌وقد‌تشةير‌إلى‌الذات‌المتلقية‌لهذا‌العمل‌في‌القليل‌ا
الدراسةةةةةةةةةةةةةةات‌القليلة‌التي‌تناولت‌بالتنظير‌والتطبيق‌بعض‌قضةةةةةةةةةةةةةةايا‌الذات‌في‌حقل‌الدراسةةةةةةةةةةةةةةات‌الأدبية،‌وهي‌معظمها‌‌

‌دراسات‌حديثة،‌وسوف‌نشير‌إليها‌لاحق ا‌في‌نهاية‌هذا‌التمهيد.

ة،‌والتي‌من‌خلالها‌يريد‌الكات ‌كما‌ظهرت‌الذات‌كذلك‌في‌مضةةةةةةةةةمون‌الدراسةةةةةةةةةات‌التي‌تعت ‌بالسةةةةةةةةةيرة‌الذاتي
تصةةةةةةةةةوير‌حياته‌ونفسةةةةةةةةةيته‌وذاته‌داخل‌العمل‌الأدبي،‌وي عد‌هذا‌النوع‌الأدبي‌أقرب‌الأعمال‌تصةةةةةةةةةوير ا‌‌والتصةةةةةةةةةاق ا‌بذات‌
صةةةةةةةةاحبه،‌وتظهر‌الذات‌في‌مثل‌هذه‌الأعمال‌من‌خلال‌المواقل‌المتنوعة،‌التي‌تصةةةةةةةةدر‌عن‌الشةةةةةةةةخصةةةةةةةةية‌وعن‌لأات‌‌

ات‌المتعددة،‌التي‌تحيط‌بشةخصةية‌منشةىء‌النص،‌وكيل‌تظهر‌ملامح‌ذاته‌خلال‌أعماله‌حيا ا،‌أو‌من‌خلال‌الملابسة‌
‌المتعددة.

ويمكن‌القول‌بأن‌الذات‌من‌منظور‌الدراسةات‌الأدبية‌عبارة‌عن‌"كائن‌مجرد،‌يمكن‌الوعي‌به‌في‌هيئة‌خصةائص‌‌
معبر ا‌عن‌الكتةابةة‌الفنيةة،‌وظهور‌ويرتكز‌هةذا‌التعريل‌على‌الخطةاب‌بوصةةةةةةةةةةةةةةفةه‌‌‌‌.(3)وموقفيةة‌تتنزل‌في‌خطةاب‌مةا"‌‌معرفيةة

‌لأات‌الذات‌داخل‌هذا‌الخطاب.

وقد‌ظهر‌في‌الدراسةةةةةةةةةةةةةةات‌الأدبية‌ما‌يعُرف‌بالاتجاه‌الذاتي،‌وهذا‌الاتجاه‌يعلي‌من‌شةةةةةةةةةةةةةةأن‌الذات‌المبدعة‌داخل‌‌
وجدانية،‌النص،‌وقد‌ظهر‌جلي ا‌منذ‌القدم‌في‌الشعر‌في‌قصائد‌الغزل،‌أو‌التأمل،‌أو‌الوصل،‌أو‌غيرها‌من‌الأغراض‌ال

 

‌.‌5ا،‌4(‌عز‌الدين‌إلأاعيل:‌التفسير‌النفسي‌للأدب،‌مكتبة‌غري ،‌القاهرة،‌ط1)
‌.‌14م،‌ا2010ذات‌في‌شعراء‌دواوين‌المعلقات،‌ماجستير،‌كلية‌الآداب‌جامعة‌المنيا،‌قسم‌اللغة‌العربية،‌(‌محمد‌خلل‌مهنا:‌ال2)
‌.‌16،‌اةه1420(‌ظافر‌بن‌مشي ‌الكناني:‌الذات‌الناقدة‌في‌النقد‌العربي‌القدل،‌دكتوراه،‌جامعة‌الملك‌سعود،‌قسم‌اللغة‌العربية،‌‌3)
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ا‌للذات‌‌ ا‌خالصةةةةة  وتأثر‌هذا‌الاتجاه‌في‌العصةةةةةر‌الحديث‌بالمذه ‌الرومانتيكي‌الذي‌يعتبر‌الأدب‌رؤية‌صةةةةةادقة‌وانعكاسةةةةة 
الإنسةةةةانية،‌"فالرومانتيكيون‌في‌أدبهم‌لا‌ينشةةةةدون‌الحقيقة‌التي‌تواضةةةةع‌عليها‌الناس‌وأقررها‌المنطق‌السةةةةائد،‌فالحقيقة‌التي‌

وهذه‌النظرية‌تتنافر‌‌ورؤية‌الأدب‌‌‌.(1)ذاتي‌أسةةةةةةيرة‌لخيال‌الكات ‌وعاطفته‌المشةةةةةةبوبة"ينشةةةةةةدها‌الرومانتيكي‌ذات‌طابع‌‌
‌ذاتي ا‌‌يكون‌الكلاسةةةةةةةيكي،‌الذي‌يهتم‌بالعقل‌ويمجده‌على‌حسةةةةةةةاب‌الذات،‌ولذا‌ الأدب‌الرومانتيكي‌في‌حقيقته‌"أدبا 

؛‌لأن‌الكات ‌يعبر‌فيه‌عن‌شةةخصةةيته" تظهر‌من‌خلال‌السةةمات‌والخصةةائص‌‌‌‌-بلا‌شةةك‌‌-هذه‌الشةةخصةةية‌‌.(2)فرديا 
‌المنبثقة‌من‌النص‌الأدبي.

فالذات‌إذ ا‌في‌مجال‌الدراسةةةةةةةةةةةةةةات‌الأدبية‌عبارة‌عن‌ذلك‌الوجود‌اللامادي‌الذي‌تعبر‌عنه‌السةةةةةةةةةةةةةةمات‌والملامح‌‌
الخصائص‌الإنسانية‌العامة‌والفردية‌الشخصية‌داخل‌العمل،‌والتي‌تعبر‌عنه‌التجربة‌الذاتية،‌"فتجلي‌الذات‌هو‌اكتمال‌
‌‌.(3)في‌الفنان‌أو‌الأدي ،‌وبروزها‌بوضوي،‌وتعبير‌متميز‌من‌خلال‌الآنر‌التي‌يبدعها"

أما‌الآخر،‌فقد‌مثَّلَ‌محور ا‌مهم ا‌في‌عملية‌الإبداع‌داخل‌حقل‌الدراسات‌الأدبية؛‌لأن‌الأدي ‌ينشىء‌نص ا‌وهو‌‌
ه‌هذا‌النص،‌ويكون‌أمام‌ذهنه‌دائم ا،‌ولذلك‌تظهرسةةةةةةةةةةةةلوكيات‌المبدع‌ولأاته‌‌على‌علم‌ م‌بأن‌هناك‌آخر‌يكت ‌لأجل

داخل‌العمل‌تجاه‌الآخر،‌أكان‌ذلك‌بقبوله‌أو‌رفضةةةةةةةةةه،‌أو‌حإ‌الإشةةةةةةةةةارة‌إليه،‌حإ‌في‌الأدب‌الذاتي‌لا‌تكون‌الذات‌‌
نقاد‌والأدباء‌أن‌الآخر‌أخرى‌تعبر‌عنها،‌ولذلك‌رأى‌ال‌بمعزل‌عن‌الآخر؛‌لأنها‌في‌لحظة‌الإبداع‌هذه‌تنشةةةةأ‌لديها‌ذات

مادة‌ومعنى،‌كما‌يقدم‌بدوره‌صةةورة‌عنها‌‌‌من"مصةةطلح‌واسةةع‌الدلالات‌يشةةمل‌ما‌يقع‌خارج‌الذات،‌أو‌يختلل‌عنها‌‌
من‌خلال‌تعاملها‌معه،‌على‌النحو‌الذي‌تتجلى‌في‌سةةةةةةةةةلوكيا ا‌تجاهه،‌وفي‌تعبيرا ا‌المتنوعة‌عنه،‌ومن‌بينهما‌الأعمال‌‌

‌‌.(4)الأدبية"

لأدي ‌بالآخر‌ذلك‌البعيد‌المختلل‌عنه‌في‌الدين،‌أو‌الجن ،‌أو‌المكان،‌أو‌السةةةياسةةةة،‌أو‌الهوية،‌‌وقد‌يقصةةةد‌ا
فيكون‌إبداع‌الأدي ‌تعبير ا‌للتمييز‌عن‌هذا‌الآخر،‌والاختلاف‌عنه،‌وذلك‌في‌رفضةةةةةةةةةةه‌له،‌وإما‌أن‌يكون‌هذا‌الإبداع‌

 

‌.‌14الرومانتيكية،‌نهضة‌مصر‌للطباعة‌والنشر،‌القاهرة،‌ا(‌محمد‌غنيمي‌هلال:‌1)
‌.‌15م،‌ا1981(‌سيد‌حامد‌النساج:‌في‌الرومانسية‌والواقعية،‌مكتبة‌غري ‌للطباعة،‌القاهرة،‌2)
‌.‌116م،‌ا1‌،1979(‌جبور‌عبد‌النور:‌المعجم‌الأدبي،‌دار‌العلم‌للملايين،‌بيروت،‌لبنان،‌ط3)
)لدص ودلمكالللمجتمعاللجو  ي(،امج  الدترلثالد ابي،التحو الد توب،ا كشس،ااريسي:‌ثنائية‌الأنا‌والآخر‌‌(‌عبد‌الله‌بن‌محمد‌بن‌ظاهر‌ت4)

‌.‌173ا‌،الدسن الدثلاثو ،ا 1421بلاللحج ،اا-،اسكضو 121-120 وسيً،الد ا الاز لج
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ختلفة‌وتلاقيها؛‌وهناك‌اتجاه‌مغاير‌في‌تفسةةةةةةير‌الآخر‌في‌تعبير ا‌عن‌القبول‌والتلاقي،‌وهو‌ما‌نراه‌خلال‌تناا‌الآداب‌الم
عملية‌الإبداع؛‌حيث‌إن‌عملية‌الإبداع‌هذه‌نشةةةةأت‌من‌خلال‌الصةةةةراع‌بين‌الذات‌والآخر،‌فاختلاف‌أهداف‌الذات‌‌
عن‌أهداف‌الجماعة،‌يعمل‌على‌إحداث‌صةةةةةةراع‌داخل‌شةةةةةةخصةةةةةةية‌الأدي ،‌وهذا‌الصةةةةةةراع‌هو‌الذي‌يولد‌النتاج‌الف ‌

ن‌نفاض‌أن‌الصةراع‌الذي‌تتعرض‌له‌الشةخصةية‌بين‌أهدافها‌الخاصةة،‌والهدف‌المشةاك‌للجماعة‌يمكن‌أن‌لديه؛‌"‌فنح
‌‌.(1)يكون‌منشأ‌العبقرية،‌كما‌يمكن‌أن‌يكون‌منشأ‌الجنون،‌أو‌منشأ‌أي‌ظاهرة‌تدل‌على‌سوء‌التكيل"

ا‌من‌‌ فمجموع‌التوترات‌والصةةةةةةةةةةةةراعات‌التي‌تنشةةةةةةةةةةةةأ‌داخل‌الأدي ‌هي‌ما‌تدفعه‌ل بداع،‌وهذه‌الفكرة‌قريبة‌جد 
نظرية‌سةةةةةةةةيجموند‌فرويد‌عن‌الأحلام‌والغرائز‌الجنسةةةةةةةةية‌الداخلية‌للأشةةةةةةةةخاا،‌والتي‌اعتبرها‌فرويد‌هي‌المصةةةةةةةةدر‌الأول‌‌

‌للأحلام؛‌لأنها‌تكون‌مكبوتة‌داخل‌الشخص‌فتخرج‌في‌أحلامه.

ك‌فةالآخر‌في‌الةدراسةةةةةةةةةةةةةةات‌الأدبيةة‌هو‌كةل‌مةا‌تراه‌الةذات‌المبةدعةة‌مغةاير ا‌لهةا‌ومختلفة ا‌عنهةا‌في‌الفكر‌والثقةافة‌‌ولةذلة‌
والهوية،‌وشةةةةةةةةةةةةةةإ‌مناحي‌سةةةةةةةةةةةةةةلوكياته‌المتنوعة،‌هذا‌الاختلاف‌عامل‌رئي ‌في‌عملية‌الإبداع‌لدى‌هذه‌الذات،‌‌‌والدين

‌عن‌طريق‌الذات‌المبدعة‌للعمل‌الأدبي.‌والخلاصة‌أن‌الذات‌في‌الدراسات‌الأدبية‌ظهر‌الاهتمام‌بها

 [ الهوية وجدل الذات والآخر:6]  

فيما‌سةةةةةةةبق‌أن‌هناك‌ارتباط ا‌كبير ا‌بين‌الذات‌والآخر،‌وأن‌هذا‌الجدل‌القائم‌بينهما‌هو‌نفسةةةةةةةه‌مصةةةةةةةدر‌‌الباحثأشةةةةةةةار‌
تحقيق‌كةل‌منهمةا،‌فلا‌وجود‌لكيةان‌الةذات،‌وتحقيقهةا‌دون‌وجود‌الآخر،‌وكةذلةك‌العك ،‌"وتكةاد‌المفةاهيم‌التي‌قةدمت‌‌

حدة،‌لا‌تتحقق‌هوية‌أحدهما‌إلا‌مر نة‌بوجود‌حول‌الآخر‌أن‌تجمع‌على‌أن‌كليهما‌)الذات‌والآخر(‌وجهان‌لعملة‌وا
ولذلك‌فلابد‌من‌الإقرار‌بوجود‌علاقة‌جدلية‌بين‌الذات‌والآخر‌هذه‌العلاقة‌تحقق‌التوافق‌والتفاعل‌بين‌‌‌.(2)صةةةةةةةةةةةةنوها"

كليهما،‌وإن‌كانا‌مختلفين،‌فالعلاقة‌الجدلية‌بين‌الذات‌والآخر‌هي‌أصةةةةةةةل‌من‌أصةةةةةةةول‌العلاقات‌الإنسةةةةةةةانية‌بين‌الناس‌
يع ا،‌حإ‌يكمل‌كلٌّ‌منهم‌الآخر،‌ومن‌خلال‌هذه‌العلاقة‌يتعرف‌كل‌منهم‌على‌هويته،‌التي‌تحدد‌وتبرز‌أهم‌ملامحه‌‌جم

‌ولأاته‌الذاتية.

 

‌.‌126ا‌‌،4 لسالا وسف،الدقو ا ،اطا(‌‌مصطفى‌سويل:‌الأس ‌النفسية‌ل بداع‌الف ‌في‌الشعر‌الخاا،‌1)
(‌حافظ‌المغربي:‌جدلية‌الذات‌والآخر‌في‌الشعر‌المعاصر‌)قصيدة‌البكاء‌بين‌يدي‌زرقاء‌اليمامة‌لأمل‌دنقل‌"نموذج ا"،‌مجلة‌أبحاث‌‌2)

‌.‌21م،‌ا2012في‌الشعر‌المعاصر،‌إعداد‌نخبة‌من‌الباحثين،‌المجل ‌الأعلي‌للثقافة،‌القاهرة،‌
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فعندما‌تتقابل‌الذات‌مع‌الآخر،‌تبرز‌هويتها‌المتمثلة‌فيما‌تتميز‌به‌من‌ثقافة‌ولغة‌وحضةةةارة‌وعقيدة‌و ريخ،‌وفي‌‌
خر‌في‌علاقتةه‌بالةذات‌يؤدي‌وظةائل‌مهمةة،‌منهةا‌أنةه‌يقوم‌بوظيفةة‌معرفيةة،‌فمن‌خلال‌المقةابةل‌تتحةدد‌هويةة‌الآخر،‌فةالآ

،‌وانعكةةاس‌ذلةةك‌بهويتهةةاالموقع‌من‌ذلةةك‌الآخر،‌تتعرف‌الةةذات‌على‌هويتهةةا،‌فمفهوم‌الآخر‌يتكون‌عنةةد‌وعي‌الةةذات‌
‌الآخر‌لديها‌عبر‌علاقة‌جدلية‌تتسم‌بالرفض‌والقبول،‌والاتفاق‌والاختلاف‌في‌آن‌واحد.‌

ما‌‌‌ا ‌ومن‌خلال‌هذه‌الجدلية‌يظهر‌ما‌يسةةمي‌بالهوية‌أو‌الانتماء‌الشةةخصةةي‌الذاتي،‌وهي‌خصةةوصةةية‌تميز‌شةةخصةة‌
،‌أو‌أمة‌عن‌غيرها،‌فهي‌مجموع‌العناصةةةةر‌المادية‌والنفسةةةةية،‌التي‌تجعل‌الشةةةةخص‌أو‌المجتمع‌مختلفين‌‌ا ‌عن‌غيره،‌أو‌مجتمع

‌.عما‌سواهم،‌وبالتبعية‌لا‌يمكن‌أن‌نتصور‌شعب ا‌بدون‌هوية

وتعُرف‌الهوية‌بأنها‌"عملية‌تمييز‌الفرد‌لنفسةةةةةةةه‌عن‌غيره،‌أي‌تحديد‌حالته‌الشةةةةةةةخصةةةةةةةية،‌ومن‌السةةةةةةةمات‌التي‌تميز‌
ووجود‌ثنائية‌الذات‌والآخر،‌تعمل‌‌‌‌.(1)الأفراد‌عن‌بعضةةةةهم،‌الاسةةةةم‌والجنسةةةةية‌والسةةةةن‌والحالة‌العائلية،‌والمهنية....إ "

ويةة‌الأنثى‌تجةاه‌الرجةل،‌وهويةة‌الأبيض‌تجةاه‌الأسةةةةةةةةةةةةةةود،‌وكةان‌من‌أبرز‌مةا‌على‌وجود‌الهويةة،‌هويةة‌الفرد‌تجةاه‌مجتمعةه،‌وه
‌الثقافة‌العربية.‌شغلتأنتجته‌هذه‌الثنائية‌هو‌الهوية‌العربية‌في‌مقابل‌الآخر‌الغربي،‌الذي‌كان‌من‌أبرز‌القضايا‌التي‌

لى‌أن‌هذه‌الدراسةةةةةةةةةةةةةة‌‌وبعد‌هذا‌العرض‌لطبيعة‌العلاقة‌بين‌الذات‌والآخر‌ومفهوم‌كل‌منهما،‌تجدر‌الإشةةةةةةةةةةةةةارة‌إ
تعتمد‌العلاقة‌الجدلية‌بين‌الذات‌والآخر،‌التي‌تسةتند‌إلى‌المنهج‌الموضةوعاتي‌عند‌جاسةتون‌باشةلار،‌مع‌اسةتجلاء‌مدى‌

‌أثر‌الآخر‌في‌الذات‌وطبيعة‌المواجهة‌الشعورية‌واللاشعورية‌التي‌تعبر‌عن‌ردة‌فعلها‌تجاه‌الآخر.

  

 

‌.‌206اكا عا ووس،الاجتماعية،‌(‌أحمد‌زكي‌بدوي:‌معجم‌مصطلحات‌العلوم‌ا1)
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 المبحث الأول: الذات المنكسرة

ا‌من‌حالات‌الانكسار‌التي‌سبربتها‌بعضُ‌الحوادث‌المختلفة ‌والتي‌‌‌(1)عاشت‌الذاتُ‌الشاعرة‌في‌العصر‌العباسي‌عديد 
من‌خلالها‌تصبح‌التجربة‌المعيشة‌همًّا‌ثقيلا ‌يجعل‌صاحبها‌مضطربا‌وقلق ا‌يتملكه‌الحزن‌والألم‌لما‌قد‌حلَّ‌به،‌وتحاول‌‌
الذات‌دائما‌دفع‌هذا‌الألم‌عن‌نفسها‌من‌خلال‌البوي‌به،‌والتعبير‌عنه‌في‌إبداعها‌الف ؛‌لتدفع‌عن‌نفسها‌حالة‌الحزن‌

اته،‌ي‌نهج‌حييرضطر‌الإنسان‌إلى‌تغينما‌‌ياة‌الإنسان،‌تتأتى‌حيدا ‌في‌حيتعق‌‌ت‌الحزن‌التي‌تنتابها،‌حيث‌"‌إن‌أكثر‌حالا
بسب ‌ما‌تعرضت‌له‌الذات‌الشاعرة‌من‌‌ تي‌يأ‌كما‌ذكرنا‌إنما‌‌يير،‌هذا‌التغ(2)‌إلا‌الألم‌المضاعل"يير ‌من‌هذا‌التغيج‌‌ولا

‌مواقل‌متنوعة‌سبََّ ‌لها‌الانكسار.‌
لا‌يأتي‌عن‌طريق‌المصادفة‌أو‌العبث،‌ولكن‌لابد‌من‌وجود‌أسباب‌نفسية‌واجتماعية‌تعرضَ‌‌‌الذاتوانكسار‌‌

لها‌الشاعر،‌فجعلته‌يعي ‌هذه‌الحالة‌الحزينة،‌فإما‌أن‌يكون‌قد‌تعرض‌للقهر‌أو‌الظلم‌من‌خلال‌سجنه،‌وإما‌أن‌الدهر‌‌
وف‌من‌الموت‌المحتم،‌وفي‌إطار‌هذا‌يلتقي‌‌لا‌يصالحه،‌فهو‌دائما‌على‌صراع‌وخلاف‌معه،‌وإما‌أنه‌يشتكي‌المرض‌والخ

الأسباب‌‌ أبرز‌ وراء‌ وبحثا‌ الطائيين،‌ شعر‌ في‌ الحالة‌ تلك‌ عن‌ عبرت‌ التي‌ والأشعار‌ القصائد‌ من‌ بكمرٍ‌كبير‌ الباحث‌
‌والاتجاهات‌التي‌خلقت‌هذا‌الانكسار‌لديهما،‌فإنه‌ظهرت‌عدة‌اتجاهات‌منها:‌

 الذات المنكسرة بالمرض وقلق الموت.  .1
 المنكسرة بالدهر وتقلباته. الذات   .2
 الذات المنكسرة بالشيب والكبر.  .3

‌وسوف‌نفصل‌القول‌فيها‌منهجيا ‌وموضوعيا ‌على‌النحو‌التالي:‌

 

(‌نذكر‌منها‌على‌سبيل‌المثال:‌حركة‌الخرمية‌وهي‌أخطر‌الحركات‌الدينية‌العنصرية‌في‌ ريخ‌الدولة‌العباسية،‌قام‌مذهبهم‌على‌هدم‌‌1)
يهدفون‌للقضاء‌على‌السلطان‌الدين‌الإسلامي‌من‌خلال‌اعتناقهم‌المذه ‌الباط ،‌وإباحتهم‌المحرمات‌والشهوات‌والقتل‌وكانوا‌سياسيا ‌‌

لوهية‌وعكر‌صفو‌الدولة‌في‌عهد‌المأمون‌وكذلك‌في‌عهد‌المعتصم‌‌العربي،‌واشتد‌خطرهم‌حينما‌تولى‌)بابك(‌قياد م‌وهو‌رجل‌ادعى‌الأ
يراجع‌كتاب‌‌‌إلى‌أن‌قتُل،‌بالإضافة‌إلى‌معركة‌فتح‌عمورية‌على‌يد‌المعتصم‌وانتصاره‌على‌طاغية‌الروم‌)تيوفل‌بن‌ميخائيل(،‌للمزيد:

العرب العزيز‌سالم:‌دراسات‌في‌ ريخ‌ السيد‌عبد‌ الجامعة،‌الإسكندرية،‌‌‌‌-الدكتور‌ العباسي‌الأول،‌مؤسسة‌شباب‌ م،‌‌1993العصر‌
 وما‌بعدها.‌‌155ا
أمل2) المتنبيطاهر‌‌‌‌(‌ الانكسار‌في‌شعر‌ نصير:‌ نص‌‌-محمد‌ الإسلاميمقاربة‌ الجامعة‌ مجلة‌ الإنسان‌ية،‌ الدراسات‌ ان‌عم ة،ية،‌سلسلة‌

‌.‌43ا‌م،‌المجلد‌الرابع‌عشر،‌العدد‌الثاني،2006الأردن،‌
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 الذات المنكسرة بالمرض وقلق الموت -1

الموت‌مشكلة‌الإنسان‌العظمى‌في‌هذا‌الوجود،‌فإن‌كان‌الإنسان‌قد‌اكتشل‌الحلول‌لمعظم‌مشاكله،‌فقد‌استعصى‌‌
شاف‌حل‌لمشكلة‌الموت،‌ولا‌يخاف‌الإنسان‌من‌شيء‌قدر‌خوفه‌من‌الموت،‌فهو‌يسل ‌منه‌حياته‌وأقرب‌‌عليه‌اكت

الناس‌إليه،‌أهله،‌أبناءه،‌أصحابه،‌أحبابه،‌فالموت‌هو‌الفراق‌الأبدي‌عن‌هذه‌الحياة،‌‌وأحيانا‌يدفع‌اليأسُ‌من‌الحياة‌‌
نصر‌الخلاا‌والنجاة‌من‌‌ر‌أمامه؛‌لأن‌الموت‌سيمثل‌له‌عومصاعبها‌الإنسانَ‌إلى‌تم ‌الموت‌والاستسلام‌له‌والانكسا

إذ‌إن‌تم ‌الموت‌ينشأ‌عندما‌تنتفي‌جميع‌مجالات‌الخيار‌والاستبدال،‌فهو‌لا‌ينبع‌من‌أي‌شر‌معين‌ولكن‌من‌‌الحياة،‌"
لرفض‌‌يأس‌كامل،‌عندما‌يصبح‌الألم‌ملحا ‌وشاملا ‌حإ‌إنه‌ليميت‌كل‌شعور،‌ولا‌يبقى‌هناك‌أي‌منبع‌للعمل‌إلا‌ا

عندما‌تداهم‌الشرورُ‌الإنسانَ‌وتحاصره،‌حإ‌إن‌الرفض‌الشامل‌يحمل‌له‌بركة‌ويمن ا‌أكثر‌من‌أي‌مأمل‌إيجابي،‌وترى‌
بالعدم‌‌ رغبة‌ في‌ نفسها‌ تجمع‌ الدائرة‌ درجات‌ إلى‌كل‌ يوجهها‌ التي‌ ذاك(‌ )لي ‌ و‌ هذا(‌ لي ‌ )لا،‌ الرفض‌ عبارات‌

‌.(1)الشامل"

بالحياة،‌بل‌إنه‌بدون‌الحياة‌لا‌يوجد‌هناك‌موت،‌فالحياة‌هي‌الظاهرة‌الدالة‌التي‌يثبت‌والموت‌له‌صلة‌وثيقة‌‌
الموت‌وجوده‌وكيانه‌عن‌طريقها‌على‌الرغم‌من‌أنه‌يتجاوزها،‌إذن‌فإن‌"الموت‌جزء‌من‌الحياة‌‌ولي ‌مضادا ‌لها،‌فلكي‌‌

ومن‌هنا‌أصبح‌الموت‌والحياة‌يسيران‌في‌‌‌‌،(2)تكون‌النظرة‌إلى‌الموت‌صحيحة‌يج ‌أن‌نجعل‌الموت‌جزء ‌من‌الحياة"
خطين‌متوازيين‌ويتقاطعان‌بفعل‌الموت‌الذي‌يوقعه‌على‌الكائنات‌الحية،‌فالصراع‌دائر‌ومحتدم‌بين‌الحياة‌والموت‌من‌‌
جهة،‌وبين‌الإنسان‌ووجوده‌بما‌فيه‌الحياة‌والموت‌من‌جهة‌أخرى،‌مما‌جعل‌‌الخوف‌من‌المرض‌والموت‌أمرا‌طبيعيرا‌

لأي‌إنسان،‌فالمرض‌في‌شعوره‌الداخلي‌يؤدي‌حتما‌إلى‌الموت،‌وهذا‌الأخير‌إنما‌يشغل‌ذهن‌كلر‌منا‌بشكل‌لا‌‌‌‌بالنسبة
لذلك‌نجد‌الشعراء‌تطرقوا‌،‌و‌إرادي؛‌لأنه‌حقيقة‌متمكنة‌في‌أعماقنا‌لا‌يمكن‌الفرار‌منها‌أو‌حإ‌صرف‌التفكير‌عنها

‌د‌على‌تباين‌رؤاهم‌في‌قضايا‌الكون‌عامة،‌وقضية‌الموت‌خاصة.‌بكثرة‌إلى‌موضوع‌الموت،‌وعالجوه‌من‌زوايا‌مختلفة‌تعتم

وانطلاق ا‌من‌هذه‌الرؤية،‌يمكن‌للباحث‌أن‌يتعرف‌على‌الدلالات‌والمعاني‌المتنوعة‌التي‌صاغت‌في‌النهاية‌هذه‌
الشاعرة‌في‌الرؤية‌الفنية‌التي‌عبر‌بها‌الطائيان‌عن‌الموت،‌والتي‌نستطيع‌من‌خلالها‌أن‌نتبين‌ملامح‌انكسار‌الذات‌‌

 

 .‌‌213م،‌ا‌1961(‌رالل‌بارتون‌بيري:‌إنسانية‌الإنسان،‌ترجمة‌سلمى‌الخضراء‌الجيوسي،‌مؤسسة‌المعارف،‌بيروت‌1)
 .‌‌17م،‌ا‌1945الموت‌والعبقرية،‌وكالة‌المطبوعات،‌الكويت،‌ودار‌القلم،‌بيروت،‌‌:(‌عبد‌الرحمن‌بدوي2)
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مواجهة‌هذه‌الحقيقة،‌التي‌كان‌الدافع‌الأول‌فيها‌القلق‌الذي‌ينشأ‌لدى‌الإنسان‌عند‌شعوره‌باقااب‌الموت‌منه،‌ولعل‌‌
هذا‌ما‌جعل‌الموضوعاتيين‌يربطون‌بين‌علم‌النف ‌والإبداع،‌"‌حيث‌رأى‌باشلار‌أن‌التحليل‌النفسي‌وسيلة‌نموذجية‌

؛‌وهذا‌يع ‌(1)دور ا‌رئيسي ا‌تلعبه‌انطباعات‌الطفولة‌وذكريا ا‌في‌بلورة‌أشكال‌التعبيرلمعرفة‌الإنسان،‌كما‌لاحظ‌أن‌ثمة‌
أن‌الموضوعات‌التي‌ترد‌إلى‌ذهن‌المبدع‌قد‌تظهر‌في‌النص‌الأدبي‌بصورة‌لاشعورية،‌وبهذا‌تقاب‌الموضوعاتية‌من‌التحليل‌‌

‌.(2)النفسي‌إلى‌حد‌كبير

ة‌من‌حياته،‌وظل‌على‌صلة‌وثيقة‌به‌لمرضه؛‌لذا‌فقد‌تعددت‌دلالات‌وقد‌عرف‌أبو‌تمام‌الموت‌في‌أوقات‌مبكر‌
‌:(3)انكسار‌الذات‌لديه،‌كما‌في‌قوله

ــل  داء  ي ـر   ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  كــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  جــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــد واء  لــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ  ه  إلاى الــــ
      

 ِ ي  ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ة: الف ظِيعــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ يب ا    مِيتــــ ــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  وم شــــ
 
 

تتجلى‌تيمة‌"الرفض"‌للموت‌قِبل‌الشاعر؛‌لأنه‌داء‌يصي ‌الإنسان‌ولكنه‌يختلل‌عن‌الأدواء‌الأخرى،‌من‌
حيث‌إنه‌لا‌يرُجى‌له‌دواء،‌فهو‌داءٌ‌يقتلع‌الإنسان‌من‌هذه‌الدنيا،‌فنلاحظ‌أن‌رؤية‌الشاعر‌في‌رفضه‌للموت‌تتأتى‌

أصحابه،‌ويتأكد‌هذا‌الرفض‌في‌وصل‌الشاعر‌للموت‌‌من‌جهة‌كونه‌الداء‌الذي‌يفررقِ‌الإنسانَ‌عن‌أهله‌وأحبابه‌و‌
والمشي ‌ب)الفظيعين(‌كناية‌عن‌استبدادهما‌بالإنسان‌رغما ‌عنه،‌فلي ‌لهما‌أي‌علاج‌أو‌دواء،‌إذن‌فأبو‌تمام‌يرفض‌
الموت‌لأنه‌لا‌يعطي‌الإنسان‌فرصته‌في‌العي ،‌فالموت‌يسرق‌الإنسان‌من‌وجوده،‌فنلتم ‌في‌بيت‌أبي‌تمام‌إحساسه‌‌

لفجيعة‌والانكسار‌أمام‌جبروت‌الموت،‌ومن‌خلال‌ذلك‌يتبين‌أن‌‌العنصر‌المهيمن‌على‌النص‌هو‌انكسار‌الشاعر‌با
أمام‌الموت‌والشي ،‌و"لا‌ينفك‌الشاعر‌من‌إنرة‌هذا‌المعنى‌في‌فاات‌عديدة‌ومنقطعة‌لينزله‌المنزلة‌الكبرى‌في‌جهاز‌

‌باعتباره‌محور‌الرؤية‌الفنية.‌(4)تفكيره"

من‌خلال‌‌‌‌-(Theme)باعتبارها‌العنصر‌المهيمن‌أو‌التيمة‌‌‌‌-‌وقد‌اتضحت‌هذه‌الرؤية‌الممثلة‌في‌الانكسار‌‌
تداخل‌وعي‌القارئ‌مع‌وعي‌النص‌الذي‌يعادل‌بالنتيجة‌وعي‌المبدع،‌والتي‌قد‌تقوده‌إلى‌كشل‌دلالات‌النص‌التي‌‌

 

‌.‌94،‌ا‌1‌،1985ط‌(‌فؤاد‌أبو‌منصور:‌النقد‌البنيوي‌الحديث‌بين‌لبنان‌وأوروبا،‌دار‌الجيل‌للطبع‌والنشر‌والتوزيع،‌‌بيروت،1)
‌.‌248ا،‌‌24ج‌،1997النقد‌الموضوعاتي،‌ترجمة‌غسان‌بديع‌السيد،‌مجلة‌علامات‌في‌النقد‌الأدبي،‌جدة،‌‌:(‌ميشيل‌كولو2)
 .‌‌159،‌ا1،‌دار‌المعارف،‌مصر،‌ج4محمد‌عبده‌عزام،‌ط‌‌:الخطي ‌التبريزي:‌تحقيق(‌ديوان‌أبي‌تمام‌بشري‌3)
 .‌‌213م،‌ا‌1984(‌يوسل‌الحناشي:‌الرفض‌ومعانيه‌في‌شعر‌المتنبي،‌الدار‌العربية‌للكتاب،‌المطبعة‌الثقافية،‌تون ‌4)
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زوجة‌برؤية‌القارئ‌للظاهرة/القضية‌التي‌قد‌تكون‌موضع‌رفض‌من‌قِبل‌المبدع/‌الشاعر‌كما‌‌تحمل‌في‌ثناياها‌رؤية‌المبدع‌مم
‌:(1)في‌قول‌أبي‌تمام

ــ   ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  وهــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  و  غــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــِ ض  الآراءِ والــــ ــــ ـــــ ــــ  قٌ    ر  زمِ خــــ
      

ض   ثم         ــــ  ــــ ـــــ ــــ و الِ  غــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ض   النـــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ب ابِ  غــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ  الشــــ
 
 

دت   ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه   ق صــــ ــــــو  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ة   نحــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ّ   الم نِيــــ ــــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  حــــ
      

ت        ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ بــــ ن   و ه  ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ هِ  ح ســــ ــِ ــــ ــــ ـــــ ــــ هــــ ابِ  وج  ـــــــتر  ــــ ـــــ ــــ  لِلــــ
 
 

حيث‌تظهر‌تيمة‌رفض‌الموت‌في‌النص‌السابق‌من‌خلال‌استلاب‌الموت‌لشخص‌الممدوي‌الذي‌حمل‌جميع‌‌
الصفات‌الحميدة‌من‌إصابة‌الرأي،‌وقوة‌الحزم،‌والكرم،‌والرجولة،‌فنلتم ‌مدى‌كراهية‌الشاعر‌للموت‌ورفضه‌له‌من‌‌

،‌فجعل‌من‌المنية‌-‌القبر–‌نقه‌وبهاءه‌للااب‌‌خلال‌تصويره‌للمنية‌وكيفية‌قصدها‌للممدوي‌سالبة‌روحه‌ووجوده‌لته ‌رو‌
‌كائنا ‌حيا ‌مثل‌الإنسان‌في‌كونه‌يه ‌للآخرين‌العطايا،‌لكن‌الفرق‌هو‌أن‌المنية‌  ‌الإنسانَ‌)للااب(.‌

ومن‌خلال‌إلحاي‌هذا‌المعنى‌على‌مخيلة‌الشاعر‌نستطيع‌أن‌نطلق‌عليه‌أنه‌ذو‌مخيلة‌ترابية,‌"ولهذا‌يمكن‌للناقد‌‌
يد‌الصور‌الشعرية‌كلها‌عند‌شاعر‌معين‌إلى‌عنصر‌ما‌من‌تلك‌العناصر‌الأربعة،‌فيقال‌إن‌هذا‌الكات ‌ذو‌الأدبي‌أن‌يع

،‌وهذا‌هو‌ما‌‌(2)مخيلة‌مائية،‌أو‌هوائية،‌أو‌نارية،‌أو‌ترابية،‌مما‌قد‌يفيد‌في‌تفسير‌أعماله‌الأدبية،‌وتحديد‌مزاجه‌الخيالي"
ا‌إلى‌الفعل‌البدئي،‌أي:‌إعادة‌الصور‌إلى‌العنصر‌الأصلي‌الذي‌تنتمي‌‌طمح‌إليه‌باشلار‌في‌تحليل‌الصور‌بالعودة‌به‌

ا‌وهي‌أن‌"باشلار"‌عندما‌يبحث‌عن‌‌(3)إليه،‌ومن‌ثمر‌رد‌المبدع‌إلى‌مصدر‌إبداعه ،‌وهذا‌يستدعي‌نتيجة‌مهمة‌جد 
‌العناصر‌الأربعة،‌لا‌يبحث‌عنها‌في‌الطبيعة‌وإنما‌في‌الفكر‌الإنساني.‌

‌:(4)‌هذه‌المخيلة‌الاابية‌أيضا‌نجدها‌عند‌البحاي‌وهو‌يرثي‌أبا‌سعيد‌محمد‌بن‌يوسل‌الثغري‌الطائي‌قائلا ‌

احب   يا   ـــــــ  ـــــ ــــ د  ِ  صــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ يمِ  الجــــ ــِ ـــــ ـــــ ــــ ، الم قــــ زِل  ــ  ـــــ ـــــ ــــ  بِ نــــ
      

ا ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ يسِ  مــــ ــِ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ هِ  لِلْ  نــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر ت ـيــــ ام   بح ج  ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  م قــــ
 
 

بر ٌ، ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ر   قــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ه   تك ســــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ قــــ ر   ف ـو  ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ا سُــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  الق نــــ
      

ن   ــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ة ، مــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ عــــ ق ق   ل و  ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ لا م   و ت شــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ  الأ عــــ
 
 

ن   ـــــــ    ـــــ ــــ ن   مــــ ــِ ـــــ ـــــ ــــ ر م،  مــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ي س   كــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ر ه   ف ـلــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ  ي ضــــ
      

ر   ــ  ــــــ ــــ ح ابِ  مــــ ـــ  ـــــ ــــ هِ، الســــ ـــ  ـــــ ــــ و   ع ل يــــ ـــ  ـــــ ــــ هــــ ام   و  ـــ  ـــــ ــــ  جهــــ
 
 

 

 ‌‌.‌46،‌ا4جمرجع‌سابق،‌‌(‌ديوان‌أبي‌تمام:‌‌1)
‌.‌19م،‌ا1،‌1990ط‌ي،‌المؤسسة‌الجامعية‌للطباعات‌والنشر،‌بيروت،(‌عبد‌الكرل‌حسن:‌المنهج‌الموضوع2)
،‌‌1علم‌شاعرية‌التأملات‌الشاردة،‌ترجمة:‌جورج‌سعد،‌بيروت،‌المؤسسة‌الجامعية،‌ط‌‌-(‌جاستون‌باشلار:‌شاعرية‌أحلام‌اليقظة3)

‌.‌6م،‌ا1991
 .‌1946،‌ا3م،‌ج2،‌1963ط‌القاهرة،(‌ديوان‌البحاي:‌تحقيق‌وشري:‌حسن‌كامل‌الصيرفي،‌دار‌المعارف،‌4)
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الحزن‌في‌هذا‌النص‌التي‌تتجمع‌حول‌التيمة‌الكبرى‌المتمثلة‌في‌)الانكسةةةةةةةار(‌أمام‌الموت‌‌‌حيث‌تتكاثل‌تيمات
وهي‌صةةةةةةةةةةةور‌توحي‌‌‌(تةُرْبةٌَ‌‌-قبر‌‌-الذي‌يأتي‌على‌ثلاث‌صةةةةةةةةةةةور‌لغوية‌ملحة‌على‌ذهن‌الشةةةةةةةةةةةاعر/المبدع‌وهي‌)‌الجدث

بسةةةةةةةيطرة‌عنصةةةةةةةر‌)الااب(‌على‌مخيلة‌الشةةةةةةةاعر،‌فإذا‌نظرنا‌إلى‌البيت‌الأول‌نجد‌الشةةةةةةةاعر‌ينادي‌صةةةةةةةاحَ ‌القبر‌في‌نبرة‌
‌انكسار‌قائلا :‌يا‌صاح ‌الجدث‌مإ‌تعود‌الأيام‌التي‌كنتَ‌فيها‌تؤنِ ‌وحدتي؟!.

ر‌فوقه‌العديد‌ثم‌يسةتمر‌عنصةر‌الااب‌المسةيطر‌على‌مخيلة‌الشةاعر‌في‌البيت‌الثاني‌ع‌ ندما‌بدأه‌بقوله‌)قبٌر(‌تكسةر
والعديد‌من‌رماي‌الأعداء‌وسيوفهم,‌فالصورة‌الاابية‌هنا‌جاءت‌في‌صميم‌صفات‌المرثي/‌الثغري,‌إذ‌جاءت‌تعبيرا‌عن‌‌
تكسةر‌رماي‌الأعداء‌وسةيوفهم,‌مسةتعينا‌بالمواد‌الصةلبة‌لصةوره‌الاابية,‌بخلاف‌الصةور‌الأخرى‌الضةعيفة‌من‌تعلق‌الااب‌‌

حتطاب؛‌وبناء‌عليه‌فإنه‌لا‌يحتاج‌إلى‌السحاب‌الممطرة‌لسقياه‌بل‌هو‌)ملآن(‌بسب ‌كرم‌صاحبه‌سب ‌الرعي‌أو‌الاب
و‌جوده‌الشةةديد‌وهما‌السةةببان‌الرئيسةةيان‌لسةةقياه،‌وهي‌الصةةفة‌الثانية‌للمرثي/الثغري,‌وفيها‌لجأ‌الشةةاعر‌إلى‌عنصةةر‌الماء‌

واقعةة‌الموت؛‌لةذا‌تحتم‌عليةه‌الإنزياي‌عن‌الخط‌العقلاني‌المةاثةل‌في‌ترابيتةه‌‌‌لرغبةة‌قويةة‌باللجوء‌إلى‌الحلم‌والخيةال‌ليتجةاوز
السةةةةةةابقة,‌‌في‌إشةةةةةةارة‌منه‌لما‌كان‌يفعله‌الشةةةةةةعراء‌القدماء‌الذين‌كانوا‌يدعون‌لقبور‌أحبابهم‌بالسةةةةةةقيا‌من‌مياه‌الأمطار،‌‌

ية‌العربية‌عند‌أنصةاره،‌ولعل‌هذا‌‌"وهذا‌يدل‌على‌تمسةك‌البحاي‌بعمود‌الشةعر‌العربي‌والذي‌يعد‌معيار‌التمسةك‌بالهو‌
‌.‌(1)ما‌جعلهم‌يرفضون‌شعر‌أبي‌تمام‌لأنه‌يخرج‌عن‌المألوف‌الذي‌رأوا‌فيه‌صورة‌سلبية ‌ل بداع‌العربي‌من‌وجهة‌نظرهم"

وفي‌صةةةةةورة‌أخرى‌تظهر‌تيمة‌الانكسةةةةةار‌أمام‌الموت‌عند‌البحاي‌في‌قصةةةةةيدته‌التي‌رثى‌بها‌غلامه‌قيصةةةةةر،‌حين‌
‌:(2)قال

ــــ  م لا   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ، إِ مــــ ــــ  ك  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ،نــــ ــــب  ـــــ ــــ ـــــ ــــ دٌ ق ريــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ه  ع هــــ

 
د   ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ــه  النــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت  منــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا ع فــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  وب  و ر ز ءٌ مــــ

 

 

ني أ  ت ـع ل ِ  ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــاليل  لــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــانيالأ   ضــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  مــــ

 
ي      ــ  ـــــ ــــ ــ  بعــــ ـــــ ــــ ، ب ـعــــ ــ  ق ـي  ))د  ش  ـــــ ــــ ــِ ، لا ي طِ ((ر  صــــ ـــــ ــــ  ب  يــــ

   َ و  ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ، إِ تـــــ ــيش  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ َ   العــــ ابي، الت  ذ  و  ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  صــــ

 
ــ   ــ ــــ ـــــ ــــ ــات  الــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــب  و مــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــات  ال بيــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ، إذ  مــــ  ب 

ــن د ن ـ   ــــ ــــ ـــــ ــــ ــان مــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ي  كــــ ــِ ــــ ــــ ـــــ ــــ َ  ن صــــ اي  و  ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  ،يــــ

 
ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــلا الــــ ــــ ـــــ ــــ ، و لا الن  دفــــ س  ـــــ   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــنيا تُــــ ـــــ ــــ  يب  صــــ

جِ   ــ  ـــ ـــــ ــــ ن دِ ضــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ وث ى))ين  يع  م ســــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ر تــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ فــــ  ،((بك 
 

ت  اخ    ــــ  ـــــ ــــ فــــ ــــا خ  ـــــ ــــ ــــل مــــ ـــــ ــــ و   مثــــ ـــ  ـــــ ــــ ــــ  فــــ ـــــ ــــ  ر وب  لشــــ
 

ــــِِ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ل  بهــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ودٌ   ي ســــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ه جــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ فــــ  يٌّ،مِ ح 
 

ع تِ  و  ج  ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ب  لضــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ وب  ه ت ـق لــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  م  ج نــــ
 

 

‌م‌.1982(‌انظر:‌محمد‌مصطفى‌هدارة:‌مقالات‌في‌النقد‌الأدبي،‌دار‌العلوم،‌الرياض،‌1)
 .‌‌256-255،‌ا1ج‌‌،‌مرجع‌سابق،‌(‌ديوان‌البحاي2)
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ق  د و  ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ت ـغ لــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ اء ،ر هــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ نـ ه م  عِشــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  م  عــــ
 

ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــوقــــ ـــــ ــــ ز وا بهــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــا  و هِ  اد عــــ ــ ــــ ـــــ ــــ واز م نــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  يبــــ
 

ـــــــِ ت   ــــ ـــــ ــــ  ـــــأ   ض  قــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــاس  أ   الِعي ضــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  و   نفــــ ــــ ـــــ ــــ  د  جــــ
 

ــ  ت  خ  لم   ــ ــــ ـــــ ــــ ــا اخ  ضــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ت  ر  كمــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ر  الق  ضــــ ــ ــــ ـــــ ــــ  يب  ضــــ
 

ــــهِ ث ِ ر  أ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ   يــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــو صــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــاريتِ اخ   ق  د  ولــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  يــــ
 

ــان   ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  م   لكــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــان مــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــِ ن  التي ي  ثِ ر  كــــ ــــ ـــــ ــــ  يب  ســــ
 

 ، ــت  ــــ ـــــ ــــ ر به  -و كنــــ ـــــــ  ـــــ ــــ يهِ يح    م  و تـــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ى علــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ  ،-م  ثــــ
 

ـــــــد   ــــ ـــــ ــــ وِ الــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ه  الط  ك نِضــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــب  اءِ آي ســــ ــــ ـــــ ــــ  بيــــ
 

ــــــــ  ك   ــــ ـــــ ــــ ــ  فــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــ   ن  نا  ب  ز  ى حــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ي    ن  ز  الــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ  وبــــ
 

ــــى  ذ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  الج   كــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــه   رِ مــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــب  والل   عنــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  هيــــ
 

ن  يذك ِ أ  أ   ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ى مــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــهِ ن ســــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  لا  أ   ر نيــــ
 

ــ       ــــ ـــــ ــــ ــد  ي ـنــــ ــــ ـــــ ــــ ريِب  ن ديــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ــه ، و لا ضــــ ــــ ـــــ ــــ  وب  ع نــــ
 

ــر ك  للوأ   ــ ـــــ ــــ ــ  تــــ ــ ـــــ ــــ ىثـــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ــت  أخشــــ ــ ـــــ ــــ ن كنــــ ــ  ــ ـــــ ــــ  ر ى مــــ
 

ـــــهِ عل    ــــ ـــــ ــــ ي   ال   يــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ومِىء   عــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــب  أ و ت رِ  تــــ ــــ ـــــ ــــ  يــــ
 

ف    لِ و أ   ـــــ  ـــــ ــــ ءِ ل  صــــ و  ــ  ـــ ـــــ ــــ ن  ضــــ ـــــ  ـــــ ــــ ى عــــ ـــــ  ـــــ ــــ ه  بِلــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ  و جــــ
 

ح وب  غ نِ    ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ه  الشــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ر وع ني منــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــــت  يـــــ ــــ ـــــ ــــ  يــــ
 

عند‌اسةةتقراء‌النص‌السةةابق‌للوقوف‌على‌التجليات‌الخاصةةة‌بالتيمة‌المسةةيطرة/المهيمنة‌على‌وعي‌المبدع/‌الشةةاعر‌‌
نجد‌تيمة‌)الانكسةةةار(‌أمام‌موت‌قيصةةةر،‌حيث‌إن‌جري‌فراقه‌مازال‌موجودا‌في‌قل ‌الشةةةاعر‌وأنه‌لن‌ينسةةةاه‌ما‌عاش،‌‌

‌نفسةةه‌بأنه‌سةةيسةةتطيع‌أن‌ يعي ‌من‌بعده،‌ولكنه‌في‌حقيقة‌الأمر‌لن‌يسةةتطيع‌‌‌فالشةةاعر‌من‌شةةدة‌حزنه‌على‌قيصةةر‌يم ر
أن‌يعي ‌من‌بعده،‌فالغلام‌هو‌كل‌ما‌يملك‌من‌الدنيا،‌وبغيابه‌قد‌غابت‌الدنيا‌كلها،‌حيث‌إن‌شبابه‌قد‌انتهى‌بموت‌‌

‌قيصر‌

ويسيطر‌على‌إبداع‌الشاعر‌في‌الأبيات‌عنصر‌الااب‌من‌خلال‌ذكره‌للقبر‌الموح ‌الذي‌سكنه‌غلامه‌وللااب‌‌
لذي‌هاله‌عليه،‌حيث‌يهُال‌عليه‌الااب‌بعد‌موته‌بسةةةب ‌المرض‌على‌الرغم‌من‌أن‌كل‌من‌هو‌في‌مثل‌سةةةن‌قيصةةةر‌لم‌ا

يمت‌بعد،‌فالشةاعر‌لا‌يعرف‌كيل‌فقده‌وتركه‌وحيدا ،‌بعد‌أن‌كان‌يخاف‌عليه‌خوفا‌شةديدا ،‌ومن‌هنا‌فإن‌الشةاعر‌قد‌
‌ضعل‌الشديد‌الذي‌صار‌ملحوظا‌عليه.استسلم‌لمصيبة‌فقده‌التي‌كانت‌تأثيرها‌عليه‌الهزال‌وال

وبالرغم‌من‌سةةةةيطرة‌عنصةةةةر‌الااب‌على‌الأبيات‌السةةةةابقة,‌إلا‌أنه‌لم‌يمنع‌من‌حضةةةةور‌عنصةةةةر‌النار‌مسةةةةتهدفا‌من‌‌
العنصةةةةةةةر‌الناري‌تقدل‌نموذج‌للصةةةةةةةيرورة‌السةةةةةةةريعة,‌والتغير‌الظرفي‌الذي‌آل‌إليه‌الحال,‌وهو‌ما‌يتناسةةةةةةة ‌مع‌خصةةةةةةةائص‌‌

‌ه:‌‌العنصر‌الناري،‌كما‌في‌قول
ـــ  ك   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  فــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ   ن  نا  ب  ز  ى حــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  ي    ن  ز  الــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ     وبــــ

      
ــــــى  ذ        ــــ ـــــ ــــ ــــــ  الج   كــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــه   رِ مــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــب  والل   عنــــ ــــ ـــــ ــــ  هيــــ
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‌:(1)ممدوحه‌حين‌مرض‌حإ‌أرداه‌الموتُ‌إلى‌الكفن‌واللحد‌بقولهوهي‌نف ‌الصورة‌التي‌يصل‌بها‌أبو‌تمام‌‌

ــــــ  يا م و   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  تــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا  ولا أ  ر  ع  ظ  د  ة    تــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  دبا  فــــ
ــ   أ  لِِِ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  والمــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ك  ت  ي  و  لاظــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ر هاســــ

ــا ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا  وت ـع طِف هــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه ك ر هــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ رد  أ نفاســــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  يــــ
 

تِ  ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ  إِلا  ح ك مــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــدِ هِ لِل  بــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ نِ  حــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ فــــ  والك 
ــــ    ـــــ ــــ ــــ  جف  ن  أ  كــــ ـــــ ــــ ه ســــ ــــ  ـــــ ــــ ــــِ ر  ك  انــــ ـــــ ــــ ـــــ  الو   ن  ى مــــ ـــــ ــــ  نِ ســــ

ــــــر ِ  ـــــ ــــ ــــــ    الــــ ـــــ ــــ ةِ ع طــــ ــــــ  ـــــ ــــ د  الم نِيــــ ــــــ  ـــــ ــــ نِ يــــ ــــــ  ـــــ ــــ   يِ  لِلغ صــــ
نا‌بعد‌شيء‌من‌الإمعان‌نجد‌أنيخاط ‌الشاعر‌الموت‌بلهجة‌نستشعر‌فيها‌لأول‌وهلة‌وكأنه‌عتاب‌خفيل،‌إلا‌ 

أن‌الشاعر‌إنما‌يؤن ‌الموت‌ويرفضه؛‌لأنه‌لم‌ياك‌إنسانا ‌حسنا‌إلا‌أرداه‌إلى‌الكفن‌واللحد،‌ثم‌ما‌يلبث‌الشاعر‌أن‌يلين‌
وهو‌يصل‌حالة‌الممدوي‌في‌مرضه،‌فنظراته‌يكسرها‌الموت‌كناية‌عن‌ذبولها،‌فيأتي‌بصورة‌جميلة‌معتمدا ‌التشبيه‌فيها‌

نظراته‌الذابلة،‌وأجفانه‌بالسكران،‌ولكنها‌ليست‌سكرى‌بالنبيذ‌ولا‌بالخمر،‌ولكنها‌سكرى‌من‌الوسن‌‌حين‌يشبه‌‌
‌الذي‌يلفُّها.‌

ويصةةةةور‌الشةةةةاعر‌التقاط‌الممدوي‌لأنفاسةةةةه‌الأخيرة،‌بأنه‌يفعل‌ذلك‌كرها،‌إذ‌لي ‌في‌يده‌شةةةةيء،‌فجاء‌وصةةةةل‌
‌ينتقل‌إلى‌عنصةةةر‌الهواء‌ليجنح‌إلى‌الخيال‌هروبا‌من‌الشةةةاعر‌للموت‌منطقيا‌بما‌يتناسةةة ‌مع‌عنصةةةر‌الااب‌المسةةةيطر,‌ثم‌

الواقع‌بطريقة‌منتظمة‌حين‌يشةةةةةةةبه‌كيل‌أن‌المنية‌تعيد‌أنفاسةةةةةةةه‌إليه‌كما‌تفعل‌الريح‌بالغصةةةةةةةن‌حينما‌تحركه‌يمينا ‌و الا ،‌‌
ل:‌)يا‌واسةةتخدام‌الشةةاعر‌لأكثر‌من‌صةةيغة‌للفظة‌)موت(‌هو‌تأكيد‌على‌الانكسةةار‌والرفض‌لهذا‌الموت،‌فهو‌ رة‌يقو‌

موتةةة(‌و رة‌أخرى‌يقول:‌)الموت(‌و رة‌نلثةةة‌يقول‌)المنيةةة(،‌ومن‌خلال‌ذلةةك‌لم‌يأتِ‌رفضُ‌أبي‌تمةةام‌للموت‌إلا‌من‌
‌:(2)أجل‌إثبات‌وجوده‌وأثره‌الذي‌يحدثه‌في‌هذه‌الحياة‌من‌فراق،‌‌وهذا‌ما‌عبر‌عنه‌بقوله

و   ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ت  عالمــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ رانــــ ــِ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  دي والفــــ
ـــــــى الن  ت  ي ـ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــاونان علــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــوعــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  فــــ

و   ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ن   لــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــذا   ي كــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــذا كــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  هــــ
      

ــــــــ   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــا لا ي طــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا مــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  اق  ق  كِلاهمــــ
ــ  سِ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــِ  ذ  فــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــام  وذا الســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ياق  ا الِمــــ

ــا قِ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ و  مــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــل  مــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ راق   تٌ أ و  يــــ ــِ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ   فــــ
يقان‌الموت‌هنا‌بالفراق؛‌لأن‌كليهما‌موت‌في‌نظر‌الشةةةةةةةةةاعر،‌لذلك‌فهو‌يرفضةةةةةةةةةهما‌على‌حد‌سةةةةةةةةةواء،‌فالموت‌‌ 

والفراق‌كلاهمةةا‌مةةا‌لا‌يطةةاق،‌وتحمةةل‌هةةذه‌العبةةارة‌من‌دلالات‌الرفض‌الكثير،‌فلفظةةة‌)لا‌يطُةةاق(‌تةةدل‌على‌أن‌الموت‌‌

 

 ‌‌.146،‌ا‌4جمرجع‌سابق،‌‌‌‌(‌ديوان‌أبي‌تمام:1)
 ‌‌.‌240،‌ا‌4ج‌‌مرجع‌سابق،‌‌(‌ديوان‌أبي‌تمام:2)
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لموت‌والفراق‌عن‌طاقة‌الإنسان،‌وهذا‌ما‌دفع‌الشاعر‌‌والفراق‌يشكلان‌عبئا ‌كبيرا ‌يفوق‌طاقة‌الإنسان،‌ومن‌هنا‌يخرج‌ا
‌إلى‌استخدام‌اللهجة‌الرافضة.‌

وعلى‌الرغم‌من‌أن‌الموت‌وحده،‌أو‌الفراق‌وحده‌مما‌يفوق‌طاقة‌الإنسان،‌فإن‌الشاعر‌يصري‌بأنهما‌يتعاونان‌
،‌فالموت‌فراق‌أبدي‌بينما‌الفراق‌على‌النفوس؛‌لأن‌الجامع‌بينهما‌هو‌التفريق‌ولكن‌الفرق‌بينهما‌يكمن‌في‌طبيعة‌الفراق

يقع‌في‌الدنيا‌بسب ‌الرحيل‌والهجرة،‌فيتبين‌من‌ذلك‌مدى‌تحمل‌الإنسان،‌فهو‌وحده‌يجابه‌الموت‌في‌حين‌أن‌الموت‌‌
والفراق‌يتعاونان‌ضد‌الإنسان،‌فيتبلور‌عن‌ذلك‌موقل‌الإنسان‌الرافض‌للموت‌وللفراق،‌فالصلة‌قريبة‌بل‌صميمية‌

عر‌عن‌ذلك‌بقوله‌)لو‌لم‌يكن‌هذا‌كذا(‌أي‌لو‌لم‌يكن‌الفراق‌كالموت‌لما‌قيل‌موت‌أو‌فراق،‌ونستدل‌‌بينهما،‌ويعبر‌الشا
اَقِيَ‌وَقِيلَ‌مَنْ‌راَقٍ‌وَظَنَّ‌أنََّهُ‌الْفِراَقُ"‌سورة‌الإنسان‌ ‌إِذَا‌بةَلَغَتِ‌الاَّ ‌.‌28-26على‌ذلك‌بقوله‌تعالى‌"كَلاَّ

ده‌في‌بعض‌أشعاره‌يستأن ‌بالموت‌بل‌ويتمناه،‌ولكن‌هل‌وفي‌جان ‌آخر‌من‌موقل‌أبي‌تمام‌تجاه‌الموت‌نج
هذا‌التساؤل‌نقول:‌لم‌يكن‌أبو‌تمام‌يعاني‌انفصاما ‌في‌‌‌‌نهذا‌يع ‌أن‌أبا‌تمام‌قد‌أوقع‌نفسه‌في‌تناقض،‌ول جابة‌ع‌

و‌مباشرة‌‌شخصيته،‌ولم‌يكن‌مريضا ‌يهذي،‌بل‌إنه‌في‌تمنية‌الموت‌واستئناسه‌به‌كان‌يرفضه‌ولكن‌بصورة‌أخرى‌لا‌تبد
،‌ولي ‌على‌القارئ‌سوى‌إعمال‌ذهنه‌أمام‌(1)أمام‌القارئ‌بل‌إنه‌رفض‌يكمن‌وراء‌الكلمات/‌الكلمة‌داخل‌النص

تعود‌إلى‌شبكة‌من‌الصور،‌‌‌‌-عند‌باشلار-صور‌أبي‌تمام‌كي‌يستشل‌الدلالات‌الكامنة‌وراءها؛‌ذلك‌لأن‌الصورة‌‌
أجل‌‌ من‌ وذلك‌ ‌" المعاني؛‌ من‌ شبكة‌ إلى‌ يعود‌ للنصوالمعنى‌ التخييلية‌ البنية‌ إلى‌ تلك‌‌‌‌الوصول‌ فيها‌ تتشابك‌ والتي‌

‌:(3)،‌كمثل‌هذه‌الصورة‌التي‌يقول‌فيها(2)الصور"
ــ  رأ   ـــــ مِ أ ن  الصــــ و  ــ  ـــــ ـــــــت  في النـــــ ــ  يــــ ـــــ ــ  ل    قــــ ـــــ اد  ف ســــ  د 

ـــــــ   ــــ ت  حــــ ـــــــ  ــــ ف ا ؟!ِ       أ مــــ ـــــــ  ــــ ت  أ ســــ ـــــــ  ــــ  ز نا  ؟! ِ       أمــــ
 

ـــــــد  ن  أ   ـــــ ــــ ـــــــولاي  بعــــ ـــــ ــــ ـــــــ   مــــ ـــــ ــــ ـــــــد ب ـ ر  القــــ ـــــ ــــ ـــــــ  بِ قــــ ـــــ ــــ  داعــــ
ــا ؟! ِ    ِ    ــ ــــ ـــــ ــــ ت  ج ز عــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــأ       أمــــ ـــــ ــــ ــ  مــــ ــ ــــ ـــــ ــــ  دا!ت ك مــــ

 

إن‌تكثيل‌أسةةلوب‌الاسةةتفهام‌في‌البيت‌الثاني‌يشةةير‌إلى‌إحسةةاس‌الشةةاعر‌بأقصةةى‌درجات‌الانكسةةار‌واليأس‌في‌
تكرار‌الاسةةةةتفهام‌أربع‌مرات‌في‌قوله:‌)لمَ‌لَمْ‌أمَُتْ؟(‌حيث‌أراد‌الشةةةةاعر‌الحصةةةةول‌على‌متنف ‌ومنفذ‌يخفل‌عليه‌وطأة‌

لموت‌هو‌منكسةةر‌أمامه‌لأنه‌لم‌يتحقق‌له‌مطلبه،‌حيث‌لم‌الحزن‌على‌فراق‌الحبي ،‌ونسةةتشةةعر‌هنا‌أن‌الشةةاعر‌في‌تم ‌ا
يمت‌حزنا ‌ولا‌أسةةةةفا ‌ولا‌جزعا ‌ولا‌كمدا ‌على‌ابتعاد‌الحبي ‌عنه،‌فقد‌وصةةةةل‌الشةةةةاعر‌إلى‌درجة‌أخذ‌يتمنى‌الموتَ‌فيها،‌‌

 

 .‌179،‌ا27،‌ع7،‌مج1998(‌انظر:‌حميد‌لحمداني:‌التحليل‌العاملي‌الموضوعاتي،‌مجلة‌علامات‌في‌النقد‌الأدبي،‌جدة،‌1)
‌.32،‌ا1982الموضوعية‌البنيوية،‌دراسة‌في‌شعر‌السياب،‌المؤسسة‌الجامعية‌للدراسات‌والنشر،‌بيروت،‌‌:‌‌(‌انظر:‌عبد‌الكرل‌حسن2)
 .‌‌187،‌ا‌4ج‌‌،‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام3)
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منى‌ولكن‌الموت‌لم‌يسةةةتطع‌تقدل‌شةةةيء‌له،‌إذن‌فشةةةخص‌يصةةةل‌إلى‌هذه‌الحالة‌من‌اليأس‌والانكسةةةار‌لدرجة‌جعلته‌يت
‌:(1)الموت‌لهو‌تأكيد‌على‌ضعفه‌وانكساره‌وانهزامه‌أمام‌الموت،‌وبالتالي‌فهو‌‌يرفضه،‌كالصورة‌التي‌يقول‌فيها

ـــــــ   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــاءِ أ  ي  َ اله  اه إِ ر  تـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــِ ل  ر  و  جــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ب  اكــــ
      

بيرِ       ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــت  صــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ زِلِ  (2)وتُــــ و تِ أ و ل  نا  ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  المــــ
 
 

صورة‌‌البطل‌الذي‌يكون‌أول‌من‌يمتطي‌خيله‌إذا‌ما‌‌تظهر‌تيمة‌رفض‌الموت‌لدى‌أبي‌تمام‌في‌البيت‌من‌خلال‌
سةةةةةةةار‌إلى‌الحرب،‌)وتحت‌صةةةةةةةبير‌الموت‌أول‌نازل(‌وهنا‌يج ‌أن‌يقل‌القارئ‌متأملا ‌هذه‌الااكي ‌اللغوية‌المشةةةةةةةحونة‌‌
بمعانٍ‌خفية،‌إذ‌أن‌هذه‌الاسةةةةةةةةةتعارة‌خلقت‌فجوات‌داخل‌البيت‌تتطل ‌من‌القارئ‌فك‌الرموز‌وملء‌هذه‌الفجوات،‌‌

جعنا‌هذه‌الصةةةةةورة‌إلى‌الفعل‌البدئي‌أي‌العنصةةةةةر‌الأصةةةةةلي‌الذي‌تنتمي‌إليه،‌ومن‌ثمر‌إعادة‌الشةةةةةاعر‌إلى‌مصةةةةةدر‌فإذا‌أر‌
إبداعه؛‌إلى‌احتكاكه‌البدئي‌بالعالم،‌سةنجد‌أن‌الصةورة‌تنتمي‌إلى‌عنصةر‌الأرض‌في‌شةطرها‌الأول/الهيجاء‌وما‌فيها‌من‌

‌دلالة‌القوة‌والصلابة.

بيت‌نفسةةةةةه‌إلى‌العنصةةةةةر‌الهوائي/تحت‌صةةةةةبير,‌فقام‌بتحويل‌الكائن‌الأرضةةةةةي‌إلى‌ثم‌ينتقل‌في‌الشةةةةةطر‌الثاني‌من‌ال
آخر‌من‌خلال‌المشةةةةةاركة‌الهوائية,‌ففي‌قوله‌)تحت‌صةةةةةبير‌الموت(‌إذ‌جعل‌للموت‌سةةةةةحابا‌مااكما ‌وبما‌أن‌البطل‌يكون‌

يوف،‌وتطاير‌تحت‌سةةةةحاب‌الموت‌فهذا‌يع ‌أن‌المقصةةةةود‌هو‌فضةةةةاء‌المعركة‌المليء‌بالضةةةةجيج‌والصةةةةخ ‌وتلاقي‌السةةةة‌
الرماي‌والنبال،‌ويؤكد‌ذلك‌قوله:‌)أول‌نازل(‌في‌إشةةةةةةارة‌منه‌إلى‌أن‌البطل‌أول‌من‌ينزل‌إلى‌سةةةةةةاحة‌المعركة‌لشةةةةةةجاعته،‌‌

‌:(3)‌والتي‌ظهرت‌أيضا‌في‌هذا‌الشاهد
ــيـ  أ   ــــ ــــ ـــــ ــــ ت  ســــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ه  كر مــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ بــــ ه وذ با  ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ      ف ك  غ ر بــــ

ــــــــر   ــــ ــ  د  د  فــــ ــــــ ــــ ــ  ت  حــــ ــــــ ــــ ــ  و  د  المــــ ــــــ ــــ ــ  ر  و  م  تِ وهــــ ــــــ ــــ  بٌ كــــ
    

ـــــ        ــــ ـــــ ــــ ـــــنهم  وحــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  ق  لِ عــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــر  الِ  ك  فِ ي  ســــ ــــ ـــــ ــــ  ام  كــــ
ــــ        ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  د ِ في حــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  هِ فارتــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  (4)ام  ؤ  و  ز  د  وهــــ

 

يربط‌الشاعر‌رفض‌الموت‌بشجاعة‌الممدوي‌الذي‌عُرفت‌فيه‌هذه‌الصفة،‌وهنا‌الممدوي‌ردر‌حد‌الموت،‌إذ‌جعل‌‌ 
الشةاعر‌في‌اسةتعارته‌هذه‌للموت‌حدا ،‌وهذا‌الحد‌مرك ‌في‌حد‌سةيل‌الممدوي،‌وحينما‌رد‌الممدوي‌حد‌الموت‌بسةيفه‌

وت(‌تكمن‌تيمة‌الرفض‌فيتضةةح‌لنا‌أن‌الموت‌مقبل‌على‌‌ارتد‌الموت‌سةةريعا ‌)فارتد‌وهو‌زؤام(‌ففي‌قوله:‌)رددت‌حد‌الم
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الممدوي‌في‌محاولة‌للنيل‌منه،‌ولكن‌شةةةةةةةةجاعة‌الممدوي‌وحزمه‌يأبيان‌إلا‌أن‌يردا‌الموت‌ويرفضةةةةةةةةانه‌فيرتد‌سةةةةةةةةريعا ،‌ولي ‌
رفض‌الممدوي‌للموت‌إلا‌صةةةةورة‌من‌صةةةةور‌رفض‌الشةةةةاعر‌للموت،‌فالشةةةةاعر‌يصةةةةل‌ممدوحه‌من‌خلال‌رؤيته‌هو،‌فهو‌‌

ذ‌موقفا ‌مضةةةادا ‌للموت‌رافضةةةا ‌له،‌ذلك‌أن‌"الموت‌يتضةةةمن‌قضةةةاء‌على‌كل‌فعل‌أولا ،‌وهو‌نهاية‌للحياة‌بمعنى‌الذي‌اا
‌،‌وهذا‌مما‌يحد‌من‌حرية‌الإنسان‌إذا‌ااذ‌منه‌موقل‌اليائ ‌الخائل.(1)مشاك‌ننيا "

 الذات المنكسرة بالدهر وتقلباته -2

يعد‌الدهر‌من‌القضةايا‌الفكرية‌والوجودية‌التي‌شةغلت‌ومازالت‌تشةغل‌فكر‌الإنسةان،‌فراي‌يتأمل‌ويقل ‌فكره‌في‌آنره‌
وصروفه‌التي‌يحاول‌تجنبها،‌لكنه‌لم‌يستطع‌لأنها‌خارج‌إرادته،‌لذلك‌اعتقد‌العرب‌قبل‌مجيء‌الإسلام‌أن‌الذي‌يقودهم‌‌

وَقَالُوا‌مَا‌هِيَ‌إِلاَّ‌﴿د‌ذكر‌الله‌سةةةةةةةةةةةبحانه‌وتعالى‌ذلك‌في‌محكم‌كتابه‌العزيز:‌إلى‌الهلاك‌في‌هذه‌الدنيا‌إنما‌هو‌الدهر،‌وق
ومن‌خلال‌ذلك‌يتضةةح‌‌،(2)﴾يَظنُُّونَ‌‌حَيَاتةُنَا‌الدُّنةْيَا‌نَموُتُ‌وَنَحْيَا‌وَمَا‌يةُهْلِكُنَا‌إِلاَّ‌الدَّهْرُ‌وَمَا‌لَهمُْ‌بِذَلِكَ‌مِنْ‌عِلْمٍ‌إِنْ‌هُمْ‌إِلاَّ‌

لنا‌أن‌العلاقة‌بين‌الإنسةةةان‌والدهر‌علاقة‌وطيدة‌لا‌انفصةةةام‌لها،‌ذلك‌أن‌الدهر‌يحتوي‌الإنسةةةان،‌والإنسةةةان‌يتحرك‌في‌
دائرة‌الةدهر،‌بمعنى‌أن‌الإنسةةةةةةةةةةةةةةةان‌يعي ‌في‌دائرة‌الةدهر،‌وهةذا‌الأخير‌يملي‌عليةه‌صةةةةةةةةةةةةةةروفةه‌ونوائبةه،‌من‌غير‌أن‌يكون‌‌

‌لا‌من‌بعيد‌ولا‌من‌قري ،‌ولكنه‌يسعى‌بالجهد‌والمحاولة‌لكسر‌طوق‌الدهر.ل نسان‌أية‌سلطة‌على‌الدهر‌

امتاز‌بها‌الإنسةةةةةةان‌العربي‌عامة‌‌‌-الصةةةةةةراع‌مع‌الدهر–وتسةةةةةةتمر‌حالة‌الصةةةةةةراع‌بين‌الإنسةةةةةةان‌والدهر،‌وهذه‌لأة‌
يد‌أن‌يقهر‌الدهر‌والشةةةةعراء‌خاصةةةةة‌في‌محاولة‌منهم‌لمقارعة‌الدهر‌والانتصةةةةار‌عليه‌مهما‌كلفتهم‌هذه‌المقارعة،‌"‌فهو‌ير‌

وأن‌يقهر‌الموت،‌أما‌الدهر‌المنقل ‌بحوادثه‌وصةةةةروفه‌فإنه‌يقهره‌بالخروج‌منه‌إلى‌ما‌لي ‌زمنيا ‌بطبيعته،‌فيلجأ‌إلى‌ذاته،‌‌
‌.(3)وهي‌كائن‌لا‌زم ،‌وكذلك‌هو‌يأمل‌في‌حياة‌أخرى‌لا‌اضع‌هي‌الأخرى‌لعوامل‌الدهر"

ومن‌هنا‌فإن‌صةةةراع‌الإنسةةةان‌مع‌الدهر،‌قضةةةية‌عامة‌تصةةةور‌موقل‌الإنسةةةان‌من‌الدهر‌سةةةواء‌أكان‌هذا‌الموقل‌
تصةةالحيا ‌أم‌تصةةادميا ،‌وقد‌عبر‌الشةةعراء‌عن‌مواقفهم‌وإحسةةاسةةهم‌بالدهر‌بلغة‌شةةعرية‌راقية،‌تبتعد‌عن‌التقريرية‌والمباشةةرة‌

إيحائي‌جمالي‌يقوم‌على‌الكشةةةةةةل‌عن‌الرؤية‌الداخلية‌‌‌‌ويكاد‌يكون‌إحسةةةةةةاسةةةةةةهم‌بالدهر‌قد‌قادهم‌إلى‌اختيار‌أسةةةةةةلوب

 

 .‌5ا‌مرجع‌سابق،‌(‌عبد‌الرحمن‌بدوي:‌الموت‌والعبقرية،‌1)
 .‌24سورة‌الجاثية:‌الآية‌(‌2)
 .‌‌59ا،‌‌م2‌،1979ط(‌زكي‌نجي ‌محمود:‌ثقافتنا‌في‌مواجهة‌العصر،‌دار‌الشروق،‌القاهرة،‌3)
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والتي‌رآها‌باشةةةلار‌‌،‌ووعيهم‌له‌الذي‌ينبع‌من‌الاحتكاك‌البدئي‌بالعالم(1)للدهر‌من‌خلال‌إدراكهم‌له‌وإحسةةةاسةةةهم‌به
‌.النار(‌-الأرض‌-الهواء‌-ماثلة‌في‌عناصر‌الكون‌الأربعة‌)الماء

ؤيته‌الخاصةة‌للدهر،‌فاتسةم‌أبو‌تمام‌بصةفة‌الثورية‌الرافضةة،‌التي‌لا‌ومن‌هنا‌نجد‌أن‌الطائيين‌عبر‌كل‌منهما‌عن‌ر‌
،‌ولذلك‌خرج‌أبو‌تمام‌(2)تتحقق‌إلا‌بهدم‌المألوف‌والخروج‌عليه‌من‌أجل‌إيجاد‌البديل‌الذي‌يتلاءم‌وروي‌العصةةر‌آنذاك

له‌لم‌يلق‌القبول‌من‌على‌عمود‌الشةةةةعر‌العربي‌ونر‌عليه‌وكسةةةةر‌قواعد‌هذا‌العمود،‌ولعل‌هذا‌هو‌السةةةةب ‌الذي‌من‌أج
،‌ولذلك‌ا موه‌بعقوقه‌للااث،‌فهو‌يفعل‌مثلما‌يفعل‌الشةةةةةةةةةةةةةعوبيون‌حإ‌ا مه‌البعض‌(3)أصةةةةةةةةةةةةةحاب‌التصةةةةةةةةةةةةةور‌القدل‌

،‌وعابوا‌عليه‌خروجه‌على‌عمود‌الشةةعر‌وخاصةةة‌في‌توليد‌المعاني،‌وفي‌صةةوره‌الاسةةتعارية‌التي‌تجاوز‌بها‌الشةةائع‌‌(4)بالكفر
د‌انطلق‌مةذهبةه‌من‌نزعةة‌المحةافظةة‌على‌القيم‌التقليةديةة،‌ولةذلةك‌قبُةِلَ‌مةذهبةه‌لأنةه‌وافق‌‌المةألوف‌على‌عك ‌البحاي‌فقة‌

،‌ولعةل‌هةذه‌المواجهةة‌تحةدث‌دائمةا‌عنةد‌كةل‌محةاولةة‌للتجةديةد‌(5)ئةل‌"‌فمةا‌فةارق‌عمود‌الشةةةةةةةةةةةةةةعر‌المعروف"امةذهة ‌الأو‌
فهو‌أن‌أنصةار‌المذه ‌المحافظ‌‌يرون‌والخروج‌على‌المألوف،‌فقد‌رأيناها‌عند‌ظهور‌شةعر‌التفعيلة،‌أما‌السةب ‌في‌ذلك‌

أن‌عمود‌الشةةةةةةةةةعر‌يمثل‌بعدا ‌يقاب‌به‌من‌الهوية‌العربية؛‌ليصةةةةةةةةةير‌الخروج‌على‌شةةةةةةةةةكله‌القار‌المتوارث‌خروج ا‌على‌الهوية‌‌
‌:‌(6)العربية،‌واعتماد ا‌على‌ما‌سبق‌سنتناول‌رؤية‌الطائيين‌للدهر،‌ونبدأ‌بقول‌أبي‌تمام

ــ   ـــ ـــــ ــــ ـــــر  مِ م  أ  و  لا يـــــ ـــــ ــــ ــه  كثــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــرا  ح  م   نــــ ـــــ ــــ ــ  نظــــ ـــ ـــــ ــــ  نا  ســــ
ت  أ ر و  أ    ـــــ  ـــــ ــــ ا   إِ نه بــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ه  الأر مــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ رعِ ت  احــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ  ذ  شــــ
  

د        ــِ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ اِ م   ــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــر في ة  في هامــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  وال م شــــ
ــ         ــــ ــــ د  فمــــ ــ  ــــ ــــ ه  يــــ ــ  ــــ ــــ رِ ع نــــ ــد ه  ــــ ــــ بِ الــــ ــ  ــــ ــــ ر د  لِر يــــ ــ  ــــ ــــ  ا تـــــ

 
  

البناء‌الاستعاري‌للدهر‌في‌الشعر‌الجاهلي،‌مجلة‌دراسات‌العلوم‌الإنسانية‌والاجتماعية،‌جامعة‌اليرموك،‌الأردن،‌‌‌‌:(‌موسي‌ربابعة1)
 .‌‌689ا،‌24ج‌م،‌1997ملحق‌

 .‌‌8،‌ا1985ية‌التجديد‌في‌الشعر،‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،(‌عبده‌بدوي:‌أبو‌تمام‌وقض2)
،‌شباط‌‌17،‌السنة‌204(‌عبد‌القادر‌الرباعي:‌الصورة‌في‌النقد‌الأوروبي‌محاولة‌لتطبيقها‌على‌شعرنا‌القدل،‌مجلة‌المعرفة،‌سوريا،‌ع‌3)

‌.‌‌62م‌ا‌1979
(‌انظر:‌أبو‌بكر‌محمد‌بن‌يحيي‌الصولي:‌أخبار‌أبي‌تمام،‌حققه‌وعلق‌عليه:‌خليل‌محمود‌عساكر،‌محمد‌عبده‌عزام،‌نظير‌لاسلام‌‌4)
 .172م،‌ا3‌،1980ندي،‌منشورات‌دار‌الآفاق‌الجديدة،‌بيروت،‌طاله
‌‌-‌عبد‌الله‌المحارب،‌دار‌المعارف‌‌‌‌-(‌انظر:‌الحسن‌بن‌بشر‌الآمدي:‌الموازنة‌بين‌شعر‌أبي‌تمام‌والبحاي،‌ت:‌السيد‌أحمد‌صقر‌‌5)

‌.‌18-4ا‌‌،1،‌جةه1415م‌/‌‌1994)ب‌ط(،‌مكتبة‌الخانجي،
 ‌‌.17،‌ا2ج‌‌‌مرجع‌سابق،‌‌(‌ديوان‌أبي‌تمام:6)
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حيث‌تتجلى‌تيمة‌الرفض‌للدهر‌من‌خلال‌جعل‌الدهر‌كائنا ‌يحاول‌التشةةةكيك‌في‌بطولات‌العرب،‌لكن‌أفعال‌‌
الجي ‌العربي‌لم‌تدع‌مجالا ‌للدهر‌لأن‌يشةةةةةكك‌في‌ذلك‌اليوم‌الذي‌انتصةةةةةر‌فيه‌المسةةةةةلمون‌على‌الأعداء،‌حيث‌لم‌يكن‌

ذت‌الرماي‌تسةةةةةل ‌أرواحهم‌مما‌لم‌تاك‌لهم‌يدا ‌هناك‌أحسةةةةةن‌منه‌منظرا ‌والسةةةةةيوف‌تعتلي‌هامات‌الأعداء‌لتحزها،‌وأخ
ترد‌عنهم‌ري ‌الدهر،‌فيبدو‌أن‌الصةةةةةةراع‌بين‌العرب‌وبين‌العدو،‌جسةةةةةةده‌أبو‌تمام‌إلى‌صةةةةةةراع‌بينه‌وبين‌الدهر،‌وبذلك‌
يبدو‌أن‌الصةراع‌هو‌الأسةلوب‌الوحيد‌الممكن‌أمام‌الذات‌لإنجاز‌ذا ا‌في‌فضةاء‌الدهر،‌ويبدو‌أن‌هذا‌الصةراع‌لا‌ينتهي‌
لأنه‌في‌حقيقته‌صةةراع‌مع‌الدهر‌نفسةةه،‌ولذلك‌فإن‌الوجود‌للحياة‌يتخذ‌هذا‌الطابع‌الحماسةةي‌ويتشةةكل‌في‌معركة‌بين‌
جيشةين،‌"‌غير‌أن‌الذاتية‌بما‌كان‌لها‌من‌ممكنات‌اسةتطاعت‌أن‌تسةتوع ‌حركية‌الدهر‌وتشةتمل‌عليها‌وتكيفها‌باتجاه‌

‌.(1)إنجاز‌ذا ا"

أن‌يكون‌رفضةةةةةا ‌للواقع‌المعاش‌في‌عصةةةةةر‌الشةةةةةاعر،‌إذ‌تنعدم‌العدالة‌وتفُتقد‌‌‌ولا‌ينفك‌رفض‌أبي‌تمام‌للدهر‌عن‌
المسةاواة،‌وتضةيع‌الحقوق،‌فكذلك‌الدهر‌يخلو‌من‌أية‌مسةاواة‌أو‌عدالة‌وهذا‌يتضةح‌من‌خلال‌سةياسةته‌التي‌يسةوس‌بها‌‌

‌:(2)الناس،‌كما‌في‌قول‌أبي‌تمام
ن   ـــــ  ـــــ ــــ د  س اســــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــان  سِ لقــــ ـــــ ــــ ـــــذا الز مــــ ـــــ ــــ ة  ا هــــ ـــــ  ـــــ ــــ      ياســــ

      
د ع        ــ   ــــــ ــــ دٌ  ــــ ــ  ــــــ ــــ ــــــــ    ع بــــ ــــ ها قــــ ــ  ــــــ ــــ د ى   ي س ســــ ــــــــ  ــــ  ســــ
 
 

إن‌الشةةةةةاعر‌يلح‌على‌تيمة‌الرفض‌للزمان؛‌لأنه‌تعامل‌مع‌الناس‌تعاملا ‌عشةةةةةوائيا ،‌وهذا‌يتضةةةةةح‌من‌خلال‌لفظة‌‌
)سةةةةةةةةةةةةدى(‌وهي‌تع ‌هباء ،‌فلا‌يأتي‌من‌الزمان‌غير‌المصةةةةةةةةةةةةائ ،‌فالزمان‌تعامل‌معنا‌مثلما‌يعُامل‌العبد‌المقطوع‌الأنل‌

ي‌يكون‌راضةةةةةةةةةخا ‌للعبودية،‌بل‌إن‌هذا‌العبد‌لا‌يعُامل‌بهذه‌القسةةةةةةةةةوة‌التي‌يعاملنا‌بها‌الزمان،‌ورفض‌الزمان‌يتضةةةةةةةةةح‌الذ
كذلك‌من‌خلال‌اسةةتخدام‌الشةةاعر‌للفظة‌)سةةياسةةة(‌التي‌تدل‌على‌تدبر‌الأمور‌وإصةةلاحها،‌وهذه‌مفارقة‌واضةةحة‌إذا‌

،‌هذه‌السةياسةة‌التي‌يتعامل‌بها‌الدهر‌مع‌الناس‌هي‌ما‌جعلت‌أوُكِل‌أمرُ‌الناس‌إلى‌الزمان‌الأخرق‌الذي‌يتصةرف‌بعبثية
‌:(3)الشاعر‌ينعته‌ب)الحمار(،‌كما‌قال

 

(‌هلال‌محمد‌جهاد:‌الجمال‌في‌الوعي‌الشعري‌العربي‌قبل‌الإسلام،‌دراسة‌تأويلية،‌أطروحة‌دكتوراه،‌كلية‌الآداب،‌جامعة‌الموصل،‌‌1)
 .‌‌73م،‌ا‌1998قسم‌اللغة‌العربية،‌

 ‌‌.122،‌ا4وينظر:‌المرجع‌نفسه:‌ج‌‌324،‌ا2ج‌مرجع‌سابق،:‌،(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
 .‌‌152،‌ا2ج‌المرجع‌السابق،‌ن‌أبي‌تمام:(‌ديوا3)
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ى الأ   ـــــ  ــــ ت  م ضــــ ــ  ـــ ــــ وا وأ مســــ ــ  ـــ ــــ ـــــلاك  فانقرضــــ ــــ      مــــ
ــــ  و     ـــــ ــــ ــــِ قــــ ـــــ ــــ ــــذ  وفٌ في ظــــ ـــــ ــــ ــــ  تُ   م ِ لالِ الــــ ـــــ ــــ  ىمــــ
ــ     ــ ــــ ــ  ه  ذ   و  فلــــ ــ ــــ ــِ بــــ ــ ــــ ــد  ن  ت  ســــ ــ ــــ ــهه  ات  الــــ ــ ــــ  رِ عنــــ
ــ    ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ مة  ل عــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا د ل  قِســــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  الأ ر زاقِ فينــــ

 

ار   ـــــِ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ م   ــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــا وهــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر اة   م لوكِنــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ســــ
ــا اهِم  ر  د   ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  و هــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــذ ِ لا يحمــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ار  م  ى الــــ
ــِ وأ   ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــ  لقــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــد ِ ناكِ م   ن  ي  عــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــهِ الــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ثار  بــــ

ـــولك ــــ ـــــ ــــ ـــــــد ه   ن  ــــــ ـــــ ــــ ـــه  ر ناـــــ ــــ ـــــ ــــ  ـــ حِم  ذا ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ! ار  ـــــ
تبرز‌تيمة‌الشكوى‌من‌الدهر‌في‌الأبيات‌السابقة‌حين‌أصبح‌المتحكمون‌بأمور‌الناس‌مجموعة‌من‌الطغاة‌الذين‌ 

يمتلكون‌الأموال،‌إذ‌أصةةةةبح‌كل‌همهم‌حماية‌أموالهم‌ولا‌ مهم‌حماية‌أعراضةةةةهم‌وكرامتهم،‌وإذ‌يرفض‌الشةةةةاعر‌الدهر‌فإنه‌
ت،‌فهو‌في‌غفلة‌مسةتمرة‌بدلالة‌قوله:‌)فلو‌ذهبت‌سةنات‌يضةفي‌عليه‌لأات‌الكائن‌الحي،‌فيجسةده‌بأن‌جعل‌له‌سةنا

الدهر‌عنه(،‌فلنسةةةتشةةةل‌أن‌الدهر‌غافل‌غفلة‌أبدية؛‌لأن‌الأداة‌)لو(‌هي‌حرف‌امتناع،‌فيُمتنع‌تقسةةةيمُ‌الأرزاق‌بعدالة‌
ر‌‌على‌الناس‌لامتناع‌ذهاب‌غفلة‌الدهر‌عنه،‌ومن‌المعروف‌أن‌الكائن‌الحي‌له‌منكبان،‌في‌حين‌جعل‌الشةةةةةةةةةةةةةاعر‌للده‌

مناك ‌ليشةةةير‌إلى‌عظم‌مصةةةائبه‌ونوائبه،‌وفي‌قراءتنا‌للشةةةطر‌الثاني‌من‌البيت‌الرابع‌نلاحظ‌أن‌الشةةةاعر‌عمد‌إلى‌تشةةةبيه‌
طريل،‌اسةةةةةتطاع‌من‌خلاله‌كسةةةةةر‌أفق‌توقع‌القارئ‌في‌قوله‌"ولكن‌دهرنا‌هذا‌حمار"،‌فبناء‌على‌الأبيات‌السةةةةةابقة‌لهذا‌‌

نتوقع‌بأن‌تكون‌الإجةابةة‌)‌ولكن‌دهرنا‌هةذا‌جةائر‌أو‌ظةالم‌أو‌غير‌‌‌البيةت‌ومن‌خلال‌الشةةةةةةةةةةةةةةطر‌الأول‌للبيةت‌الرابع‌كنةا
عادل(،‌إلا‌أن‌أفق‌التوقع‌قد‌خاب‌بمجرد‌لأاع‌لفظة‌)حمار(،‌فما‌الصةةةةةةةةةةةلة‌بين‌الدهر‌والحمار؟!،‌يبدو‌لأول‌وهلة‌أنه‌

لدهر‌والحمار‌من‌لا‌توجد‌أية‌صةةلة‌بين‌الدهر‌والحمار،‌ولكن‌بعد‌إتمام‌التأمل‌في‌النص‌نسةةتشةةل‌أن‌هناك‌صةةلة ‌بين‌ا
منظور‌ما‌يريده‌أبو‌تمام،‌وربما‌أن‌هذا‌الدهر‌غافل‌لا‌يفارق‌غفلته‌هذه،‌فمن‌المعروف‌أن‌الحمار‌هو‌أيضةةةةةةةةا ‌غافل‌عن‌‌
كل‌ما‌يوضةةةةةةع‌فوقه‌من‌أحمال‌وأثقال‌لا‌يعي‌ما‌فيها،‌و‌تمتد‌غفلة‌الدهر‌لدرجة‌أنه‌لا‌يعي‌ما‌في‌حلقه،‌كما‌جاء‌في‌

‌:(1)قول‌أبي‌تمام
و ِ  يا   ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر  قـــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ د  د هــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ د ع ي ك  ف ـقــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ      م  أ خــــ

ـــ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــك  ف ـ ائل  ل  ســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــ  ياليــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  الِ ي  ع  هــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ةٌ مــــ
 

ــذا الأ   ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــج ج ت  هــــ ــــ ـــــ ــــ ك  أ ضــــ ــِ ـــ ــــ ـــــ ــــ ن  خ ر قــــ ــِ ـــ ــــ ـــــ ــــ  نام  مــــ
ك   ــِ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ف ن  في حل قــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــر  أ ر ســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  أ ي  كــــ

في‌قراءتنا‌لهذين‌البيتين‌نلاحظ‌رفض‌الشةاعر‌للدهر‌من‌خلال‌الأسةلوب‌القوي‌الذي‌اسةتخدمه‌الشةاعر‌للتعبير‌ 
عن‌اسةةتيائه‌من‌الدهر‌وأفعاله،‌حيث‌"‌يبدأ‌الشةةاعر‌بالنداء‌)يا‌دهرُ(‌مسةةتخدما ‌الأداة‌)‌يا(‌التي‌تشةةير‌للبعيد،‌وبما‌أن‌
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ونلاحظ‌أسةةةةةةةةلوب‌‌ر‌بالأداة‌)‌يا(‌إنما‌هو‌تقليل‌من‌شةةةةةةةةأن‌الدهر،‌‌الدهر‌لي ‌بعيدا ‌عن‌الإنسةةةةةةةةان،‌فإن‌مناداة‌الشةةةةةةةةاع
الشةةةةدة‌الذي‌خاط ‌به‌الشةةةةاعر‌الدهر‌يتضةةةةح‌عن‌طريق‌تكرار‌الحروف،‌ففي‌البيت‌الأول‌تكرر‌حرف‌)الخاء(‌مرتين‌
في‌قوله‌)اخدعيك،‌خرقك(‌وهذا‌الحرف‌هو‌صوت‌حلقي،‌فكأن‌الدهر‌سبرَ ‌غصة ‌في‌حلق‌الإنسان،‌وتكرر‌حرف‌
)الةدال(‌ثلاث‌مرات‌في‌قولةه:‌)يا‌دهر،‌اخةدعيةك،‌فقةد(‌وهو‌من‌الأصةةةةةةةةةةةةةةوات‌المجهورة‌التي‌يوحي‌تكرارهةا‌بالشةةةةةةةةةةةةةةةدة‌
والاصةطدام‌والصةخ ‌في‌خطاب‌الشةاعر‌للدهر،‌كذلك‌لفظة‌)أضةججت(‌التي‌نلتم ‌فيها‌شةدة‌اسةتياء‌الشةاعر‌من‌

قارب‌مخرج‌صةةةةةةةةةةةةوتي‌)الخاء(‌و)الراء(‌في‌الدهر،‌ففيها‌ثقل‌كبير‌حصةةةةةةةةةةةةل‌من‌جراء‌تكرار‌صةةةةةةةةةةةةوت‌)الجيم(‌في‌تتابع،‌وت
‌.(1)(‌ليحدث‌ثقلا ‌شديدا ‌يشير‌إلى‌وطأة‌الدهر‌على‌نف ‌الشاعر"خُرقُِكْ‌)

وفي‌البيت‌الثاني‌يطل ‌الشةةةةةةاعر‌من‌الدهر‌أن‌يسةةةةةةأل‌لياليه‌عن‌الكرل‌الممدوي‌الذي‌قذفن‌به‌في‌حلق‌الدهر،‌‌
ويبتلع،‌ونلتم ‌من‌خلال‌ذلك‌اسةةةةةةةتصةةةةةةةغار‌الشةةةةةةةاعر‌للدهر‌‌فاسةةةةةةةتعار‌للدهر‌حلقا ‌وجعله‌كالكائن‌الحي‌الذي‌يأكل‌

غافل‌عن‌كل‌شةةةةيء،‌وهذه‌صةةةةفة‌ملازمة‌في‌رؤية‌‌‌–أي‌الدهر‌‌–عندما‌طل ‌منه‌أن‌يسةةةةأل‌لياليه،‌مما‌يشةةةةير‌إلى‌أنه‌
أبي‌تمام‌للدهر،‌ومما‌يؤكد‌هذا‌ما‌وصةةةةةةةةةةةةةةل‌به‌أبو‌تمام‌ليالي‌الدهر‌بقوله:‌)فهي‌عالمة(،‌أي‌أنت‌يا‌دهر‌غافل‌لا‌تعلم‌
‌من‌خلالها‌الشةاعر‌عن‌رفضةه‌وانكسةاره‌أمام‌نوائ ‌الدهر‌ شةيئا ‌سةوى‌أنك‌تؤذي‌الأنام،‌وفي‌هذا‌سةخرية‌واضةحة‌عبرر

‌التي‌يلقي‌بها‌على‌الإنسان.

‌‌ على‌العك ‌من‌ذلك‌كان‌البحاي،‌فإذا‌كان‌أبو‌تمام‌يرى‌الدهر‌غافلا‌حمار ا‌غير‌عاقل،‌فالبحاي‌يراه‌إنسةةةانا 
‌:(2)القرارات،‌حيث‌يقولعاقلا‌قادر ا‌على‌اااذ‌

 

(‌سالم‌محمد‌العكيدي:‌جماليات‌الرفض‌في‌الشعر‌العربي‌مقاربة‌تأولية‌في‌شعر‌أبي‌تمام،‌دار‌مجدلاوي‌للنشر‌والتوزيع،‌عمان‌،‌الأردن،‌‌1)
 .150-149،‌ام1‌،2015ط
 .‌‌2387،‌ا‌4ج‌مرجع‌سابق،‌(‌ديوان‌البحاي:2)
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ه   ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ان     ت حِنــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ذا الز مــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ هــــ ا و  ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ      أ مــــ
ــــــ   ت   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ة  ع بــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ و  غ ايــــ ــــــ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر ى نحــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  إِذ ا جــــ

ى د نيِ    ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ومٌ ع لــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ لا م لــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــِ فــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  هِ تــــ
رِ بات   ـــــــد ه  ــــ ـــــ ــــ ن  الــــ ـــــــِ ــــ ـــــ ــــ ن  ذ ا مــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ت تِرا   مــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ  م ســــ

ا ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ اتِ أ ع يــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ هــــ يـ  دٌ  !ه  ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ر د  يــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ا تـــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ  ف مــــ
 

ه   ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر فِهِ  ر ة  و   ت هِنــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  بِصــــ
ـــه   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  لــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ نــــ هِ إِح  ـــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ن  ز م انــــ ــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــر دى مــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  الــــ

هِ فِ  ــِ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت  لادِ ر اكــــ ــ   ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا سُــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  ع مــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ط نــــ
ه ؟ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ نــــ ه ام ة  ج نـ  ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  ســــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ن  و ق ـتــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  أ م  مــــ
ه   ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــهِ يح  ت جِنــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــار  فِيــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا ســــ ـــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــه  لِمــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  لــــ

 
تبدأ‌الأبيات‌السةابقة‌بتيمة‌الرفض‌والاسةتنكار‌لأفعال‌الزمان‌حيث‌يقول‌الشةاعر:‌إن‌طبيعة‌هذا‌الزمان‌هي‌أن‌

ينا‌العديد‌من‌المصةةةةةةائ ‌لكي‌يمتحن‌صةةةةةةبرنا‌ومدى‌قدرتنا‌على‌تحمل‌هذه‌المصةةةةةةائ ،‌ولكنه‌لي ‌كذلك‌يظل‌ينزل‌عل
دائما ،‌فهو‌ رة‌ما‌يمنع‌هذه‌المصةةةةةةةةةةةةائ ‌ويزيلها‌عنا،‌و رة‌أخرى‌ينزل‌هذه‌المصةةةةةةةةةةةةائ ‌من‌أجل‌اختبارنا،‌وتظهر‌هذه‌

‌لسعي‌من‌أجلها.المصائ ‌والتي‌أكبرها‌مصيبة‌الموت‌عند‌رغبتنا‌في‌تحقيق‌أهدافنا،‌وا

يشةعر‌ويح ،‌واسةتعار‌له‌صةفة‌الحقد‌على‌ب ‌البشةر‌على‌‌‌ونلاحظ‌أن‌الشةاعر‌قد‌شةخص‌الزمان‌وجعله‌إنسةانا ‌
"أحلام‌اليقظة"‌وميز‌بينها‌وبين‌أحلام‌الليل،‌بأن‌أحلام‌اليقظة‌‌‌سبيل‌التخييل،‌هذا‌التخييل‌هو‌ما‌أطلق‌عليه‌باشلار

أما‌أحلام‌الليل‌فهي‌أحلام‌بلا‌حالم‌‌(1)تنبج ‌أسةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةا‌من‌إمكانية‌وجود‌الذات‌أو‌بلغة‌باشةةةةةةةةةلار‌"كوجيتو‌حالم"
‌الموضوعاتي.)الذات‌الحالمة(،‌وبذلك‌لا‌يمكن‌فصل‌الجان ‌الخيالي/النصي‌عن‌الذات‌الشاعرة‌الحالمة‌في‌التحليل‌

وهذا‌ما‌أطلق‌عليه‌باشةةةةةةةةةةةةةةلار‌"الخيال‌المادي"،‌فالبحاي‌يتخيل‌الزمان‌وكأنه‌شةةةةةةةةةةةةةةخص‌عاقل‌قادر‌على‌اااذ‌
القرارات‌ينزل‌مصةةةةةةةةائبه‌على‌الناس‌لكي‌لا‌يسةةةةةةةةتمتعوا‌بحيا م‌،‌وإن‌دل‌هذا‌على‌شةةةةةةةةيء‌فإنما‌يدل‌على‌إيمانه‌العميق‌

دائما‌ما‌تكون‌سلبية،‌فالدهر‌مصدر‌المشاكل،‌وهذا‌راسخ‌في‌العقلية‌‌بتأثير‌هذا‌الدهر‌على‌حياة‌البشر،‌هذه‌الفعالية‌‌
العربية‌منذ‌العصةةةةةر‌الجاهلي،‌حيث‌إن‌العربي‌بطبعه‌يخاف‌من‌الزمان،‌ولهذا‌فإننا‌نجد‌الشةةةةةاعر‌يتسةةةةةاءل‌قائلا :‌مَن‌مِن‌

الزمان‌القاتلة؟!‌ويدعى‌‌الناس‌يسةةتطيع‌أن‌يختبم‌من‌الدهر‌ومشةةاكله؟!‌وأيضةةا ‌يقول:‌مَن‌منَّا‌لم‌يصةةبه‌سةةهمٌ‌من‌سةةهام

 

م،‌‌1‌‌،1991(‌جاستون‌باشلار:‌شاعرية‌أحلام‌اليقظة،‌ترجمة:‌جورج‌سعد،‌المؤسسة‌الجامعية‌للدراسات‌والنشر‌والتوزيع،‌بيروت،‌ط1)
 .‌126ا
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أنه‌يرتدي‌سةةةةةةةةةاة ‌تقيه‌من‌ضةةةةةةةةةربات‌الزمان‌القاتلة،‌يجي ‌البحاي‌بنفسةةةةةةةةةه‌على‌ما‌طرحه‌من‌الأسةةةةةةةةةئلة‌قائلا :‌هيهات‌‌
‌:(1)هيهات،‌من‌التع ‌والشقاء‌أن‌يحمي‌المرء‌نفسه‌من‌مصائ ‌الزمان،‌ولعل‌هذا‌ما‌دعاه‌لنعت‌الدهر‌بقوله

و    ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ان  ســــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ان  ز مــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ      ،إن  الز مــــ
ــ    ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر ام  بســــ ــِ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ب  الكــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  رهِم ،ذ هــــ

 

ـــــــع   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ يــــ ذ   و جَ  ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ و   هــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ قِ بـــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ا الخ لــــ
ــ   ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ! ىو ب ـقــــ و  ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت  و لــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا ل يــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ل نــــ

يغير‌الشةةةاعر‌من‌رؤيته‌تجاه‌الزمان‌في‌هذه‌الأبيات‌فبعد‌أن‌كان‌رافضةةةا‌له‌نراه‌حزين ا‌متأسةةةفا‌لما‌أصةةةابه‌من‌هذا‌‌ 
البشةةةةةر‌البخلاء‌مصةةةةةيبة‌من‌مصةةةةةائ ‌الدهر،‌ومن‌هنا‌،‌وأعظم‌هذه‌المصةةةةةائ ‌البشةةةةةر،‌حيث‌جعل‌الشةةةةةاعر‌من‌‌الزمان‌

يتصةةةةةةور‌القارئ‌مدى‌الأذى‌الذي‌ألحقه‌الدهر‌بالشةةةةةةاعر‌إلى‌الحد‌الذي‌دفع‌الشةةةةةةاعر‌إلى‌اااذ‌هذا‌الموقل‌من‌الدهر‌
وْ‌) على‌‌(،‌ويصةبح‌علاج‌الدهر‌ونوائبه‌عند‌الشةاعر‌العطاء‌والجزل،‌فهذا‌هو‌العلاج‌الذي‌يقضةي‌به‌‌إنر‌الزرمَانَ‌زَمَانُ‌سةَ

مصةةةةةةائ ‌الدهر،‌وهذه‌القراءة‌للنص‌هي‌ما‌أوحت‌به‌تجربة‌الشةةةةةةاعر،‌"‌إذ‌إن‌صةةةةةةلة‌القارئ‌بالنص‌ليسةةةةةةت‌ذاتية‌أي‌
متعلقة‌بتقبله‌للنص‌فحسةة ،‌وإنما‌هي‌موضةةوعية‌في‌أحد‌وجوهها،‌إذ‌تتأثر‌بأشةةكال‌الاتصةةال‌ووسةةائله‌وما‌تاكه‌من‌

،‌وهذا‌الجدل‌قائم‌على‌(2)حي،‌فعال‌ببناها‌العميقة"‌تأثيرات‌في‌البنى‌السةةةةةةةةةةةةطحية‌للنصةةةةةةةةةةةةوا،‌تلك‌التي‌ترتبط‌بجدل
إذا‌جاز‌لنا‌تسةةةةةةةةةةةةةةميته‌بذلك،‌أي‌جدل‌قائم‌على‌الحوار‌بين‌‌‌(3)الأخذ‌والعطاء‌بين‌النص‌والقارئ‌أي‌)جدل‌حواري(

النص‌والقارئ،‌ولي ‌هذا‌فحسةةةةةةةةةةةةة ،‌بل‌قد‌تتحد‌تجربة‌القارئ‌مع‌تجربة‌المبدع‌في‌النص‌الإبداعي،‌ويتم‌هذا‌التوحد‌
،‌وهو‌ما‌أكده‌(4)عن‌طريق‌التفاعل‌بين‌معطيات‌القارئ‌التي‌يقدمها‌للنص،‌وبين‌معطيات‌النص‌التي‌يمنحها‌للقارئ"

الةدكتور‌محمةد‌نجية ‌التلاوي‌في‌حةديثةه‌عن‌مةدلول‌)التفةاعليةة‌المنتجةة(‌في‌النقةد‌الموضةةةةةةةةةةةةةةوعةاتي؛‌"‌إذ‌يرى‌أنةه‌يجمع‌بين‌
‌.(5)دع،‌وأفكار‌النص،‌ويفسح‌المجال‌لذاتية‌الناقد"المبدع،‌والنص،‌والمتلقي،‌حيث‌يبرز‌بصمة‌المب

 

 .‌2447،‌ا4جمرجع‌سابق،(‌ديوان‌البحاي:‌1)
 .‌‌5م،‌ا‌1،‌1988ط‌‌والتوصيل،‌دار‌الشئون‌الثقافية‌العامة،‌بغداد،(‌حاتم‌الصكر:‌الشعر‌2)
،‌بيروت،‌لبنان،‌المؤسسة‌الجامعية‌للنشر،‌‌1ط‌‌،م(،‌ترجمة:‌بسام‌الهاشم1948باشلار:‌العقلانية‌التطبيقية‌)نشُر‌‌انظر:‌جاستون‌‌‌(3)

‌.‌‌78-77،‌ا1984
م،‌‌1‌‌،1994النادي‌الأدبي‌الثقافي‌بجدة،‌السعودية،‌ط‌‌ترجمة‌د.‌عز‌الدين‌إلأاعيل،‌‌مقدمة‌نقدية:‌،‌‌-(‌روبرت‌هول :‌نظرية‌التلقي4)

‌.‌‌202ا‌
‌م.2003مصر،‌‌،‌(‌انظر:‌محمد‌نجي ‌التلاوي:‌رؤى‌نقدية،‌دار‌الهدى5)
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وإذا‌ما‌طبقنا‌هذا‌على‌النص‌السةةةابق‌سةةةنجد‌كيل‌أبدى‌الشةةةاعر‌في‌البيت‌الثاني‌حزنه‌وأسةةةفه‌على‌ما‌لحق‌به‌
من‌الزمان‌الذي‌ذه ‌بالكرماء‌وترك‌البخلاء‌حإ‌لم‌يبق‌له‌شةةةةةيء‌سةةةةةوى‌الندم‌الشةةةةةديد‌الذي‌عبر‌عنه‌بقوله:‌)وبقى‌

ليت‌ولو(،‌وبذلك‌تبرز‌تيمة‌الانكسةةةار‌من‌خلال‌الندم‌والحزن‌الذي‌كان‌يعيشةةةه‌الشةةةاعر‌نتيجة‌صةةةراعه‌مع‌الدهر‌لنا‌
في‌هةذه‌الحيةاة،‌وعلى‌هةذا‌يمكن‌القول‌إن‌"‌العمةل‌الأدبي‌لا‌يوُلةد‌إلا‌في‌الوقةت‌الةذي‌تتم‌فيةه‌تلةك‌العلاقةة‌المخصةةةةةةةةةةةةةةبة‌‌

ق‌يكسةةة ‌المبدع‌رؤية‌سةةةحرية‌يتجاوز‌بها‌منطق‌الواقع،‌ويتجاوز‌بين‌الشةةةعور‌الإنسةةةاني‌والوجود‌المطلق،‌فمن‌هذا‌العنا
،‌ومن‌هنا‌غدا‌صةةةةةراع‌البحاي‌مع‌الدهر‌محور‌الرؤية‌الشةةةةةعرية‌لهذا‌الكون،‌مثلما‌كان‌صةةةةةراع‌‌(1)بها‌عالمه‌الجزئي‌بالقوة"

‌:(2)‌أبي‌تمام‌مع‌الدهر‌هو‌محور‌رؤيته،‌التي‌تجلت‌في‌قوله
ــ   ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ن  د  و  أ  لــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  د  ر  را  ر  هــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  جــــ ــــ ـــــ ــــ      ابِ و  ع  جــــ

ــــــ  ل  ذ  ع  ل   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــ  نـ  م   دِ ه  في تــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ِ تــــ ــ   ب  ي  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  (3)ة ر  مــــ
 

ــ  أ   ــــ ـــــ ــــ ــ  و  كــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــن  شــــ ـــــ ــــ ــ  ي  و        مــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ول  عِ هِ طــــ ــــ ـــــ ــــ  ابِ تــــ
بِ  ب  ور با  ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ نــــ ِ لِز ي ـ و ت ي  ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ   مَ  حــــ

 
لا‌يقوى‌على‌رد‌الجواب‌‌‌‌-أي‌الدهر-فإننا‌في‌أثناء‌قراءة‌هذين‌البيتين‌نستشل‌أن‌الشاعر‌يرفض‌الدهر؛‌لأنه‌‌

على‌أن‌يكل‌من‌طول‌عتاب‌الشةةاعر،‌ونسةةتشةةل‌الرفض‌كذلك‌حإ‌وإن‌تمكن‌الدهر‌من‌رد‌الجواب،‌‌للسةةائل،‌ولا‌
بدلالة‌قول‌الشةةةاعر:‌)لعذلته(‌والعذل‌بحد‌ذاته‌رفض؛‌لأنه‌صةةةادر‌من‌حالة‌عدم‌رضةةةا،‌ولو‌أمعنا‌في‌قراءتنا‌لوجدنا‌أن‌

الشةةةاعر‌يلقي‌اللوم‌على‌الدهر‌باعتباره‌سةةةب ‌الرفض‌يكمن‌في‌دمنتين‌ممحوتين‌لحبيبيتي‌الشةةةاعر‌)زين ‌ورباب(‌فكأن‌
السةب ‌الرئيسةي‌لإعفاء‌هاتين‌الدمنتين،‌حإ‌وصةل‌الأمر‌إلى‌حد‌الإسةاءة‌للدهر‌بسةب ‌جوره‌على‌الناس،‌فيقول‌أبو‌

‌:(4)تمام
ــِ  ــ ــــ ىأ ســــ ــ  ــ ــــ د  ق ضــــ ــ  ــ ــــ ــاء  فقــــ ــ ــــ رِ الثنــــ ــد ه  ــ ــــ ــى الــــ ــ ــــ      يء  علــــ

ـــــــِ ر  ي ـ أ   ـــــــ  نا ر  خ  ضــــ ــ  ضــــ ـــــ ـــــــ  و  خ  النـــــ ــ  م   و  ى وهــــ ـــــ  (5) تٌ مِ صــــ

      

ــِ   ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــي   ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  و  علــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ه الم  ف  ر  ر  صــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ابع  تتــــ
ــا أ  ك  و ي   ــــــ ــــ ــــــــد با  لنــــ ــــ ــــــــل  الــــ ــــ ــ   كــــ ــــــ ــــ ــائع   و  وهــــ ــــــ ــــ  ؟!(6)جــــ
  

ع‌‌م،‌1983،‌(‌أحمد‌أعراب‌الطرايسي:‌المجاز‌والإبداع،‌مجلة‌كلية‌الآداب‌والعلوم‌الإنسانية،‌فاس،‌جامعة‌سيدي‌محمد‌بن‌عبد‌الله‌1)
 .‌‌176ا‌،‌6
 .‌‌‌75،‌ا‌1:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
 (‌أمرة:‌موضع،‌وقالوا:‌هي‌امرأة‌مخفل.‌‌3)
 .‌‌517،‌ا‌4ج‌-‌‌86،‌ا4،‌وينظر:‌المرجع‌نفسه:‌ج582،‌ا4(‌ديوان‌أبي‌تمام‌4)
 (‌مصمت:‌لا‌جوف‌له.‌5)
 (‌الدُّبى:‌الجراد‌قبل‌أن‌يطير.6)
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إن‌مرارة‌التجربة‌التي‌يعيشها‌المبدع/الشاعر‌هي‌التي‌دفعته‌إلى‌التصريح‌المباشر‌لإساءة‌الدهر،‌فكأنه‌يقل‌أمام‌‌
إنسان‌آخر،‌فهو‌يرفض‌الإحسان‌إلى‌الدهر،‌والسب ‌أن‌هذا‌الدهر‌قضى‌عليه‌وأوجعه‌وكسره‌بظلمه‌وطغيانه‌عن‌‌

هذا‌الدهر‌يلُقِي‌بصروفه‌على‌الشاعر‌في‌حالة‌من‌التتابع‌‌‌طريق‌صروفه‌ونوائبه،‌ومما‌زاد‌من‌رفض‌الشاعر‌للدهر،‌أن‌
المستمر،‌الأمر‌الذي‌يزيد‌من‌إهلاك‌الشاعر،‌إذ‌نلتم ‌هنا‌رفضا ‌استسلاميا ‌يحاول‌فيه‌الشاعر‌الانتصار‌لنفسه‌عن‌‌

لا‌الو‌هذه‌طريق‌حج ‌الثناء‌عن‌الدهر‌والإساءة‌إليه،‌فكأن‌رد‌أبي‌تمام‌على‌الدهر‌هو‌رد‌إنسان‌مقيد‌بالسلاسل،‌‌
المعاناة‌من‌جراء‌الدهر‌أن‌تكون‌معاناة ‌من‌واقع‌الشاعر‌المزري‌الذي‌عاشه‌في‌عصره‌آنذاك،‌ويشير‌في‌البيت‌الثاني‌‌
عن‌طريق‌استخدام‌الاستفهام‌الإنكاري‌إلى‌أن‌الدهر‌هذا‌الصامت‌الذي‌لا‌يتكلم‌لن‌يقوى‌على‌تقييدنا‌مثلما‌ترُبط‌‌

‌لما‌يأكل‌الجرادُ‌الحقولَ‌وهو‌جائع.الدابة،‌ولن‌يستطيع‌أن‌يأكلنا‌مث

كما‌أضةةةةةةةةةةةةةفى‌الشةةةةةةةةةةةةةاعر‌على‌الدهر‌صةةةةةةةةةةةةةفات‌الكائن‌الحي‌من‌خلال‌الاسةةةةةةةةةةةةةتعارة،‌فجعل‌له‌يدين‌يربط‌بهما‌‌
)أيرضةةةخنا(‌وجعل‌له‌فمًّا‌)يأكلنا(،‌وهكذا‌لم‌نجد‌في‌شةةةعر‌أبي‌تمام‌نقطة‌توافق‌مع‌الدهر،‌بل‌كلها‌كانت‌نقاط‌افااق‌‌

،‌وحالة‌من‌الكر‌والفر،‌والانتصةةةةةةةةةةةار‌والانكسةةةةةةةةةةةار،‌وما‌دامت‌هذه‌الحال‌لم‌تتغير‌لدى‌عنه‌قائمة ‌على‌مبدأ‌التصةةةةةةةةةةةارع
‌الشاعر،‌فهي‌تعبر‌عن‌صدق‌التجربة‌الحياتية‌وثبات‌الرؤية‌الكونية‌التي‌حملها‌شعر‌أبي‌تمام.

هذه‌الرؤية‌تجلت‌أيضةةةةةةةةةا‌تجاه‌الكون‌وظواهره‌في‌هذه‌الصةةةةةةةةةورة‌التي‌توحي‌بالتفاعل‌بين‌الشةةةةةةةةةاعر‌والدهر،‌والتي‌
‌:(1)يصورها‌الشاعر‌بقوله

و ى ــ  ـــ ــــ ر إِذ  نـــــ ــد ه  ـــ ــــ ب  الــــ ــِ ـــ ــــ ــا  م نكــــ ـــ ــــ ت  ح طامــــ ــ  ـــ ــــ      ت ـر كــــ
      

       ِ ــــِ ــــ ـــــ ــــ ك  م ن كــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ا أ ن  ج ع ل تــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ امِي  ل مــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  زحِــــ
 
 

يحتدم‌الصةةةةةةةةةراع‌بين‌الشةةةةةةةةةاعر‌والدهر‌إلى‌الحالة‌التي‌ينتصةةةةةةةةةر‌فيها‌الشةةةةةةةةةاعر‌على‌الدهر‌بعدما‌أحاله‌إلى‌حطام،‌‌
فالشةةاعر‌والدهر‌في‌حالة‌واحدة‌من‌التوازي،‌ولكن‌هنا‌يتبادر‌سةةؤال‌مهم‌وهو‌هل‌الدهر‌هنا‌صةةورة‌حقيقية/‌أيقونية؟‌

‌ز‌الحقد‌الذي‌يريد‌التفريق‌بين‌الشاعر‌والممدوي.يريد‌بها‌صورة‌الدهر‌نفسه،‌لا‌يبدو‌ذلك‌فالدهر‌هنا‌هو‌رم
الحقد؛‌لأن‌منكبه‌أقوى‌من‌منك ‌الدهر،‌ففي‌الوقت‌الذي‌يمثل‌فيه‌الحقد‌‌‌‌/فالشةةةةةةةةةةةةةةاعر‌ينتصةةةةةةةةةةةةةةر‌على‌الدهر

منك ‌الدهر،‌فإن‌الممدوي‌يمثل‌منك ‌الشةةةةةةاعر،‌فكأن‌الصةةةةةةراع‌بين‌الشةةةةةةاعر‌والدهر‌صةةةةةةراع‌يدعو‌إلى‌بقاء‌الأصةةةةةةلح‌‌
‌ل‌حين‌انتصر‌الشاعر‌بفضل‌ممدوحه‌على‌الدهر‌الذي‌يحمل‌الحقد.والأقوى،‌وهذا‌ما‌حص

 

 .‌307،‌ا‌1ج،‌وينظر‌154،‌ا1ج‌مرجع‌سابق،‌(‌ديوان‌أبي‌تمام1)
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 الذات المنكسرة بالشيب والكبر  -3

الشةةةةةةةةةي ‌ظاهرة‌طبيعية‌في‌حياة‌الإنسةةةةةةةةةان‌ينبهه‌على‌تقدرم‌العمر‌عليه،‌وكذلك‌ينذره‌باقااب‌الموت،‌ومن‌ثمر‌تعددت‌
أما‌مدحه‌فيتنوع‌إلى‌فنون‌عديدة‌فيُمدي‌الشةةةةةةي ‌‌مواقل‌الإنسةةةةةةان‌تجاه‌هذه‌الظاهرة،‌فالشةةةةةةي ‌قد‌يُمدي‌وقد‌يذُم،‌"‌

بأن‌فيه‌الجلالةُ‌والوقار‌والتجارب‌والحنكة،‌ويصةةبح‌الشةةي ‌في‌هذه‌الحالة‌واعظا ‌لمن‌نزل‌به،‌وأما‌ذم‌الشةةي ‌فيأتي‌من‌
بل‌أوانه‌قبيل‌أنه‌نذير‌الموت،‌ويوهن‌القوة‌ويضةةعل‌الهمة،‌ومن‌هنا‌اشةةتكى‌الإنسةةان‌منه‌لنزوله‌في‌غير‌زمانه،‌ووفوده‌ق

،‌ونرى‌أن‌الشةةةةةةةةعراء‌هم‌أكثر‌الناس‌ذكرا ‌للشةةةةةةةةي ‌ووصةةةةةةةةفه،‌ذلك‌أنهم‌يمتلكون‌الإحسةةةةةةةةاس‌‌(1)فهو‌بذلك‌ظالم‌جائر"
المرهل‌والشةةةعور‌الصةةةادق‌العميق،‌على‌العك ‌من‌الإنسةةةان‌العادي‌الذي‌ينظر‌إلى‌الأمور‌بسةةةطحية،‌فالشةةةعراء‌تمتزج‌

‌مشاعرهم‌وأحاسيسهم‌بالحالة‌التي‌يخوضون‌غمارها.
وقد‌طال‌وقوف‌الإنسةةةةةةان‌على‌ظاهرة‌الشةةةةةةي ‌الذي‌يسةةةةةةرق‌من‌أمام‌عينيه‌شةةةةةةبابه‌وقوته،‌ويسةةةةةةلِمه‌للضةةةةةةعل‌‌
والشةةيخوخة‌واليأس،‌وهو‌يقل‌أمامه‌مقيدا ‌لا‌يقوى‌على‌شةةيء‌حياله،‌وبذلك‌فقد‌اكتفى‌بالشةةكوى‌منه‌والانكسةةار‌‌

الشةعر‌خاصةة،‌والفن‌عامة‌منفذا‌ل نسةان‌‌‌أمامه،‌حيث‌يمثل‌الشةي ‌رمزا ‌للضةعل،‌وبالتالي‌رمزا ‌للفناء،‌وبذلك‌أصةبح
يعبر‌من‌خلاله‌عن‌آلامه‌وانكسةةةةةةةةةةاره،‌ويعلن‌عن‌رؤيته‌من‌خلال‌هذا‌المنفذ،‌هذه‌الرؤية‌التي‌يعززها‌التزام‌الشةةةةةةةةةةاعر‌/‌
‌الإنسان‌بمبدأ‌لا‌يحيد‌عنه‌إلى‌غيره،‌وإلا‌أصبح‌متناقضا ‌لا‌يحمل‌أية‌رؤية،‌ولا‌يفصح‌عن‌أي‌موقل‌في‌هذه‌الحياة.

،‌‌(‌2)ا‌أن‌القراءة‌الموضةةةةةوعاتية‌تعتقد‌أن‌الموضةةةةةوعات‌والصةةةةةور‌التي‌يصةةةةةفها‌المبدع‌إنما‌توجد‌لديه‌منذ‌الطفولةوكم
وعلى‌المتلقي‌التقةاط‌هةذه‌الموضةةةةةةةةةةةةةةوعةات‌وتلةك‌الصةةةةةةةةةةةةةةور‌من‌ينةابيعهةا‌والتي‌يتكون‌منهةا‌معنى‌العمةل‌الأدبي،‌"ومقةاربةة‌‌

،‌وندرك‌روابطها‌في‌انتقالها‌من‌مسةةةةتوى‌تجربة‌معينة‌إلى‌الكشةةةةل‌عن‌هذه‌النقاط‌الحسةةةةاسةةةةة‌التي‌تجعلنا‌نلم ‌تحولا ا
؛‌للوقوف‌علي‌الفعل‌البدئي‌في‌النص،‌والذي‌تكمن‌ماهيته‌في‌إعادة‌الصةةةةور‌إلى‌العنصةةةةر‌الأصةةةةلي‌‌(3)أخرى‌شةةةةاسةةةةعة"

‌الذي‌تنتمي‌إليه‌النصةةةةةةةوا‌الإبداعية،‌فإننا‌نجد‌أن‌أبا‌تمام‌كان‌دائم‌الشةةةةةةةكوى‌من‌الشةةةةةةةي ‌نتيجة‌غزوه‌إياه‌في‌سةةةةةةةن

 

 .‌‌8م،‌ا‌‌1982،‌)ب‌ط(،‌(‌الشريل‌المرتضى:‌الشهاب‌في‌الشي ‌والشباب،‌دار‌الرائد‌العربي،‌بيروت1)
،‌ا‌‌1،‌‌1985ط‌‌(‌انظر:‌فؤاد‌أبو‌منصور:‌النقد‌البنيوي‌الحديث‌بين‌لبنان‌وأوروبا،‌دار‌الجيل‌للطبع‌والنشر‌والتوزيع،‌‌بيروت،2)

72-73.‌
‌.‌12-11م،‌ا1989)ب‌ط(،‌(‌سعيد‌علوش:‌النقد‌الموضوعاتي،‌دار‌بابل‌للطباعة‌والنشر،‌الرباط،‌3)
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متقدمة،‌لذا‌نجده‌كثير‌التذمر‌منه،‌ومما‌ينتج‌عنه‌من‌وقع‌وأثر‌وانكسةةةةةةار‌في‌نفسةةةةةةه‌ونف ‌من‌حوله‌خاصةةةةةةة‌مَمن‌تعلق‌‌
‌:(1)بهم،‌لذا‌نجده‌دائما ‌يصوره‌بصورة‌شعرية‌غاية‌في‌البيان‌والإيضاي،‌ومن‌ذلك‌قوله

ــ   ـــ ــــ ــِ ل  الم  د  عــــ ـــ ــــ ــ  شــــ ـــ ــــ ــى الشــــ ـــ ــــ ــن  يب  علــــ ـــ ــــ  بابِ و  يكــــ
 

بر  ة    ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ن  كــــ ــــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــن يا  مــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  مــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  سِ لكنــــ
 

ــــــــ  أ   ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــر  المثـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــ ادِ وإِ طالــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  بِ في الفــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ  انــــ
 

ـــــــ  أ   ــــ ـــــ ــــ ـــــــِ  ثـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــر  سُ   و  ني  و  ر  الســــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــا في الــــ ــــ ـــــ ــــ  سِ اهــــ
 

الشي ‌وحضور ا‌في‌النص‌والمسيطرة‌على‌الوعي‌المبدع‌للشاعر‌هي‌تيمة‌)الانكسار(‌أمام‌‌إن‌التيمة‌الأكثر‌إلحاحا‌‌
الذي‌غزى‌شباب‌الشاعر،‌حيث‌كان‌الشي ‌يسير‌في‌خط‌مستقيم‌ثم‌)عدلَ(‌على‌الشاعر/‌الشاب‌ليغزوه،‌إلا‌أن‌‌

لانكسار‌واليأس،‌ذلك‌‌عدول‌المشي ‌على‌شباب‌الشاعر‌لم‌يكن‌بسب ‌كبر‌السن‌وتقادم‌العمر،‌وإنما‌كان‌بسب ‌ا
‌أنه‌لي ‌من‌الطبيعي‌أن‌يأتي‌الشي ‌على‌الإنسان‌في‌شبابه،‌فالمعروف‌أن‌الشي ‌علامة‌من‌علامات‌الشيخوخة.‌

ومن‌هنا‌نلاحظ‌اسةتخدام‌الشةاعر‌لعنصةر‌التضةاد‌حين‌جاء‌ب‌)المشةي (‌في‌مقابل‌)الشةباب(‌وهذه‌مفارقة‌إذ‌
ويؤكد‌هذه‌المفارقة‌الحاصةةةةلة‌من‌التضةةةةاد،‌قوله‌)‌ولم‌يكن‌من‌كبرةٍ(‌ليدل‌لا‌يمكن‌التقاء‌النقيضةةةةين‌في‌المسةةةةار‌الطبيعي،‌

بذلك‌على‌أن‌التقاء‌المتضادين‌)الشي ‌/‌الشباب(‌لم‌يكن‌حالة‌طبيعية‌وإنما‌كان‌الجامع‌بينهما‌هو‌الانكسار،‌فكما‌
ومن‌هنا‌فإن‌الشةي ‌‌أن‌اليأس‌من‌علامات‌الشةيخوخة‌فكذلك‌هو‌من‌علامات‌اشةتداد‌الهمر‌على‌الإنسةان‌في‌شةبابه،

لا‌يتمكن‌من‌الإنسةان‌الشةاب‌إلا‌في‌حالة‌إصةابته‌باليأس‌والإحباط‌في‌هذه‌الحياة،‌ففي‌الوقت‌الذي‌تغزو‌فيه‌الهموم‌‌
فؤاد‌الإنسةةةان،‌)أثر‌المطال ‌في‌الفؤاد(‌فإن‌الشةةةي ‌وأثر‌السةةةنين‌وتقادم‌العمر‌يظهر‌في‌الرأس،‌)أثر‌السةةةنين‌وولأها‌في‌

‌:(2)الفؤاد،‌كما‌ظهر‌جليًّا‌في‌قوله-يأس‌وإحباط- ‌الرأس‌يظهر‌نتيجة‌لشي الرأس(،‌وبذلك‌فإن‌شي
ــاب  ر   ـــ ــِ أ  شــــ ـــ ــا رأ  ي  و  ســــ ـــ ــ  مــــ ـــ ــِ ت  م  يــــ ـــ ــر  شــــ ـــ  أ  يب  الــــ

 

ـــــِ سِ إلِا     ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  ن  ف   مــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  ضــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ي  لِ شــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ادِ    بِ الفــــ
 

ل ِ   ــــــ  ـــــ ــــ وب  في كــــ ــــــ  ـــــ ــــ ذاك  الق لــــ ــــــ  ـــــ ــــ ــــــ   س   وكــــ ـــــ ــــ  بـــــ
 

ــــع  الأ     ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ يم  ط لائــــ ــِ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ادِ ون عــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ج ســــ
 

ارِي   ــ  ــ ـــــ ــــ ال  إن كــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ــِ  طــــ ــ ـــــ ــــ اض  وإِن  ع مــــ ــ  ــ ـــــ ــــ يــــ  ر  البـ 
 

ي  ا  ت    ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  ن  أ   شــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــو  ر  كــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  ت  لــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  وادِ ن  الســــ
 

يتمثل‌انكسةار‌الشةاعر‌أمام‌الشةي ‌من‌خلال‌تكثيل‌الاسةتعارات‌في‌ثلاث‌صةور‌لغوية‌للشةي ،‌الأولى‌تمثلت‌
بقوله‌)شةةةةةةةاب‌رأسةةةةةةةي(‌والثانية‌تمثلت‌بقوله‌)مشةةةةةةةي ‌الرأس(،‌أما‌في‌الاسةةةةةةةتعارة‌الثالثة‌)شةةةةةةةي ‌الفؤاد(،‌حيث‌نجد‌أن‌

 

 .‌‌252،‌ا2ج‌‌مرجع‌سابق،‌‌(‌ديوان‌أبي‌تمام:1)
 .‌‌358-357،‌ا1ج‌،المرجع‌السابقديوان‌أبي‌تمام:‌(‌2)
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ائ ‌التي‌واجهها‌الإنسةةةان‌في‌حياته،‌فهذه‌الهموم‌‌الشةةةاعر‌قد‌فارق‌المألوف‌إذ‌جعل‌الفؤاد‌يشةةةي ‌نتيجة‌الهموم‌والمصةةة‌
هي‌التي‌تجعل‌قل ‌الإنسةان‌ضةعيفا ،‌وبالتالي‌فإنه‌يشةيخ‌ويصةيبه‌الشةي ‌الذي‌يعادل‌)الانكسةار(‌عند‌الشةاعر،‌فكما‌

سد‌‌أن‌الشةي ‌يغير‌من‌لون‌الشةَّعر‌فكذلك‌سةيتغير‌فؤاد‌المرء‌من‌القوة‌إلى‌الضةعل،‌إذ‌إن‌الفؤاد‌لما‌كان‌عليه‌مدار‌الج
في‌قوة‌وضةةعل‌وزيادة‌ونقص‌ثم‌شةةاب‌رأسةةه‌لم‌يخل‌ذلك‌الشةةي ‌عن‌أن‌يكون‌من‌أجل‌تقادم‌السةةن‌وطول‌العمر‌أو‌
‌أحواله‌شةةيبا ‌يصةةيبه‌على‌‌ من‌زيادة‌الهموم‌والشةةدائد‌وفي‌كلا‌الحالين‌لابد‌من‌تغير‌حال‌الفؤاد‌وتبدد‌صةةفاته‌فجعل‌تغيرر

،‌فالقلوب‌التي‌يصةةيبها‌البؤس‌(1)لأنه‌جعل‌"القلوب‌طلائع‌الأجسةةاد"‌سةةبيل‌الاسةةتعارة،‌والبيت‌الثاني‌يشةةهد‌بما‌قلناه؛
أو‌النعيم،‌تكون‌أسةبق‌من‌الأجسةاد‌في‌الإصةابة‌بالبؤس‌أو‌النعيم،‌وتظهر‌علامات‌ذلك‌من‌خلال‌تصةرفات‌الإنسةان‌

‌نفسه.

شةةةةةةةةةةةةةةيئةا ‌أنكرت‌لون‌وفي‌قولةه‌)طةال‌إنكةاري‌البيةاض(‌إنكةار‌معنوي‌يقةابلةه‌إنكةار‌مةادي‌في‌قولةه‌)‌و‌إن‌عمرت‌
السةواد(‌والمعنى‌السةطحي‌أن‌الشةاعر‌ينكر‌مرحلة‌شةبابه،‌ولي ‌ذلك‌صةحيحا ،‌بل‌هو‌يبكي‌شةبابه‌ولا‌يتنكر‌له،‌وإنما‌
هو‌ينكر‌وجوده‌ماديا ‌بعدما‌تغير‌شةةةةةةعره‌من‌اللون‌الأسةةةةةةود‌/‌الشةةةةةةباب‌إلى‌اللون‌الأبيض‌/‌المشةةةةةةي ،‌فإنكاره‌للسةةةةةةواد‌‌

عنويا ؛‌لأنه‌ما‌من‌إنسةةان‌إلا‌ويتمنى‌الرجوع‌إلى‌فاة‌الشةةباب،‌ولكنه‌لمرا‌غزاه‌الشةةي ‌إنكار‌مادي‌واقعي‌ولي ‌إنكارا ‌م
لم‌يعد‌له‌سةةوى‌حقيقة‌واحدة‌وهي‌أن‌شةةعره‌قد‌اكتسةةى‌بياضةةا ‌وغاب‌سةةواده،‌حإ‌أبكى‌من‌رآه‌ممن‌أحبهم‌الشةةاعر‌‌

‌:(2)كما‌جاء‌في‌قوله
ــــــِ ل   ـــــ ــــ ي  عــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ــــــ  ب  بالم  ب  الشــــ ـــــ ــــ ــ  فــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــل  جــــ ـــــ ــــ      ـارق بــــ

      
ــــــ ــــ      ــــ ـــــ ــــ وبا  د  ـــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ را  و ل عــــ ــِ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ب ك ى تم اضــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ   فــــ
 
 

حيث‌يصةور‌الشةاعر‌انتشةار‌الشةي ‌في‌رأسةه‌بصةورة‌تعك ‌أثره‌في‌نفسةه،‌فقد‌لع ‌الشةي ‌بالمفارق‌وفي‌نف ‌
الوقت‌جد‌في‌أثره،‌فاللع ‌والجد‌مسةةةةةتعاران‌للشةةةةةي ‌ليبين‌كيفية‌انتشةةةةةاره‌بطريقة‌عشةةةةةوائية‌غير‌منظمة‌ثم‌بيان‌صةةةةةورة‌

ولذلك‌نجد‌أن‌أبا‌تمام‌وقل‌موقل‌الباكي‌الشةةةةاكي‌المنكسةةةةر‌أمام‌أثره‌على‌النفوس،‌‌‌‌ةجِدرِه‌وقسةةةةو‌معاكسةةةةة‌تتمثل‌في‌
‌الشي .

 

 .‌23ا‌مرجع‌سابق،‌(‌الشريل‌المرتضى:‌الشهاب‌في‌الشي ‌والشباب،‌1)
 .‌‌158،‌ا1ج‌‌،‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
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‌:(1)ومثلما‌بكى‌أبو‌تمام‌شبابه،‌فقد‌بكاه‌أيضا‌البحاي‌بقوله‌‌
ـــــ ــــ ـــــ ــــ ئــــ ـــــيء  با  ــــ ـــــ ــــ ـــــل  شــــ ــــ ـــــ ــــ ب اب  ، وكــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ      ن  بان  الشــــ

 

ائِن     ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ و  كــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ا هــــ ــِ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ر    نٌ بِــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ر ء  مــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ  والمــــ
 

ه ور ه   ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  وشــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ مــــ ــــــهِ أ يا  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت  بــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ظ ع نــــ
 

ــِ إِن  الم     ـــ ــــ ـــــ ــــ ــاعِن  قــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ و ادِِ  ظــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ى الــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ  يم  ع لــــ
 

دِهِ  ــــــــ  ــــ ــــــــاء  بِر نــــ ــــ اض  مــــ ــــــــ  ــــ ب اب  وغــــ ــــــــ  ــــ ب  الشــــ ــــــــ  ــــ  ذ هــــ
 

ن    ــِ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــل  وِر د  آجــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه كــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــال يـ و م  مِنــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  فــــ
 

 

ه ، ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ار غ رابــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ن ه  ، وطــــ ــِ ـــ ــــ ـــــ ــــ اســــ ت  ب  ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ  د ر ســــ
 

ن   ــــِ ــــ ـــــ ــــ ك ب  اســــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ه  ع ل يــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ون  لــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ د  ت كــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ  و ل قــــ
 

م   ــــامِنٌ  أ يا  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ذِرِ كــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ك  لِل جــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ط ر فــــ
 

ــ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــامِن  والمــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ذِرِ كــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ قِ الجــــ د  ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  و ت  في حــــ
 

هِ، ــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ اك  في ل ذ اتــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ان  أ خــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــــان  الز مــــ ــــ ـــــ ــــ  خــــ
 

ــائِن   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر   خــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ لِ  حــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ان  لِكــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  إِن  الز مــــ
 

بان،‌‌شةةبابه،‌وإذا‌نظرنا‌إلى‌الأفعال‌)إن‌سةةيطرة‌تيمة‌الانكسةةار‌واضةةحة‌في‌النص‌من‌خلال‌حزن‌الشةةاعر‌على‌‌
‌ذلك‌على‌عمق‌الأسةى‌والانكسةار‌الذي‌يشةعر‌به،‌فهو‌حزين‌لفوات‌شةبابه،‌باكٍ‌عليه،‌إذ‌ارتحل‌‌ ذه ،‌و‌خان(‌دلَّ

ا‌هو‌حادث،‌وبمفارقة‌الشباب‌بدَّل‌كدرا ‌بصفو‌الحياة‌عنه،‌وكل‌شيء‌مرتحل،‌والمرء‌لا‌حول‌له‌أن‌يمنعه،‌فهو‌مرهون‌بم
‌،‌والمحاسن‌سوءات‌وبالشَّعر‌الأسود‌شعرا ‌أبيضا..،‌وهذا‌حال‌الزمان‌يخون‌كل‌حُر.

‌:(2)بقوله‌ضا ‌ي ‌أيكما‌عبر‌البحاي‌عن‌انكساره‌أمام‌الش
ــ   ــــــ ــــ ــــــــد رابــــ ــــ ــ  قــــ ــــــ ــــ ــ  ر  ني هــــ ــــــ ــــ ــ  ر  ابِ، و  ب  ب  الشــــ ــــــ ــــ      نِي اعــــ

      
ــي        ـــ ــــ ـــــ ــــ ــ  شــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ يي  ب  ب ـ دِ ب يــــ ــِ ـــ ــــ ـــــ ــــ ر قــــ ه  في م ف  ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ  اضــــ
 
 

حيث‌نجد‌أن‌المركز‌الدلالي‌الذي‌تدور‌حوله‌الدلالات‌الهامشةةةةةةةية‌والإيحائية‌التي‌تدور‌في‌مجالات‌هذا‌المركز‌هو‌‌
"الانكسةةةةةةةةةةار"،‌فإذا‌نظرنا‌إلى‌البيت‌سةةةةةةةةةةنجد‌لهي ‌تلك‌النار‌المتأججة‌في‌قلبه‌والتي‌ظهرت‌جلية‌في‌قوله‌)راب ‌هرب‌‌

الشةةةةباب‌فيجعله‌رجلا ‌ضةةةةعُلَ‌بعد‌قوته‌وتمكنهِ‌فلم‌يبقَ‌له‌إلا‌الهرب‌أمام‌ذلك‌الشةةةةي ‌الذي‌الشةةةةباب(‌إنما‌يشةةةةخص‌‌
‌دبيبا ‌في‌مفرقه،‌حيث‌أفزع‌الشةةةةاعر‌وأخافه،‌فالشةةةةباب‌أمر‌معنوي‌لا‌نلمسةةةةه‌حقيقة،‌لكننا‌نرى‌آنره‌وهي‌ أخذ‌يدبُّ

شةةةةةةةةةةةةي ‌الذي‌يحل‌محل‌الشةةةةةةةةةةةةباب‌فيجعل‌‌النشةةةةةةةةةةةةاط‌والحيوية،‌وهذا‌كله‌يخلق‌روي‌التفاؤل‌والأمل،‌على‌العك ‌من‌ال
‌الضعل‌والنحول‌محل‌النشاط.

 

 .‌‌2222ا‌‌،‌4ج‌مرجع‌سابق،‌:(‌ديوان‌البحاي1)
 .‌‌1475،‌ا‌‌3ج‌،مرجع‌سابق‌:ديوان‌البحاي‌(2)
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وبذلك‌تتضةةح‌دورة‌الحياة‌القائمة‌على‌الصةةراع،‌فنهاية‌الشةةباب‌هي‌بداية‌الشةةي ،‌ونهاية‌الشةةباب‌مضةةافا ‌إلى‌‌
بداية‌الشةةةةةي ‌ينتجان‌خط‌السةةةةةير‌إلى‌الموت،‌لذلك‌فلا‌يسةةةةةتغرب‌أحد‌أن‌يظل‌الإنسةةةةةان‌يصةةةةةارع‌الشةةةةةي ‌ويرفضةةةةةه،‌‌

الرفض‌نابع‌من‌الصةةةةراع‌الذي‌تبعثه‌مشةةةةاعر‌اليأس‌والإحباط‌ودوافع‌الرجاء‌والرغبة‌المكبوتة‌في‌الذات‌في‌العودة‌"وهذا‌‌
؛‌لتصةةةةةةل‌بالشةةةةةةاعر‌إلى‌حالة‌من‌(1)لأيام‌الشةةةةةةباب‌وللطبيعة‌الإنسةةةةةةانية‌التي‌ترغ ‌في‌الوصةةةةةةول‌إلى‌درجة‌ارتياي‌عالية"

مظاهر‌الحياة‌التي‌يقل‌الإنسةةةةةةةةةان‌في‌حالة‌صةةةةةةةةةراع‌مسةةةةةةةةةتدل‌معها،‌مثل‌التسةةةةةةةةةامي‌على‌الواقع،‌ورغبة‌في‌التغل ‌على‌
‌الشي ‌الذي‌يعد‌ظاهرة‌تجر‌الإنسان‌إلى‌مهاوي‌اليأس‌والإحباط‌والانكسار.

من‌خلال‌ما‌سةةةبق‌فقد‌تجلت‌معالم‌الانكسةةةار‌عند‌الطائيين‌أمام‌كلرٍ‌من‌الموت‌والمرض‌والدهر‌والشةةةي ،‌فتارة‌
ت،‌و رة‌أخرى‌يقفةان‌موقل‌المعةارض‌الرافض‌له،‌كمةا‌يعةد‌عنصةةةةةةةةةةةةةةر‌"الااب"‌أكثر‌‌يقفةان‌موقل‌المنكسةةةةةةةةةةةةةةر‌أمام‌المو‌

العناصةةر‌المسةةيطرة‌على‌الشةةاعرين‌في‌تناولهما‌للموت‌تحديدا,‌إذ‌تمثل‌الاابية‌صةةراعا‌لمقاومة‌الموت,‌والصةةلابة‌والقسةةاوة,‌‌
ولكن‌بنسةةةةةةبة‌حضةةةةةةور‌أقل,‌وهذه‌‌مما‌يحيلك‌إلى‌تجربة‌وجودية‌واضةةةةةةحة،‌ولا‌يع ‌ذلك‌غياب‌بقية‌العناصةةةةةةر‌الأخرى,

الفكرة‌هي‌التي‌قادت‌باشةةلار‌إلى‌أن‌صةةور"‌كل‌شةةاعر‌قد‌تحددت‌عن‌طريق‌الامتزاج‌بالأرض,‌والهواء,‌والنار,‌والماء.‌‌
ذلك‌الامتزاج‌اللاواعي‌الذي‌يؤكد‌على‌ضرورة‌مخالفة‌العقل,‌وتجاوز‌الخبرة‌الحسيرة‌المباشرة,‌وهو‌ما‌لأراه‌قانون‌العناصر‌‌

‌.(2)الأربعة"

‌عةاقلا‌‌آفي‌حين‌اختلفةت‌رؤيتهمةا‌للةدهر،‌فرأه‌أبو‌تمةام‌غةافلا‌غير‌عةاقةل‌على‌عك ‌البحاي‌الةذي‌ر‌ ه‌إنسةةةةةةةةةةةةةةانا 
‌بدنو‌الأجل.‌ ‌قادر ا‌على‌اااذ‌القرارات،‌وحين‌تناولا‌الشي ‌بكاه‌كل‌منهما‌بطريقته،‌باعتباره‌مؤذنا 

  

 

م،‌رسالة‌ماجستير،‌كلية‌الابية‌للبنات،‌جامعة‌تكريت،‌قسم‌‌(‌عارف‌عبد‌المجيد‌محمود‌الأحبابي:‌الرفض‌في‌الشعر‌العربي‌قبل‌الإسلا1)
 .‌123م،‌ا‌1999اللغة‌العربية،‌

 .‌182ا‌‌،‌بيروت‌،والتوزيع‌التنوير‌للطباعة‌والنشر‌،جماليات‌الصورة‌،غادة‌الإمام:‌جاستون‌باشلار‌(2)
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 المبحث الثاني: الذات المتفردة 
واسةةةةةةةةةةتقل‌به‌عن‌الجميع،‌فهو‌شةةةةةةةةةةيء‌خاا‌به‌دون‌غيره،‌والذات‌‌‌(1)الوسةةةةةةةةةةيط‌"تفرد‌بالأمر‌انفرد‌به"جاء‌في‌المعجم‌

المتفردة‌هي‌التي‌دائما‌ما‌تشةةةةةعر‌بكينونتها‌وتفردها‌داخل‌المجتمع،‌ولا‌تتوقل‌عند‌هذا؛‌بل‌ترى‌أنها‌متميزة‌لا‌مثيل‌لها‌‌
علها‌تملك‌ذلك‌التميز‌والتفرد،‌ولذلك‌ربط‌بعض‌النقاد‌في‌شةةةةةةإ‌مناحي‌الحياة؛‌لأن‌لديها‌من‌الخبرات‌والمعارف‌ما‌يج

بين‌العمل‌الأدبي‌وبين‌شةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةية‌الكات ‌وميوله‌باعتباره‌المصةةةةةةةةةدر‌الوحيد‌لهذا‌العمل‌بعيدا ‌عن‌أية‌تأثيرات‌خارجية‌‌
،‌من‌حيويةة‌الشةةةةةةةةةةةةةةاعر‌أو‌الكةاتة ‌‌أخرى،‌"وقةد‌تحةدث‌)كولريةدج(‌عن‌وحةدة‌العمةل‌الف ‌وعن‌حيويتةه‌باعتبةاره‌انبثةاقةا ‌

،‌وهو‌في‌ذلك‌يركز‌على‌الجان ‌الذاتي‌في‌العمل‌الأدبي،‌وكأن‌الأدي ‌هو‌المتفرد‌في‌عمله‌‌(2)وتجسةةةةةةةةةةةيدا ‌لمخيلته‌الحية"
‌لا‌يمكن‌أن‌يشاركه‌فيه‌أحد،‌أو‌حإ‌يؤثر‌فيه.

منايٍ‌وقد‌مثرلتْ‌الذات‌المتفردة‌صةةورة‌من‌صةةور‌الذات‌التي‌تجلت‌لدى‌الشةةاعر‌العباسةةي،‌واتضةةح‌ذلك‌في‌عدة‌
مختلفة؛‌كالتفرد‌بالأخلاق،‌أو‌العلم،‌أو‌القوة‌والشةةةةةةةةةجاعة،‌أو‌المجد‌والنسةةةةةةةةة ،‌وغيرها..،‌والشةةةةةةةةةاعر‌من‌خلالها‌يكون‌
مغرقا ‌في‌الذاتية‌لدرجة‌كبيرة،‌فإنْ‌تحدث‌عن‌الأخلاق‌كأن‌لا‌أحد‌يحملها‌غيره،‌وإن‌تحدث‌عن‌العلم‌شةةةعر‌بأنه‌أعلم‌

ته‌الشةةةةةةةةةةاعرة،‌ومن‌هنا‌يتأتى‌لديه‌ذلك‌الإحسةةةةةةةةةةاس‌بالتفرد‌والذاتية،‌"فالنظرة‌الناس،‌فهو‌رهين‌الحالة‌التي‌تعيشةةةةةةةةةةها‌ذا
الفردية‌التي‌يعي ‌بها‌الإنسةةةةةةةةةةةةان‌الحياة‌هي‌تلك‌النظرة‌التي‌تدفعه‌في‌وجدانه،‌وفي‌تفكيره‌وفي‌سةةةةةةةةةةةةلوكه‌العملي‌إلى‌أن‌

‌.‌(3)به"يحرا‌على‌ذاته‌ونفسه،‌وأن‌يتولاها‌بالعناية‌دون‌رعاية‌لذات‌أخرى‌أو‌نف ‌أخرى‌بجان
ما‌كان‌يتحدث‌الشةةةةاعر‌العباسةةةةي‌عن‌علمه‌وأدبه‌وفكره‌وشةةةةجاعته،‌وعن‌تفرده‌وتميزه‌في‌شةةةةعره،‌إلا‌أن‌‌ودائما ‌

فقد‌توفر‌عاملان‌‌‌‌والناظر‌في‌شةةةةةعر‌الطائيين‌يرى‌ذلك‌جليًّا،‌‌أبرز‌حديثه‌عن‌أمجاده‌ونسةةةةةبه‌ومكانته‌العالية‌بين‌الناس،
‌رئيسيان‌هيئا‌لهما‌التألق‌والتفرد:

لممدوحيهما‌بضةةةةةةةةاعة ‌نفيسةةةةةةةةة‌تعلي‌من‌‌‌‌ن‌تفرد‌كلر‌منهما‌بشةةةةةةةةعره،‌حيث‌إنهما‌كانا‌مدركين‌أنهما‌يقدما‌ما:أوله
‌شأنهم‌وتذيع‌مجدهم‌دون‌أن‌يقُابلا‌بما‌يستحقان‌من‌أجر.

 

 .‌‌679(‌شوقي‌ضيل‌وآخرون:‌المعجم‌الوسيط،‌مجمع‌اللغة‌العربية،‌مكتبة‌الشروق‌الدولية،‌القاهرة،‌ا1)
 .‌46م،‌ا3‌،2003(‌محمد‌عناني:‌المصطلحات‌الأدبية‌الحديثة،‌الشركة‌العالمية‌للنشر،‌لونجمان،‌القاهرة،‌ط2)
 .‌7م،‌ا‌1988،كتبة‌العامة(‌محمد‌البهي:‌الفرد‌والمجتمع‌في‌الميثاق،‌جامعة‌الإسكندرية،‌الم3)
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اعتداد‌كلر‌منهما‌بنفسه‌وقومه‌من‌خلال‌انتماءهما‌إلى‌واحدة‌من‌أعظم‌القبائل‌العربية‌وهي‌طيء،‌‌‌ثانيهما:
تلك‌القبيلة‌الشهيرة‌التي‌تمتد‌أصولها‌إلى‌اليمن‌في‌جنوب‌الجزيرة،‌وينتشر‌ذلك‌الاعتداد‌بكثرة‌في‌ثنايا‌ديوان‌أبي‌تمام،‌

القبيلة، إلى‌ النس ‌ بأصالة‌ الاعتزاز‌ روي‌ منه‌ تشع‌ وبنسبه‌‌حيث‌ بقومه‌ فيها‌ يفخر‌ التي‌ قصيدته‌ ذلك‌ ‌:(1)ومن‌
‌

ـــــــذين  استر   أ   ــــ ـــــــن  الــــ ــــ ــِ نا ابــــ ـــــ ــــ ــيهِ ضــــ ـــــ ــــ ـــــــود  فــــ ــــ      م  ع  الجــــ
ا بي    ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــاِ ٌ سُــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ماءِ وحــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ سٌ في الســــ   أ و 
ــــــان    ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــا إِ  وكــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــارِ إِ ياسٌ مــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  قٌ ياسٌ وعــــ
ومٌ ط    ـــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ و  نُــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   جعٌ الــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ وارعٌِ ا  بــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  لٌ فــــ

 

ــ ِ   ــ ــــ ـــــ ــــ ــيهم  و سُــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــ   ي  فــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ك    و  وهــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــِ هــــ ــ ــــ ـــــ ــــ  ع  لٌ ويافــــ
ع   ــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــانِ ور افــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا والأث ـر مــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ د  الق نــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  (2)وزيــــ

ــــــ  وحارِ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــو  وف  ةٌ أ  ثــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــارى والأ   الــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  (3)مِع  صــــ
ــوٌ  ه  غ   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ و  يــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   عٌ امــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ و  يولٌ د  ســــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ع  افــــ
هو‌تحديد‌رؤية‌الشةةةةةةةةاعر‌للعالم‌انطلاقا‌من‌التحليل‌الداخلي‌المحايث‌للنسةةةةةةةةق‌‌‌إذا‌كان‌هدف‌النقد‌الموضةةةةةةةةوعاتي 

النصةةي‌من‌خلال‌رصةةد‌المضةةامين‌والتيمات‌الموضةةوعية‌المحورية،‌وتحديد‌المفاهيم‌الدلالية‌المتكررة‌والتي‌تتحكم‌في‌نسةةيج‌‌
نسةة ‌الشةةاعر‌وقومه،‌فهو‌كثير‌في‌،‌سةةنجد‌أن‌التيمة‌المسةةيطرة‌على‌النص‌السةةابق‌هي‌التفرد‌والفخر‌العارم‌ب(4)النص"

ثنايا‌ديوانه،‌تشةةع‌منه‌روي‌الاعتزاز‌بأصةةالة‌النسةة ‌إلى‌القبيلة،‌بل‌إلى‌العروبة،‌ذلك‌الاعتزاز‌الذي‌يعك ‌انتماءه‌إلى‌
أصةةةةةةةةوله‌الطائية‌اليمنية،‌ويرد‌مزاعم‌شةةةةةةةةانئيه‌وحاسةةةةةةةةديه‌الذين‌شةةةةةةةةككوا‌في‌هويته‌العربية‌فادعوا‌أنه‌يوناني‌الأصةةةةةةةةل،‌أو‌

أو‌رومي،‌نظر ا‌لخروجه‌على‌عمود‌الشةةعر‌وقيوده‌من‌أجل‌التعبير‌عن‌تجربته‌الشةةعرية‌بالأسةةلوب‌الذي‌يتفاعل‌‌سةةرياني،‌‌
‌وروي‌العصر‌آنذاك،‌ممتطي ا‌صهوة‌التجديد‌التي‌تحقِق‌له‌تواصلا‌مع‌معطيات‌التطور‌الناجز‌في‌المجتمع‌العباسي.

ا‌‌ثم‌إن‌هذا‌التجديد‌في‌الشةةعر‌يدفع‌الشةةاعر‌الفذ‌إلى‌عدم‌قب ول‌مختلل‌الأشةةكال‌القديمة‌التي‌تعد‌عنصةةر ا‌جامد 
لتالي‌يؤدي‌هذا‌التجميد‌إلى‌إعلان‌لحظة‌الموت‌بالنسةةةةةةةةةةةةبة‌للمبدع،‌أي‌الموت‌‌باللذات‌الإنسةةةةةةةةةةةةانية‌الشةةةةةةةةةةةةاعرة‌الحالمة،‌و‌

اسةةةاضةةةاعه‌‌المعنوي‌المتمثل‌بالعي ‌تحت‌ظل‌الأشةةةكال‌القديمة؛‌لذا‌تحول‌الشةةةاعر‌من‌العنصةةةر‌الأرضةةةي‌الذي‌ذكر‌فيه‌
 

‌.‌586-585-584ا‌،4ج‌‌مرجع‌سابق،‌‌:(‌ديوان‌أبي‌تمام1)
(‌أوس:‌هو‌أوس‌بن‌حارث،‌وحاتم‌مشهور،‌وهو‌حاتم‌بن‌عبد‌الله‌بن‌مسعود‌بن‌الحشرج،‌وزيد‌القنا‌يع ‌زيد‌الخيل،‌وقد‌أدرك‌‌2)

إلى‌أهله،‌والأثرمان:‌رجلان‌من‌طيء،‌ورافع‌هو‌رافع‌بن‌‌الإسلام‌و‌وفد‌على‌النبي‌صلى‌الله‌عليه‌وسلم‌ثم‌انصرف‌فمات‌قبل‌أن‌يصل‌
 عميرة‌وكان‌ابذل‌العرب.

(‌إياس:‌هو‌إياس‌بن‌قبيصة‌الطائي‌وكان‌كسرى‌ولاه‌الحيرة‌بعد‌النعمان‌بن‌المنذر،‌وعارق:‌هو‌قي ‌بن‌جروة‌الطائي،‌وحارثة:‌هو‌‌3)
 م‌سدوس‌بن‌أصمع‌.‌أبو‌حنبل‌الطائي‌والأه‌حارثه‌بن‌مر،‌والأصامع‌من‌طيء‌أيضا ‌ومنه

‌م.‌2009-2-27(‌جميل‌حمداوي:‌المقاربة‌الموضوعاتية‌في‌النقد‌الأدبي،‌مقال‌منشور‌في‌دنيا‌الرأي‌بتاريخ‌4)
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للجود‌إلى‌العنصةةةةر‌الهوائي‌في‌البيت‌التالي‌له,‌وكان‌انتقاله‌إلى‌هذا‌العنصةةةةر‌انتقالا‌صةةةةريحا‌مباشةةةةرا‌بقوله:‌)لَأا‌بَي‌أَوْسٌ‌
ماءِ(؛‌ليهي هذا‌العدول‌للخيال‌تعاليا‌مميزا,‌وتسةةاميا‌خاصةةا‌من‌جهة,‌ويحقق‌الحرية‌المختزلة‌في‌العنصةةر‌الهوائي‌‌‌مفي‌السةةَّ

‌،‌تحررا‌يقاوم‌قيد‌الموروث,‌ويسانده‌في‌الخروج‌عن‌الأشكال‌القديمة.‌-صر‌الأخرىعن‌بقية‌العنا‌-

فالشةةةةةةةةاعر‌يحمل‌لأة‌التطوير‌التي‌تأنل‌الثبات‌على‌وتيرة‌واحدة،‌وهذه‌السةةةةةةةةمة‌نلاحظها‌على‌الشةةةةةةةةعراء‌الذين‌
ى‌المألوف‌لذلك‌شةةكك‌تمردوا‌ورفضةةوا‌الانضةةواء‌تحت‌سةةلطة‌القدل،‌فأبو‌تمام‌كان‌شةةغله‌الشةةاغل‌التجديد‌والخروج‌عل

أنصةةةةةةار‌المذه ‌القدل‌في‌عروبته‌ونسةةةةةةبه،‌فجاءهم‌بهذه‌القصةةةةةةيدة‌التي‌يقول‌عنها‌حسةةةةةةين‌محمد‌نقشةةةةةةة:‌"هذا‌الفخر‌
وكيل‌لا‌وهو‌الذي‌ارتضةةةةع‌لبان‌الجود‌وتربى‌في‌ب ‌طيء،‌فأخذ‌منهم‌صةةةةفا م‌وله‌‌‌(1)بطيء‌لا‌يصةةةةدر‌إلا‌من‌طائي"

،‌ورافع‌بن‌عميرة..‌إ ،‌هؤلاء‌الرجال‌ينو‌أوس‌بن‌سةةةةةعدى‌وزيد‌الخيل،‌والأثرمفي‌ذلك‌القدوة‌والمثل‌من‌إياس‌وحاتم‌‌
‌هم‌بمنزلة‌النجوم‌الطوالع‌والجبال‌الشاهقة‌والغيوث‌الهاطلة،‌والسيول‌الجارفة.

وفي‌البيت‌الأخير‌يعبر‌الشةةةةاعر‌عن‌فخره‌بقومه‌من‌خلال‌الصةةةةيي‌المتتالية‌مسةةةةتخدما‌كل‌ما‌في‌حروف‌المد‌من‌
،‌وانتشار‌موسيقى،‌فهو‌يكرر‌صيغة‌"فعول"‌ثلاث‌مرات،‌)نجوم،‌غيوث،‌سيول(‌وهي‌رموز‌للكرم‌والرفعة‌‌طاقة‌إيحائية

والقوة‌والشةةةةةةةةةةموخ،‌فهي‌نجوم‌تضةةةةةةةةةةيء‌الكون،‌وجبال‌لا‌تزلزل‌ولا‌تتحرك‌نبتة،‌وغيوث‌للخصةةةةةةةةةة ‌والحياة،‌وسةةةةةةةةةةيول‌‌
ة‌"فواعل"‌أربع‌مرات‌)طوالع،‌فوارع،‌‌كالطوفان،‌وتكرار‌حرف‌المد‌الواو‌سةةةةاعد‌على‌إظهارها،‌ثم‌يكرر‌الشةةةةاعر‌صةةةةيغ

هوامع،‌دوافع(،‌هذه‌الصةةيغة‌التي‌تدل‌على‌المبالغة‌والكثرة‌شةةكرلت‌فضةةاءات‌شةةعرية،‌وإيقاعات‌موسةةيقية‌متنوعة,‌أما‌
صةةةةةةةيغة‌"فعال"‌لم‌تتكرر‌وجاءت‌في‌كلمة‌واحدة‌وهي‌)جبال(،‌لتبقى‌هذه‌الصةةةةةةةيغة‌محصةةةةةةةورة‌في‌قومه،‌فهم‌جبال‌لهم‌

‌هم‌طوالع،‌وغيوثهم‌هوامع،‌فيعد‌هذا‌فخرا‌بقومه‌الذين‌يتذكرهم‌دائما‌حإ‌لدى‌خروجه‌من‌مصةةرشةةهرة‌عالية،‌ونجوم
‌في‌قصيدة‌بدأها‌بقوله:

ز ر   ـــــ  ــــ دٌ شــــ ـــــِ ــــ ت ح صــــ ِ م س  ي  ـــــ  ــــ ل  البــــ ـــــ  ــــ بــــ د ت  و ح  ــ  ـــ ــــ      ت صــــ
      

ر          ــ  ــ ر  اله جــــ ــ  ــ ــا و عــــ ــ ــع  مــــ ــ دِيــــ ه ل  التـ و  ــ  ــ د  ســــ ــ  ــ  (2)وقــــ
 
 

‌

 

 .‌62م،‌ا1987(‌حسين‌محمد‌نقشة:‌حماسة‌أبي‌تمام‌وشروحها،‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌القاهرة،‌1)
‌‌،4الشزر:‌الشديد‌القتل‌والمعنى:‌سهل‌بالالتقاء‌للوداع‌ما‌كان‌توعر،‌الديوان‌ج(‌تصدت:‌تعرضت،‌مستحصد:‌أي‌محكم‌القتل،‌‌2)

 .‌567ا‌
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‌:(1)فقال
ــاب   ــــ ل  خــــ ــ  ــــ ــِ وهــــ ــــ ماه  في ضــــ ذ  ــِ ــــ ن  جــــ ــ  ــــ ــ   ِ مــــ ــــ  ء  نءِ طــــ

 

ــــ    ـــــ ــــ ــــ  ي  دِ عــــ ـــــ ــــ ــــ  الق   ي  ي ِ د ِ العــــ ـــــ ــــ ـــــ  و ع  س  أ  لمــــ ـــــ ــــ  و؟!ر  مــــ
 

ةٌ  ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ةٌ أ د دِيــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر رٌ ز يدِيــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــا غــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  لنــــ
 

ــــ  ذا نُ   إِ  ـــــ ــــ ــــ  ذ   ت  مــــ ـــــ ــــ ــــا الأ   ت  لــــ ـــــ ــــ ــــ   لهــــ ـــــ ــــ ــ  م  الز  نُــــ ــ ـــــ ــــ  ر  هــــ
 

ــ   ـــ ــــ ــا جــــ ـــ ــــ ــ  ه  و  لنــــ ـــ ــــ ــو خــــ ـــ ــــ ــب  رض  أ  الأ      ال  رٌ لــــ ـــ ــــ  حت  صــــ
 

ــ  ط  و ب   ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــه وظ  ا مِ نانهــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ه  نــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ رانهــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  بر   ا تــــ
 

ذينِ إِ  ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ و    اللــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ة  والغــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ــاج دِيلــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ  ليهمــــ
 

ــِ  ــــــ ــــ ــــــــيس  بهــــ ــــ دِ لــــ ــ  ــــــ ــــ غ ت  أ ذ نٌ لِلم جــــ ــ  ــــــ ــــ ر  صــــ ــ  ــــــ ــــ  ا و قـــــ
 

ىم   ــــــــ  ــــ مِ والِجــــ ــ  ـــــ ــــ ــــــــى اللِــــ ــــ ٌ  علــــ ــ  ـــــ ــــ ــا و قــــ ـــــ ــــ  قامات نــــ
 

ــ    ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ بر   فــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ب نا حــــ يـ  ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ لٌ وأ شــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ هــــ  م ر د نا ك 
 

ة‌طيء،‌تسيطر‌تيمة‌التفرد‌والفخر‌والاعتزاز‌بطائية‌الشاعر،‌حيث‌جعل‌)جذماه(‌أي‌أباه‌وأمه‌كليهما‌من‌قبيل
ورمز‌ب‌)أدد(‌إلى‌القبائل‌اليمنية‌جميعا ،‌ويعلن‌أن‌هذا‌الأصةةةةةةةل‌وهذا‌الجوهر‌لو‌مُزجِ‌بالناس‌كلهم‌لاسةةةةةةةتحالوا‌أشةةةةةةةرافا ‌‌
عظماء،‌ولو‌كان‌بنو‌طيء‌عنصةةةةةةةرا ‌طبيعيا ‌ثم‌مُزج‌هذا‌العنصةةةةةةةر‌بمادة‌الأرض‌لأصةةةةةةةبحت‌الأرض‌كلها‌تبر ا،‌وهذا‌يدل‌

‌طيء‌باطلة‌لما‌ثبت‌الناس‌على‌مثل‌هذا‌الشةةةةعر‌ولأنكروا‌فخره‌هذا‌ونسةةةةبته‌على‌تفرده‌بنسةةةةبته‌)فلو‌كانت‌نسةةةةبته‌إلى
،‌فانبرى‌أبو‌تمام‌يأتي‌بالحجج‌الدامغة،‌والبراهين‌الساطعة‌على‌عروبته‌وطائيته،‌وأزاد‌على‌ذلك‌فجعل‌الطائي‌(2)‌‌هذه(

فالكرم‌صةةةةةةةةفة‌من‌ألأى‌صةةةةةةةةفا م،‌‌مفضةةةةةةةةلا ‌على‌كل‌ب ‌حواء‌وجعل‌العرب‌منزهة‌تجل‌عما‌يلحق‌غيرها‌من‌البشةةةةةةةةر،‌‌
الشةاعر‌في‌أكثر‌من‌مناسةبة‌‌وقد‌ألح‌‌ومثلهم‌الأعلى‌)حاتم‌الطائي(‌أجود‌العرب‌الذي‌صةار‌كرمه‌وجوده‌مثلا ‌يُضةرب،

‌:(3)على‌إبراز‌تيمة‌التفرد‌بالجود‌والكرم‌مثلما‌جاء‌في‌قوله
دى      ــ  ــــ ن نــــ ــِ ــــ ــاء  مــــ ــــ ــا شــــ ــــ ــر  بِــــ ــــ ــاء  فليفخــــ ــــ ــــــن شــــ  فمــــ

      
ر        ـــــ  ـــــ ــــ ــــك الف خــــ ـــــ ــــ ـــــير نا ذلــــ ـــــ ــــ ــــي   غــــ ـــــ ــــ ــــيس  لــــ ـــــ ــــ  فلــــ
 
 

فالتيمة‌المسةةيطرة‌على‌الشةةاعر‌في‌البيت‌السةةابق‌هي‌التفرد‌بشةةيمة‌الجود‌والكرم،‌حيث‌إن‌الكرم‌بلي‌ذروته‌عند‌
قومه‌حإ‌تفردوا‌به،‌فلا‌يحق‌لأحد‌أن‌يفخر‌به،‌وإن‌فعل‌ذلك‌فلن‌ينقص‌شةةةةةةيئا‌من‌تفرردنا‌بالكرم‌الكبير،‌وفي‌تقدل‌

‌:‌(4)ي ‌من‌هذا‌المعنى‌يقول‌البحاي‌مفتخرا ‌بحسبه‌ونسبهخبر‌لي ‌تأكيد‌لهذا‌المعنى‌الذي‌أراده‌الشاعر،‌وقر‌
 

أي‌هذا‌الرجل‌الذي‌يقال‌له‌"عدي"‌رئي ‌لكل‌من‌لأى‌بهذا‌الاسم،‌وهو‌‌‌–وعدي‌العديين‌‌‌–(‌جذماه:‌مثنى‌جذم‌وهو‌الأصل‌1)
و‌عمرو‌بن‌الغوث‌الطائي‌أول‌ملوك‌الحيرة‌من‌المناذرة،‌والقلم :‌)عدي‌بن‌نصر‌بن‌ربيعة(‌والد‌الملوك‌المناذرة‌ملوك‌الحيرة،‌وعمرو‌ه‌

 .‌573-‌‌572-571ا‌،‌4الكثير‌العطاء،‌الديوان‌ج‌
 .‌62م،‌ا‌1987(‌سلمان‌هادي‌الطعمة:‌أعلام‌الشعراء‌العباسيين،‌دار‌الآفاق‌الجديدة،‌بيروت،‌2)
 .‌525،‌ا4ج‌‌مرجع‌سابق،‌‌:(‌ديوان‌أبي‌تمام3)
 .‌1085،‌ا2ج‌مرجع‌سابق،‌:(‌ديوان‌البحاي4)
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سِ   م  ــ  ـــــ ـــان  للشــــ ــــ و  كــــ ــ  ـــــ بٌ لــــ ـــ  ــــ ا ح ســــ ــ  ـــــ ب   ل نــــ ـــِ ــــ      ،ت غــــ
ا ِ   ــِ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ دٌّ لــــ ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ الِ نــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا بالمــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ف   بْ  ل نــــ

 

َ  ا      تـ و  ـــــــ  ا اســــ ـــــــ  رِ مــــ د  ــ  ــــ اق  ولل بــــ ـــــــ  رِ  لم حــــ د  ـــــــ  ى البــــ ـــــــ   ع لــــ
ن        ــِ ــــ ــــ ج ع  مــــ ــــــ  ــــ ــر و عِ أ شــــ ــــ ــــ ا في الــــ ــ  ــــ ــــ ن ـنــــ بـ  رِوو أ ج  ــ  ــــ ــــ  ع مــــ
 
 

اللاوعي‌‌ التي‌توجد‌في‌ النزعة‌الجمعية‌ الأبيات‌من‌خلال‌ التفرد‌والاعتداد‌بالنس ‌والحس ‌في‌ تسيطر‌تيمة‌
الجمعي‌عند‌الشاعر‌والتي‌استقاها‌باشلار‌من‌يونج،‌حيث‌تشير‌إلى‌اختفاء‌الذات‌الفردية‌وبروز‌الذات‌الجمعية‌المتمثلة‌

حية‌أخرى‌مواءمة‌المبالغة‌الأسلوبية‌لضخامة‌الذات‌الجمعية‌التي‌‌أجبننا(،‌هذا‌من‌ناحية،‌ومن‌نا‌‌–أبخلنا‌‌‌‌–في:‌)لنا‌‌
يلازمها‌الحس ‌الرفيع،‌فلا‌يغي ‌عنها،‌وتحسدهم‌الشم ‌عليه،‌إذ‌تتمنى‌ألاَّ‌تغي ،‌ولو‌كان‌لها‌مثل‌حسبهم‌لم‌‌

وفضلهما‌في‌‌تغ ،‌وكذلك‌لم‌يغ ‌ضوء‌القمر‌المحاق،‌ومن‌ثمر‌فقد‌بلي‌حسبهم‌مرتبة‌أعلى‌وأنور‌من‌الشم ‌والقمر،
‌كونه‌لا‌يصيبه‌الغياب‌الذي‌يلحق‌الشم ‌والقمر.‌

كما‌قدرم‌الشاعر‌الضمير‌)لنا(‌في‌البيت‌الأول‌من‌أجل‌تحقيق‌غرض‌دلالي‌هو‌التفرد‌إضافة‌إلى‌ناتج‌دلالي‌‌
آخر‌هو‌التعظيم؛‌فتقدل‌ضمير‌المتكلم‌مصحوبا ‌بحرف‌الجر‌يوحي‌بالتعظيم‌وهذا‌يتلاءم‌مع‌سياق‌الفخر،‌ووصل‌‌

لحس ‌بأنه‌)لو‌كان‌للشم ‌لم‌تغ (،‌فحسبه‌أعلى‌منزلة ‌من‌قدر‌الشم ؛‌وفي‌ذلك‌مبالغة‌تتناس ‌مع‌سياق‌‌ا
الفخر،‌وفي‌البيت‌الثاني‌استخدم‌الشاعر‌المفارقة‌من‌السياق‌العام‌للنص‌وهو‌الفخر،‌معتمدا ‌في‌ذلك‌على‌كسر‌أفق‌‌

ظا‌لا‌تتناس ‌مع‌سياق‌الفخر‌مثل‌)أبخل،‌أجبن(؛‌وذلك‌توقع‌القارئ،‌إضافة‌إلى‌تشويقه‌لذكر‌المسند،‌حيث‌ذكر‌ألفا
‌تشويقا‌لمعرفة‌تمام‌الجملة‌حين‌قال‌"حاتم‌وعمرو"،‌فلا‌يمكن‌توقع‌المسند‌أو‌نهاية‌الجملة‌إلا‌بتمام‌أركانها‌ومعانيها.‌

ناقبهم‌‌اعتدر‌البحاي‌بآله‌وعشيرته‌بحا‌وقبيلته‌طم‌ناعتا ‌إياهم‌بالشرف،‌حيث‌يذكر‌مكارمهم،‌ويعدد‌مكما‌‌
‌:(2)،‌فيقول(1)ويذكر‌شرف‌اليمن‌وعزها‌مقابلا ‌ذلك‌بخشونة‌عرب‌الشمال‌وسوء‌حالهم
ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ و  :  ديثا  وحــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ د ود اأ بـــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ة  و جــــ

 

ــ   ن  إِ  ــــ ـــــ ــــ و م  الشــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ و مي قـــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ــد ا ،قـــــ ــــ ـــــ ــــ  ريِ  قــــ
 

نا  و))أ   ــــامِرا  ))و ((با  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا))و ((عــــ ـــــد  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  (3)((الو ليــــ
 

د ت  وإِ  د  ــ  ـــ ــــ ــا عــــ ـــ ــــ ــ   ))ذا مــــ ـــ ــــ ــ  ))ع   ((و   يحــــ ـــ ــــ  ((را  مــــ
 

 

 .‌274،‌ا12‌،1979(‌أني ‌المقدسي:‌أمراء‌الشعر‌في‌العصر‌العباسي،‌دار‌العلم‌للملايين،‌بيروت،‌ط1)
 .‌594-591ا‌،‌1ج‌مرجع‌سابق،‌:(‌ديوان‌البحاي2)
(‌يحيى:‌هو‌يحيى‌بن‌عبد‌ لان،‌عمرو:‌هو‌عمرو‌بن‌الغوث‌بن‌جهلمة،‌أبان:‌أبان‌بن‌عمرو‌بن‌ربيعة‌بن‌جرول‌بن‌ثعل،‌الوليد:‌3)

 .‌592هام ‌ا‌،‌1لعله‌يريد‌به‌نفسه‌انظر:‌المرجع‌نفسه،‌ج
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د ولا  ))و ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ا  ))و ((تــــ تر  ــ   ــ ــــ ـــــ ــــ ود ا))و(( بحــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  (1)((ع تــــ
 

هِرا  ))و((دا  ي  بـ  ع  ))و ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ((ياً د  ج  ))و((م ســــ
 

م   ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ن  هــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ع  مــــ ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ ــون      ن  أ   نــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ايكــــ ــد  ــ ــــ ـــــ ــــ  يــــ
 

ن  م ن  أ      ــِ ــــ ــــ ـــــــ  د ع  مــــ ــــ ـــــــا ي ـقــــ ــــ دِ مــــ ــ  ــــ ــــ ـــــــبِ الم جــــ ــــ  ـاقــــ
 

ال مِي   ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ــى العــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ود اب  : دِ ع لــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ــا  و جــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ  ســــ
 

ت   ــ  ــــ ـــــ ــــ بــــ ءٌ ))ذ ه  يِ  ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــــ  بِ  ((طــــ ـــــ ــــ ج  ابِ ســــ ـــــــ  ـــــ ــــ  قةِ المــــ
 

ــِ ض   ـــ ــــ ـــــ ــــ ــن عــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ــادت  مــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ اتم ِ  ن  هم أ  ز ِ و كــــ ــد  ـــ ــــ ـــــ ــــ  يــــ
 

رٌ أ   ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ وم ه م  الأ  م  م ع شــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ك ت  ح لــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ر  ســــ
 

ــ   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــاكِن   ملهــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر ا  ســــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــدا  وه ، طــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ع بيــــ
 

ــــ   ـــــ ــــ ــِ ن ـز لــــ ــ ـــــ ــــ ــــازِ ))ل  وا كاهــــ ـــــ ــــ ح ىف   (( الِجــــ ــ  ــ ـــــ ــــ  ضــــ
 

ــــــادا  ))و ((ق   ــــ ـــــ ــــ ــــــا وزِ  في عِ  ((عــــ ــــ ـــــ ــــ ود ا))هــــ ــــــ   ــــ ـــــ ــــ  ((ثَــــ
 

ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــهِ از م نــــ ــــ ـــــ ــــ ــــار ع وا عليــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــ))لا  قــــ ـــــ ــــ اليــــ  ـلع م 
 

ـــان ، إِ  ــــ ـــــ ــــ ن    ذ  كــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــان ، حــــ ــــ ـــــ ــــ ابِ لا  و ه  ظ  كــــ ــــد  ــــ ـــــ ــــ  (2)يــــ
 

ــــــ ِ  ـــــ ــــ وت  ذ  فــــ ــــــ  ـــــ ــــ ل  ))ا قــــ ــــــِ ـــــ ــــ يم  ))و ((و ائــــ ــــــ  ـــــ ــــ  ((تمــــ
 

ه  و ط ل  م     ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ لــــ ــا  أ ك  ــــــ ــــ ـــــ ــــ اتيِــــ يد  ــِ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــا  ن ضــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ  (3)عــــ
 

ل   ــــــ  ــــ ـــــ ــــ لا ، ظــــ ــ   ــــ ــــ ـــــ ــــ اد ون   ــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ دان ـن ا ي ـغــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  وِلــــ
 

ر  الط ِ ث   ـــِ ــــ ـــــ ــــ ّ  غــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــهِ حــــ ــــ ـــــ ــــ ل  فيــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ود افــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ   ي ســــ
 

اِ   ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت  الم عــــ ـــــــِ ــــ ـــــ ــــ دٌ ي ـن بــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــ ــــ ف  ب ـلــــ ــــ ـــــ ــــ  ا ي  مــــ
 

د   ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ م  الم جــــ ــــــــ   ــــ ـــــ ــــ ــــــــا  : لهــــ ــــ ـــــ ــــ ا طارفِــــ ــــــــد  ــــ ـــــ ــــ  (4)وت لِيــــ
 

ن   ــــــِ ـــــ ــــ وٌ  مــــ ــــــ  ـــــ ــــ ء  ))و ل يــــ يِ  ــــــ  ـــــ ــــ و ٌ  ((،طــــ ــــــ  ـــــ ــــ  و غ يــــ
 

ــ  ذا النـ  وإِ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ رقــــ ود ا،  ع  ثا  ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ   ثار وا أ ســــ
 

ــ ِ  ـــــ ــــ اء  فــــ ــ  ـــــ ــــ اء  جــــ ــ  ـــــ ــــ ل  جــــ ــ  ـــــ ــــ يولا  ذا الم حــــ ــ  ـــــ ــــ  وا ســــ
 

د     إِ  ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ اذا حــــ ـــــد  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــد  ال ديــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ     الديــــ
 

ــذ ِ يح    ــــ ـــــ ــــ ن  الــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ــنهم  و الأ  ك  ســــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــادير  عــــ ـــــ ــــ  حــــ
 

ــى ال   ـــــ ـــــ ــــ يضِ ض  علــــ ـــِ ــــ ـــــ ــــ ـــا  : بــــ ــــ ـــــ ــــ ج ود ار ك عــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ  و ســــ
 

ــِ   ـــ ــــ ـــــ ــــ ام   ــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ــ  في م قــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ن كِهِ الــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ  ِ  ر  في ضــــ
 

ـــــده ـــــ ــــ ـــــ ــــ د  الــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا ر:يــــ ـــــد  ـــــ ــــ ـــــ ــــ دا  و و عيــــ ـــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ عــــ  م و 
 

رٌ ي ـن  م ع   ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــ  شــــ ــــ ـــــ ــــ ير ِ و الشــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ز ون  بالخــــ ـــِ ــــ ـــــ ــــ  رِ  جــــ
  

ــ    ـــ ــــ ـــــعِ ضــــ ــــ ــدِ صــــ ـــ ــــ م تِ الديــــ ــ  ـــ ــــ ــن م صــــ ـــ ــــ  يدار ب  مــــ
 

ــو غ ى إِ ي ـف ر   ـــ ــــ ون  الــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــجــــ ر  الــــ ــا أثا  ـــ ــــ  ـذا مــــ
  

يوف  ت ـع   ــ  ـــ ـــــ ــــ ــ  و ســــ ـــ ـــــ ــــ ي الشــــ ــــــِ ـــــ ــــ ــــــ  م  شــــ ـــــ ــــ  (5)ود اوس  و قــــ
 

ــــ  بِ  ــــ ـــــ ــــ ي الع  وه  ت ـع  و جــــ ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ ــ  شــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــي اء   ون  يــــ ــ ــــ ـــــ ــــ  ضــــ
 

ل   ـــــ  ـــــ ــــ ـــــالا ، و ر مــــ ـــــ ــــ ـــــا  ثقِــــ ـــــ ــــ ـــــ   ))مــــ ـــــ ــــ اع دِ  ((د  نُــــ ـــــد  ـــــ ــــ  يــــ
 

ل   د  ـــ  ـــــ ــــ ب  منعــــ ـــ  ـــــ ــــ ة  ))وا اله ضــــ ـــ  ـــــ ــــ ــــ  أ   ((ِ امــــ ـــــ ــــ  لاحــــ
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 (‌الطلع:‌أي‌ما‌يطلع‌من‌النخل،‌نضيد:‌منضود،‌مرت ‌بعضه‌فوق‌بعض،‌انظر:‌المرجع‌نفسه،‌مادة‌)طلع،‌نضد(.‌3)
 لد(.‌(‌طارف‌وتليد:‌أي‌قدل‌وجديد‌انظر:‌المرجع‌نفسه،‌مادة‌)طرف،‌ت‌4)
 (‌تعشى:‌تسيء‌البصر‌انظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌مادة‌)عشى(.5)
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ــاد   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ، و قــــ ي  وا في ح  ض  ــ  اف ـتـ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا الج نــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ود اهــــ
 

ــ   ـــ ــــ ـــــ ــــ ــ  رض  ق ـ وا الأ  مل كــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ك  الأ  ن  تم   ل  أ  بــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ  ر  لــــ
 

ــــ   دِ د   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــاتِ شــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ اوا  ب عِ    والم كر مــــ ــــد  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  يــــ
 

ــــــِ  ــــ لــــ ـــــد م و  ــــ ر و ا عنــــ ـــــ  ــــ ـــــد  و جــــ ــــ ــــــ   هرِ دِ الــــ ــــ     في الســــ
 

ـــــ  وك   ــــ ـــــ ــــ ــــــنهم  فــــ ــــ ـــــ ــــ ارِ مــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ هِ  ى بالف خــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ اشــــ  (1)يد 
 

و م  و  ــ  ــ ـــــ ــــ م  قـــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ــ  ))هــــ ــ ـــــ ــــ ير    ((ع  ت ـبــــ ــ  ــ ـــــ ــــ و م  خــــ ــ  ــ ـــــ ــــ   قـــــ
 

يذكر‌البحاي‌تفرد‌قومه‌في‌المنزلة‌الرفيعة‌من‌الشةةةرف،‌والذي‌ورثوه‌كابرا ‌عن‌كابر،‌وقد‌عدد‌بعضةةةا ‌من‌جدوده‌
ممن‌كانوا‌في‌الذروة‌من‌الشةةةةةةةةةرف‌والرفعة:‌)‌يحيى،‌و‌عمرو،‌و‌أبان،‌و‌عامر،‌ومسةةةةةةةةةهر،‌وبحا..(،‌ولم‌ينَ ‌أن‌يشةةةةةةةةةيد‌‌

فهم‌معشةةةةةر‌ذو‌بأس‌شةةةةةديد،‌وكرم‌وجود،‌وأصةةةةةحاب‌عقول‌‌‌بنفسةةةةةه‌من‌خلال‌الإشةةةةةادة‌بجدوده،‌ومن‌ثمر‌قبيلته‌طيء،
لِح‌ما‌فسةدَ‌من‌الأرض،‌وتمنع‌ما‌ينزل‌بها‌من‌الشةر‌والسةوء،‌وأينما‌نزلوا‌أضةحى‌جميع‌الناس‌لهم‌عبيدا ،‌فكم‌قارعوا‌‌ تُصةْ

لطةاعةة‌‌العمةاليق‌وعةادا ‌وثمود،‌ولا‌عجة ‌في‌ذلةك،‌فةأطفةالهم‌مةا‌إن‌يبلغوا‌حإ‌يصةةةةةةةةةةةةةةبحوا‌أسةةةةةةةةةةةةةةيةادا ‌تقر‌لهم‌القبةائةل‌با
‌عن‌ذلك‌بقوله:‌)...جاؤوا‌سةةةةيولا ،‌نروا‌أسةةةةودا(،‌‌ والخضةةةةوع،‌ولعل‌ذلك‌ناجم‌عن‌كثرة‌مقاتليهم‌وشةةةةجعانهم‌كما‌كنىر
فلا‌يحسةةةن‌الحديثُ‌عنهم‌إلا‌إذا‌التقى‌الحديدُ‌بالحديد‌وقارعت‌السةةةيوفُ‌السةةةيوفَ،‌حيث‌ار‌لهم‌الشةةةجعان،‌فلمعان‌‌

رض،‌فبلغوا‌من‌المكرمات‌والأمجاد‌شةةةةأوا ‌بعيدا ،‌فلا‌غرو‌في‌ذلك‌سةةةةيوفهم‌يعشةةةةي‌ضةةةةوء‌الشةةةةم ،‌ولهذا‌فقد‌ملكوا‌الأ
‌خير‌الأقوام.تةُبرعٍ‌فهم‌قوم‌

والمتأمل‌في‌النص‌السابق‌يجد‌أن‌ثمة‌حرفا ‌تردد‌بصورة‌لافتة‌للنظر،‌وهو‌حرف‌)الدال(،‌سواء‌أكان‌ترددا‌صوتيا ‌
رة‌مرة‌وفي‌القصيدة،‌في‌حين‌تكرر‌في‌(‌مئة‌وخم ‌عش115في‌بنية‌الألفاظ‌أم‌كان‌ذلك‌حرف‌روي،‌فقد‌تكرر‌)

البنية‌59النص‌الذي‌اختاره‌الباحث‌للدراسة‌) (‌تسعا ‌وخمسين‌مرة،‌مما‌دعاه‌إلى‌أن‌يقل‌عنده‌مستكنها ‌دوره‌في‌
الإيقاعية‌في‌النص،‌والبحث‌عن‌الدور‌الدلالي‌لهذا‌الحرف،‌رابطا ‌بين‌الجانبين‌النغمي‌والدلالي‌في‌خدمة‌المعنى‌الذي‌‌

‌لشاعر‌إيصاله‌إلى‌المتلقي.‌أراد‌ا
فالدال‌صوت‌وقفي‌أسناني‌لثوي‌مجهور‌مرقق،‌وقد‌عقبه‌حرف‌صائت‌)ألل‌المد(‌الذي‌يعد‌ركيزة‌في‌ضبط‌‌

،‌فتكرار‌هذا‌الصوت‌مع‌ألل‌المد‌يجسد‌موقل‌الفخر‌القائم‌على‌تعداد‌المناق ‌وذكر‌الصفات،‌فتعداد‌هذه‌(2)الإيقاع
الخصال‌التي‌يتحلى‌بها‌قوم‌الشاعر‌استدعى‌مثل‌هذا‌التكرار‌الذي‌جاء‌منسجما ‌مع‌السياق‌العام‌للقصيدة،‌فتوالي‌‌

نحها‌المد‌للقصيدة،‌فضلا ‌عن‌افيفه‌حدة‌الصوت‌في‌صوت‌الدال‌حرف‌روي‌في‌هذا‌النص،‌والقيمة‌الإيقاعية‌التي‌م
الروي،‌بحيث‌جاءت‌النغمة‌الموسيقية‌هادئة‌تُشعِر‌المتلقي‌بأن‌الشاعر‌لي ‌بحاجة‌إلى‌جلبة‌الصوت،‌كي‌يقنعه‌بأن‌‌

 

 (‌تةُبرعٍ:‌ملك‌من‌ملوك‌اليمن.1)
 .‌115،‌ا1968(‌شكري‌عياد:‌موسيقى‌الشعر‌العربي،‌دار‌المعرفة،‌بيروت،‌2)
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‌الصفات‌التي‌افتخر‌بها‌ليست‌خصالا ‌مدرعاة‌ومزعومة‌وطارئة‌في‌قومه‌بل‌هي‌خصال‌يعرفها‌الداني‌والقاصي،‌ولهذا
‌جاءت‌النغمة‌هادئة،‌أو‌على‌الأقل‌متوسطة‌بين‌الهدوء‌والارتفاع،‌تُشعِر‌السامع‌بالمعنى‌بطريقة‌مباشرة.‌

فتكثيل‌صوت‌الدال‌مع‌الضابط‌الإيقاعي‌)حرف‌المد(‌على‌هذه‌الصورة،‌له‌ارتباط‌عميق‌مع‌المدلول‌)المعنى(،‌
قاعي‌لهذا‌الصوت‌أدى‌وظيفة‌جاءت‌منسجمة‌غاية‌‌،‌فالتشكيل‌الإي(1)"إذ‌كل‌تكثيل‌صوتي‌تنتج‌عنه‌دلالة‌معينة"

الانسجام‌مع‌المستوى‌الدلالي،‌ومن‌ثمر‌خدم‌المعنى‌على‌جهة‌التمكين‌والاحتياط‌والتنويه‌بمآثر‌القوم،‌فضلا ‌عن‌الإيقاع‌‌
العرب‌والذي‌‌‌‌المؤثر‌الذي‌يمثل‌تكثيفا ‌عاطفيا ‌شعوريا ‌صادق‌العاطفة‌ببعديها،‌الح ‌للعرب‌والكره‌للمولي‌الذين‌نافسوا

تجسد‌آنذاك‌بما‌عُرف‌بالشعوبية،‌وهو‌ما‌حدا‌بالبحاي‌إلى‌الفخر‌على‌هذه‌الصورة‌كغيره‌من‌أبناء‌العربية،‌لما‌شعر‌به‌‌
من‌ارتفاع‌مكانة‌الموالي‌وتفردهم‌واعتزازهم‌بأنفسهم،‌فبعد‌أن‌كانوا‌يطالبون‌بالتسوية‌بينهم‌وبين‌العرب،‌باتوا‌يتمسكون‌

،‌ولذلك‌انبرى‌البحاي‌في‌الدفاع‌عن‌هويته‌‌(2)فتخرون‌به‌على‌العرب‌وحيا م‌البدوية‌الساذجة"بأصلهم‌الأعجمي،‌وي
‌:‌(3)والافتخار‌بقومه،‌كما‌في‌قوله

ــ  ب ـ  ــــ ــــ ــ   نــــ ــــ ــــ ــ  و بحــــ ــــ ــــ ــ  مِ و  تر   قـــــ ــــ ــــ ــ    ن  ي، ومــــ ــــ ــــ ــــــك بحــــ ــــ      تر ٌ يــــ
ــ  نا الب  أ   ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــ  تر ِ حــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ اترِ   ن  ي  ابــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  َ  الأ   ةِ الب حــــ

ــ    ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا نحــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  كالق    ن  إلا  ومــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ااءِ ضــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ف ن ـنــــ
      

ــ  ي   ه  أبا   ـــــ ـــــ ــــ ــ  تـ  نـ  في م   ن  كــــ ـــــ ـــــ ــــ ــ  هــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــ  دِ والف  ى الم جــــ ــــ ـــــ ــــ  رِ خــــ
ــ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   م  هــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ مِ وا الأ  ر  غ مــــ ــ  بالن   يا  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــلِ الغ مــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  رِ ائــــ
ـــــ   ـــــ ــــ ير ِ ن ا جَ ِ ب ـ ر  ضــــ ـــــ  ـــــ ــــ اسِ بِالخــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــع  النــــ ـــــ ــــ ــ  يــــ ـــ ـــــ ــــ  رِ   والشــــ

تتمثل‌أهمية‌الضةةةةةةمائر‌في‌النص‌السةةةةةةابق‌في‌حضةةةةةةور‌الذات‌الذي‌يعد‌من‌ضةةةةةةروريات‌التفرد‌والفخر؛‌فالشةةةةةةاعر‌‌ 
عندما‌يفخر‌بتفرد‌ذاته‌أو‌بقومه‌يعتمد‌على‌الضةمير‌اعتمادا‌رئيسةا‌لإثبات‌حضةور‌الذات‌الفاعلة‌داخل‌النص،‌لذلك‌

م‌أقطعوا(‌رغبة‌في‌تأكيد‌حضةةةةةةور‌ذاته‌وقومه‌في‌قال‌البحاي‌يقول‌عن‌نفسةةةةةةه‌)أنا‌البحاي(‌وعن‌قومه‌)هم‌غمروا،‌ه
دلالات‌السةةةةةةةةةياق‌الموحي‌بالفخر،‌وقد‌تقدم‌)بنو‌بحا(‌على‌)قومي(‌رغبة‌في‌التفاخر،‌فجعل‌البدء‌بالمقدم‌اهتماما‌به‌
ولحضةةةةةةةوره‌الدائم‌في‌ذهن‌الشةةةةةةةاعر؛‌فأسةةةةةةةرع‌بالبدء‌به،‌وتقدم‌المسةةةةةةةند‌إليه‌)هم(‌على‌المسةةةةةةةند‌الفعلي‌)غمروا،‌أقطعوا(‌‌

‌-أناأكيد‌دورهم‌الفاعل‌في‌عملية‌الغمر‌والعطاء،‌إضةةةةةةافة‌إلى‌أنهم‌مدعاة‌للتفاخر‌وهذا‌ما‌جعله‌يكرر‌الضةةةةةةمير‌في‌)لت
‌تفاخرا‌بقومه.‌فإنةَّنَا(‌-ضربنَا‌-نحنُ‌

 

 .‌‌184م،‌ا1989(‌السعيد‌الورقي:‌في‌الأدب‌والنقد‌العربي،‌دار‌المعرفة‌الجامعية،‌الإسكندرية،‌1)
 .‌33.ت(،‌اب.ط(،‌)ب(‌سراج‌الدين‌محمد:‌الفخر‌في‌الشعر‌العربي،‌دار‌الرت ‌الجامعية،‌بيروت،‌)2)
 .‌‌1082،‌ا‌2ج‌مرجع‌سابق،‌:(‌ديوان‌البحاي3)
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وقد‌جاء‌التقدل‌في‌)بنو‌بحا(‌بغرض‌تأكيد‌الحكم‌وتقويته‌في‌سةةةياق‌الفخر‌إضةةةافة‌إلى‌مراعاة‌سةةةياق‌الأبيات؛‌‌
ات‌يوجد‌أكثر‌من‌تقدل‌للمسةةةةةةةةةةةةند‌إليه،‌ويبرر‌ذلك‌سةةةةةةةةةةةةياق‌النص‌وهو‌الفخر؛‌ففيها‌يفتخر‌البحاي‌ففي‌هذه‌الأبي

بقومه،‌وقد‌اسةةتخدم‌البحاي‌أسةةالي ‌وألفاظا‌توحي‌بالقوة‌والحضةةور‌لمناسةةبة‌هذا‌الفخر‌والتفرد،‌وأول‌هذه‌الأسةةالي ‌
تكرار‌مرجع‌الضمير،‌كما‌أنها‌تؤكد‌التفخيم،‌اعتماده‌على‌الضمائر‌التي‌تساعده‌على‌الخفة‌في‌الكلام‌من‌خلال‌عدم‌‌

الذي‌يناسةةة ‌غرض‌الفخر،‌وقد‌تعددت‌الضةةةمائر‌في‌هذه‌الأبيات‌إلى‌)تسةةةعة‌ضةةةمائر(‌متنوعة‌بين‌الظاهر‌والمسةةةتا،‌‌
مما‌سةةاعد‌على‌التلاحم‌في‌الصةةيغة‌الاكيبية‌للبيت،‌وعملت‌على‌انشةةغال‌المتلقي‌دائما‌بالبحث‌عن‌مرجعيات‌الضةةمير‌

‌ة‌المشاركة‌من‌قبل‌الملتقي‌تجاه‌النص.فتحدث‌عملي
وإذا‌كان‌البحاي‌كان‌يفتخر‌بقومه‌وبتفردهم‌في‌الجود‌والكرم‌بدافع‌الح ‌للعرب‌وكره‌الموالي،‌فإن‌أبا‌تمام‌كان‌‌
على‌العك ‌كان‌يتفاخر‌بعروبته‌ونسبه‌إلى‌طيء‌بسب ‌تشكيك‌البعض‌في‌هويته‌العربية‌نتيجة‌خروجه‌على‌عمود‌

قيود ا‌تكبله‌عن‌الوصول‌إلي‌رك ‌التطور؛‌‌‌‌-يث‌رأى‌أبو‌تمام‌في‌هذه‌الأحكام‌التي‌عُرفت‌بعمود‌الشعرالشعر‌العربي،‌ح
لذا‌فقد‌أعد‌لها‌العدة‌وااذ‌موقف ا‌حازم ا‌لم‌يحد‌عنه،‌حينما‌رفض‌الالتزام‌بهذه‌القيود،‌وراي‌يرسم‌لنفسه‌منهج ا‌خاص ا‌‌

ذاك‌وحإ‌يومنا‌هذا،‌فضلا ‌عن‌تفاعل‌منهجه‌هذا‌مع‌ظروف‌يتلاءم‌ومعطيات‌شخصيته‌التي‌امتلكت‌لأة‌التفرد‌آن
‌عصره‌الذي‌انفتح‌على‌الثقافات‌المتعددة‌والمتنوعة.‌
خاضع ا‌تمام‌لعبودية‌التقليد،‌‌-في‌الحركة‌الشعرية‌التي‌هي‌القصيدة‌-ومن‌هنا‌يتضح‌"أن‌الشاعر‌لم‌يكن‌دائم ا‌

،‌من‌قيود‌التقليد‌المتحجرة‌الجامدة،‌لذلك‌فقد‌تبلور‌‌(1)الانفلاتفلي ‌ثمة‌فنان‌حقيقي‌إلا‌وينزع‌نحو‌التمرد‌وبالتالي‌‌
فعل‌أبي‌تمام‌إلى‌ثورة‌قوية‌وفاعلة‌على‌مستوى‌الإبداع‌الشعري‌الذي‌وصل‌به‌إلي‌مصاف‌الشعراء‌الخالدين‌الذين‌لم‌‌

الحياة‌انطلقت‌يقبلوا‌بالواقع‌الف ‌القدل‌الذي‌يدعو‌إلي‌الثبات‌والاستقرار،‌ولكن‌أبا‌تمام‌امتلك‌فلسفة‌خاصة‌في‌هذه‌‌
‌من‌رفضه‌لهذه‌الفكرة‌بأي‌شكل‌كان.‌‌

وهكذا‌يرتبط‌فعل‌الكتابة‌وفعل‌التجديد‌عند‌المبدع،‌إذ‌يغدوان‌متلازمين؛‌"إذ‌أن‌الكتابة‌الثائرة‌لا‌يصنعها‌إلا‌
،‌وعد‌‌،‌وهكذا‌شكل‌أبو‌تمام‌ظاهرة‌جديدة‌في‌عصره،‌بل‌وفي‌الإبداع‌الشعري‌عموم ا‌حإ‌وقتنا‌الحاضر(2)إنسان‌نئر"

البعض‌ وحاول‌ الشعراء،‌ نفوس‌ ترسيخها‌في‌في‌ القدامى‌ النقاد‌ بعض‌ حاول‌ التي‌ التقليدية‌ النمطية‌ على‌ ثورة‌ شعره‌

 

‌.‌109م،‌ا1‌،1979(‌إحسان‌سركي :‌مدخل‌إلي‌الأدب‌الجاهلي،‌دار‌الطليعة‌للطباعة‌والنشر،‌بيروت،‌لبنان،‌ط1)
‌.‌‌72م،‌ا1972عر‌والجن ‌والثورة،‌منشورات‌نزار‌قباني،‌بيروت،‌(‌نزار‌قباني:‌عن‌الش2)
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لطيء،‌ومن‌ذلك‌قوله‌مفتخرا ‌‌ئهلكنه‌حاول‌في‌أكثر‌من‌مناسبة‌إثبات‌أصله‌العربي‌وانتماالتشكيك‌في‌هويته‌العربية،‌
‌:‌(1)بقبيلته‌طيء

حِج   ذ  ــ  ــــــ ــــ ــــــــد   ومــــ ــــ ــا م عــــ ــــــ ــــ ت  ع ل يــــ ــــــــ  ــــ عــــ ــــــــل اجتم  ــــ   هــــ
ـــــــل ِ    د ى كــــ ـــــــ  تعل ت  لــــ ـــــــ  ـــــــي م ن  اســــ لِ الــــ ـــــــ  طِن   بــــ و  ـــــــ   مــــ
ـــــــة ٌ أ  ر  ب      ـــــ ــــ ــ  مــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــــو  ي  ال  خ  كفــــ ـــــ ــــ ـــــــي  في الــــ ـــــ ــــ  ىغ  لــــ
ــى أ    ــ ـــــ ــــ ــرامٌ علــــ ــ ـــــ ــــ ــا ط  رماحِ حــــ ــ ـــــ ــــ ــ  نــــ ــ ـــــ ــــ ــ  عــــ ــ ـــــ ــــ  بر  د  ن  مــــ

 

ا أ   ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت ح م  إلا  و مِنــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا؟بِ لــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  مِير هــــ
ـــــار  لِ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  وصــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  يء   ج  طــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــا وســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  هاير  رِ هــــ

ل   ة ٌ وم ك  ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــاومــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ور هــــ ا ونح  ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ل ب ا ــــ
ــ  وت ـ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ق  ب  د  نــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ــا  في الصــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ســــ ـــ ــــ ـــــ ــــ  ها ور  د  دورِ صــــ
إن‌افتخار‌الشةةةةةةةةةةةاعر‌بتفرد‌قبيلته‌يتضةةةةةةةةةةةح‌من‌خلال‌النص‌السةةةةةةةةةةةابق،‌حيث‌إن‌قبيلة‌طيء‌هي‌التي‌أعلت‌ذكر‌ 

صةةدورهم،‌ولا‌يخفى‌شةةيوع‌القبائل‌اليمنية،‌وفرسةةانها‌شةةجعان‌لا‌يقتلون‌المدْبرين،‌لكنهم‌يواجهون‌الأبطال‌ويقتلونهم‌في‌
الضةةةةةمير‌الجمعي‌)نا(‌في‌الأبيات،‌مما‌يوحي‌باعتزاز‌الشةةةةةاعر‌بقبيلته‌وفخره‌بالانتماء‌إليها،‌ووسةةةةةط‌هذا‌كله‌من‌المديح‌
والفخر‌لطيء‌وللعروبة‌والإسةةةلام،‌لم‌نجد‌له‌سةةةقطة‌لسةةةان‌واحدة‌تقول‌بغير‌عروبته‌وإسةةةلامه،‌ومن‌المعروف‌أن‌صةةةدق‌‌

وعلى‌أية‌حال‌فقد‌كان‌الشةةةعراء‌قبل‌أبي‌تمام‌ألسةةةنة‌قبائلهم‌يسةةةجلون‌مفاخرها‌ويذيعون‌اللسةةةان‌دليل‌صةةةدق‌القل ،‌‌
على‌الدنيا‌مآثرها،‌أما‌هو‌فبدأ‌مثلهم‌بمدي‌القبيلة‌ثم‌أخذت‌العروبة‌تتسةةةةع‌في‌نفسةةةةه‌وتتعمق‌حإ‌ لت‌جميع‌القبائل‌

‌:(2)اليمنية‌والعدنانية،‌ويصور‌ذلك‌في‌بعض‌أشعاره‌بقوله
ـــــــ  بز   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  ر  هــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  ذ  والــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ      د  ر  اقِ وآلِ بـــــ
ــ  وإِ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  ن  يــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــن  بــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــاحيد  ج  د  ني أ  ك  مــــ ــــ ـــــ ــــ  نــــ
ــلاً   ــــــ ــــ ـــــ ــــ د  ذ وِي  ظــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ م  أ مــــ ــِ ــــــ ــــ ـــــ ــــ د و ت  بهــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ  غــــ

 

ــــل ِ     ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ال ة  زِ  و ر ت  في كــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ديصــــ  نا 
ــِ     ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــث  ريِشــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ن  أثيــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ دفــــ ــــــن إيا  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ي مــــ
ــ  وأ      ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  كثـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــاء  و  ر  مــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــي مــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  اد ن  ورائــــ
إلى‌إحةداث‌لةذة‌الانةدهةاش‌‌‌‌ارتبطةت‌بالخيةال‌والةذي‌يؤديبالبحةث‌في‌الصةةةةةةةةةةةةةةور‌الرمزيةة‌التي‌وردت‌بالنص‌والتي‌‌ 

والإنرة‌للمتلقي‌من‌خلال‌أحلام‌اليقظة‌التي‌يبثها‌الشةةةةةةاعر‌الحالم‌أو‌الذات‌الحالمة‌في‌الصةةةةةةورة‌الشةةةةةةعرية‌مما‌تتطل ‌منا‌
)أدد(‌‌،‌سةةةةنجد‌أن‌الشةةةةاعر‌رمز‌إلى‌اليمن‌ب‌تكثيل‌ووضةةةةوي‌المشةةةةاركة‌في‌التحليل‌الخلاق‌وهذه‌هي‌مهمة‌الظاهراتية

التي‌أنبتةت‌جنةاحةه،‌وعةدنان‌التي‌رمز‌لهةا‌)هياد(‌هي‌التي‌أنبتةت‌الري ‌في‌جنةاحةه‌ووهبتةه‌القوة‌على‌النهوض‌والطيران‌‌

 

 .‌‌579ا‌،4ج‌‌مرجع‌سابق،‌‌:(‌ديوان‌أبي‌تمام1)
 .‌‌371ا‌‌،‌1ج‌السابق،المرجع‌‌:ديوان‌أبي‌تمام(‌2)
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"‌فلا‌عج ‌إن‌كان‌أبو‌تمام‌واثقا ‌بنفسةةةه‌‌،‌‌وبهما‌غدا‌أفضةةةل‌معاصةةةريه‌ولاحقيه‌حإ‌فاق‌شةةةعراء‌عصةةةره‌وتفوق‌عليهم
،‌ومن‌ذلك‌قوله‌مفتخرا‌بنفسه،‌‌(1)الناس‌فرضا ،‌ويعتقد‌آماله‌قبل‌أن‌تقع"‌‌إلى‌حد‌الغرور‌أحيانا ،‌يفرض‌ما‌يقوله‌على

‌:‌(2)ذاكر ا‌تفرده‌بذاته‌في‌قوله
ـــــــ  إِ  ــــ ـــــ ــــ ـــــــان  غــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــر  ك  الِ ير  ن  كــــ ــــ ـــــ ــــ ــن ِ ســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ      م  ع  اء  والــــ
ـــــــدهر  ذا أ  إِ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــي  الــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــه  ك  ل  ك    ناخ  علــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  لــــ

ن  أ   ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ نِي  مــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ن  ع ل تــــ ــ ــــ ـــــ ــــ مٌ فــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ه ظ لــــ ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ  زم انــــ
ت   ـــــ  ـــــ ــــ ـــــذا م ن حــــ ـــــ ــــ ل  هــــ ـــــ  ـــــ ــــ ــهِ فكــــ ـــ ـــــ ــــ تِ بــــ ادِثا  ــ  ـــ ـــــ ــــ  الــــ

 

يرِ       ــ  ـــــ ـــــ ــــ م  ي ـغــــ ـــــــ  ـــــ ــــ م  فلــــ د  ــ  ـــــ ـــــ ــــ دِي العــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ن  ب  تــــ ـــــــ  ـــــ ــــ  ني عــــ
ــــر      ــــ ـــــ ــــ ــ  قــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ز  ا  وع  بر  اه  صــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــــا  مــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  نيِ  مــــ ــ ــــ ـــــ ــــ  م  ر   الكــــ
م      ــــــــ  ــــ ــــــــ    الظ لــــ ــــ ّ  ت كشــــ ــــــــ ــــ ي  حــــ ــــــــِ ــــ ت  ن ـف ســــ بر  ــــــــ  ــــ  صــــ
ــــــيس  إِ     ــــ ــــــرؤٌ لــــ ــــ ــــــ  ر  ت ـ  ني امــــ ــــ ــــــ  ضــــ ــــ ــ    الهِ  م  ي  ى الضــــ ــــ ــــ  م  مــــ
 

‌الناسَ‌الثراءُ‌والنعيم،‌وهو‌إنسةان‌يصةبر‌على‌الشةدائد‌حإ‌ فهو‌يفتخر‌بثباته‌على‌مبدئه،‌ففقره‌لم‌يغيره‌حين‌غيرَّ
ولذلك‌فلا‌غرابة‌أن‌تتحدث‌الذات‌الشةةةةاعرة‌عن‌تفردها‌وتميزها؛‌لأن‌ذلك‌يرفع‌تزول‌عنه،‌ولا‌ترضةةةةى‌نفسةةةةه‌بالظلم،‌‌

أولا ‌‌-ها،‌"وربما‌كانت‌العظمة‌الأسةةةاسةةةية‌للشةةةخص‌البشةةةري‌ناجمةمن‌شةةةأنها‌ومكانتها‌وقدرها،‌وتشةةةعر‌بتحقيق‌كينونت
عن‌إحسةةةاس‌الذات‌بأنها‌تشةةةغل‌مكانا ‌فريدا ،‌وأنه‌لي ‌في‌وسةةةع‌أحد‌غيرها‌أن‌يقوم‌مقامها،‌أو‌أن‌‌‌-وقبل‌كل‌شةةةيء

،‌وهذا‌ما‌جعل‌البحاي‌كذلك‌يعتد‌بنفسه؛‌لأنه‌يعرف‌قيمة‌شعره،‌وكذلك‌يعرف‌مكانته‌بين‌الشعراء‌‌(3)يحل‌محلها"‌‌
‌:(4)وكان‌دائما‌ما‌يفخر‌بتفرده‌كونه‌صاح ‌مدرسة‌في‌الشعر،‌فيقول‌الأوائلمذه ‌حفاظه‌في‌عصره،‌ومدركا ‌

ام   ــ  ـــــ ـــــ ــــ ك   في نِظــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ا شــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ةِ مــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ن الب لاغــــ ـــــــِ ـــــ ــــ  مــــ
 

ــ    ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ر ؤٌ أ  امــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ام  نــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــدِ م  ه  نِظــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ريِــــ
 

ــــدِ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  يع  ك   وبــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ه  الز  نــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر  الضــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  اهــــ
 

ك  في   ـــــــِ ـــــ ــــ ق  ] حــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــــدِ [ ر و نــــ ـــــ ــــ ـــــــع الج ديــــ ـــــ ــــ  الربيــــ
 

ــــ   ـــــ ــــ ــــِ  رِق  م شــــ ـــــ ــــ ـــــ  في ج و انــــ ـــــ ــــ ـــــ   م  بِ الســــ ـــــ ــــ ــــا يــــ ـــــ ــــ  ـعِ مــــ
 

ـــ    ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــى الم ســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ و د ه  علــــ ـــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  عــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ  يدِ ت عِ لِقــــ
 

ي ـــــــِ ـــــ ــــ ون  الق ر اطــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــــه  ب طــــ ـــــ ــــ ير ت  منــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ ــا أ عــــ ــــ ـــــ ــــ  مــــ
 

ا حم  ِ   ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ــدِ سِ و مــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــور  البريــــ ــــ ـــــ ــــ ت  ظ هــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ  لــــ
 

ــ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   م ســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ت ميل سُــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ    ع  الطــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ر وبِ الم عــــ
 

ن  أ    ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ اني ِ عــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــدِ ع قِ ))و ((ر  ز  ر  ز   ))غــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ((يــــ
 

 

 .‌‌26م،‌ا‌1964)ب‌ط(،‌‌(‌عمر‌فروخ:‌أبو‌تمام‌شاعر‌الخليفة‌المعتصم‌دراسة‌تحليلية‌،‌بيروت،1)
 .‌‌592،‌ا‌4ج‌مرجع‌سابق،:‌‌(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
 .‌‌‌223-222م،‌ا1971(‌زكريا‌إبراهيم:‌مشكلة‌الحياة،‌مكتبة‌مصر،‌دار‌مصر‌للطباعة،‌القاهرة،‌3)
 .‌‌638-636،‌ا‌1ج‌مرجع‌سابق،‌:(‌ديوان‌البحاي4)
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ـــــــ    ـــــ ــــ ـــــ ــــ جٌ  ــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ د  رِس  الأ  ح جــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ب   لــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  الفــــ
 

ــ    ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه ر الم عــــ ــالج و  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر اد ى كــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ودِ د  ظ  فـــــ
 

ــ   ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ و  ف صــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ان  لــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ و افي ل ت  و م عــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ،ها القــــ
 

ع    ــــــــِ ــــ ت  شــــ ــــــــ  ــــ ر و ل  ))ر  ه ج نــــ ــــــــ  ــــ ــــــــدِ ))و ((جــــ ــــ  ((ل بيــــ
 

ــ   ـــ ــــ ـــــ ــــ ز ن  م ســــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ لامِ اختِ تـ ع  حــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ــارا ،م ل  الكــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ  يــــ
 

ـــــــ    ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ة  التـ  ب   و    نــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــدِ  ظ لمــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ع قيــــ
 

ب   الل   ـــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــب  و ر كــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ    الق ريِــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  ف    فــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ـد ر كــــ
 

ـــــدِ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر ادِ البعيــــ ـــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــة  المــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــه غايــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ن  بــــ
 

ذ   ــــ  ــــ ـــــ ــــ لِ الص  كالعــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ د و ن  في ال لــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ــ  ار ى غــــ ــ ــــ ـــــ ــــ  ـفــــ
 

ــ ــــ  ـــــ ــــ ــ  إِ  ،رِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ن  في الخ  ذا ر حــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  طــــ ــــ ـــــ ــــ  ودِ وطِ الســــ
 

يحتوي‌العديد‌من‌أنواع‌البلاغة،‌وهو‌يشبه‌شعره‌بالزهر‌الضاحك‌الذي‌يزين‌‌حيث‌يصل‌البحاي‌شعره‌بأنه‌‌
الدنيا‌في‌فصل‌الربيع،‌فكأن‌شعره‌يزين‌بقية‌أشعار‌الشعراء‌الآخرين،‌ولم‌يتوقل‌الأمر‌إلى‌كون‌شعره‌زهرا‌يزين‌الدنيا‌‌

ديدة‌يكُت ‌في‌الورق‌لكي‌يتم‌‌فحس ،‌بل‌أيضا‌هو‌أغاني‌تطُرب‌لها‌الأذن‌عند‌لأاعه،‌ولذلك‌فإن‌شعره‌لأهميته‌الش‌
‌الحفاظ‌عليه‌من‌الضياع؛‌لاحتوائه‌على‌العديد‌من‌الحجج‌التي‌هي‌جواهر‌غالية‌يج ‌الحفاظ‌عليها.‌

ولا‌يغفل‌الشاعر‌عن‌تمسكه‌بالقدل،‌وأن‌الماضي‌لم‌يمت‌عنده‌وذلك‌من‌خلال‌استحضار‌الأي‌جرول‌ولبيد,‌‌‌
،‌مبالِغ ا‌في‌تمجيد‌‌(1)همرشت‌المعاني‌التي‌قالها‌الشاعران‌جرول‌ولبيد‌‌حيث‌يفخر‌الشاعر‌بأن‌له‌معان‌راقية‌حإ‌أنها

‌شعره.‌
وقد‌حكى‌أبو‌الفرج‌"أن‌البحاي‌كان‌إذا‌انشد‌شعره‌يتشادق‌ويتزاور‌في‌حركته‌مرة‌جانبا ،‌ومرة‌القهقري،‌ويهز‌‌

فيقول:‌ما‌لكم‌لا‌تقولون‌‌‌‌رأسه،‌ومنكبيه‌أخرى،‌ويقل‌عند‌كل‌بيت‌ويقول:‌أحسنت‌والله!‌ثم‌يقبل‌على‌المستمعين

 

أبي‌بكر،‌ولد‌في‌ب ‌عب ‌لا‌يعُرف‌له‌‌‌(‌جرول‌هو‌"جرول‌بن‌أوس‌بن‌مالك‌العبسي"‌شاعر‌مخضرم،‌أدرك‌الجاهلية‌وأسلم‌في‌زمن1)
‌محروما‌مظلوما‌ما‌لا‌يجد‌مددا‌من‌أهل‌ولا‌سندا‌من‌قوم،‌فاضطر‌إلى‌قرض‌الشعر‌ليجل ‌به‌القوت‌ويدفع‌به‌العدوان‌‌ نس ،‌فش َّ

فقط‌هجا‌أمه‌وأباه‌‌وينتقم‌به‌لنفسه‌من‌بيئة‌ظلمته،‌ولعل‌هذا‌هو‌السب ‌في‌أنه‌اشتد‌في‌هجاء‌الناس،‌ولم‌يكن‌يسلم‌أحد‌من‌لسانه،‌
‌حإ‌أنه‌هجا‌نفسه"‌.‌

،‌أحد‌الشعراء‌الفرسان‌الأشراف‌في‌الجاهلية،‌وفد‌على‌النبي‌‌ةه‌‌410-م661وأما‌لبيد‌فهو‌"لبيد‌بن‌مالك‌أبو‌عقيل‌العامري"‌المتوفى‌‌
واحدا ،‌وسكن‌الكوفة‌وعاش‌عمرا ‌طويلا ،‌‌مسلما،‌ولذا‌يعد‌من‌الصحابة،‌ومن‌المؤلفة‌قلوبهم،‌وترك‌الشعر‌في‌الإسلام‌فلم‌يقل‌إلا‌بيتا‌

 وهو‌أحد‌أصحاب‌المعلقات"‌.‌‌
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،‌(2)،‌ويدل‌موقفه‌هذا‌على‌وعيه‌بقيمة‌نتاجه‌الف ،‌وتفرده‌فيه"‌‌(1)لي‌أحسنت؟!‌هذا‌والله‌لا‌يحسن‌أن‌يصنع‌مثله"
‌:‌(3)قوله‌ولي ‌أدل‌على‌هذا‌من

ــــلِ  ب ـ إِ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــار  في كــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ع رِي ســــ ــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  ن  شــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ      د  لــــ
ــ  ق ـ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  لــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــعرا  في الغــــ ــــ ـــــ ــــ نا  اني و  ت  شــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ   ح ســــ
ــ  أ   ـــــ ـــــ ــــ ــة  ))ل  هــــ ـــــ ـــــ ــــ و   ((ف ـر غانــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــــد غ نـــــ ـــــ ــــ ــهِ قــــ ـــــ ـــــ ــــ  ا بــــ

ر   ــــــ  ـــــ ــــ ــــــ  ن  ط  ))ى وقـــــ ـــــ ــــ د ِ ))و ((ة  جــــ ــــــ  ـــــ ــــ ــــــذي ((الســــ ـــــ ــــ  الــــ
 

ه        ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ تـ ه ى رق ـتــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــل  أ    واشــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  كــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  د  حــــ
ــــِ        ــــ ـــــ ــــ ر ك  الشــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ د  ع  تـــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ــــد ك ســــ ــــ ـــــ ــــ و اه  قــــ ـــِ ــــ ـــــ ــــ  ر  ســــ
ر ى       ــ  ـــ ــــ وسِ ))وقـــــ ـــــ  ــــ ا))و ((الســــ ــ  ـــ ــــ ن د  )) ((أ ل طــــ ــ  ـــ ــــ  ((وســــ
ــ  غِ بِ        ــــ ـــــ ــــ ــبِ الشــــ ــــ ـــــ ــــ ع  م  يــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ ـــــــد و ر د  سِ شــــ ـــــ ــــ  (4)ري قــــ
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ولا‌يتوقل‌الفخر‌بتفرد‌الةةذات‌إلى‌هةةذا‌الحةةد‌بةةل‌يزداد‌أكثر،‌ويخةةالل‌جميع‌العرب‌في‌خوفهم‌من‌الزمن،‌فهو‌‌
‌من‌مكانه‌شعره‌ومكانته‌الأدبية،‌فيقول‌مخاطب ا‌الفتح‌بن‌خاقان:الوحيد‌الذي‌تحدى‌الزمن‌بشعره‌لتأكده‌الشديد‌

ــ   ــ ـــــ ــــ ــ  و  أ  ف ـلــــ ــ ـــــ ــــ ــ  نــــ ــ ـــــ ــــ ع  ني و قـــــ ــِ ــ ـــــ ــــ ار ه ،ر ت  شــــ ــــ  ـــــ ــــ     رِي و قــــ
ــ  لأ   ــ ــــ ـــــ ــــ ــِ بر  ت  أ  كــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ي إِ ن  أ و مــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ب ع  ك  بِ ل يــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  صــــ
 

د  ج  وأ      ــ  ــــ ـــــ ــــ ت  مــــ ــــــ  ـــــ ــــ ــــــك  أ  ي فِ حِ ل لــــ ـــــ ــــ ــ  ن  ي ـ يــــ ــــ ـــــ ــــ اتـ ه ضــــ  م 
ر ع      ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  و  أ د ني لِ أ   ت ضــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ عــــ ام  ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ذِر ة  ف مــــ
 ‌

ه بٌ في  لِ لِآ  ذ  ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ د  مــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ن    أ   حم  يــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  كــــ
 

ــِ لِأ    ـــــ ــــ ه  فــــ ــ  ـــــ ــــ بــــ ـــ ــــو   يهِم  ذ ه  ــــ ــ  لــــ ـــــ ــــ ــــــــِ ن  وا أ  د ع  و جــــ ــــ  يفــــ
 

إِ  ـــــــ  و  ــــ دِ ن  الــــ ـــــــ  ــــ ـــــــِ ذي أ بــــ ــــ م  مــــ ـــــــ   ــــ و د   ن  ي لهــــ ـــــــ  ــــ  ،تي مــــ
 

ــد ارِ د  ع    ــ ــــ د و اءِ الــــ ــ  ــ ــــ ــى عــــ ــ ــــ ــ  لــــ ــ ــــ ــِ ي أ خ  ذِ ون  الــــ ــ ــــ  يفــــ
 

ــ   ـــــ ـــــ ــــ ــ  ذا و ل  ت  إِ و كنــــ ـــــ ـــــ ــــ ــو  يــــ ـــــ ـــــ ــــ ــنـ ه م ، د ِ ت  بالــــ ـــــ ـــــ ــــ  عــــ
 

ني   ـــــــو  ــــ ــ   د عــــ ـــــ ــــ ني ، فــــ ــ   ل ف و  ـــــ ــــ يِ   م   لهــــ ــ  ـــــ ــــ ــ   الع  لــــ ـــــ ــــ   ِ طــــ
 

د    لا  إِ  ر مِ  أ  و      ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر ض  عــــ ـــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــان  عــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  هم  وِ  كــــ
 

ــــ    ــــ ــــن النــــ ــــ د  مــــ ــ  ــ ــــ ه  ع  امي، و أ  اسِ قــــ ــــ  ــــ ــِ ل  خ   م  ر اضــــ ــ ــــ  يفــــ
 

ـــ   ـــــ ــــ ت  لِســــ ـــ  ـــــ ــــ م   د  اني ج ع لــــ ــــ   ـــــ ــــ و   ونهــــ ـــ  ـــــ ــــ ــــِ    و لــــ ـــــ ــــ  م  انهــــ
 

ــ  أ    ـــــ ي  اب وا بِ هــــ ــ  ـــــ ــان  أ  فِ ســــ ـــــ ــِ ي كــــ ـــــ ــر ع  مــــ ـــــ ر في ن  ســــ ــ  ـــــ  طــــ
 

اني  ــ  ـــ ـــــ ــــ ــ  إِ  د عــــ ـــ ـــــ ــــ ا و اســــ ــ  ـــ ـــــ ــــ و لِ الخ نــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ  اعِهِ،تِم  َ قـــــ
 

ــــــــ  أ    ــــ ل  و نه   بــــ ــــــــ  ــــ و د    شــــ ــ  ــــــ ــــ د  المــــ ــــــــ  ــــ ــــــــ  ِ ب ـعــــ ــــ  ةِ و اللِــــ
 

ــ   ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر ني للشــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ طــــ ن  اتمِي ، و    أ  و أخ  ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  كــــ
 

ت م  إلِا  لِأ    ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  بالت   شــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر فِ  بِ ذ  كــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  و القــــ
 

ــ   ـــ ــــ ــ  ف مــــ ـــ ــــ وا حــــ ــ  ـــ ــــ ــ  دِ ي، و لا ف ـ ا ث ـل مــــ ـــ ــــ لــــ دِ تـ  ــ  ـــ ــــ  ي،وا يــــ
 

ع  و لا ض ع    ــ  ــ ــــ ــِ ز  وا ع  ضــــ ــ ــــ ــ  ي، و لا ز ع  مــــ ــ ــــ ــِ ه  وا ك  ز عــــ ــ ــــ  يفــــ
 

بات   ــــــــ  ــــ ل  ه ضــــ ــــــــ  ــــ هــــ و ارِ ٌ و  ــــــــ  ــــ ام  بـــــ ــــــــ   ــــ ني    ــــ ــــــــ  ــــ  ابــــ
 

ف  ا ع  ذ  إِ   ــ  ـــــ ــــ ــ  صــــ ـــــ ــــ ـــــــبِ بال  وج  الج ن  ت  هــــ ــــ ــ  ِ ائــــ ـــــ ــــ  ع صــــ
 

ــ   ــــ ـــــــِ ت  إَِ حِل  ر جعــــ ر دِ  مــــ ـــــــ  ـــــــِ  ت  شــــ ـــــــو شــــ  ت  ي، ولــــ
 

ذ  تم   و  ن ـ   ــِ ــ ـــــ ــــ ي في الدِ لا  افــــ ــِ ــ ـــــ ــــ ي ةِ الز  ضــــ ــِ ــ ـــــ ــــ ــ  صــــ ــ ـــــ ــــ   ِ غــــ
 

ــ  بـ  ع  ال  ))بَ    أ   ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــة  أ  لا  الث   ((ون  د  يــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ر ىن  أ  ثــــ
 

ــِ   ـــ ـــــ ــــ ، في الم  ر ســــ ــيم  ـــ ـــــ ــــ ــــــ ــــيل  ل  ــــ ــــ ذ فِ و ال    اةِ اذ  بــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ  قــــ
 

ـــــ  وأ   ــــ ـــــن  جــــ ــــ ـــــ   ب   عــــ ــــ ي لِج  ت ـعــــ ـــــِ ــــ ـــــِ ريِضِ عِر ضــــ ــــ ،اهــــ  ل 
 

ــ  ن  ك  و إِ   ـــ ــــ ــ  ت  في الِ نــــ ـــ ــــ ــ  ط  امِ أ  د  قــــ ـــ ــــ ن  في الصــــ ــ  ـــ ــــ   ِ  عــــ
 

ــ   ـــ ـــــ ــــ ــِ ولمــــ ـــ ـــــ ــــ ر ر ت  مــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ا فـــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ نــــ اا ت ـب اذ ي ـ ــ  ـــ ـــــ ــــ  ن  الخ نــــ
 

ــ  ب    ـــ ــــ ر  ي  شــــ ـــــِ ــــ د ق    ي فــــ ـــــِ ــــ ـــــن الز  اخِ صــــ ــــ ـــــ  ِ وا مــــ ــــ  حــــ
 

ـــ   ــــ ــــِ جَ عــــ ــــ و ى ح ز مــــ ــــ  ــــ ــــ  ي، و و ج  ت  قـــــ ــــ ــــِ  هــــ ــــ  ،تِي ت  همــــ
 

ر ت  ف    ــِ ــ ــِ و مِ  ،ســــ ــ ــ  ثلــــ ــ ــن خ طــــ ــ ــــار  عــــ ــــ  ي ســــ   ِ ةِ الخ ســــ
 

ـــِ وإِ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ائِ يءٌ إِ ني م لــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت  ر كــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ يــــ  ن  ث ـنـ 
 

ــــ  د     بِ   ــــ ة  ت ســــ ـــ  ــــ ـــر ِ فِ ومــــ ــــ ــــا الــــ ــــ ــــ  ي بهــــ ــــ ــــا ت ســــ ــــ  يفِ ي   مــــ
 

ك  لِ  ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ــــــ  ت ـر كتــــ ــــ ـــــ ــــ مِ الــــ و  ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ت نِي ذِ لقــــ ر ك  ــــــ  ــــ ـــــ ــــ  ين  تـــــ
 

ـــ     ــــ ــــلا  م ، لهــــ ــــ ــــوق  إَِ الِ  الِ وســــ ــــ ـــ    المشــــ ــــ ــــ  ِ لــــ ــــ  لــــ
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ــال    الأ   ــــ ــــ ــ  وقــــ ــــ ــــ ــا أ  د  عــــ ــــ ــــ ــ  اء : مــــ ــــ ــــ لٌ؟ت  نــــ ــِ ــــ ــــ  قائــــ
 

ي    ــ  ـــــ ــــ ر اني ل   س  و لــــ ــ  ـــــ ــــ ــ   أ   يـــــ ـــــ ــــ ن  نحــــ ــِ ـــــ ــــ ــ  ت  مــــ ـــــ ــــ  ر فيجــــ
 

إِ  ــيمٌ إِ و  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت  لِأ  ني  ل  ــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ن  ت ـر كــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ر تي ســــ
 

ــِ   ــــ ــــ ــ  د  ت ـبـ  أو ابــــ ــــ ــــ ح  ِ قــــ ــ  ــــ ــــ ر اطيسِ، و الصــــ ــ  ــــ ــــ  ى في القــــ
 

ــــ  أ   ـــــ ــــ ل  للحــــ ــــ  ـــــ ــــ ر إِ با نه  شــــ ــــ  ـــــ ــــ ــــ  ادِِ  الن كــــ ـــــ ــــ  ر ا،ن  عــــ
 

ــد    ــــ ــــ ــبر  ِ رِ ذِ ه  و للــــ ــــ ــــ ـــــــبِ المــــ ــــ ـــــــ  ي الخ طــــ ــــ  ر فِ ِ  و الصــــ
 

ــ   ــــ ــــ ، ف مــــ ت  ــــــ  ــــ د  ك ر مــــ ــ  ــــ ــــ ك عِ ر ت  ن ـيـ  ا كــــ ــــــ  ــــ ــــــد  لــــ ــــ  نا  نــــ
 

ــــِ    ـــــ ــــ ، و لا خ  بِــــ ــ  ل  ن   ــ ـــــ ــــ ــ  فــــ ــ ـــــ ــــ ــــ ِ ت  و عــــ ـــــ ــــ  د ك  في الخ لــــ
 

ـــــــ   ـــــــا اله جــــ ـــــــِ ومــــ ـــــــ   نيِ   ر  مــــ ى غــــ ـــــــ  ـــــــن قِلــــ ـــــــ   أ  ير   عــــ  انهــــ
 

ــ     ــ ـــــ ــــ ــ  از اة  أ   ــــ ــ ـــــ ــــ ــِ  اد  ن ـ و غــــ ــ ـــــ ــــ فــــ ــا ك  ــ ـــــ ــــ ت  بهــــ ــ  ــ ـــــ ــــ  يف ضــــ
 

ـــــــ   ــــ ـــــــ  ا ر أ  ولمــــ ــــ ر ب  يــــ ـــــــ  ــــ ـــــــت  القــــ ــــ ال ه ،وِي ات ِ د  يــــ ـــــــ  ــــ  صــــ
 

، ل    د ت  ـــــــ  ــل  ب ـعــــ ـــــ ــ   عــــ ـــــ ــا ِ  الب ـعــــ ـــــ ــن ظــــ ـــــ ــ  د مــــ ـــــ  يفِ  ي شــــ
 

‌

يبدأ‌البحاي‌قصةةةةيدته‌بتصةةةةوير‌ثباته‌على‌مبادئه‌الخاصةةةةة،‌حإ‌وإن‌كان‌ذلك‌سةةةةيؤدي‌إلى‌موته،‌فهو‌يقول‌إنه‌
لن‌يتبع‌مذه ‌آل‌حميد‌أبدا‌حإ‌ولو‌أمروا‌بقتله؛‌لأن‌مذهبه‌يخالل‌مذهبهم،‌ويبدأ‌في‌وصةةةةةةةةةةةةل‌مذهبه‌الخاا‌وهو‌‌

كبيرا‌في‌نف ‌البحاي‌بأنه‌يسةةةةةةةةةةةتجي ‌لهم،‌بل‌إن‌‌‌المحبة‌الخالصةةةةةةةةةةةة‌لهم‌رغم‌بعُده‌عنهم،‌ويذه ‌ودهم‌ومحبتهم‌مذهبا
الأمر‌يزداد‌حيث‌يدافع‌عنهم‌ضةد‌عدوهم،‌وكذلك‌فإنه‌بالإضةافة‌إلى‌الدفاع‌المسةتميت‌عنهم،‌فإنه‌أمسةك‌لسةانه‌عن‌‌

‌هجائهم‌وهذا‌يوضح‌إيمانه‌بمدى‌بمكانة‌شعره‌وقوته.‌

أجبر‌البحاي‌إلى‌أن‌يضةطر‌إلى‌الهجاء‌من‌‌‌‌-لكن‌وبعد‌أن‌وقع‌الخلاف‌بينهما‌وتبدرل‌الحال‌وأصةبح‌غير‌الحال
أجل‌الدفاع‌عن‌موقفه،‌والرد‌على‌الشةةةةةةامتين؛‌لأن‌ابن‌حميد‌بهذا‌الخلاف‌قد‌خان‌صةةةةةةداقته‌مع‌البحاي،‌وسةةةةةةلمه‌إلى‌

لكن‌تصةةرف‌هؤلاء‌الشةةامتين‌الحاقدين،‌لم‌يؤثر‌في‌البحاي‌‌الشةةامتين‌الحاقدين‌الذين‌يكذبون‌دائما‌عند‌الحديث‌عنه،
لبيا ،‌بل‌على‌العك ‌فقد‌زاده‌هذا‌الموقل‌قوة‌وإصةةرارا ،‌حيث‌إنهم‌لم‌يجدوا‌أي‌خلل‌أو‌عي ‌لكي‌يصةةفوا‌به‌تأثيرا ‌سةة‌
‌البحاي.

وبعد‌أن‌انتهى‌من‌تفنيد‌حجج‌الشةةةةامتين‌وتبيان‌أنها‌لم‌تزده‌إلا‌قورة‌,‌أكرد‌على‌المخيلة‌الاابية‌التي‌كان‌عليها‌‌‌
‌وتحةديةد‌الغرض‌من‌ترابيتةه‌وهو‌الصةةةةةةةةةةةةةةلابةة‌والصةةةةةةةةةةةةةةمود‌والتصةةةةةةةةةةةةةةدي‌لمقةاومة‌‌منةذ‌البةدء‌بةذكره‌للجبةل‌)اب ‌ ةام(‌لتعيين

الشةةةةامتين,‌ولذلك‌فهو‌يشةةةةبه‌ذاته‌في‌قو ا‌وتماسةةةةكها‌بالجبل‌خاصةةةةة‌المسةةةةمى‌ب‌)اب ‌ ام(‌حيث‌إن‌هذين‌الجبلين‌‌
د‌هذين‌جبلان‌شةةةاهقان‌ولهما‌رأسةةةان‌صةةةامدان‌أمام‌الرياي‌العاتية‌والتي‌  ‌من‌كل‌جهة،‌فالبحاي‌يتخذ‌من‌صةةةمو‌

‌الجبلين‌رمزا ‌لصموده‌أمام‌الحاقدين‌عليه‌من‌البشر.
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ولكنه‌لا‌يتمادى‌في‌غضةةبه،‌وسةةرعان‌ما‌يعود‌إلى‌حلمه‌وهدوئه،‌لأنه‌يعلم‌تماما ‌أنه‌لو‌تمادى‌في‌غضةةبه‌سةةوف‌
بجميع‌سةةةيكون‌أقوى‌من‌تأثير‌السةةةيل‌على‌الدروع‌‌‌–تأثيره‌وسةةةرعة‌انتشةةةاره‌‌ة‌في‌قوته‌وشةةةد‌‌-ينظم‌شةةةعرا،‌هذا‌الشةةةعر

ولو‌لاحظنا‌‌العامل‌المسةةةةةةةتخدم‌للمقاومة‌من‌خلال‌المخيلة‌الاابية‌هنا‌هو‌‌‌‌-أنواعها‌حإ‌ولو‌كانت‌ملسةةةةةةةاء‌واسةةةةةةةعة،
-‌)السةيوف/الدروع(,‌غير‌تلك‌العوامل‌المسةتخدمة‌في‌المخيلة‌نفسةها‌عند‌الموت‌لمقاومة‌الموت‌الحفر/الدفن/سةقيا‌القبر

داد‌بها،‌ومعرفته‌مكانة‌شةةةعره‌وأهميته،‌حإ‌إنه‌يسةةةاوي‌بينه‌وبين‌السةةةيل،‌‌،‌وهذا‌يدل‌على‌فخره‌الشةةةديد‌بذاته‌والاعت
حيث‌إن‌السةةةةيل‌قاطع‌وبتار‌وحاد‌وكذلك‌شةةةةعره،‌وهذا‌الموقل‌بالطبع‌يرفضةةةةه‌كل‌المحبين‌له‌من‌أسةةةةرته،‌قائلين‌له‌إن‌

ا،‌والبحاي‌يسةةةةةةةةةةةةةةتجية ‌لةدعوة‌أهلة‌ ه‌ومحبيةه‌من‌ترك‌‌هةذه‌الطريقةة‌هي‌وسةةةةةةةةةةةةةةيلةة‌اللئةام‌فقط،‌وهم‌يكرهون‌أن‌يروه‌لئيمة 
الجدال،‌وهذا‌من‌أجل‌الحفاظ‌على‌عرضةةةةةةةةةةه‌وحماية‌له،‌لكن‌هذا‌الموقل‌لي ‌ضةةةةةةةةةةعفا‌منه‌مثلما‌يعتقد‌البعض‌منهم،‌‌

‌ذاكرا‌أنهم‌إذا‌اعتقدوا‌ذلك‌فهم‌واهمون،‌لأنه‌شجاع‌ومقدام‌لا‌يهاب‌الطعان‌في‌الصل.

سةةةةيكسةةةة ‌نظرا ‌لأنه‌‌–فإنه‌بالتأكيد‌‌‌ويعود‌البحاي‌مكررا ‌أنه‌إن‌حدث‌ودخل‌في‌هجاء‌مع‌أحد‌الشةةةةامتين،
يقول‌حقائق‌لا‌افااءات‌كما‌يفعلون‌هم،‌ولكن‌البحاي‌دائما‌ما‌يفضةةةةةةةةةل‌الرحيل‌حإ‌صةةةةةةةةةار‌وكأنه‌جزء‌منه،‌ويذكر‌
البحاي‌سةةةةب ‌سةةةةفره‌بأن‌المحبة‌والإلل‌بينه‌وبين‌صةةةةديقه‌قد‌انتهى،‌وهذا‌لي ‌اختياره،‌بل‌اختيار‌ابن‌حميد،‌ولذلك‌

سةةةةةةافر‌ويبتعد‌لأنه‌يشةةةةةةعر‌بالمهانة‌من‌هذا‌القرب‌وهذا‌الجوار،‌ويكرر‌اسةةةةةةتنكار‌أعدائه‌لما‌يقوله‌ولما‌كان‌للبحاي‌أن‌ي
‌يفعله‌بذكر‌قولهم‌له:‌"‌ما‌أنت‌قائلُ؟".

ويذكر‌البحاي‌سةةببا‌آخر‌لابتعاده‌عن‌الهجاء‌وفح ‌الحديث‌غير‌السةةب ‌الذي‌ذكره‌من‌قبل‌وهو‌نهي‌أحبته‌
ياك‌لأسةةةةةةةةةةةةةةرتةه‌‌‌‌بحيةثوهو‌أنةه‌لي ‌لئيمةا‌‌‌–هةذا‌الحةديةث‌الةذي‌لا‌يليق‌بةه‌أو‌بهم‌‌‌من‌أهلةه‌وذويةه‌عن‌الخوض‌في‌مثةل

شةةةةةعرا‌له‌مكتوبا‌فيه‌هجاء،‌لأنه‌يعلم‌جيدا‌أن‌شةةةةةعره‌باق‌حإ‌بعد‌وفاته،‌فهو‌الإرث‌الذي‌سةةةةةياكه‌لأسةةةةةرته‌وعائلته،‌‌
جاء‌ويحرقه،‌ثم‌قال‌له:‌يا‌ب ‌هذا‌‌ولذلك‌لما‌حضرته‌الوفاة‌"دعا‌بابنه‌أبا‌الغوث‌وطل ‌إليه‌أن‌يجمع‌كل‌ما‌قاله‌في‌اله

شةةةةةيء‌قلته‌في‌وقت،‌فشةةةةةفيتُ‌به‌غيظي‌وكافأت‌به‌قبيح‌فعل‌بي،‌وقد‌انقضةةةةةى‌إربى‌في‌ذلك،‌وإن‌بقى‌روى،‌وللناس‌‌
أعقاب‌يورثونهم‌العداوة‌والمودة،‌وأخشى‌أن‌يعود‌عليك‌من‌هذا‌شيء‌في‌نفسك‌أو‌معاشك‌لا‌فائدة‌لك‌ولا‌لي‌فيه"‌‌

.‌ويتضةةةةح‌من‌قول‌البحاي‌لابنه‌أبي‌الغوث‌إيمانه‌الشةةةةديد‌بأهمية‌شةةةةعره،‌وشةةةةدة‌ضةةةةرره،‌حإ‌إنه‌طل ‌من‌ابنه‌أن‌(1)
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يجمع‌كل‌ما‌قاله‌في‌الهجاء‌ويحرقه‌حإ‌لا‌يتضةةةةةةةرر‌الابن‌من‌هجاء‌أبيه‌بعد‌الموت،‌ويعلل‌البحاي‌هذا‌بأن‌الإنسةةةةةةةان‌
‌ث‌المحبة‌والكراهية‌مع‌الآخرين.يوررث‌لابنه‌أيضا ‌بالإضافة‌إلى‌المال‌والضياع،‌يوررِ‌

ويصةةةةةةةل‌البحاي‌ما‌حدث‌بينه‌وبين‌صةةةةةةةديقه‌بأنه‌أمر‌طبيعي‌يحدث‌بين‌الأصةةةةةةةدقاء،‌وهذا‌من‌تدابير‌الزمان؛‌‌
لأن‌دوام‌الحال‌من‌المحال،‌ولذلك‌فهو‌لا‌يتمنى‌الأذى‌لصديقه‌رغم‌ما‌يفعله‌صديقه‌له‌من‌أذى،‌ومن‌هنا‌كان‌الهجر‌‌

عر‌لكي‌يشةةعر‌صةةديقه‌بقبح‌ما‌فعله،‌وبالإضةةافة‌إلى‌ما‌سةةبق‌فإن‌الشةةاعر‌يرحل‌أيضةةا‌ويهجر‌‌أمرا‌طبيعيرا‌يقوم‌به‌الشةةا
صةةةةةةةديقه؛‌لأن‌القرب‌يؤدي‌إلى‌مزيد‌من‌الأذى‌للشةةةةةةةاعر‌من‌قِبل‌صةةةةةةةديقه‌ابن‌حميد،‌ولذلك‌فهو‌يقرر‌البعد‌حإ‌يتم‌

‌شفاؤه‌من‌الأمراض‌التي‌تسب ‌له‌فيها‌هذا‌الصديق.

‌:(1)ته،‌قائلاويظل‌البحاي‌مفتخر ا‌بتفرد‌ذا
ز ت  إِ  ــ  ـــ ـــــ ــــ و ي رِ ))ذا جــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ر اء  الغــــ ح  ــ  ـــ ـــــ ــــ ر با ، ((صــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ  م غــــ

 

ــ  ز  جاو   ــــ اء  تــــ ــ  ــــ ــ  ال))ك  ب ط حــــ ــــ ع د  ))يا  ((و اجيرِ ســــ ـــــــ   ((ســــ
 

ل  ل   ــ  ـــ ـــــ ــــ نِي فقــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ــ  بــــ ـــ ـــــ ــــ لا  ح   الضــــ ـــــ  ـــــ ــــ ــ ِ  !اكِ م هــــ ـــ ـــــ ــــ  نين  فــــ
 

ــ  أ   ـــ ـــــ ــــ ل  والضــــ ــِ  ـــ ـــــ ــــ و ان  الصــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ عــــ ــو ر د  غ  يـ  نا الأ ف ـ ـــ ـــــ ــــ  م  الــــ
 

نِي )) ــ  ـــــ ــِ  و  بــــ ـــــ لا   ((ل  اصــــ ــ  ـــــ ــ ِ  !م هــــ ـــــ ــ   ن  فــــ ـــــ ــ  ابــــ ـــــ  م  ك  تِ ن  أ خــــ
 

ـــ ــــ ـــــ ــــ ــ   ه  لــــ ـــــ ـــــ ــــ د  ع ز مــــ ــِ ـــــ ـــــ ــــ ا جــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ز ل  آر ائهــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ  اتٌ هــــ
 

ـــــ   ــــ وه  لا   ِ مــــ ــــــ  ــــ ت مــــ ـــــ  ّ هِج  ــــ ــــــِ يجــــ ــــ ــــــر  وا ســــ ــــ  ى،د  و ى الــــ
 

د  وإِ  ــ  ـــــ ــــ ه  ع قــــ ــ  ـــــ ــــ ل  لــــ ــ   ـــــ ــــ ــا يحــــ ـــــ ــــ ــا  مــــ ـــــ ــــ ـــــــان  خِر قــــ ــــ  ن  كــــ
 

ــ  م هِ  ـــ ــــ لِ الســــ ـــــ  ــــ ــا  ك ن صــــ ـــ ــــ ــ  ي  يبــــ ـــ ــــ ـــــو  قــــ ــــ ـــــهِ  ت  ف  ذِ ِ  لــــ ــــ  بــــ
 

ــــ  أ  ))ذرى  ـــــ ــــ ــــ   اء ((جــــ ـــــ ــــ ه  ع  ت  وأ  ظ لــــ ــــ  ـــــ ــــ د   لامــــ ـــــ  ـــــ ــــ  وهــــ
 

ــــــــ   ــــ ــــــــ  و يــــ ــــ الٌ أنــــ ــــــــ  ــــ ــــــــن  د  رجِــــ ــــ ــــــــض  مــــ ــــ ــــــــت  بعــــ ــــ  ني ك نــــ
 

ــ   ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  المنــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــد ورو   و لا أ   لا أ  ايا  ط وتــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  غــــ
 

ــ  و  ــــ ـــــ ــــ ل ِ ولا اح  لــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ل  كــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ا  ثقِــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ــ  م لِ  تمــــ ــــ ـــــ ــــ  ة ،مــــ
 

وء  الأ   ــــ  ـــــ ــــ ــــادِ ت ســــ ـــــ ــــ و د  عــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــذي و د  ي   يـــــ ـــــ ــــ  واوا الــــ
 

ــــــني وإِ  ــــ ـــــ ــــ ــ  يا  ذ ريِــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــم ، فح ســــ ــــ ـــــ ــــ ر   تيهــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ    صــــ
 

د  إِ  ـــــــ  ـــــ ــــ دِها ز نــــ ـــــــِ ـــــ ــــ مــــ ـــــــد    لمخ  ـــــ ــــ ر ب     ي قــــ ـــــــ  ـــــ ــــ  ذا الــــ
 

احِ  ــ  ــ ـــــ ــــ ــب  و   صــــ ــ ـــــ ــــ ارمٌِ،بٌ عضــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ارِبِ صــــ ــ  ــ ـــــ ــــ  المضــــ
 

ادط  ــ  ــــــ ــــ ــــــــل  النجــــ ــــ ــد   ويــــ ــــــ ــــ ــه  حــــ ــــــ ــــ ــــــــل  لــــ ــــ ــا ي فــــ ــــــ ــــ  مــــ
 

ـــِ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــك و الفــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ة  ت شــــ ـــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ع  ر اق  ب  وباكيــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  د مــــ
 

ح  ت ـب ادِر   ــ  ــ ـــــ ــــ ــا ســــ ــ ـــــ ــــ ــا ان ـ هــــ ــ ـــــ ــــ دتـ  ا ، كمــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ر العِقــــ ــ  ــ ـــــ ــــ  ثــــ
 

يبدأ‌البحاي‌هذا‌المقطع‌بذكر‌صحراء‌الغوير‌التي‌ينبغي‌على‌الرسول‌أن‌يقطعها‌للوصول‌إلى‌هدفه،‌ثم‌يبدأ‌في‌
الحديث‌عن‌وجود‌خلل‌في‌العلاقة‌بين‌الشةةةاعر‌وبين‌ب ‌الضةةةحاك،‌على‌الرغم‌من‌صةةةلة‌القرابة‌التي‌تسةةةتدعي‌الرعاية،‌‌
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وته‌من‌خلال‌التهديد‌والتحدي،‌إذ‌يرسةةةةةم‌الشةةةةةاعر‌خلالها‌‌حيث‌تمثل‌الخؤولة‌مصةةةةةدرا‌للأمان،‌لكنه‌يبدي‌صةةةةةلابته‌وق
لُّ،‌‌لذاته‌صةةةةورة‌طابعها‌القوة‌والعنفوان،‌يظهر‌ذلك‌من‌الأبيات‌من‌خلال‌الألفاظ‌التي‌أتي‌بها‌الشةةةةاعر‌) الأفُةْعُوَانُ‌الصةةةةرِ

يغمُ‌الوَرْدُ‌ يتسةةةةم‌بالاسةةةةتخفاف‌،‌الردى،‌نصةةةةل‌السةةةةيل‌(،‌وهذه‌الصةةةةورة‌بعيدة‌تماما‌عن‌تصةةةةور‌الآخرين‌له‌حيث‌الضةةةةر
‌(.وإنْ‌كانَ‌خِرْقا ‌ما‌يحَُلُّ‌لَهُ‌عَقْدُ‌والتهمي ‌)

ثم‌يواصةةةةةةةل‌الشةةةةةةةاعر‌تمجيد‌ذاته،‌وإعلان‌قدرته‌على‌مواجهة‌أعدائه،‌والتأكيد‌على‌كثرة‌أعدائه‌الذين‌يتمنون‌‌
ل‌خلل‌على‌أن‌قدرته‌على‌الصةةةةةةةةةةمود‌في‌مواجهتهم‌تق‌‌–بعد‌ذلك‌‌–موته‌إذ‌يتجاوزون‌ب ‌الضةةةةةةةةةةحاك،‌وهو‌يؤكد‌‌

‌حديثا‌رمزيا‌يعلن‌من‌خلاله‌تحديه‌لخصومه.‌–في‌هذا‌السياق‌‌–عدائهم‌له،‌ويبدو‌الحديث‌عن‌الحرب‌
ثم‌ينتقل‌الشاعر‌إلى‌الحديث‌عن‌رحلته‌التي‌يسعي‌من‌خلالها‌إلى‌تغيير‌واقعة،‌ويقوم‌الشاعر‌باستدعاء‌صورة‌‌

توتر‌والحزن‌لإثبات‌خطورة‌الرحلة‌التي‌يقدم‌عليها،‌‌المرأة‌مرة‌أخرى،‌حيث‌يبث‌في‌الأبيات‌مشةةةةةةةةاعر‌الخوف‌والقلق‌وال
ثم‌ينطلق‌الشةةاعر‌من‌هذا‌الموقل‌إلى‌موقل‌مضةةاد‌لذلك،‌عبر‌الدفاع‌عن‌الذات‌لا‌بالافتخار‌بها‌فحسةة ،‌وإنما‌من‌
خلال‌التأكيد‌على‌تصةةميمها‌على‌الرحيل‌باعتباره‌وسةةيله‌لتغيير‌الواقع،‌حيث‌"‌اجتمعت‌نوائ ‌الزمان‌على‌الشةةاعر،‌‌

بات‌وحيدا ‌منفردا ،‌مثله‌مثل‌الذئ ‌في‌الصةةةةةةةةةةةةةةحراء،‌فقد‌خانه‌الأحباب‌وهجروه‌ونكثوا‌وعودهم‌ويقابل‌هذا‌الموقل‌ف
،‌ورغم‌ذلك‌يح ‌أصةدقاءه‌ويحافظ‌‌(1)من‌الحبي ‌موقل‌مماثل‌من‌الأصةدقاء،‌فهم‌أيضةا‌هجروه‌وعادوه،‌بل‌تمنوا‌موته

ه‌الأمراض‌معدية‌كالجرب‌مثلا ‌فهو‌وفير‌لأصةةةةةةةدقائه‌إلى‌على‌صةةةةةةةداقتهم،‌حإ‌وإن‌أصةةةةةةةابتهم‌الأمراض‌مهما‌كانت‌هذ
‌:(2)أبعد‌حد‌يمكن‌تصوره‌ولا‌يمكن‌تصوره،‌والبحاي‌يذكر‌ذلك‌في‌شعره‌قائلا ‌

ـــــى الِ  ــــ ـــــ ــــ ، علــــ ت  ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــوانأب ـيــــ ــــ ـــــ ــــ ــا ،تُ  ن ِ  لا  إِ  خــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ     يــــ
ب   لأ  ني ِ وإِ  تـ  ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  قِ ســــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ايق  إِ دِ ي الصــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ذا ن ـبــــ

ــني ال ــــ ـــــ ــــ ٌ  عــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ ن  م ب لــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ــل  ب  بفمــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  خيــــ ــــ ـــــ ــــ  نينــــ
  

ـــــــِ  ــــ ـــــــم عِط  ي لــــ ــــ ــِ ي  لهــــ ـــــ ــــ ـــــــ  فــــ ــــ ــِ ي، وي صــــ ـــــ ــــ ـــــــم شــــ ــــ  ر بيفو لهــــ
ــي   ــــ ـــــ ــــ ــ  علــــ ــــ ـــــ ــــ نــــ ــِ ، و أه  ــــ ـــــ ــــ ـــــــن خ لائقــــ ـــــ ــــ ر بِ  هِ وا مــــ ـــــــ  ـــــ ــــ  الجــــ

ــــ  ح   ــــ ــــائِ ط طــــ ــــ ــــن م  ت  ر جــــ ــــ ـــــه  عــــ ــــ ــــ  ي منــــ ــــ ع  ر كــــ ـــــ  ــــ  ب ب  صــــ
هنا‌تتفرد‌الذات‌ببعض‌السةةةةةةةةةةةمات‌الأخلاقية‌التي‌تكسةةةةةةةةةةةبها‌حبا ‌وقربا ‌لدى‌الآخرين،‌حيث‌يقول‌البحاي‌إنه‌ 

يسةةةةهر‌الليل‌كله‌من‌أجل‌الأصةةةةدقاء‌ورعايتهم،‌مفكرا ‌في‌مصةةةةلحتهم،‌مهموما‌بمشةةةةاكلهم،‌فهو‌حنون‌على‌أصةةةةدقائه،‌‌

 

 .‌‌‌69م،‌ا‌1999(‌وحيد‌صبحي‌كبرابه:‌الصورة‌الفنية‌في‌شعر‌الطائيين،‌اتحاد‌الكتراب‌العرب،‌دمشق،‌1)
 .‌105ا‌،1ج‌مرجع‌سابق،‌:(‌ديوان‌البحاي2)
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على‌أصةةةةةةةةةةةةةةةدقةائةه،‌مهمةا‌كةانةت‌حةالتهم‌حإ‌وإن‌فهو‌معهم‌في‌جميع‌أحوالهم‌مهمةا‌كةانةت‌فرحةا ‌أو‌حزنا ،‌فهو‌يحةافظ‌‌
أصةةاب‌هؤلاء‌الأصةةدقاء‌الجرب،‌وتم‌طليهم‌بالقطران‌من‌أجل‌العلاج،‌والشةةاعر‌يقصةةد‌أنه‌يدعم‌أصةةدقائه‌في‌سةةرائهم‌

‌وضرائهم‌غير‌مهتما ‌بما‌يمكن‌أن‌يصيبه‌من‌جراء‌هذا‌الدعم.
 المبحث الثالث: الذات المغتربة

يعد‌الاستقرار‌في‌طبيعته‌معادلا ‌موضوعيا ‌للثبات‌والجمود،‌وهو‌في‌هذه‌الحالة‌يكون‌مدعاة‌لأن‌يصبح‌الإنسان‌عاجزا ‌‌
عن‌اللحاق‌برك ‌الحضةةةةةةةارة‌والتطور،‌فالاسةةةةةةةتقرار‌إذن‌حالة‌سةةةةةةةكونية‌تمثل‌الموت‌البطيء‌ل نسةةةةةةةان،‌إذ‌يظل‌في‌حالة‌

ذه‌الحالة‌سةةوى‌الحركة‌والتنقل،‌والإنسةةان‌ينشةةد‌من‌وراء‌الحركة‌تجديد‌واحدة‌لا‌يغيرها‌ولا‌يتغير‌عنها،‌وما‌من‌علاج‌له
ذاته‌وانفتاحها‌على‌عوالم‌جديدة،‌فالحركة‌تدفع‌الإنسةةةةةةةةةةةةان‌إلى‌مواطن‌اكتشةةةةةةةةةةةةاف‌الذات‌عن‌طريق‌التحول‌من‌مكان‌

‌لآخر.
اته‌وإمكاناته؛‌‌وربما‌تشكل‌الحركة‌نوعا ‌من‌الرفض‌عند‌الإنسان‌حينما‌يعي‌أن‌واقعه‌سلبي‌لا‌ينسجم‌مع‌طموح

لذلك‌يلجأ‌إلى‌السةفر‌والهجرة‌بحثا ‌عن‌عالم‌مثالي‌يتسةامى‌على‌واقعه؛‌لأن‌"‌أكثر‌أشةكال‌السةفر‌ثورية‌وأشةدها‌مأسةاة‌‌
هو‌النزوي‌والهجرة،‌فالروي‌في‌تطلرعها‌إلى‌مسقط‌رأسها‌قد‌تااجع‌وتنكص،‌إذ‌قد‌تجده‌قاحلا ‌ومخيفا ‌وبشعا ،‌وبشاعة‌‌

‌–ومنهم‌الطائيان‌‌–؛‌لذلك‌توجه‌الشةةةةعراء‌‌(1)ها‌على‌ايل‌مكان‌مغاير،‌هو‌المكان‌المثالي"المشةةةةهد‌في‌حد‌ذا ا‌تحمل
‌إلى‌رفض‌الواقع‌السلبي‌منطلقين‌من‌رؤية‌واحدة،‌هي‌محاولة‌السمو‌والتعالي‌بواسطة‌الرفض‌لمعطيات‌الواقع.

من‌الناس‌تكون‌أكثر‌وعيا ‌‌‌‌ولعل‌أكثر‌الناس‌طموحا ‌إلى‌السةةةةةةةفر‌والتجدد‌هم‌المثقفون،‌ذلك‌أن‌هذه‌الشةةةةةةةريحة
وإدراكا ‌للواقع‌وسلبياته‌محاولين‌من‌خلال‌السفر‌والغربة‌الوصول‌بذوا م‌إلى‌حالة‌من‌التجاوز‌والتخطي‌إلى‌عوالم‌أكثر‌
تلاؤما ‌مع‌معطيا م‌الإنسةةانية‌والثقافية‌والاجتماعية،‌وإذا‌ما‌خصةةصةةنا‌أكثر‌قلنا‌إن‌الشةةعراء‌كانوا‌أكثر‌تمردا ‌على‌فكرة‌

سةةةةةةتقرار‌طامحين‌إلى‌كشةةةةةةل‌عوالم‌جديدة؛‌سةةةةةةعيا‌إلى‌الرزق‌أو‌الحرية‌التي‌هي‌شةةةةةةكل‌من‌أشةةةةةةكال‌عدم‌التنازل‌عن‌‌الا
الذات،‌فهي‌مطل ‌الإنسةةةان‌الأول،‌بها‌يحقق‌ذاته،‌ويؤكد‌وجوده،‌ويحفظ‌كرامته،‌ويب ‌ثقافته‌وقيمه‌الروحية‌التي‌هي‌

 

‌‌(‌جورج‌سانتيانا:‌مولد‌الفكر‌وبحوث‌فلسفية‌أخرى،‌ترجمة‌لجنة‌من‌الأساتذة‌الجامعيين،‌منشورات‌دار‌الآفاق‌الجديدة،‌بيروت،‌1)
 .‌17م،‌ا‌‌1967)ب‌ط(،
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لا‌تع ‌اسةةةةةةةةةتقلال‌الذات‌المطلق‌عن‌الآخر،‌فليسةةةةةةةةةت‌الحرية‌‌‌‌معيار‌وجوده‌الحق،‌ورغم‌ذلك‌فإن‌‌"الحرية‌في‌حد‌ذا ا
‌.‌(1)معنى‌مجردا ،‌فهي‌لا‌تع ‌الخواء‌والفراغ،‌بل‌تع ‌وجود‌الآخر‌وجودا ‌حرا ‌لكي‌يمنح‌الذات‌حريتها"

فالذات‌دائما‌ما‌تسةةةةةةةةعى‌إلى‌الانفصةةةةةةةةال‌والاسةةةةةةةةتقلال‌عن‌الآخر،‌لكنها‌واعية‌أو‌غير‌واعية‌شةةةةةةةةاءت‌أم‌أبت،‌
الذات‌ليسةةت‌مسةةتقلة‌أو‌منفصةةلة‌عن‌كل‌ما‌سةةواها‌أو‌الآخر،‌بل‌هي‌جزء‌منه،‌ولا‌‌إلى‌الاتصةةال؛‌لأن‌‌تسةةعى‌أيضةةا

يمكن‌أن‌تعُرف‌وتتضح‌وتتحدد‌وتتشكرل‌إلا‌من‌خلال‌الآخر‌عبر‌علاقات‌ومواقل‌متعددة‌ومختلفة‌ومتبادلة،‌وكذلك‌
يعُرف‌ولا‌يتضةةةح‌ولا‌يتحدد‌ولا‌يتشةةةكرل‌إلا‌‌الحال‌بالنسةةةبة‌إلى‌الآخر‌لا‌ينفصةةةل‌عن‌الذات‌ولا‌يسةةةتقل‌عنها،‌وهو‌لا

‌من‌خلالها‌وعبر‌علاقات‌ومواقل‌متعددة‌ومختلفة‌ومتبادلة.‌

‌(2)والمتأمل‌لدواوين‌الشةةةةةةةةعر‌العربي‌يلاحظ‌كيل‌اسةةةةةةةةاعت‌موضةةةةةةةةوعات‌الغربة‌وآلامها‌أذهان‌كثير‌من‌الكتاب
والأدباء‌الشةةةةعراء‌منذ‌العصةةةةر‌الجاهلي،‌حين‌شةةةةكرل‌الوقوف‌على‌الأطلال‌أحد‌تجليات‌الغربة‌المكانية‌والحنين‌إلى‌زمن‌
مضةةةةةةى،‌كما‌شةةةةةةكرلَت‌المعاناة‌والشةةةةةةعور‌بالوحدة‌والفناء‌المحتوم‌لأة‌واضةةةةةةحة‌في‌شةةةةةةخصةةةةةةية‌المغابين‌وسةةةةةةلوكهم؛‌لأن‌"‌

،‌حيث‌يشةةةةةةعر‌الإنسةةةةةةان‌‌(3)ص‌المغاب‌ووضةةةةةةعه‌وسةةةةةةلوكه‌الفعلي"الاغااب‌يشةةةةةةكل‌تنافرا ‌بين‌الطبيعة‌الجوهرية‌للشةةةةةةخ
‌المغاب‌هحساس‌الفقد،‌فةَقْدُ‌الإلل‌والأتراب‌والأنداد‌أو‌النظراء‌على‌المستوى‌الاجتماعي‌والفكري.

 

‌‌،‌321العدد‌‌‌‌،ك:‌الآخر‌في‌مسرحية‌"تحولات‌عازف‌الناي"‌،‌مجلة‌الموقل‌الأدبي،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌بدمشقب(‌أحمد‌زياد‌مح1)
 .‌‌44م،‌ا‌1998السنة‌التاسعة‌والعشرون،‌كانون‌التالي‌

‌(‌انظر‌على‌سبيل‌المثال:2)
ن‌‌- القدل‌)دراسة‌ العربي‌ الشعر‌ الفتاي:‌ الجامعية،‌‌كاميليا‌عبد‌ المطبوعات‌ المعري،‌دار‌ العلاء‌ أبو‌ قدية‌تحليلية‌لظاهرة‌الاغااب(‌

‌.‌‌1993ط(،‌ب‌الإسكندرية،‌مصر،‌)
‌م.1‌،2007فيصل‌عباس‌:‌الاغااب،‌الإنسان‌المعاصر‌وشقاء‌الوعي،‌دار‌المنهل‌اللبناني،‌بيروت،‌لبنان،‌ط‌-
،‌‌1(،‌دار‌الوطن،‌الرباط،‌المملكة‌المغربية،‌طالعربي‌المعاصر‌)أنموذجا ‌‌علي‌العلوي‌:‌الذات‌المغابة‌والبحث‌عن‌الخلاا،‌الشعر‌-

‌م.2013
القاهرة،‌مصر،‌‌‌- والتوزيع،‌ والنشر‌ للطباعة‌ دار‌غري ‌ الاغااب،‌ اللطيل‌محمد‌خليفة:‌دراسة‌في‌سيكولوجية‌ ط(،‌‌ب‌‌)‌‌عبد‌

 م.2005
،‌‌1،‌ع14م،‌‌1992(‌محمود‌درابسة:‌الغربة‌في‌شعر‌حسن‌بكر‌الغزازي،‌مجلة‌تشرين‌للدراسات‌والبحوث‌العلمية،‌اللاذقية،‌‌3)

 .‌1ا
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وذلك‌على‌النحو‌الذي‌ألمح‌إليه‌قول‌أبي‌حيان‌التوحيدي‌متحدن ‌عن‌بعض‌أسةةةةةةةةةةةةباب‌شةةةةةةةةةةةةعوره‌بالاغااب‌في‌
عن‌هذا‌المجتمع،‌فيقول:‌‌‌‌نشةةةةقاقلى‌الغصةةةةص‌التي‌انتابته‌نفسةةةةيا ‌واجتماعيا ،‌فأسةةةةلمته‌إلى‌الشةةةةعور‌بالامجتمعه‌ومشةةةةيرا ‌إ

"لأني‌فقدتُ‌كل‌مؤن ،‌وصةاح ،‌ومرفق‌مشةفق،‌والله‌لربما‌صةليتُ‌في‌الجامع،‌فلا‌أرى‌إلى‌جنبي‌من‌يصةلي‌معي،..‌‌
د‌المجتمع‌رفضا‌للذات‌ازدادت‌تمركزا ‌حول‌نفسها،‌‌،‌وهذا‌يع ‌أنه‌كلما‌ازدا(1)‌‌فقد‌أمسيت‌غري ‌الحال‌غري ‌اللفظ"

‌.(2)وفي‌مثل‌هذه‌الحال‌يتفاقم‌التضاد‌بين‌الفرد‌والمجتمع

وتتعدد‌صةةةةةور‌واتجاهات‌الغربة‌تبعا ‌لتأثر‌الإنسةةةةةان‌بالظروف‌المحيطة،‌فقد‌يع ‌"تحويل‌شةةةةةيء‌ما‌لملكية‌شةةةةةخص‌‌
الذات‌للقهر‌والظلم‌لسةةةةةةةب ‌ما،‌وقد‌تكون‌الظروف‌السةةةةةةةياسةةةةةةةية‌،‌ويحدث‌ذلك‌نتيجة‌تعرض‌(3)آخر‌أو‌ما‌يتعلق‌به"

عاملا ‌مهما ‌ومؤثر ا‌من‌عوامل‌ظهور‌الاغااب‌لدى‌الذات،‌بسب ‌الاستبداد‌السياسي‌والتسلط‌الذي‌يؤدي‌إلى‌حالة‌
لسةةياسةةي‌السةةائد‌‌من‌فقدان‌الحرية‌والعدالة،‌عندئذ‌ينتاب‌الأفراد‌حالة‌من‌عدم‌الرضةةا‌والتمرد‌والدعوة‌إلى‌تغيير‌النظام‌ا

واسةةةةةةةةةةةتبداله‌بنظام‌آخر،‌وهذا‌الخلق‌يؤدي‌إلى‌الشةةةةةةةةةةةعور‌بالانفراد‌تمردا‌أو‌رفضةةةةةةةةةةةا‌أو‌عزلة،‌أو‌هجرة،‌والابتعاد‌مكانيا‌
وزمانيا،‌وقد‌تكون‌الظروف‌الاجتماعية‌عاملا ‌من‌عوامل‌ظهور‌الاغااب‌لدى‌الذات،‌حين‌تشعر‌بالحرمان‌والإحباط‌

‌تعارضة.والصراع‌بين‌الدوافع‌والرغبات‌الم

،‌حين‌يشةةعر‌الإنسةةان‌في‌بعض‌(4)وقد‌يأتي‌الاغااب‌في‌سةةياق‌نفسةةي‌بمعنى‌انفصةةال‌الإنسةةان‌عن‌ذاته‌ومجتمعه
الأحيان‌أن‌المجتمع‌الذي‌يعي ‌فيه‌لا‌تربطه‌به‌أي‌صةةةةةةةةلة‌ولا‌سةةةةةةةةيما‌مع‌أهله‌وأقاربه،‌وهو‌بهذا‌يبتعد‌عنهم‌ليؤدي‌به‌

والتقاليد‌السةةةائدة‌في‌مجتمعه،‌وبالتالي‌فإن‌هذا‌الانفصةةةال‌يؤدي‌به‌إلى‌‌هذا‌الشةةةعور‌إلى‌خيبة‌الأمل‌في‌إدراك‌كل‌القيم
الشةةةةةعور‌بالوحدة‌وانعدام‌علاقات‌المحبة‌والتعامل‌مع‌الآخرين،‌بل‌إنره‌ينكر‌كل‌تلك‌القيم‌والأهداف‌التي‌يسةةةةةعى‌أفراد‌

 

 .‌‌9-8م،‌ا‌1972(‌أبو‌حيان‌التوحيدي:‌الصداقة‌والصديق،‌شري‌وتعليق:‌علي‌متولي‌صلاي،‌المطبعة‌النموذجية،‌القاهرة‌1)
 .‌‌34،‌ا‌‌1985،لبنان‌،الجاهلي،‌دار‌الحقائق‌الطبعة‌الرابعة،‌بيروت(‌يوسل‌اليوسل:‌مقالات‌في‌الشعر‌2)
،‌1م،‌ج1980(‌ريتشارد‌شاخت:‌الاغااب،‌ترجمة:‌كامل‌يوسل‌حسين،‌المؤسسة‌العربية‌للدراسات‌الحديثة،‌بيروت،‌لبنان،‌‌3)

 .‌‌‌67-66ا
ب‌‌)‌ية،‌دار‌غري ‌للطباعة‌والنشر،‌القاهرة،‌‌دراسة‌نفسية‌اجتماع‌-(‌محمد‌خضر‌عبد‌المختار:‌الاغااب‌والتطرف‌نحو‌العنل4)

 .‌29،‌ا(ت
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ا‌لا‌تشةةةةةةةةةةةكل‌أية‌قيمة‌لديه،‌"‌وهذا‌الاغااب‌عن‌قيم‌ا لمجتمع‌بسةةةةةةةةةةةب ‌انعدام‌التفاعل‌‌المجتمع‌في‌الوصةةةةةةةةةةةول‌إليها،‌لأنهر
‌.(1)الفكري‌والعاطفي،‌كما‌في‌اغااب‌بعض‌المثقفين‌عن‌مجتمعا م"

ولذلك‌يمكننا‌القول‌إن‌الاغااب‌يع ‌الشةةةةةةةةةةةةةةعور‌بالعزلة‌والفردانية‌سةةةةةةةةةةةةةةواء‌كان‌ذلك‌ابتعادا ‌عن‌نطاق‌البيئة‌أم‌
وتوتر‌يؤثر‌على‌ذاته،‌وبالتالي‌يتكون‌لديه‌خارجها،‌ويأتي‌ذلك‌لأسةةةةةةباب‌خارجة‌عن‌إرادة‌الفرد،‌فيشةةةةةةعر‌حينها‌بقلق‌

‌:(2)قول‌أبي‌تمامذلك‌الشعور‌بالاغااب،‌وقد‌عبر‌الطائيان‌عن‌ذلك‌في‌مواطن‌عديدة‌من‌شعرهما،‌ومن‌ذلك‌
ــول  م   ــــــ ــــ ـــ  وطــــ ـــــ ــــ ــر  امِ ال  قــــ ــــــ ــــ ـــي ِ مــــ ـــــ ــــ ـــِ م    ءِ في الــــ ـــــ ــــ      قٌ لــــ

ــ ِ  ــ ـــــ ــــ م  ني ِ فــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ت  الشــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ة   رأيــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ــــدت  ب  بــــ ـــــ ــــ  س  زيــــ
 

ـــــــ  يباجتـ  دِ لِ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــاغ  يــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــد  ت  ت ـ  ب  تر  هِ فــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  دِ جــــ
ــــ  إِ  ــــ ـــــ ــــ ـــيهم  بِســــ ــــ ـــــ ــــ ت  علــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ اس أ ن لي ســــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ  ر م دِ َ النــــ

تتجلى‌تيمة‌الغربة‌في‌النص‌السةةةابق‌من‌خلال‌رفض‌الشةةةاعر‌للاسةةةتقرار‌في‌مكان‌واحد؛‌لأن‌ذلك‌مدعاة‌لأن‌ 
يصةبح‌الإنسةان‌جامدا ‌سةاكنا ،‌فالشةاعر‌يخبر‌عن‌فلسةفته‌هذه‌مؤكدا ‌ذلك‌من‌خلال‌الطل ‌بوسةاطة‌الأمر‌في‌قوله:‌)‌

ب‌تتجدد(،‌وإذا‌أمعنا‌النظر‌في‌هذه‌الجملة‌لوجدنا‌أن‌الشةةةةةةةةةاعر‌رافض‌مبدأ‌الاسةةةةةةةةةتقرار‌بدلالة‌اسةةةةةةةةةتخدامه‌فعل‌‌فاغا‌
الأمر‌في‌تحقيق‌الطلة ،‌وفعةل‌الأمر‌يشةةةةةةةةةةةةةةير‌إلى‌الحةث‌على‌القيةام‌بالفعةل،‌فةالتجةدد‌من‌وجهةة‌نظر‌الشةةةةةةةةةةةةةةاعر‌هو‌أمر‌

‌مطلوب‌تحقيقه‌من‌كل‌إنسان.

ة‌بكثرة‌الحضور‌والغياب‌التي‌تدعو‌الإنسان‌إلى‌التجديد‌والتغيير‌دائما ،‌إذ‌إن‌ثم‌إن‌فلسفة‌أبي‌تمام‌هذه‌محموم‌
اسةةةةةةةةةةتمرار‌الحضةةةةةةةةةةور‌يولد‌في‌النف ‌عادة‌الرؤية،‌والعادة‌تع ‌إيقاع‌الخمول‌في‌الحياة،‌فتكون‌بطيئة‌خاملة‌لا‌يكسةةةةةةةةةةر‌

تحريكا ‌لنوازع‌الشةةةةةوق،‌ومن‌هنا‌ر بتها‌غير‌حافز‌الخصةةةةةوصةةةةةية‌والتفرد،‌وبذلك‌يصةةةةةبح‌الغياب‌تحطيما ‌لعادة‌الحضةةةةةور‌و‌
‌.(3)جاءت‌معادلة‌الحضور‌المستمر‌عند‌أبي‌تمام‌بالثوب‌الخلق‌البالي،‌ومعادلة‌الغياب‌أو‌الاغااب‌بالثوب‌الجديد

ولكي‌يعزز‌أبو‌تمام‌رؤيته‌في‌فلسةةةةفته‌هذه‌سةةةةاق‌مثلا ‌ليدل‌على‌ذلك،‌وهو‌أن‌غياب‌الشةةةةم ‌وشةةةةروقها‌على‌‌
الناس‌جعلها‌محبوبة‌عندهم،‌وجاء‌هذا‌‌الح ‌عن‌طريق‌النفي‌في‌قوله:‌)إذا‌ليسةةةةةةةت‌عليهم‌بسةةةةةةةرمد(‌فهذا‌النفي‌جاء‌

 

(‌وفاء‌عبد‌الأمير‌هادي‌الصافي:‌الاغااب‌في‌شعر‌أحمد‌الصافي‌النجفي،‌رسالة‌مقدمة‌لنيل‌شهادة‌الماجستير‌في‌اللغة‌العربية‌1)
 .‌10-9،‌ا2005وآدابها،‌إشراف:‌سعيد‌عدنان‌المحنة،‌جامعة‌الكوفة،‌كلية‌الابية‌للبنات،‌

 .‌‌23،‌ا2،‌ج:‌مرجع‌سابقديوان‌أبي‌تمام‌(2)
الشعري3) المعنى‌ جماليات‌ الرباعي:‌ القادر‌ عبد‌ لبنان،‌ط-(‌ بيروت،‌ والنشر،‌ للدراسات‌ العربية‌ المؤسسة‌ والتأويل،‌ ،‌1التشكيل‌

 .‌26م،‌ا‌1999



 

67 

 

الغياب،‌وإنما‌تتناوب‌بين‌هذا‌وذاك،‌ومن‌ثمة‌فإن‌تأكيدا ‌لمحبة‌الناس‌للشةةةةم ؛‌لأنها‌ليسةةةةت‌دائمة‌الحضةةةةور‌ولا‌دائمة‌
هذا‌النفي‌جاء‌مؤكِدا ‌لفلسةفة‌الشةاعر‌في‌رفضةه‌الاسةتقرار‌وما‌يحمله‌من‌دلالات‌الر بة‌والجمود‌عن‌طريق‌فعل‌الغياب‌‌

عاة‌إلى‌المتمثل‌في‌الغربة‌والرحيل‌الذي‌يحقق‌ل نسةةةةان‌حياة‌مليئة‌بالغرابة‌والتجدد‌وكشةةةةل‌المجهول،‌وكل‌ذلك‌يعد‌مد
‌كشل‌الذات‌الإنسانية.

ويبدو‌من‌ذلك‌أن‌)الحضةةةةةةور(‌أصةةةةةةبح‌ذا‌دلالة‌سةةةةةةلبية؛‌لأنه‌يؤدي‌إلى‌حالة‌سةةةةةةلبية،‌تتمثل‌في‌)غياب(‌الذات‌‌
الإنسةةةةةةةةةةةةانية‌عن‌طريق‌الر بة‌والجمود‌ولزوم‌حالة‌واحدة‌من‌الثبات،‌في‌حين‌يمتلك‌)الغياب(‌دلالة‌ايجابية؛‌لأنه‌يؤدي‌

ه‌عن‌طريق‌الرحيل،‌وهذا‌أسةةلوب‌أبي‌تمام‌في‌اسةةتخدام‌التناقض‌والتضةةاد؛‌لأنه‌يكشةةل‌عن‌‌إلى‌تجديد‌الإنسةةان‌وتطوير‌
تناقضةةةةةةةةةةات‌الواقع‌المتمثل‌في‌الر بة،‌كذلك‌كان‌البحاي‌طموحا ‌لا‌يرضةةةةةةةةةةى‌بالواقع‌المتكرر‌الرتي ،‌ولا‌يقنع‌بما‌لديه،‌

هناك،‌إلا‌أنه‌في‌العراق‌يبقى‌معلق‌القل ‌بالشةةةةةةةةام‌‌فياك‌بلدته‌منبج‌راحلا ‌إلى‌العراق‌قاصةةةةةةةةدا ‌الخلفاء‌والوزراء‌والقادة‌
‌:(1)ويحنُّ‌إليها،‌ثم‌يعود‌إلى‌منبج‌في‌نهاية‌الأمر،‌حيث‌يذكر‌سب ‌رحيله‌عن‌الشام

ـــــــلْ   ــــ ـــــ ــــ ـــــــا   ولــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــِ مــــ ــــ ـــــ ــــ مِ صــــ ر ف ـه ار  يا  ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ      ف  صــــ
دِي ــــ  ــــ ـــــ ــــ لا م ، وأ غ تــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ يلا  للظــــ ــــِ ــــ ـــــ ــــ ي ز مــــ ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ  أ م ســــ

ــــ    ـــــ ــــ ــــ  فــــ ـــــ ــــ و را  م شــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ــ  رقِا  لل  كون  طــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــم شــــ ــــ  ـرِقِ الــــ
ــــ   ــــ ـــــ ــــ اك  ح لــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ــــان  ك ســــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ   ة  و إذا الز مــــ ــــ ـــــ ــــ ،م عــــ م   د 

 

ـــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   ، و أ  احــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــبلادِ ت ـق لــــ ــــ ـــــ ــــ ر  في الــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ثـــــ  ؟!ك 
ه بِ  ــــــ  ـــــ ــــ ب اِ  الأ شــــ ــــــ  ـــــ ــــ لِ الصــــ ــــــ  ـــــ ــــ فــــ ــــــى ك  ـــــ ــــ ــا  علــــ ـــ ـــــ ــــ  ردِ فــــ

ــــ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ و را  م غــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ى، و طــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ رِبِ أق صــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ غــــ  ربا  للم 
ــال   ـــــ ـــــ ــــ ـــ  فــــ ــــ ـــــ ــــ ل  النـــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــه  ح لــــ ــــ ـــــ ــــ ر بِ ب س  لــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ  و ى و ت ـغــــ

 
تجلةرت‌تيمةة‌الغربةة‌في‌النص‌السةةةةةةةةةةةةةةابق‌من‌خلال‌البيةت‌الثةاني،‌حيةث‌إن‌تقلة ‌الأيام‌وتغير‌حوادثهةا‌بةدَّلَ‌حةال‌‌
الشةةاعر‌وأكثرَ‌من‌تنقله‌بين‌البلاد،‌فعندما‌يكون‌في‌أقصةةى‌المشةةرق‌يكون‌شةةرقا ‌لهذا‌المشةةرق،‌وعندما‌يكون‌في‌أقصةةى‌

رض‌من‌أقصةةةةةةةى‌الشةةةةةةةرق‌إلى‌أقصةةةةةةةى‌الغرب؛‌لأنَّ‌الزمانَ‌إذا‌الغرب‌يكون‌كالمغَرب‌بالنسةةةةةةةبة‌للمغرب،‌فهو‌يتنقل‌في‌الأ
‌:(2)ألبَ ‌الإنسانَ‌ثوبَ‌الفقر‌فليلب ‌هو‌أثواب‌الفِراق‌وليغاِب،‌وهو‌ما‌أكد‌عليه‌أبو‌تمام‌في‌قوله‌

ــــ   ـــــ ــــ ـــــ  شــــ ـــــ ــــ في ح لــــ ــــادِ جى   ـــــ ــــ ـــــ  وقِ الــــ ـــــ ــــ      رِ ق  ثاتِ، م شــــ
ــل ِ  ـــــ ــــ ــــــــى كــــ ــــ ــا  علــــ ـــــ ــــ ه  د ي نــــ ــــــــ  ــــ ــ   ن  لــــ ـــــ ــــ رِق   كــــ ــــــــ  ــــ  م شــــ

 

ــهِ     ــــــ ــــ ـــــ ــــ ر ِ بــــ ـــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ اتِ م غــــ ـــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  في التر  هــــ ـــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  بِ ع ز مــــ
ــــــن الأ      ـــــ ــــ ــــــ  و ث  ض أ  ر  مــــ ـــــ ــــ ــــــل ِ د  را  لــــ ـــــ ــــ ــــــ  م   ى كــــ ـــــ ــــ  بِ رِ غــــ
 

 

 .‌79ا‌،‌1ج‌مرجع‌سابق،‌(‌ديوان‌البحاي:1)
 .‌151،‌ا1ج‌‌مرجع‌سابق،‌‌(‌ديوان‌أبي‌تمام:2)
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يصةةةةةور‌الشةةةةةاعر‌عزمه‌وحزمه‌وشةةةةةجاعته‌بمنَ‌له‌دَيْن‌في‌الشةةةةةرق‌والغرب،‌يبحث‌عنه‌بكل‌جِدرٍ‌وهمة،‌ولننظر‌إلى‌
من‌طباق‌أدى‌إلى‌دعم‌المعنى‌وهو‌‌التيمة‌المسيطرة‌على‌النص‌في‌البيت‌الأول‌وهي‌لفظتي‌)مشرق‌ومغرب(‌وما‌بينهما‌‌

أن‌عزمه‌ رة‌يرمي‌به‌مشةةرق‌الأرض‌وطورا‌مغربها،‌فصةةورَ‌حركته‌الدائمة‌وتنقله‌السةةريع‌والذي‌يعدر‌دلالة ‌واضةةحة‌على‌‌
ما‌أراد‌إيضةةةةةاحه،‌وهي‌صةةةةةورة‌حركية‌تكشةةةةةل‌عن‌صةةةةةدق‌عزمه‌وحزمه‌وفروسةةةةةيته‌في‌الانتقال‌والارتحال‌قصةةةةةد‌التجدد‌

‌:(1)ليرا‌في‌قولهوالتطور،‌وهو‌ما‌ظهر‌ج
ــ   ـــ ـــــ ــــ ـــــوافِ ي ـ ب  الت  احِ ولا صــــ ـــــ ــــ ــ  ع  طــــ ـــ ـــــ ــــ ــ  مــــ ـــ ـــــ ــــ      لا  ه  نـ  ر  مــــ

ــ   ـــــ ــــ ــ  ن  ذ  ومــــ ـــــ ــــ ــ  ي ـ  اني أو  د  ا يــــ ـــــ ــــ ــ  نــــ ـــــ ــــ ــ  ائي، وهــــ ـــــ ــــ  ّ  ل  فــــ
 

ــا  إِ ب  ور      ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــ   ذ  عــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــ  ب  لِ ر  ا   يــــ ــــ ـــــ ــــ ــا  ومــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  لاه  نـ  عــــ
ـــــــ       ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  يحــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــالِ أ  التر ِ  ار  ل  عــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ   و  حــــ ــــ ـــــ ــــ  !لا؟ترح  يــــ
أسلوبي‌النفي‌والاستفهام،‌فالنفي‌أخذ‌مساحة‌البيت‌الأول‌‌تتحدد‌تيمة‌الغربة‌والاحال‌عند‌الشاعر‌من‌خلال‌‌ 

كله‌من‌خلال‌رفض‌الشةةةةةةةةةةةةاعر‌مقدرة‌الإنسةةةةةةةةةةةةان‌على‌الجمع‌بين‌المكوث‌والرحيل،‌فهو‌لابد‌من‌أن‌يختار‌بين‌إحدى‌
:‌‌الحالتين‌لا‌نلث‌لهما،‌وهمعان‌النظر‌في‌البيت‌نسةةةةتشةةةةل‌أن‌الشةةةةاعر‌يةُؤْثر‌الاحال‌ويرفض‌الاسةةةةتقرار‌وذلك‌في‌قوله‌

)صةةاحُ ‌التطواف(‌فهذه‌إشةةارة‌واضةةحة‌على‌أن‌الشةةاعر‌كان‌كثير‌الاحال،‌ويتأكد‌ذلك‌من‌خلال‌اسةةتخدامه‌لفظة‌‌
‌)التطواف(‌وهي‌التيمة‌التي‌تدل‌على‌كثرة‌الاحال‌والتنقل.

ومن‌هنا‌تنكشةةةةةةةل‌فلسةةةةةةةفة‌أبي‌تمام‌في‌الغربة،‌فهو‌ما‌أن‌يحل‌بأرض‌حإ‌يغادرها‌إلى‌أخرى‌وهكذا‌هي‌الحال‌‌
الاسةةةةةةةةةةةةةةتفهةةام‌الإنكةةاري‌في‌قولةةه:‌)وهةةل‌فإ‌يحةةلُّ‌عرى‌‌‌وظيلوتتعزز‌هةةذه‌الرؤيةةة‌في‌البيةةت‌الثةةاني‌من‌خلال‌ت‌‌عنةةده،

الاحال؟!(‌ففي‌البيت‌الأول‌يؤكد‌رفضةةةةةةه‌لمبدأ‌الاسةةةةةةتقرار؛‌لأنه‌يرى‌أنه‌لا‌يوجد‌مَن‌يلقي‌عصةةةةةةا‌الاحال‌وتسةةةةةةتقر‌به‌
يكد‌نفسه‌في‌ارتياد‌الغنى‌والعلا،‌وفي‌البيت‌الثاني‌يستنكر‌على‌‌النوى‌إلا‌بعد‌أن‌يبتعد‌ويرتحل‌مجُِدًّا‌في‌طل ‌العي ،‌و‌

الإنسةةةةةةةةةةةةةةان‌قدرته‌على‌حلر‌عرا‌الاحال‌إلا‌بعد‌أن‌يرحل‌زمانا ‌في‌هذه‌الحياة،‌ومن‌خلال‌هذين‌الأسةةةةةةةةةةةةةةلوبين‌)النفي(‌‌
لما‌يحقق‌ذلك‌من‌إحساس‌‌‌‌و)الاستفهام‌الإنكاري(‌تتأكد‌فلسفة‌الشاعر‌ورؤيته‌في‌الغربة‌والسعي‌وراء‌السفر‌والاحال

،‌ولشةعوره‌بالغربة‌في‌آن‌واحد،‌فأبو‌تمام‌له‌فلسةفته‌الخاصةة‌التي‌يرى‌من‌خلالها‌ضةرورة‌التنقل‌بين‌بكينونته‌وتحقيق‌ذاته

 

 .‌‌‌‌108،ا3ج‌،المرجع‌السابقديوان‌أبي‌تمام:‌(‌1)
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وقد‌عبر‌عن‌‌فكان‌تواقا‌للسةةةةفر،‌وفي‌نف ‌الوقت‌يحتفي‌بالأخوة‌والصةةةةداقة،‌‌البلاد،‌وعدم‌الاسةةةةتقرار‌في‌مكان‌بعينه؛‌
‌:(1)ذلك‌في‌قوله

ن  ي ـ  ـــــ  ــــ رِ مــــ ــــ  ــــ ضــــ ة  الخِ  ــــ  ــــ لِيفــــ ن  خ  ـــــ  ــــ ــــى و طــــ ــــ ع  علــــ ــــ  ــــ      ر بــــ
ــــ   ــــ ـــــ ــــ ــــِ ه  أ   امِ بالشــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  ي وب ـ لــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  د  غــــ ــــ ـــــ ــــ  ناى وأ  و  اد  الهــــ

 

ـــــ  في ب ـ     ــــ ـــــ ــــ ـــــ  ة   فظ  د  لــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــِ هــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــانييسِ أ  ور  العــــ ــــ ـــــ ــــ  وطــــ
ـــــــر      ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ِ ت  ق ـ بالــــ ـــــــ  وبالف   ي  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  طاطِ إِ ســــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  انيو  خــــ
نقل‌أمام‌البيت‌الأول‌في‌محاولة‌لتكشةةةةةةةةةل‌بواطنه‌وملء‌الفجوات‌الحاصةةةةةةةةةلة‌فيه،‌فالشةةةةةةةةةاعر‌هنا‌يأتي‌إلى‌ذكر‌ 

سيدنا‌الخضر‌ليكون‌خليفة ‌له‌من‌باب‌كثرة‌الاحال‌والسفر،‌والمعروف‌أن‌سيدنا‌الِخضر‌ما‌زال‌يطوف‌الأرض‌متنقلا ‌
في‌بلدة(‌محاولين‌ملء‌هذه‌الفجوة‌الحاصةةةةةةةةةةلة‌في‌هذه‌‌من‌مكان‌إلى‌آخر،‌ولكن‌نقل‌أمام‌قوله:‌)مَن‌يربع‌على‌وطن

العبارة‌من‌خلال‌الأداة‌)مَن(،‌وهنا‌نسةةةةةةةةةةةأل‌هل‌هذه‌الأداة‌هي‌خبرية‌بمعنى‌)الذي(؟‌أم‌هي‌اسةةةةةةةةةةةتفهامية‌طلبية‌بمعنى‌
الإنكار؟‌ولابد‌هنا‌من‌الرجوع‌إلى‌النص‌لكشةةةةةةةةةةةةةةل‌الدلالة‌وتأويلها‌لغرض‌ملء‌هذه‌الفجوة،‌فلو‌كانت‌)مَن(‌خبرية‌

عنى‌)الذي(‌لأصةبح‌المعنى‌مشةيرا ‌إلى‌الاسةتقرار‌والثبات‌وهذا‌ما‌يتنافى‌مع‌ما‌جاء‌في‌البيت‌من‌إشةارات‌تنفي‌الثبات‌بم
والاسةتقرار،‌وأول‌هذه‌الإشةارات‌هي‌قوله:‌)خليفة‌الِخضةر(‌فلو‌كان‌المراد‌من‌النص‌هذا‌المعنى‌لأصةبح‌البيت‌متناقضةا ‌

تفهامية‌إنكارية‌كان‌المعنى‌أقرب‌إلى‌سةةةةةياق‌النص؛‌لأنه‌حينئذ‌يتأكد‌رفضةةةةه‌‌مع‌نفسةةةةةه،‌أما‌إذا‌كانت‌الأداة‌)مَن(‌اسةةةةة‌
للاسةةةةةةتقرار‌بمعنى:‌مَن‌الذي‌يرضةةةةةةى‌بالاسةةةةةةتقرار‌والثبات‌على‌وطن‌واحد‌وبلدة‌واحدة؟!،‌وهذا‌المعنى‌يتوافق‌مع‌رمزية‌

‌سيدنا‌الخضر.‌

رة‌يتبلور‌الرفض‌عند‌الشاعر‌حينما‌‌وتتأكد‌صحة‌هذا‌المعنى‌في‌قوله:‌)فظهور‌العي ‌أوطاني(‌ففي‌هذه‌الاستعا
استعار‌لظهور‌العي ‌لفظة‌)أوطان(‌فيجعل‌من‌ظهور‌العي ‌أوطانا ‌له‌كناية‌عن‌كثرة‌السفر‌والاحال،‌هذه‌الاستعارة‌

في‌نظر‌ميشةةةةةةةةةةيل‌كولو،‌كما‌تشةةةةةةةةةةير‌دلالة‌الجمع‌في‌لفظة‌أوطان‌على‌‌‌‌(2)الملُحرة‌الموجودة‌في‌النص‌هي‌"الموضةةةةةةةةةةوعاتية"
قال:‌)وط (‌لتحتم‌عليه‌الثبات‌والاسةةةتقرار‌في‌هذا‌الوطن‌إلا‌أن‌دلالة‌الجمع‌خلقت‌كسةةةرا ‌في‌أفق‌التوقع‌‌‌الكثرة،‌فلو

 

 .‌310-309،‌ا3ج‌،المرجع‌السابقديوان‌أبي‌تمام:‌(‌1)
-‌250،‌ا24،‌ج1997النقد‌الموضوعاتي،‌ترجمة‌غسان‌بديع‌السيد،‌مجلة‌علامات‌في‌النقد‌الأدبي،‌جدة،‌‌‌‌:(‌ميشيل‌كولو2)

251. 
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عنةد‌القةارئ؛‌لأن‌)الوطن(‌يع ‌الثبةات‌والاسةةةةةةةةةةةةةةتقرار‌في‌حين‌أن‌لفظةة‌)أوطةاني(‌كسةةةةةةةةةةةةةةرت‌هةذه‌القةاعةدة‌وجعلةت‌من‌
‌.-أوطاني-‌(1)في‌كلمة‌واحدة‌داخل‌النص‌الأوطان‌مبعثا ‌على‌السفر‌والارتحال،‌وبذلك‌تكون‌التيمة‌انحصرت

ومن‌هنا‌فقد‌أكد‌الرمز‌الذي‌جاء‌به‌الشةةةاعر‌وهو‌)سةةةيدنا‌الِخضةةةر(‌رؤيته‌وفلسةةةفته‌في‌هذه‌الحياة‌القائمة‌على‌‌
الاحال‌والانتقال‌بغية‌الحصةةول‌على‌الجديد‌وتجديد‌الذات،‌كما‌أكدت‌الاسةةتعارة‌موقل‌الشةةاعر‌في‌رفضةةه‌الاسةةتقرار‌

‌الجمود‌التي‌تعد‌إشارة‌واضحة‌على‌موت‌الإنسان‌لي ‌ماديا ،‌بل‌معنويا .وحالة‌

من‌أهم‌الثنائيات‌التي‌اهتم‌بها‌الشةةةةةةةةةةةةةةعراء‌عامة‌والطائيان‌خاصةةةةةةةةةةةةةةة،‌‌‌(2)كما‌تعد‌ثنائية‌الغربة‌والحنين‌إلى‌الوطن
فالحنين‌إلى‌الأوطان‌ظاهرة‌إنسةانية‌عامة‌في‌نفوس‌البشةر،‌وإن‌كان‌ح ‌الوطن‌عند‌العرب‌أكثر‌وضةوحا ؛‌لأن‌الشةعر‌

طن‌في‌كل‌سةةجل‌هذه‌الظاهرة‌منذ‌الجاهلية‌وحإ‌العصةةر‌الحديث‌مع‌اختلاف‌يسةةير‌فيها‌بين‌البدوي‌والحضةةري،‌وللو‌
بيئة‌أثر‌واضح‌في‌سلوك‌الإنسان‌وتفكيره‌ومظهره‌من‌حيث‌الملب ‌والمأكل‌والطباع‌والعادات‌والمثل‌العليا،‌ويتبين‌هذا‌‌

‌:(3)في‌قول‌أبي‌تمام
ــــِ  ن ـ  ــــ ــ  قــــ ــ ــــ ــ  ك  ح  د  ا   ل  فـــــ ــ ــــ ــــِ يــــ ــــ ــِ    ث  شــــ ــ ــــ ــ   ن  ت  مــــ ــ ــــ     ىو  الهــــ

ــــ   ــــ ـــــ ــــ ــــ  م  م  كــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  رضِ يل  زل  في الأ  نــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ه الفــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ  ّ  فــــ
 

ـــــــ      ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــا الــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــبِ الأ  بِ لحِ لِ  لا  ب  إِ مــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  لِ و  يــــ
ه أ  نِ وح      ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ينــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  لِ م  و  دا  لِأ  بــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  لِ زِ نــــ
يظهر‌لنا‌في‌أول‌وهلة‌أن‌الشةةةةاعر‌يؤكد‌على‌الثبات‌على‌حالة‌واحدة‌من‌العي ‌ومن‌الح ،‌في‌حين‌لو‌أمعنا‌ 

َ‌لنا‌أن‌التيمة‌المسةةيطرة‌على‌النص‌هي‌التنقل‌والارتحال،‌‌ ففي‌قوله:‌)نقرِل‌‌النظر‌في‌هذين‌البيتين‌وقرأناه‌مرة‌أخرى‌لتبينَّ
فؤادك(‌دلالة‌واضحة‌في‌الحث‌على‌التنقل،‌فهو‌قد‌استخدم‌فعل‌الأمر‌)نقرِل(‌وما‌فيه‌من‌دلالة‌الإصرار‌والمثابرة،‌فلو‌‌
كةان‌يريةد‌التةأكيةد‌على‌الثبةات‌لجةاء‌بصةةةةةةةةةةةةةةيغةة‌أخرى‌من‌الفعةل،‌وإن‌كةان‌الةدكتور‌عبةد‌الفتةاي‌كيليطو‌يؤكةد‌أن‌الحة ‌‌

‌.(4)يت‌الثاني‌على‌ذلك‌أيضا ‌الأول‌هو‌ح ‌الأم‌بدلالة‌الب

 

‌.‌179،‌ا27،‌ع7،‌مج1998مات‌في‌النقد‌الأدبي،‌جدة،‌(‌حميد‌لحمداني،‌التحليل‌العاملي‌الموضوعاتي،‌مجلة‌علا‌1)
‌‌(‌انظر:‌يحيى‌وهي ‌الجبوري:‌الحنين‌والغربة‌في‌الشعر‌العربي،‌الحنين‌إلى‌الأوطان،‌دار‌مجدلاوي‌للنشر‌والتوزيع،‌عمان،‌الأردن،‌2)

‌م.2008
 .‌‌253،‌ا4ج‌‌مرجع‌سابق،‌‌(‌ديوان‌أبي‌تمام:3)
 .‌19ا‌‌،ت(‌‌بدراسات‌في‌السرد‌العربي،‌دار‌تويقال‌للنشر،‌الدار‌البيضاء،‌المغرب‌)‌‌-:‌الحكاية‌والتأويل‌‌(‌عبد‌الفتاي‌كيليطو4)
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فإن‌ذلك‌لا‌يع ‌أن‌الرحيل‌والسةةةةةةةةةةةفر‌يمنعان‌الحنين،‌بل‌على‌العك ‌تماما :‌إذ‌إن‌دعوة‌الشةةةةةةةةةةةاعر‌إلى‌الارتحال‌‌
والانتقال‌هي‌للتأكيد‌على‌مدى‌حنين‌الشةةاعر،‌فكأنه‌يدعو‌الإنسةةان‌إلى‌تجري ‌أحاسةةيسةةه‌ليعرف‌إلى‌أى‌مدى‌هي‌

‌:(1)شعرية‌متنوعة‌لمنظر‌الفراق‌والوداع،‌ومنهامتعلقة‌بالأصل‌والأساس‌الأول،‌وأكد‌الشاعر‌ذلك‌من‌خلال‌صور‌
ـــ  ب ـ يا ـــــ ــــ ــــ  عــــ ـــــ ــــ عِ ة ِ د  غايــــ ـــ  ـــــ ــــ ــــ   دمــــ ـــــ ــــ ِ العــــ ــــ  ن  ب ـ  إِ ي  ـــــ ــــ     واد  عــــ

ــال وا: الر حِ  ــــ ــ  قــــ ــــ ــل  غــــ ــــ م  يــــ ــ   ــــ ت  لهــــ ــ  ــــ ، ق ـلــــ ك  ــ  ــــ  :دا  لاشــــ
ام  إِذ ا ــ  ــــ ــــ ي ش  الل هــــ ــــــ  ــــ ز  الجــــ ــِ ــــ ــــ ن د م  ي ـع جــــ ــــــِ ــــ م  مــــ ــــــ  ــــ  كــــ

ــ   ــــ ــ  ا لِا مــــ ــــ ــ      ىء  رِ مــــ ــــ ـــــــاض  في بحــــ ــ    خــــ ــــ ـــــــ  ى ع  و  رِ الهــــ  رٌ مــــ
ــ   ـــــ ـــــ ــــ ا البــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ دا  ك نــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ هِ أ بــــ ــِ ـــــ ـــــ ــــ ن  إِل  احــــ ـــِ ــــ ـــــ ــــ  ي   مــــ

 

ــــــــب      ــــ ــي  الصــــ ـــــ ــــ ــــــــ  هــــ ــــ ــــــــد  ابة   طــــ ــــ ــــــــ  ه  ول  الــــ ــــ  ده  رِ والســــ
ــو م  أ      ــ ـــــ ــــ ت  أ  اليــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ــ  يق نــــ ــ ـــــ ــــ مــــ م  الِ  ــ  ــ ـــــ ــــ د  ن  اســــ ــ  ــ ـــــ ــــ  امِ غــــ
ــ  با      ــــــ ــــ ــ  نــــ ــــــ ــــ ــِ ك  ح  ت  وا ســــ ــــــ ــــ ــهِ العــــ ــــــ ــــ ــ  س  الامِ ر  م  فيــــ ــــــ ــــ  د  جــــ
ـــــــد      ــــ ـــــ ــــ ل  والج  لــــ ه  ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ه  الســــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ِ مِنــــ ي  ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ  إلا  ولِل بــــ
ـــو تِ أ و      ــــ ـــــ ــــ وسِ أ خٌ لِل مــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــى النـ فــــ ــــ ـــــ ــــ د   علــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ  و لــــ
 

تتجلى‌تيمة‌النص‌السةابق‌في‌"البين"،‌وهذه‌صةورة‌من‌صةور‌أبي‌تمام‌لذلك‌البين‌الذي‌اشةتد‌وقعه‌على‌النف ،‌‌
بل‌زاد‌إلحاحه‌حإ‌صةةةةةةور‌فعله‌هذا‌بالموت،‌بل‌ألصةةةةةةقه‌به‌وجعله‌في‌صةةةةةةورة‌أقرب‌حين‌جعل‌للموت‌أخا‌وولدا ،‌فهنا‌‌

المفارق،‌فإن‌البين‌من‌أشةةةةد‌التجارب‌عمقا ‌في‌نف ‌العربي‌لما‌تصةةةةوير‌دقيق‌يكشةةةةل‌عن‌حقيقة‌البين‌وأثره‌على‌نف ‌
كان‌يعانيه‌في‌حياته‌البدوية‌من‌ضةةةةةةرورة‌الارتحال‌والتنقل‌مما‌ينزل‌البين‌منزل‌القدر‌الذي‌يعصةةةةةةل‌بالقوم‌فجأة ‌فتتفرق‌

ف ‌الشةةةاعر،‌فظلت‌‌بهم‌الأسةةةباب،‌ولم‌تسةةةتطع‌حياة‌المدنية‌والاسةةةتقرار‌أن‌تسةةةتأصةةةل‌آلام‌هذه‌التجربة‌ومعانا ا‌من‌ن
تتوارى‌خلفها‌آلام‌الاغااب‌وأحاسةةي ‌الضةةياع‌عن‌الفراق‌والوداع،‌وما‌يتبعها‌من‌أسةةى‌ووجد‌وشةةوق،‌وهذا‌ما‌تحقق‌‌
بالفعل‌للبحاي‌عندما‌ترك‌بلدته‌منبج‌راحلا ‌إلى‌العراق‌قاصةةةةةةةةةةدا ‌الخلفاء‌والوزراء‌والقادة‌هناك،‌إلا‌أنه‌في‌العراق‌يبقى‌

‌:(2)إليها؛‌إذ‌يقول‌معلق‌القل ‌بالشام‌ويحن
ــــــ   ــــ ـــــ ــــ نــــ ــ  ح  ــــ ــــ ـــــ ــــ اق هات  ركِــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ر اقِ، و شــــ ــــــِ ــــ ـــــ ــــ     ابي بالعــــ
د   ـــــــ  ــــ ـــــــ  ))ع  افِ و مــــ ــــ ـــــــ  ((اج ورِ الســــ ــــ يــــ ت  ، ح  ـــــــ  ــــ  ث  ت ـق اب ـلــــ

 

ــ      ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر د  الشــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر ، بـــــ ــِ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ جــــ ه  في نا  ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ   مِ و ريِفــــ
ف      ــــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  في ضــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  و ك ه وفــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ي هِ تِلاعــــ  تـ 
يعقد‌الشاعر‌مقارنة ‌بين‌الشام‌والعراق،‌حإ‌أصبحت‌العراق‌معادلا‌موضوعيا‌لتيمة‌الغربة‌عنده،‌فالمقام‌يطيُ ‌ 

في‌ربوع‌الشةام‌في‌فصةل‌الصةيل‌حيث‌نهر‌السةاجور‌وما‌حوله‌من‌تلاع‌وبسةاتين،‌فيتجه‌نظر‌الشةاعر‌إلى‌تلك‌الجنان‌

 

 .‌11-10-ا‌،2ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام1)
 .‌1419،‌ا‌3ج‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌البحاي2)
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‌العراق‌وقيظها،‌فنجد ه‌يحن‌إلى‌الشةةةام‌وهو‌في‌أرض‌العراق،‌ولا‌يقتصةةةر‌الأمر‌الوارفة‌ليصةةةطاف‌هناك‌على‌عك ‌حرر
‌:(1)على‌الحنين‌إلى‌الوطن،‌وإنما‌يبدي‌الشاعر‌ندمه‌على‌تركه‌الشام‌قائلا ‌

ــ   ـــــ ـــــ ــــ ــِ ))ائي تِر  و اشــــ ـــــ ـــــ ــــ ــ  خ   ((ر اق  العــــ ـــــ ـــــ ــــ ب  ، ة  طــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ      غــــ
      

ــ        ـــــ ــــ ــِ د  ب ـي  بعــــ ـــــ ــــ ــ  ))اي عــــ ـــــ ــــ ــ  ب ـيـ   (( م  لشــــ ـــــ ــــ سِ عــــ ــــــــ  ــــ  ة  و كــــ
 
 

تبرز‌تيمة‌الندم‌على‌الشاعر‌في‌النص‌من‌خلال‌اعاافه‌بخطئه‌قائلا :‌إن‌ذهابي‌إلى‌العراق‌كان‌أمرا ‌غلب ‌الطمع‌‌
عليه،‌ومفارقتي‌الشام‌كانت‌بيعة‌خاسرة،‌فقد‌خسرت‌عندما‌تركت‌الشام‌وفضلرتُ‌عليها‌بلاد‌العراق‌دارَ‌إقامة‌لي،‌‌

‌:(2)‌قصيدة‌أخرىولكن‌هذا‌لم‌يكن‌هرادته،‌وهو‌ما‌أكده‌بقوله‌في
و   ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــــى الصــــ ـــــ ــــ ت  علــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ت  غ لِبــــ ف د  ـــــــ  ـــــ ــــ     نِي ابِ و صــــ

ــــــا ت ـر   ـــــ ــــ ـــــ ــــ يومــــ ــــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ن  ))كــــ اريواخ   ((جبِ لِم  ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  تِيــــ
ــــا ا ــــ ـــــ ــــ ــــاب  ))ومــــ ــــ ـــــ ــــ يًا ((ور  لخــــ ــــِ ــــ ـــــ ــــ د لا  ر ضــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ  ِ  بــــ

 

ــ      ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ د ودِ ر  ضــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــامعِ والجــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ورات  المطــــ
ــــــِ ))    ـــــ ــــ ــــــ  رأ  لــــ ـــــ ــــ ِ سِ العــــ ــــــ   ((ي  ـــــ ــــ ن  فِعــــ ــــــِ ـــــ ــــ ــــــدِ  لٌ مــــ ـــــ ــــ  مريِــــ
ـــــــن     ــــ اج  ))مــــ ــ  ـــــ ــــ ودِي ((ورِ الســــ ــ  ـــــ ــــ ت  ق ـيــــ ـــــــ  ــــ ـــــــو ف كــــ ــــ  لــــ
تبرز‌تيمة‌الحنين‌إلى‌الوطن‌عند‌الشةةةةةةةاعر‌فالبحاي‌مبين ا‌أن‌تركه‌الشةةةةةةةام‌لم‌يكن‌هرادته‌فيقول:‌لقد‌غلبت‌على‌‌ 

وذهةةابي‌إلى‌رأس‌العين‌هرادتي،‌فلي ‌الخةةابور‌)نهر‌‌‌‌،‌ولم‌يكن‌تركي‌لمنبجأمري‌وقةةد‌قيةةدت ‌المطةةامع‌والحظوظ‌والآمةةال
‌:(3)برأس‌العين(‌عندي‌بديلا ‌عن‌نهر‌الساجور‌)نهر‌بمنبج(؛‌وإنما‌فعل‌هذا‌سعيا ‌وراء‌الكس 

و ت   ــ  ــ ـــــ ــــ فــــ ام  ))ج  ــــ  ـــــ ــــ ــــِ  ((الشــــ ـــــ ــــ ي،م ر ت ـب عــــ ــــِ ـــــ ــــ     ي وأ ن ســــ
داك  أ   ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ل  نــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ بِ و مِثــــ ني ح  ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ لــــ ــــــــ ،ذ ه  ــــ ـــــ ــــ  يــــ

 

ة  ))و    و  ـــــــ  ـــــ ــــ ــ  خ   ((ع لــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــــ  لــــ ـــــ ــــ هــــ ــ   ادِ و ى تي، و  ـــــ ـــــ ــــ  يفـــــ
ل وً وأ      ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ب نِي ســــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ لادِ ك ســــ ــِ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ن بــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  يا عــــ
يلح‌الشةةةةةةةةةاعر‌في‌النص‌السةةةةةةةةةابق‌على‌تيمة‌الحنين‌إلى‌الوطن،‌وهي‌التيمة‌الملحة‌على‌النص‌حين‌يذكر‌مغادرته‌‌ 

"‌هذه‌لحل ‌الشةةةةةةهباء‌إلى‌بغداد،‌ظن ا‌منه‌أن‌بريق‌ذه ‌الخلفاء‌والوزراء‌والقواد‌سةةةةةةوف‌ينسةةةةةةيه‌حبه‌وغرامه،‌،‌و"علوة
التي‌تشةةةةةةةير‌إلى‌أحلام‌اليقظة‌الأنثوية،‌إذ‌تمثل‌طاقة‌الأنيما‌عند‌باشةةةةةةةلار‌مصةةةةةةةدر ا‌للتأملات‌‌  Animaالأنيما‌هي‌رمز‌

مصةةةدر‌أحلام‌ ‌Animusالشةةةاردة،‌وأحلام‌اليقظة‌لدى‌المبدع‌والمتلقي‌مع ا،‌أما‌الشةةةاعر‌بالنسةةةبة‌إليها‌فهو‌الأنيموس
‌.(4)يةالليل‌الذي‌يشير‌إلى‌أحلام‌اليقظة‌الذكور‌

 

 .‌1153،‌ا‌2ج‌،المرجع‌السابقديوان‌البحاي:‌(‌1)
 .‌681،‌ا‌2جق،‌سابمرجع‌ديوان‌البحاي:‌‌(2)
 .‌726،‌ا‌2جالسابق،‌المرجع‌ديوان‌البحاي:‌(3)
بيروت،‌ط4) والتوزيع،‌ والنشر‌ للدراسات‌ الجامعية‌ المؤسسة‌ ترجمة:‌جورج‌سعد،‌ اليقظة،‌ أحلام‌ ،‌‌1(‌جاستون‌باشلار:‌شاعرية‌

 .‌62م،‌ا1991
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لكن‌الإنسةةةةةةان‌إذا‌ما‌بقى‌مع‌من‌يح ‌فاة‌طويلة‌ومتواصةةةةةةلة‌دون‌انقطاع‌أدى‌ذلك‌إلى‌خلق‌الر بة‌والضةةةةةةجر‌
‌:(1)بينه‌وبين‌من‌يح ،‌وهو‌ما‌يأكده‌قول‌أبي‌تمام

احِ  ــــــــ  ــــ لِ صــــ ــــــــ  ــــ ه  الو صــــ ــــــــ  ــــ رِف  ك نــــ ــــــــ  ــــ ــــــــيس  ي ـعــــ ــــ     هب  ولــــ
 

ـــــّ ي ـ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  حــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  اد  غــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  بهِ  و  أ   ي     ى بنــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  انِ ر  جــــ
 

مكان‌واحد‌يؤدي‌إلى‌الضجر‌من‌ذلك‌المكان‌ومن‌ثمَّ‌رفضه،‌وبذلك‌فإن‌الشاعر‌يدعو‌‌فطول‌مكوث‌المرء‌في‌
إلى‌التنقةل‌من‌أجةل‌خلق‌حةالةة‌الاشةةةةةةةةةةةةةةتيةاق‌والحنين،‌فهي‌دعوة‌إلى‌الرحيةل‌والتنقةل‌في‌أوطةان‌أخرى‌وفي‌قلوب‌أخرى‌‌

خلال‌قيمة‌الجديد،‌فالشةةةةاعر‌‌‌لكي‌تحصةةةةل‌المقارنة،‌فيعرف‌الإنسةةةةان‌حينئذ‌قيمة‌الأول‌سةةةةواء‌أكان‌حبيبا ‌أم‌منزلا ‌من
يؤكد‌عملية‌التواصةةةةل‌بين‌القدل‌والجديد،‌إذ‌لا‌انفصةةةةام‌بينهما،‌ولكن‌لكي‌يبقى‌القدل‌محبوبا ‌مقبولا ‌لابد‌من‌خوض‌

‌غمار‌التجديد،‌فهو‌يرفض‌الجمود‌على‌حالة‌واحدة‌وينشد‌التعددية‌والتنوع‌من‌أجل‌كسر‌ر بة‌الحياة.

‌:‌(2)ولي ‌البحاي‌وحده‌من‌رفض‌العراق‌بل‌سبقه‌أبو‌تمام‌بقوله
ـــــ   ـــــ ــــ ـــــداد ناعِ د  أ  لقــــ ـــــ ــــ ـــــى بغــــ ـــــ ــــ ـــــام  علــــ ـــــ ــــ ـــــاقــــ ـــــ ــــ  يهــــ

 

ــــــــِ  كِ ب  يـ  ل  ف ـ     ــــ ـــــ ــــ ــــــــا لخــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــد  هــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــار باكِ ه  رابِ الــــ ــــ ـــــ ــــ  يهــــ
 

ة ٌ  د  ـــــــ  ر ب  م وقــــ ـــــــ  ا والــــ ـــــــِ ـــــــا بهــــ ـــــــى مــــ ت  علــــ ـــــــ   كانــــ
 

ــا    ــــ ــــ ـــــ ــــ نا  في ن ـو احِيهــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ح ســــ ىء   ــِ ــــ ــــ ـــــ ــــ ار  ت ط فــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  والنــــ
 

ــ  ت ـر   ـــ ــــ ـــــ  جــــ ــــ ــا عــــ ـــ ــــ ــد  د  و  ى لهــــ ـــ ــــ ـــــالِ ه  ة ٌ في الــــ ــــ  ةرِ صــــ
 

ــــــم      ـــــ ــــ ــالآن  أضــــ ـــ ـــــ ــــ ــــــ س  ر  فــــ ـــــ ــــ ــا اليــــ ـــ ـــــ ــــ ــــــااجِ ر  منهــــ ـــــ ــــ  يهــــ
 

ت ها بِيبـ  ــ  ـــــ ــــ ت  شــــ ـــــــ  ــــ ـــــــتي و لــــ ــــ وزِ الــــ ــ  ـــــ ــــ ل  الع جــــ ـــــــ  ــــ  مِثــــ
 

ــــ      ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــان  يح  ا ك  وبان  عنهــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــالٌ كــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــاظِ مــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  يهــــ
 

تتجلى‌تيمة‌"الغربة‌المكانية"‌ورفض‌الواقع‌والرغبة‌في‌الرحيل‌عند‌الشةةةةاعر‌من‌خلال‌تصةةةةويره‌لواقع‌مدينة‌بغداد‌
الفسةاد‌والفح ،‌ويتضةح‌ذلك‌من‌خلال‌الاسةتعارات‌المكثفة‌التي‌سةادت‌النص،‌ففي‌قوله:‌)فليبكها‌‌التي‌انتشةر‌فيها‌‌

لخراب‌الدهر‌باكيها(‌جعل‌الدهر‌يصةةةةةةةةاب‌بالخراب‌في‌هذه‌المدينة،‌وخراب‌الدهر‌دلالة‌على‌ضةةةةةةةةياع‌القيم‌والأخلاق‌‌
ذاك‌في‌بغداد‌فهي‌حرب‌فسةةاد‌لا‌حرب‌وانتشةةار‌الفواح ،‌وفي‌قوله‌)والحرب‌موقدة(‌كناية‌عن‌الفسةةاد‌المسةةتشةةري‌آن

‌حقيقية.
وفي‌قوله‌)والنار‌تطفم‌حُسنا ‌في‌نواحيها(‌نلاحظ‌حصول‌كسر‌في‌أفق‌التوقع‌من‌خلال‌المفارقة‌القائمة‌على‌‌‌

الاستعارة‌في‌)والنار‌تطفم(‌فأحدثت‌انزياحا ‌وخروجا ‌عن‌المألوف‌وهذا‌هو‌ما‌يجعل‌الصور‌تثير‌فينا‌الاندهاش‌على‌

 

 .‌‌310،‌ا‌3ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام1)
 .‌568،‌ا‌4ج‌،نفسه‌المرجع‌وينظر:‌‌‌؛38،‌ا‌،4ج‌‌،سابقمرجع‌:‌‌ديوان‌أبي‌تمام‌(2)
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شلار،‌فمعروف‌أن‌النار‌أداة‌إحراق‌وإشعال‌وليست‌وسيلة‌إطفاء،‌إذ‌يصطدم‌الذهن‌ويفاجأ‌بهذه‌المفارقة‌‌حد‌قول‌با
ولكن‌لو‌أكملنا‌قراءة‌البيت‌لوجدنا‌أن‌هذه‌النار‌رمز‌للفساد‌الذي‌يطفم‌من‌هذه‌المدينة‌حُسنها،‌أي‌أن‌النار‌هحراقها‌

هذه‌الصورة‌على‌مخيلة‌الشاعر‌نستطيع‌أن‌نطلق‌عليه‌أنه‌ذو‌‌‌‌مدينة‌بغداد‌تطفم‌نضار ا‌وجمالها،‌ومن‌خلال‌إلحاي
"مخيلة‌نارية"؛‌لأن‌النار‌هي‌العنصر‌الأصلي‌الذي‌تنتمي‌إليه‌هذه‌الصورة,‌وكان‌دقيقا‌في‌اختياره‌للعنصر‌الناري‌لتناس ‌‌

‌أحداث‌العراق‌الحاصلة‌من‌دمار‌وخراب‌مع‌طبيعة‌العنصر‌الناري‌من‌صيرورة‌سريعة‌وتغير‌ظرفي‌.‌
ثم‌يستمر‌رفض‌الشاعر‌لهذه‌المدينة‌حإ‌إنها‌حين‌ترُجى‌لها‌عودة‌صالحة‌في‌الدهر‌فإن‌راجيها‌حينئذ‌يسكن‌‌

اليأس‌والإحباط‌فيما‌يرجوه؛‌بسب ‌استشراء‌الفساد‌والفح ‌الذي‌نخر‌جمال‌هذه‌المدينة‌ووه ‌لها‌القبح‌والبذاءة،‌‌
صور‌به‌الواقع‌السلبي‌لها‌في‌قوله:‌)مثل‌العجوز‌التي‌ولرت‌‌ويتأكد‌رفض‌الشاعر‌لمدينة‌بغداد‌من‌خلال‌التشبيه‌الذي‌‌

شبيبتُها(‌فهو‌يشبه‌انتشار‌الفساد‌في‌بغداد‌بالعجوز‌التي‌ذه ‌عنها‌شبابها‌وحسنها‌وابتعد‌عنها‌كمالها‌الذي‌كانت‌‌
عجوز‌التي‌‌تحظى‌به،‌فالشاعر‌في‌تشبيهه‌هذا‌يكشل‌عن‌الجوان ‌السلبية‌في‌واقع‌هذه‌المدينة‌التي‌أصبحت‌كحال‌ال

‌فقدت‌نضار ا،‌وبما‌أن‌العجوز‌هي‌رمز‌لاقااب‌الموت‌فكذلك‌الفساد‌هو‌إشارة‌إلى‌قرب‌الفناء‌والموت‌لهذه‌المدينة.‌
وهكذا‌عبر‌أبو‌تمام‌من‌خلال‌رفضه‌لهذه‌المدينة‌عن‌شوقه‌وتطلعه‌لإنسان‌متجدد‌ولمدينة‌فاضلة،‌وقد‌عاش‌في‌‌

غيره،‌لذلك‌فهو‌يرفض‌الواقع‌السلبي‌الذي‌يصي ‌الإنسان‌عموما ،‌وكانت‌سبيل‌تحقيق‌ذلك‌الإنسان‌في‌نفسه‌وفي‌‌
تطلعاته‌الروحية‌تتحول‌وقائع‌مادية‌في‌حياته‌على‌صعيد‌البيئة‌والنس ‌والدين،‌لذا‌فقد‌كان‌يعاف‌بالواقع‌الضيق‌

‌على‌الواقع،‌لذلك‌أخذ‌أبو‌تمام‌‌،‌الذي‌يحقق‌له‌ولغيره‌تعاليا ‌وتساميا ‌(1)ولكنه‌يرفضه‌ويحاول‌الوصول‌إلى‌المكان‌الواسع
على‌عاتقه‌أن‌يكشل‌عن‌رؤيته‌الشاملة‌التي‌تحوي‌موقل‌الرفض‌الثوري‌على‌الواقع،‌والتي‌تأكدت‌هذه‌الرؤية‌تجاه‌‌

‌:‌(2)‌الواقع‌من‌خلال‌قوله‌
و  أ     ــ  ــــ ــــ ةِ  لــــ ــ  ــــ ــــ د  الفِلا حــــ ــ  ــــ ــــ ر و لٌ ب ـلــــ ــ  ــــ ــــ ا جــــ ــ  ــــ ــــ  هــــ

 

ة   لا ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ نِي ال ط يـ  ــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر اثا  غ  أ عــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ د ى حــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  تــــ
 

د ــــــ  ــــ ق الِه ا ات صــــ ــِ ــــ ــــ د  صــــ ــ  ــــ ــــ ام  ب ـعــــ ــ  ــــ ــــ هــــ ا الأ ف ـ ــِ  ــــ ــــ  بهــــ
 

ر   ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر د  ذ كــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ثااو تـــــ ول إِنا  ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ن  الع قــــ
 

ــ  ل  ضٌ خ  ر  أ   ــــ ــــ ـــــــ  ت  الل  عــــ ــــ ـــــــِ ل  و  خ  هــــ ــــ ـــــــا  عــــ ــــ  يتم ِ ي خــــ
 

ــا وط  فِ   ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ل  يهــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  قــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ت  الســــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ثالا  رور  ثــــ
 

 

 .‌‌123م،‌ا2‌،1976(‌أسعد‌أحمد‌علي:‌الإنسان‌والتاريخ‌في‌شعر‌أبي‌تمام،‌دار‌الكتاب‌اللبناني،‌بيروت،‌ط1)
 .‌‌322،‌ا‌1ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
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يمتهن‌أهلها‌الزراعة‌‌يتكشل‌موقل‌الشاعر‌معبرا ‌عن‌مبدأ‌الرفض‌لهذه‌المدينة‌فهو‌يصفها‌بأنها‌بلد‌الفلاحة،‌أي‌‌
ويتضح‌من‌هذا‌أن‌الشاعر‌يرفض‌الزراعة‌لسب ‌قد‌لا‌يبدو‌واضحا ،‌ولكن‌همكاننا‌استشفافه‌من‌وراء‌الدلالة‌الظاهرة،‌‌
وهذا‌السب ‌يتحدد‌في‌كون‌الزراعة‌تقيد‌الإنسان‌وتشده‌بالأرض‌وهذا‌مما‌يجعل‌هذه‌الأرض‌أو‌هذه‌المدينة‌تغدو‌‌

رفض‌الاستقرار‌فإنه‌يرفض‌أي‌شيء‌يدعو‌إليه‌بما‌في‌ذلك‌الزراعة،‌ثم‌يتكاثل‌الرفض‌من‌‌كالسجن،‌وبما‌أن‌أبا‌تمام‌ي
خلال‌الصورة‌التي‌رلأها‌الشاعر‌للحطيئة‌الشاعر‌المخضرم،‌فيرسم‌صورة‌ساخرة‌ليعبر‌عن‌رفضه‌وسخريته‌من‌هذه‌‌

فيها،‌وهذا‌يع ‌أن‌هذه‌البلدة‌‌‌لأصبح‌حران ‌‌‌-وهي‌تصغير‌حطأة‌وتع ‌الضرب‌بالأرض-البلدة‌التي‌لو‌جاءها‌الحطيئة
‌تحتم‌على‌من‌يسكنها‌أن‌يصبح‌حران ‌يزرع‌الأرض.‌

تَصْدأ‌بِهاَ‌الَأفةْهَامُ‌‌وكذلك‌رفض‌أبو‌تمام‌هذه‌البلدة‌لأنها‌تحد‌من‌قوة‌العقول‌في‌انطلاقها‌وتجددها‌بدلالة‌قوله:‌)
(‌إشارة‌إلى‌أن‌هذه‌البلدة‌‌وَتةَرُدُّ‌ذكُْراَنَ‌العُقُول‌إِنَانقوله:‌)(،‌ويستمر‌أبو‌تمام‌بسخريته‌من‌هذه‌البلدة‌ففي‌‌بةَعْدَ‌صِقَالِهاَ

تجعل‌من‌الرجال‌ناقصي‌عقول،‌وهذا‌ما‌تدل‌عليه‌لفظة‌)إنان (،‌فهو‌هنا‌يشبه‌عقول‌الرجال‌بعقول‌النساء‌من‌ناحية‌
ها،‌ومتاركة‌اللهو‌والسرور‌فيها،‌‌قصورها،‌"‌إذ‌يركز‌رفض‌أبي‌تمام‌لمعطيات‌قريته‌الصغيرة‌الضيقة‌وعزمه‌الأكيد‌على‌فراق‌

،‌ويتضح‌ذلك‌في‌البيت‌الثالث‌إذ‌يؤكد‌رفضه‌من‌خلال‌الصورة‌‌(1)فما‌بها‌شيء‌يثير‌ولعه‌أو‌يحرك‌إعجابه‌وفرحه"
فيها(،‌إذ‌شبه‌تركه‌اللهو‌والملذات‌في‌هذه‌البلدة‌بخلعه‌خاتمه‌من‌‌‌‌أرضٌ‌خلعتُ‌اللهوَ‌خلعي‌خاتميالتشبيهية‌في‌قوله‌)

‌يده‌.
البلدة‌لا‌تبعث‌على‌السرور،‌"‌لذا‌فالشاعر‌يشبه‌مفارقته‌للسرور‌فيها‌بالطلاق‌ثلاث‌مرات‌وهذا‌رفض‌‌‌‌فهذه

لا‌رجعة‌فيه،‌‌وكذلك‌حال‌هذه‌البلدة‌البائسة‌التي‌يطلرق‌أبو‌تمام‌فيها‌السرور‌ثلان ‌مما‌لا‌ياك‌مجالا ‌للرجوع‌عن‌الأمر،‌‌
لبلدة‌لما‌تحمله‌من‌معطيات‌سلبية‌تتناقض‌مع‌طموي‌الإنسان‌وأمانيه‌‌ومن‌هنا‌فإن‌أبا‌تمام‌مُصِرٌّ‌على‌رفضه‌لهذه‌ا

ومساعيه،‌وتطلعه‌صوب‌التجدد‌والانفتاي،‌وإنسان‌التجدد‌الذي‌اتضحت‌رؤياه‌لا‌يكل‌عن‌النهوض‌حإ‌يحقق‌ما‌‌
‌.(2)يراه"‌

 

 .‌‌114امرجع‌سابق،‌‌(‌أسعد‌أحمد‌علي:‌الإنسان‌والتاريخ‌في‌شعر‌أبي‌تمام،‌1)
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،‌كانت‌الشةةةةةةام‌‌ وعلى‌العك ‌من‌هذا‌البلد‌الذي‌لا‌يبعث‌على‌السةةةةةةرور‌والذي‌طلرق‌أبو‌تمام‌فيه‌السةةةةةةرور‌ثلان 
‌:(1)بالنسبة‌للبحاي‌والتي‌يقول‌عنها‌

م   ــــــ  ـــــ ــــ ــــــ  ر  مِ أ   ف ـلــــ ـــــ ــــ ــــــ  ))ل  ثــــ ـــــ ــــ ــــــة  دار  إِ  ((امِ الشــــ ـــــ ــــ     قامــــ
ح ة  أ   ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ، ون ـ مِصــــ ـــــــدان  ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  ز  بــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ة  أ  هــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ي   عــــ

ــــــــاد  الر   ــــ ـــــ ــــ ةٌ جــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــع  بِ م ق د ســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــابيــــ ــــ ـــــ ــــ  لاد هــــ
 

ر      ــِ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   ا   ت غادِ لــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــا وكــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ دِير ه  يهــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ  اس  تــــ
ــ       ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــ  ن ـ  و  ولهــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــمٌ فــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــ   وس  دائــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  رور هاوســــ
ــِ ف      ــــ ــــ ـــــ ــــ ــلِ  دار  ر  فــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  و  ي كــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ضــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ  ير هادِ ةٌ وغــــ
يتمسك‌البحاي‌بهويته‌وحنينه‌إلى‌الشام‌رغم‌كثرة‌تجواله‌وتنقله‌بين‌البلاد‌والأقطار‌لم‌ير‌مثل‌الشام‌لمن‌أراد‌ 

المقام،‌فهي‌تبعث‌السرور‌وتسر‌العيون‌لجورهِا‌الصحي‌المفيد‌علاوة‌على‌تقديسها،‌فالربيع‌يعمها‌حإ‌دُورها‌أصبحت‌
‌:‌(2)ل‌إلى‌العراق‌بحث ا‌عن‌المجد‌والعلا؛‌مؤمن ا‌بقول‌أبي‌تمامكلها‌رياضا ‌خضراء،‌ورغم‌ذلك‌ترك‌كلر‌هذا‌ورح

ــي   ــ ــــ ــا ابــــ ــ ــــ ــ  ض  و  مــــ ــ ــــ ــر  جــــ ــ ــــ ــ  ه  المــــ ــ ــــ ــ  بِ الع  ءِ في طلــــ ــ ــــ     ىلــــ
 
 

ـــــ      ـــــ ــــ ـــــ ــــ ّ  ي ســــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــدِ حــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  في البِيــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ هــــ  و د  و ج 
    
 

تتجلى‌تيمة‌الغربة‌في‌هذا‌البيت‌بواسةةةةةةةةةةةطة‌أسةةةةةةةةةةةلوب‌النفي،‌ومن‌خلال‌المقابلة‌القائمة‌على‌عنصةةةةةةةةةةةر‌الطباق،‌‌
‌وجهُ‌المرءِ‌وكذلك‌من‌خلال‌الصةةةةةورة‌الكلية‌في‌هذا‌البيت،‌ففي‌النفي‌يقول:‌) (‌فهو‌ينفي‌حصةةةةةول‌المرء‌على‌‌ما‌ابيضَّ

العلا‌وهو‌سةةةةةةةةاكن‌نبت‌لا‌يقدم‌على‌شةةةةةةةةيء،‌ولكنه‌لو‌نشةةةةةةةةد‌العلاء‌ما‌عليه‌إلا‌أن‌يتحرك‌وينتقل‌ويثابر،‌وفي‌قوله:‌‌
‌يسُةةةةوَّدَ‌وَجْهُهُ‌في‌البِيدِ‌) الاحال‌والتنقل،‌فخلق‌الشةةةةاعر‌بذلك‌مقابلة‌بناها‌على‌دلالة‌اللونين‌)الأبيض‌(‌كناية‌عن‌‌حإَّ

والأسةود(،‌فبياض‌وجه‌المرء‌في‌طل ‌العلا‌لي ‌بياضةا ‌ماديا ‌أي‌لا‌يع ‌بشةرة‌بيضةاء،‌وإنما‌هو‌بياض‌معنوي‌يشةير‌إلى‌
‌الرفعة‌وعلو‌المنزلة‌بالمجد‌والعلا،.

الثاني‌عندما‌قال‌إن‌سةةواد‌الوجه‌في‌البيد‌هو‌سةةواد‌حقيقة‌يع ‌به‌‌‌في‌حين‌كسةةر‌الشةةاعر‌أفق‌التوقع‌في‌الشةةطر‌
اكتسةةةةاب‌البشةةةةرة‌لونا ‌أسةةةةود ا‌من‌جراء‌كثرة‌التعرض‌للشةةةةم ،‌وهذه‌كناية‌عن‌المثابرة‌والجد،‌فهنا‌يكون‌اللون‌الأسةةةةود‌‌

دلالة‌اللون‌الأسةود‌‌وسةيلة‌للوصةول‌بالإنسةان‌إلى‌العلا‌الذي‌يغدو‌غاية‌يسةعى‌الإنسةان‌إلى‌أن‌يدركها،‌وبذلك‌تتحول
‌من‌حالة‌سلبية‌إلى‌حالة‌إيجابية،‌وكذلك‌لا‌يكتس ‌اللون‌الأبيض‌دلالته‌الإيجابية‌إلا‌بواسطة‌اللون‌الأسود.
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ومن‌خلال‌هذه‌الصةورة‌القائمة‌على‌المفارقة‌تتضةح‌رؤية‌أبي‌تمام‌وتأكيد‌موقفه‌الرافض‌للاسةتقرار‌والثبات‌وما‌‌‌
،‌فهو‌يطل ‌من‌وراء‌الحركة‌والسةةةةةةةةةةةةةةفر‌الحصةةةةةةةةةةةةةةول‌على‌المجد،‌وبدون‌الحركة‌لا‌يمكن‌يحمله‌من‌دلالات‌الجمود‌والر بة

‌:(1)ل نسان‌أن‌يحقق‌شيئا ‌من‌مراميه‌التي‌يسعى‌للحصول‌عليها؛‌ولهذا‌السب ‌طل ‌البحاي‌من‌صاحبيه‌مخاطبا ‌
دِ  ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ))   ي  يا نــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــن  ((يرو اجِ بالســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ     و  ))مــــ

ــ ِ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ و اي ، فــــ ــــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا  ســــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ لِثــــ ا ثا  ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ني ِ أ ط ل بــــ
ــو اهِنِ الم ـــ ــــ ـــــ ــــ ت  بالــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــل ســــ ـــــ ــــ ا،مِ قــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ  ولا القــــ

 

ــ  دِ      ـــــ ــــ ن  بــــ ــــــــ  ــــ ــ   (( و ))نِ م عــــ ـــــ ــــ ــــــــ   تر ِ بحــــ ــــ ودِ بــــ ــــــــ  ــــ  ((ن ع تــــ
ـــــــد      ــــ ـــــ ــــ يسِ و الــــ ـــــــِ ــــ ـــــ ــــ ـــــــع  العــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــدِ ر ابــــ ــــ ـــــ ــــ  !ج ى والبِيــــ
ــــ ــــ    ــــ ـــــ ــــ ــا : إِ ئــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ مــــ ــــــــِ    ن  لِ ي ـو  ــــ ـــــ ــــ دودِ الغــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ   بالجــــ
لهما‌غيره،‌‌فيطل ‌من‌صاحبيه‌في‌السواجير‌)منقطة‌قرب‌نهر‌الساجور‌عند‌منبج(‌أن‌ياكاه‌ويبحثا‌عن‌نلث‌‌ 

فهو‌قد‌أصبح‌رابع‌العي ‌والليل‌والصحراء‌لأنه‌رجل‌سفر‌ومغامرة‌في‌إشارة‌منه‌إلى‌كثرة‌أسفاره‌واغاابه‌بين‌البلدان،‌‌
ومن‌هنا‌كان‌البحاي‌شديد‌الصلة‌بواقعه‌ومجتمعه‌والتمسك‌بهويته،‌فكان‌شعره‌تصويرا ‌لمجتمعه‌ولكنه‌على‌الرغم‌من‌‌

يات‌هذا‌الواقع،‌بل‌كان‌ينظر‌إليه‌بعين‌الناقد‌الاجتماعي‌الذي‌يرفض‌السلبي‌منه‌ويقوم‌‌ذلك‌لم‌يكن‌إمعة‌راضخا ‌لمعط
رافضا ‌‌ نئرا ‌ البحاي‌شاعرا ‌ يكون‌ وهكذا‌ القوية،‌ والصورة‌ المعبرة‌ الإيحائية‌ اللغة‌ من‌خلال‌ فيه‌ الإيجابي‌ ويعزز‌ المعوج‌

مما‌يحفز‌القارئ‌على‌الحفر‌في‌باطن‌النص‌الشعري‌‌للاستقرار‌والثبات،‌وإن‌كان‌في‌رفضه‌شيء‌من‌الخفاء‌إلا‌أن‌هذا‌
لدى‌البحاي،‌لكي‌يتم‌كشل‌المعاني‌الخفية‌التي‌تكمن‌وراء‌الظاهر‌من‌اللفظ،‌وبذلك‌يفصح‌البحاي‌عن‌رؤيته‌

الذي‌‌الواقعية‌محددا ‌موقفه‌الذي‌لم‌يتغير،‌هذا‌الموقل‌الذي‌تمثل‌في‌السفر‌والاحال‌والغربة،‌مثله‌في‌ذلك‌مثل‌أبي‌تمام‌
‌:(2)يصور‌نفسه‌بالحيرة‌الكثيرة‌الحركة؛‌لأنها‌توافقه‌في‌ذلك،‌بقوله

و   ــــــ  ـــــ ــــ ــــــب   في ثـــــ ـــــ ــــ ــــــوت  أصــــ ـــــ ــــ ن  الب يــــ ــــــ  ـــــ ــــ ن  أ بــــ ــــــ  ـــــ ــــ     مــــ
ـــــ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  ّ  والفــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  ق ـ ر  ع  ن  ت ـ  مــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ه الل  تــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ا يــــ

 

ف اضِ     ــــ  ــــ ـــــ ــــ ــيس  بالف ضــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ي شِ لــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ن  العــــ ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ  ب  مــــ
ــافي والف      ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــةِ الن  يــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   كاليــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  اضِ ن  ضــــ
فهو‌يرى‌أن‌الإنسان‌الذي‌يرضى‌بالبقاء‌والمكوث‌في‌مكان‌واحد‌لا‌يغادره‌إلى‌‌غيره‌كمن‌يرتدي‌ثوبا ‌ضيقا ‌ 

لا‌يجد‌فيه‌الراحة‌والسعة،‌كما‌يرى‌أن‌الفإ‌إنما‌هو‌من‌تنقل‌بين‌الصحارى‌والفيافي‌في‌سفر‌وترحال؛‌فيصبح‌مثل‌
الثعبان‌من‌صور‌أحلام‌اليقظة,‌فلم‌يختزل‌تلك‌الأحلام‌على‌‌‌وقد‌نبه‌باشلار‌إلى‌أن‌‌-كثيرة‌الحركة-الأفعى‌النضناض

الصور‌المادية‌فقط‌كالبيت/المغارة‌وغيرها‌من‌بواطن‌الأشياء,‌بل‌استحضر‌تعابيرا‌أخرى‌كالحيوان‌والثعبان‌تحديدا؛‌لأنه‌
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تمكنه‌من‌الانفلات‌‌‌الأكثر‌أرضية‌من‌بين‌الحيوانات,‌إذ‌يشكل‌نمطا‌ديناميا‌بناء ‌على‌‌طبيعة‌تكوينه‌الجسمي‌والتي
‌.(1)بسرعة‌بين‌مكونات‌سطح‌الأرض

وتنقله‌بين‌الأقطار؛‌لأن‌صاح ‌النف ‌الأبية‌والطموي‌يضيق‌به‌المقام‌ويستوح ‌دياره‌لضيق‌العي ‌فيها؛‌
فسرعان‌ما‌ياكها‌ويرحل‌عنها‌لأنه‌يح ‌نفسه‌غريبا ‌عنها،‌فقد‌تبدلت‌عادا م‌وتقاليدهم‌وأخلاقهم‌إلى‌صورة‌لا‌يألفها‌

ق‌لبلوغ‌المنى،‌فتحدوه‌همة‌الأبطال‌والمغامرة‌في‌سبيل‌المال‌صاح ‌هذه‌النف ‌لشدة‌إعجابه‌بنفسه،‌وصبره‌على‌المشا‌
‌:‌(2)والجاه،‌حإ‌إذا‌جفاه‌أهل‌بلدة‌انصرف‌عنها‌كما‌في‌قول‌أبي‌تمام

ــــــرف  و   ــــ ــِ ج  وأصــــ ــــ ــــ ــ  هــــ ــــ ــــ ــا ن  ي عــــ ــــ ــــ ا بهــــ د  ــ  ــــ ــــ ــلاد  غــــ ــــ ــــ  بــــ
 

ــ  لِ     ـــ ـــــ ــــ ــ  م   اني  ســــ ـــ ـــــ ــــ ــ  كولا  وق ـ شــــ ـــ ـــــ ــــ ــ     م ق  لــــ ـــ ـــــ ــــ  لافــــ
 

ادف وا ــ  ــــ ـــــ ــــ و اي ، فصــــ ــــــِ ـــــ ــــ ومٌ ســــ ــــــ  ـــــ ــــ ــــــا قــــ ـــــ ــــ د  بهــــ ــــــ  ـــــ ــــ  وجــــ
 

ــ      ــ ــــ ــا الصــــ ــ ــــ ــ  ع  أ  ن  بهــــ ــ ــــ ــان  م غ  ى والز  عشــــ ــ ــــ ــ  مــــ ــ ــــ  لافــــ
 

تتحدد‌الغربة‌في‌قوله‌)‌وأصرف‌وجهي‌عن‌بلاد(‌فدلالة‌الفعل‌)أصرف(‌تحمل‌قيمة‌الرفض‌لهذه‌البلاد؛‌لأن‌
الصرف‌معناه‌الإمالة،‌فهو‌يميل‌وجهه‌عن‌هذه‌البلاد‌ويغادرها‌والسب ‌في‌هذا‌الرفض‌يبدو‌خفيا ‌مستاا ،‌ولو‌أمعنا‌

البيتين‌لاتضح‌لنا‌أن‌الشاعر‌رفض‌هذه‌البلاد‌بسب ‌جفاء‌أهلها‌له‌وصدودهم‌عنه،‌مما‌ولرد‌لديه‌ردر‌النظر‌في‌هذين‌‌
فعل‌قوي‌تمثل‌في‌رفض‌هذه‌البلاد‌التي‌لم‌تقدرِم‌له‌غير‌الألم‌والمعاناة،‌إذ‌غدا‌لسانه‌معقولا ‌بعدما‌كان‌طلقا ‌بالشعر،‌‌

لم‌والحكمة؛‌لجفو م‌إياه،‌ويأتي‌رفض‌الشاعر‌لهذه‌البلاد‌بسب ‌وأصبح‌قلبه‌مقفلا ‌بعدما‌كان‌منشرحا ‌منفتحا ‌بالع
انتشار‌الجوان ‌السلبية‌فيها‌وهذا‌ما‌يتضح‌من‌خلال‌البيت‌الثاني‌إذ‌اكتس ‌قومٌ‌غيره‌في‌هذه‌البلاد‌الحظوظَ،‌إذ‌‌

واقع‌مزرٍ‌غدا‌بها‌)الصن متناقضة‌ذات‌ الكِرام،‌فهي‌بلدة‌ وتبغض‌ اللئام‌ المدينة‌تكرم‌ ع‌أعشى(‌وهذه‌أصبحت‌هذه‌
استعارة‌تدل‌على‌التخبط‌وسوء‌التقدير؛‌لأن‌الأعشى‌هو‌الذي‌لا‌يرى‌جيدا ‌فيسيء‌التقدير،‌فأصبح‌الصنع‌يخص‌
اللئام‌دون‌الشاعر،‌وكما‌يتحدد‌رفض‌الواقع‌من‌خلال‌الاستعارة‌في‌قوله،‌)والزمان‌مغفلا (‌إذ‌أعطى‌للزمان‌صفة‌

من فيعطي‌ الناس‌ بين‌ يحسن‌ لا‌ لأنه‌ ‌الغفلة،‌ يستحق.‌‌ من‌ عن‌ ويمنع‌ يستحق‌ ‌لا‌

 

‌‌,‌م1,‌2012,عالم‌الكت ‌الحديث‌للنشر‌والتوزيع,‌إربد,‌ط-مفاهيم‌النظرية‌الجمالية‌-باشلار‌(‌انظر‌سعيد‌بوخليط:‌جاستون‌1)
 .‌120/121/122ا
 .‌‌105،‌ا‌3ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
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فيتمثل‌رفض‌الواقع‌لدى‌الشةةاعر‌من‌خلال‌كسةةره‌القيود‌التي‌فرضةةتها‌عليه‌هذه‌البلاد‌متوسةةلا ‌الصةةورة‌الشةةعرية‌‌
لا‌‌(1)القائمة‌على‌الاسةةةةةةتعارة‌وكذلك‌التيمة‌المسةةةةةةيطرة‌على‌النص،‌حإ‌اتسةةةةةةمت‌لغة‌الشةةةةةةاعر‌بالثورة‌على‌الواقع‌المرير

كوجيتو‌‌-من‌أحلام‌اليقظة‌التي‌هي‌موضةوع‌الشةاعرء‌حاله‌ومعاناته‌في‌مصةر؛‌وهي‌لغة‌نابعة‌سةيما‌في‌حديثه‌عن‌سةو‌
،‌فاتسةةةةةةةةمت‌لغة‌أبي‌تمام‌بالثورة‌التي‌لا‌تتحقق‌إلا‌بهدم‌المألوف‌و‌إيجاد‌البديل‌الذي‌يتلاءم‌وروي‌وجوهر‌كتابته‌-حالم

‌:(2)العصر‌آنذاك،‌فيقول
د   ــ  ــــــ ــــ ــهِ  لقــــ ــــــ ــــ هــــ ر  بِو ج  ــ  ــــــ ــــ هِ مِصــــ ــ  ــــــ ــــ ت  في و جــــ ــ  ــــــ ــــ     ط ل عــــ

ة   ــــــــِ  ــــ ـــــ ــــ ه ب  همــــ ذ  ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــال  ومــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ اوِس  آمــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  وســــ
و   ــ  ـــــ ـــــ ــــ ب ح ت  و ســــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ د د  ف  صــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ م    ت ســــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ  ر ة   عِلــــ

ــــــ  ن    ـــــ ــــ ــــــالا  ح  يــــ ـــــ ــــ ــــــلا مــــ ـــــ ــــ ــــــت  و  أ  و  ت  فــــ ـــــ ــــ ــــــِ يــــ ـــــ ــــ  م  قــــ
 

ــــــِ     ـــــ ــــ ــــــ  بــــ ـــــ ــــ ــــــالع  ســــ ـــــ ــــ ــــــائِ ع  لا طــــ ـــــ ــــ ــ  د  ولا طــــ ــــ ـــــ ــــ  ل  ه  ر  ســــ
ــــي  الم      ـــــ ــــ ـــــ ــــ ل    بــــ ـــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ يــــ لِ    ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ةِ  والر حــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  طِيــــ
ــا     ــــ ـــــ ــــ ــ  ومــــ ــــ ـــــ ــــ و ر ة   الج هــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ا ســــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ــار ى أ نهــــ ــــ ـــــ ــــ  لِ ي ـت مــــ
ــ  مت ع  إِذ  ف ج ِ     ـــ ــــ ـــــ ــــ ــ  فــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ت  بالمــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ لِ عــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ  الِ والأ هــــ
 

فهو‌يرثي‌حاله‌ويصةل‌حياته‌في‌مصةر،‌وتعذر‌الرزق‌عليه،‌بحيث‌لا‌يجد‌بدًّا‌من‌الرحيل‌عن‌مصةر،‌فهو‌لم‌يجد‌
ل‌لو‌سةةأله‌للأرض‌لاسةةتجابت‌له‌ولما‌ما‌يطمح‌إليه‌في‌مصةةر،‌فلم‌يغنم‌المال‌ولا‌المتعة،‌وإن‌ما‌بذله‌في‌مصةةر‌من‌سةةؤا

‌نقبت‌نعله،‌وقد‌ضحى‌بأهله‌وفارق‌وطنه‌ولم‌يجد‌شيئا ‌في‌المقابل.

فرحل‌عنها‌لأنها‌لا‌تلبي‌رغائبه‌ولا‌تشةبع‌طموحه‌الونب‌ولا‌ترُضةي‌نفسةه‌الجامحة‌إلى‌طل ‌المعالي،‌لذا‌سةرعان‌
ى‌ترك‌قومه‌في‌الشةةام،‌ثم‌على‌ترك‌مصةةر،‌فهو‌لا‌ما‌ينفك‌منها‌ويرحل‌عنها؛‌لأن‌"الطموي‌هو‌الذي‌حمل‌الشةةاعر‌عل

‌:(3)يبقى‌في‌مكان‌واحد‌ولا‌يثنيه‌العاذلون‌عن‌كثرة‌أسفاره
ــاذِ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــاج  ِ  وعــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ل  هــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــة  ر     مِ م  و   باللــــ ــــ ـــــ ــــ     بــــ

ــ   ـــ ــــ ــ  أ   ا لمــــ ـــ ــــ ــِ طــــ ـــ ــــ ــ  ال  ار ــــ ـــ ــــ ــ  لِ ق ـ ذ  ال  العــــ ـــ ــــ ــ  لــــ ـــ ــــ  :ه  ت  لــــ
 

ــ      ــــ ــــ ـــــــ   باتــــ ــــ ــا همــــ ــــ ــــ ــنـ  ت  عليهــــ ــــ ــــ ـــــــ  سِ ت  ف  وم  الــــ ــــ  خِب  ط  صــــ
ز م  ي ـ     ــــــ  ــــ ني الــــ ــــــ  ــــ ب  ثــــ ــــــ  ــــ رِ لا الخ طــــ ــــــد ه  ــــ وب  الــــ ــــــ  ــــ  خ طــــ
أن‌اسةةةةةةةتكملت‌الغربة‌المكانية‌جوانبها‌في‌حياة‌أبي‌تمام‌وبعد‌أن‌زرعته‌جسةةةةةةةدا ‌في‌طرقات‌المدن‌المختلفة،‌‌‌وبعد 

بدأت‌الغربة‌النفسةةةةةةةية‌غربة‌الذات‌عن‌المجتمع‌تتبلور،‌فقد‌يعاني‌الإنسةةةةةةةان‌من‌الغربة‌الذاتية...‌غربة‌النف ‌عن‌المجتمع‌
ا‌أكثر‌المفكرين‌والمثقفين،‌حإ‌لو‌لم‌يعانوا‌من‌الغربة‌المكانية،‌ومن‌‌الذي‌تعي ‌فيه،‌والغربة‌الذاتية‌يشةةةةةةةةةةةةةةعر‌بها‌ويعانيه

 

،‌‌18م،‌ع1997قراءة‌جديدة‌في‌النص‌الشعري‌عند‌أبي‌تمام،‌مجلة‌آفاق‌الثقافة‌والااث،‌الامارات،‌‌-(‌ مر‌سلوم:‌لغة‌الشعر1)
 .‌16،‌ا‌5السنة

 .524-523،‌ا‌4ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
 .‌‌242،‌ا1ج‌،المرجع‌السابق‌:ديوان‌أبي‌تمام‌(3)
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يقرأ‌سيرة‌الشاعر‌والعصر‌الذي‌عاش‌فيه،‌وما‌حمله‌في‌طياته‌من‌فتن‌واضطراب‌وخوف‌وحروب،‌سيجد‌أن‌لكل‌هذا‌‌
بها‌وهي‌من‌قرى‌‌وهي‌القرية‌التي‌وُلِد‌‌-أثره‌في‌نفسةةةية‌الشةةةاعر‌من‌توتر‌وقلق‌من‌المسةةةتقبل،‌حيث‌كانت‌قرية‌جاسةةةم‌‌

‌المذاق،‌فضةةةةةلا‌عن‌انعدام‌الشةةةةةعور‌بالأمن‌في‌ظل‌السةةةةةيل‌المنصةةةةةلت‌و‌الدم‌المراق‌-حوران‌بسةةةةةوريا‌ مسةةةةةرحا‌لقتال‌مرر
‌:(1)والأشلاء‌المتناثرة،‌فامتلأ‌قلبه‌خوفا ‌وحزنا ،‌كما‌صوره‌في‌قوله
ة    ــ  ـــ ـــــ ــــ ي عِظــــ ـــــِ ـــــ ــــ ـــــج ي  أ و  ف عــــ ـــــ ــــ ب  فاشــــ ـــــِ ـــــ ــــ ـــــي  الن وائــــ ـــــ ــــ  هــــ

 

ر ٌ  أثَ     ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ا فـــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ د  فِ نهــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ــا ر شــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ  ار هــــ
 

ــ   ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ    ِ هــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ل  ي  ق ـ ر   تـــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــا  مــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ  ن  قــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ  قٌ ر  ه أ  تُتــــ
 

ــ    ـــــ ــــ ــ  د  يحــــ ـــــ ــــ ــ  دٌ يح   وهما كمــــ ـــــ ــــ ـــــــه الج  نــــ ــــ ــ  و لــــ ـــــ ــــ  د  ســــ
 

النفسةةةي‌يسةةةيطر‌على‌الشةةةاعر‌من‌خلال‌تكرار‌كلمات‌)القلق،‌الأرق،‌الكمد(‌فيحنو‌لها‌الجسةةةد‌وتتغير‌‌فالتوتر
ملامحه،‌فاسةةةةةتخدام‌أدوات‌الربط‌)الفاء،‌الواو(،‌والضةةةةةمير‌في‌)أثمارها،‌تحته،‌يحدوها،‌له(،‌أنتج‌دلالة‌تعود‌على‌معاني‌‌

لقبلية‌التي‌جعلته‌يعي ‌في‌جو‌خانق‌مسةةةةةةةةةةتبد،‌وكذلك‌القلق‌والأرق‌والكمد،‌فمنذ‌طفولته‌وهو‌يعاني‌من‌العصةةةةةةةةةةبية‌ا
معاناة‌والده‌من‌الفقر‌الذي‌يلازمه‌على‌مر‌الأيام؛‌إضةافة‌للتمتمة‌التي‌لازمته‌طوال‌حياته‌فكانت‌سةببا ‌للقلق‌والخوف‌‌

سةةيلة‌وفقدان‌الشةةعور‌بالأمن‌والنقص،‌فهذا‌العامل‌النفسةةي‌الذي‌أشةةار‌إليه‌باشةةلار،‌حين‌رأى‌أن‌التحليل‌النفسةةي‌و‌
،‌كان‌له‌أعمق‌الأثر‌في‌تكوين‌عقد‌النقص‌عنده‌حإ‌أصةةةةةبح‌منطويا‌على‌نفسةةةةةه‌ميالا ‌إلى‌(2)نموذجية‌لمعرفة‌الإنسةةةةةان‌

على‌الشةاعر،‌"باعتبار‌‌‌(4)،‌كل‌هذه‌الذكريات‌تركت‌أشةد‌الأثر‌منذ‌الطفولة(3)التأمل،‌مرهل‌الح ،‌شةديد‌الانفعال"
‌:(6)،‌حإ‌غدا‌ساخطا‌على‌الدهر،‌كما‌جاء‌في‌قوله(5)الطفولة‌بوتقة‌تنصهر‌فيها‌مختلل‌آمالنا‌وآلامنا"

ى ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ لٌ فانق ضــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ي أ مــــ ــِ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــان  لِنـ ف ســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ     كــــ
ــا ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــد الرضــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــري  بعــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــخ ط نِي دهــــ ــــ ـــــ ــــ  أ ســــ

ــــــد  ي        ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــمِ الــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــ  هر  ولكِ ظلــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ه  نــــ
 

ــا    ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا م ع رِضــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  س  لهــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــب   اليــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ف صــــ
ــــــ      ـــــ ــــ ر ف  الــــ ــــــ  ـــــ ــــ ع  العــــ ــــــ  ـــــ ــــ ىوار ــــ ــــــ  ـــــ ــــ ــــــد  م ضــــ ـــــ ــــ  ذي قــــ
ىأ      ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ان  ثم   اقت ضــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ نِي الِح ســــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  !قر ضــــ
 

 

 .‌‌76،‌ا‌4ج‌،المرجع‌السابق‌:ديوان‌أبي‌تمام‌(1)
‌.‌92م،‌ا1‌،1984(‌جاستون‌باشلار:‌التحليل‌النفسي‌للنار،‌ترجمة:‌نهاد‌خياطة،‌دار‌الأندل ،‌بيروت،‌ط2)
 .‌54،‌ا(ت)ب‌،‌1دراسة‌فنية‌نفسية،‌دار‌الفكر،‌بيروت،‌لبنان،‌ط‌-(‌محمد‌عطا:‌الشاعر‌أبو‌تمام3)
 .‌106،‌ا23،‌عم1983شرل،‌الاتجاهات‌النقدية‌النفسانية،‌مجلة‌الفكر‌العربي،‌لبنان،‌‌(‌انظر‌في‌هذا‌المعنى:‌‌جوزيل4)
بيروت،‌ط5) والتوزيع،‌ والنشر‌ للدراسات‌ الجامعية‌ المؤسسة‌ ترجمة:‌جورج‌سعد،‌ اليقظة،‌ أحلام‌ ،‌‌1(‌جاستون‌باشلار:‌شاعرية‌

‌.‌‌88م،‌ا1991
‌.‌‌419،‌ا‌2ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام6)



 

81 

 

أو‌المثقل،‌لي ‌لمحض‌ذاته‌أو‌غاية‌في‌ذاته،‌إنما‌وسةةةةةةةةةيلة‌لغاية‌ألأى،‌تلك‌‌‌‌بدعأن‌المجد‌الذي‌يطلبه‌الم‌سةةةةةةةةةنجد
هي‌الثمةةار‌الةةدانيةةة‌التي‌تتنةةامى‌بعةةد‌أن‌يتمكن‌من‌فرض‌أفكةةاره‌ومُثلةةه‌وقيمةةه،‌وقةةد‌كةةان‌أبو‌تمةةام‌من‌هةةذا‌النوع‌الةةذي‌

ذي‌ترك‌الشةةةةةةةةةةةةةةةام‌ورحةل‌إلى‌عةاش‌للمجةد‌الةذي‌لم‌ينلةه؛‌ولةذا‌عةاش‌حيةاتةه‌في‌ترحةال‌دائم‌يبتغي‌المةال،‌مثةل‌البحاي‌الة‌
أيقن‌صةةةعوبة‌اسةةةتمراره‌بالعراق؛‌لما‌وجده‌من‌‌لما‌‌-الشةةةام‌‌–العراق‌يبتغي‌المال،‌لكن‌البحاي‌كان‌دائما‌يحنُّ‌إلى‌وطنه‌

‌:(1)قالفأهلها‌من‌جفاء،‌
ــ   ــ ــــ ـــــ ــــ ر  رأ يــــ ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ ر ت  اق  أ ن  ت  العــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ م ت و أ ق  نِي كــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ     ســــ

ائي أ   ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ان  ر جــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــا ،ؤ  ن  أ  و كــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  وب  مَ  ل كــــ
 

ر      ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ي  صــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ــــــد  ع لــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   ما رِ أ ن  ه  وف  الــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ  أ ت شــــ
ــائي أ      ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ار  ر جــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ل م اؤ  ن  أ  ف صــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  وب  م ســــ
تتجلى‌تيمةة‌الحنين‌إلى‌الوطن‌عنةد‌البحاي‌من‌خلال‌الإنكةار‌الةذي‌وجةده‌في‌العراق؛‌فةأقسةةةةةةةةةةةةةةم‌أن‌يعود‌إلى‌ 

الشةةةةةام،‌حيث‌كان‌يأمل‌عندما‌رحل‌أن‌يعود‌بالجاه‌والمال،‌لكنه‌في‌نهاية‌الأمر‌تمنى‌الرحيل‌سةةةةةالما ‌مجردا ‌من‌كل‌شةةةةةيء‌
‌:(2)ق‌نراه‌يقارن‌بين‌العي ‌فيها‌والعي ‌في‌بلاد‌الشامعائدا‌إلى‌أصله‌مستمسك ا‌بهويته،‌حإ‌إذا‌رحل‌عن‌العرا

نِ  ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا عــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ د  ر ح ل نــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر ا))قــــ ـــــِ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ     العــــ
ي ش  في  ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ذا العــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ بــــ ش  ))ح  ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  دِمــــ

ـــــــ   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ تـ ق ب ل  الز مــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ث  ي ســــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ يــــ  اح 
 

ـــــــن ق ـ  ((قِ     ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا الن  ي ظِ وعــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ د  هــــ ــِ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  كــــ
ر د  إِ  ((ق      ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا بـــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ذا ل يـ ل هــــ
ت ح      د  ن ، وي س  ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ لــــ ن  البـ  ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ســــ
 

فها‌هو‌ذا‌وقد‌عاد‌إلى‌الشةةةةةةام‌وقد‌رحل‌عن‌العراق‌إلى‌دمشةةةةةةق،‌فنراه‌يفري‌بذلك‌فرحا ‌شةةةةةةديدا ‌لما‌سةةةةةةيلقاه‌في‌
ل‌جوها‌على‌العراق،‌فقد‌نغص‌الحرُّ‌عيشةةه‌في‌العراق،‌‌ دمشةةق‌من‌عي ‌حسةةن،‌ولهو‌دائم،‌فنراه‌يعدد‌محاسةةنها‌ويفضةةر

‌:‌(3)أما‌دمشق‌فصيفها‌يشبه‌شتاء‌العراق،‌كما‌جاء‌في‌قوله
ة ،دِمِ  ن  إِ  ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ نــــ ب ح ت  ج  ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ قا  أصــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  شــــ

 

ر  م     ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ذ  ضــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ضِ عــــ ـــــــر و  ــــ ـــــ ــــ ــبِر اق  ة  الــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  اة  الــــ
 

ــ   ـــــ ـــــ ــــ ض  النــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ف اض  غــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ــا الف ضــــ ـــــ ـــــ ــــ  ى،د  ه و اؤهــــ
 

ــا الس ل    ـــــ ـــــ ــــ ــ  وماؤ هــــ ـــــ ـــــ ــــ ــذ  ســــ ـــــ ـــــ ــــ ذ ب  المــــ ـــــــ  ـــــ ــــ  اق  ال  عــــ
 

ــد   ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ه  والــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ر  ط لــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــاي   قٌ بــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ي ائهِــــ   أ ف ـ
 

ــــا ذ    ــــ ـــــ ــــ ي ش  فيهــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ اق  والعــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ و ا   رقِــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ  و حــــ
 

و ك   ـــــــ   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ رةٌ نحــــ ـــــــِ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت اق ةٌ ناظــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  م شــــ
 

ــ    ــــ ـــــ ــــ ــت  ك  إِ مِنــــ ــــ ـــــ ــــ كِ الــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ر بِ، و و شــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ  ق  لا  َ القــــ
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ـــــ    لا ت ـ    ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ يــــ و ى،و ك  ـــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــا بالهــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ثرِ هــــ
 

ر اق    ــــــِ ــــ ـــــ ــــ ت اءِ العــــ ــــــِ ــــ ـــــ ــــ ل  شــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ يـ ف ها مِثــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ  ؟!و صــــ
 

ها‌طيبة‌وروضةةها‌مخضةةرة‌‌وماؤها‌العذب،‌والدهر‌‌ فيصةةل‌البحاي‌دمشةةق‌ويقول‌إنها‌إحدى‌جنان‌الدنيا،‌فأرضةةُ
فيها‌طلق،‌وعيشها‌ناعم‌متعدد‌الأشكال‌والأصناف،‌وفي‌البيت‌الأخير‌يتساءل‌متعجبا ‌كيل‌لا‌يكون‌هواه‌معها‌مع‌

‌أن‌صيفها‌يشبه‌شتاء‌العراق.
وبناء‌على‌ما‌سةبق‌فإن‌الغربة‌تتشةكل‌عند‌الشةاعر‌كلما‌شةعر‌بأن‌مفهومه‌عن‌ذاته‌أصةبح‌متضةائلا،‌وأن‌الذات‌‌
أصةةةةبحت‌محتقَرة‌أو‌مقدَّرة‌تقدير ا‌سةةةةلبيا،‌أو‌يريد‌تحقيق‌ذاته،‌فيشةةةةيع‌لديه‌شةةةةعور‌بالغربة‌والانتقال‌والارتحال،‌وقد‌عبر‌

ان‌كأي‌مفكر‌أو‌أدي ‌أو‌شةةةةةةةةةاعر‌إلى‌المسةةةةةةةةةاوقة‌بين‌أفكارهما‌الطائيان‌عن‌ذلك‌في‌مواطن‌عديدة‌من‌شةةةةةةةةةعرهما،‌يحلم
،‌وهكةذا‌فقةد‌رفض‌أبو‌تمةام‌(1)ومعطيةات‌الحيةاة،‌ويطمحةان‌إلى‌الموائمةة‌بين‌مرادهمةا‌وبين‌العقبةات‌التي‌تعاض‌طريقهمةا

والتطور‌كنوع‌من‌‌فكرة‌الاسةةتقرار‌والاقتناع‌بواقع‌الحال‌والمكوث‌في‌منطقة‌واحدة،‌و‌آثر‌الغربة‌والاحال‌قصةةد‌التجدد
والوصةةةةةول‌بها‌إلى‌مرات ‌الأمجاد،‌محاولا‌كسةةةةةر‌قيود‌المجتمع,‌والثورة‌على‌الواقع,‌فكانت‌فلسةةةةةفة‌‌‌‌فلسةةةةةفة‌تحقيق‌الذات,

حياته‌مطابقة‌لفلسفته‌الشعرية‌من‌التجديد‌والتطوير,‌أما‌البحاي‌فآثر‌الغربة‌قصد‌المال‌والذه ‌لكنه‌سرعان‌ما‌يحنر‌
ياه‌على‌العراق‌الذي‌أصةةةةةبح‌عنده‌معادلا‌موضةةةةةوعيا‌للغربة.‌فكان‌متمسةةةةةكا‌أكثر‌بأصةةةةةوله‌‌إلى‌أصةةةةةله‌ووطنه‌مفضةةةةةلا‌إ

‌,‌الأمر‌الذي‌انعك ‌على‌شعره‌الذي‌لم‌يتجاوز‌فيه‌عمود‌الشعر‌العربي.عليه‌كثيرا ‌‌وهويته‌التي‌تعزر‌

سةةةةةان‌بين‌رغبته‌ولم‌يكن‌سةةةةةفرهما‌وترحالهما‌لأة‌هروبية،‌بل‌على‌العك ‌كان‌حالة‌من‌المواجهة‌تمثل‌صةةةةةراع‌الإن
،‌التي‌تقل‌سةةةةةةةدا ‌منيعا‌بوجه‌-(2)لا‌سةةةةةةةيما‌تناقضةةةةةةةات‌المجتمع-في‌تحقيق‌الذات،‌وبين‌سةةةةةةةعيه‌إلى‌تحطيم‌كل‌العقبات‌‌

  الإنسان،‌ومن‌هنا‌آثرا‌الاغااب‌وحبرذاه‌على‌الاستقرار‌والجمود‌لما‌فيه‌من‌دلالات‌ترتبط‌بموت‌الإنسان.
  

 

 .‌62ا‌‌،4،‌ع‌4م،‌ج‌1975(‌سلمان‌التكريتي:‌الغربة‌في‌شعر‌أبي‌تمام،‌مجلة‌المورد،‌العراق،‌1)
 .‌274،‌ام1‌،1980لبنان،‌ط‌-الجديدة‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر،‌مؤسسة‌نوفل‌بيروت(‌عبد‌الحميد‌جيدة:‌الاتجاهات‌2)
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 الفصل الثاني 

 الطائيي صورة الآخر في شعر  
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 مدخل 

،‌وأن‌هذا‌الارتباط‌القائم‌على‌الجدل‌فيما‌بينهما‌‌(1)أشةةةار‌الباحث‌فيما‌سةةةبق‌أن‌هناك‌ارتباط ا‌كبير ا‌بين‌الذات‌والآخر
؛‌لأن‌الآخر‌في‌أبسةةةةةةةةط‌(2)الآخرهو‌نفسةةةةةةةةه‌مصةةةةةةةةدر‌تحقيق‌كل‌منهما،‌فلا‌وجود‌لكيان‌الذات،‌وتحقيقها‌دون‌وجود‌

؛‌مثيل‌الذات‌في‌أنه‌يتسةةةةةةةةةم‌بنف ‌لأات‌الذات‌لأنه‌ذات‌في‌نفسةةةةةةةةةه،‌وأيضةةةةةةةةةا‌(3)صةةةةةةةةةورة‌هو‌"مثيل‌أو‌نقيض‌الذات"
نقيضةةةةةةةةةةةةةةهةا،‌حيةث‌إنةه‌مصةةةةةةةةةةةةةةدر‌قلق‌للةذات،‌ومعنى‌هةذا‌أن‌الآخر‌"‌كةلُّ‌مةا‌يقع‌خةارج‌الةذات‌الفرديةة‌)الأنا(‌والةذات‌

‌.(4)الشخصية‌الوطنية‌للجماعة‌أو‌الدولة‌أو‌الأمة"الجمعية‌)النحن(‌في‌إطار‌

من‌خلال‌التعريل‌السةةةةابق‌يمكن‌تقسةةةةيم‌الآخر‌إلى‌نوعين‌الأول:‌آخر‌اجتماعي‌ويكون‌داخل‌المجتمع‌الواحد‌‌
ويظهر‌في‌العلاقات‌بين‌الأشةخاا،‌أما‌النوع‌الثاني‌فهو‌الآخر‌الحضةاري‌المختلل‌ثقافيًّا‌واجتماعيا‌ودينيا‌وحضةاريا..‌‌

ع‌الذات،‌وهذا‌يظهر‌في‌العلاقات‌سةةةةةواء ‌كانت‌عدائية‌أو‌على‌وفاق‌بين‌المجتمعات‌وهذا‌ما‌يعنينا‌في‌هذا‌الفصةةةةةل،‌‌م
فالمراد‌بالآخر‌هنا‌هو‌التكوين‌الثقافي‌والجغرافي‌والإنسةةةةةةةاني‌عموم ا‌المغاير‌للعرب،‌وبذلك‌يصةةةةةةةبح‌الآخر‌الحضةةةةةةةاري‌هو‌‌

‌ختلافه‌عنها.المقابل‌للذات‌العربية‌وهو‌الذي‌يحدد‌هويتها‌با

ا‌على‌حضةةةور‌هذا‌الآخر‌الحضةةةاري‌في‌الشةةةعر‌العباسةةةي،‌كانت‌مرتكزات‌هذا‌الفصةةةل‌من‌خلال‌صةةةور‌ وتأكيد 
الحضةةور‌السةةياسةةي‌والحربي‌لذلك‌الآخر‌في‌ضةةوء‌إعادة‌قراءة‌الظواهر‌الكبرى‌التي‌شةةهد ا‌السةةاحة‌العباسةةية‌آنذاك‌بين‌

عرب،‌أو‌الشةةةةةةةةعوبية‌الحضةةةةةةةةارية‌التي‌مال‌شةةةةةةةةعراؤها‌إلى‌التهافت‌على‌‌)حالة(‌الشةةةةةةةةعوبية‌المذهبية‌القومية‌الحاقدة‌على‌ال
إلى‌)حالة(‌الرفض‌لكل‌ما‌هو‌قدل‌وعربي،‌مما‌أفرز‌نموذج ا‌‌-كما‌سةةةةةنرى‌عند‌البحاي-معطيات‌الحضةةةةةارة‌الفارسةةةةةية‌

ة‌البعض‌الانتقام‌مختلف ا‌من‌النقائض‌بين‌شةعراء‌العصةر‌العباسةي‌في‌موازاة‌ما‌صةنعه‌الكتراب‌حول‌أزمة‌الشةعوبية،‌ومحاول
‌.من‌العرب‌في‌مقابل‌محاولات‌البعض‌الانتصاف‌لهم

  

 

‌.‌14ا‌،‌‌(‌انظر‌التمهيد‌1)
(‌حافظ‌المغربي:‌جدلية‌الذات‌والآخر‌في‌الشعر‌المعاصر‌)قصيدة‌البكاء‌بين‌يدي‌زرقاء‌اليمامة‌لأمل‌دنقل‌نموذج ا(،‌مجلة‌أبحاث‌في‌‌2)

‌.‌21م،‌ا2012الشعر‌المعاصر،‌إعداد‌نخبة‌من‌الباحثين،‌المجل ‌الأعلي‌للثقافة،‌القاهرة،‌
‌.‌21م،‌ا5‌،2007المركز‌الثقافي‌العربي،‌الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌ط‌سعد‌البازعي:‌دليل‌الناقد‌الأدبي،‌-(‌ميجان‌الرويلي3)
 .‌23/8/2008 ريخ‌‌1116(‌حسين‌جمعة:‌مفهوم‌الآخر،‌جريدة‌الأسبوع‌الأدبي،‌العدد‌4)
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 المبحث الأول: الروم

‌‌-والمتمثلة‌في‌شةةةةةعر‌الطائيين‌‌-سةةةةةيحاول‌الباحث‌في‌هذا‌المبحث‌إعادة‌قراءة‌موقل‌الذات‌العربية‌سةةةةةبق‌‌بناء‌على‌ما
السةةةياسةةةية‌أو‌الدينية‌أو‌الحربية،‌ومن‌جراء‌ما‌حدث‌في‌مواجهة‌الآخر/‌الروم‌من‌خلال‌مواقل‌الآخر‌عبر‌المسةةةتويات‌

من‌حروب‌ومعةارك‌بين‌الخلافةة‌العبةاسةةةةةةةةةةةةةةيةة‌والروم،‌وهو‌مةا‌تجلرى‌منةه‌جةانة ‌في‌المةدحةة‌عنةد‌الطةائيين‌حين‌وزعةت‌بين‌
نطلق‌سةواء‌من‌الخلفاء‌العباسةيين‌الذين‌تنطلق‌بأوامرهم‌حركة‌الجهاد‌ضةد‌الروم،‌أو‌القواد‌العباسةيين‌الذين‌ت‌‌–الممدوي‌

،‌أو‌ما‌تجلرى‌في‌الموضةةةةةةةةةةةوعات‌النمطية‌من‌الهجاء‌أو‌الرنء‌في‌(1)وبين‌خصةةةةةةةةةةةومه‌من‌قادة‌الروم‌‌-الجيوش‌تحت‌قياد م
‌‌‌‌-ضةوء‌المعطيات‌الجديدة‌من‌جراء‌الاحتكاك‌بالآخر‌ ،‌فضةلا‌عن‌مثول‌ثقافة‌)الآخر(‌وأصةداء‌فكره‌-سةلب ا‌أو‌إيجابا 

 معجمه‌في‌إبداعه‌الشعري.في‌ذاكرة‌الشاعر‌العربي‌الذي‌انعك ‌

والصةةةةةراع‌بين‌العرب‌والروم‌لي ‌وليد‌اللحظة،‌وإنما‌هو‌صةةةةةراع‌قدل‌نشةةةةةأ‌منذ‌ظهور‌الإسةةةةةلام،‌حيث‌يقول‌عز‌‌
الدين‌إلأاعيل:‌"الصةةةةةةةةةةراع‌بين‌العرب‌والروم‌لم‌يظهر‌إبان‌الحكم‌العباسةةةةةةةةةةي،‌بل‌هو‌صةةةةةةةةةةراع‌قدل‌يمكن‌أن‌تؤُرخ‌بدايته‌

ن‌الدين‌هو‌السةةةةةةةب ‌الرئيسةةةةةةةي‌لهذا‌القتال‌حيث‌إن‌"‌سةةةةةةةياسةةةةةةةة‌الدولتين‌العربية‌،‌وقد‌كا(2)بظهور‌الإسةةةةةةةلام‌نفسةةةةةةةه"‌‌
والبيزنطية‌لم‌تكن‌بمعزل‌عن‌الفكرة‌الدينية،‌بل‌كانت‌الفكرة‌الدينية‌في‌أغل ‌الأحوال‌هي‌الموجهة‌للسةةةةةياسةةةةةة،‌وأيضةةةةةا ‌

الحربي‌بينهما‌إلا‌واجهة‌عنيفة‌‌‌كانت‌الثقافة‌لدى‌الأمتين‌ثقافة‌دينية‌بمعناها‌الواسةةةةةع،‌ومن‌أجل‌ذلك‌لم‌يكن‌الصةةةةةراع
‌.(3)لهذا‌الصراع‌الدي "‌

ولعل‌أول‌شةةةةعر‌قاله‌أبو‌تمام‌في‌تصةةةةوير‌هذا‌الصةةةةراع‌بين‌العرب‌والروم‌قصةةةةيدته‌التي‌صةةةةورر‌فيها‌معركة‌خاضةةةةها‌‌
،‌حيةث‌يصةةةةةةةةةةةةةةل‌الجي ‌ومةا‌قةد‌وقع‌على‌الأعةداء/الآخر‌من‌هزيمةة‌‌(4)المةأمون‌ضةةةةةةةةةةةةةةةد‌الروم‌وفتحَ‌فيهةا‌"حصةةةةةةةةةةةةةةن‌قررة"

‌:(5)واستسلام،‌قائلا ‌
 

م،‌‌1‌‌،2001(‌فوزي‌عيسى:‌اتجاهات‌حديثة‌في‌شعر‌القرنين‌الثالث‌والرابع‌الهجريين،‌دار‌المعرفة‌الجامعية،‌الإسكندرية،‌مصر،‌ط1)
‌.‌11ا
 .‌‌129،‌ا1975)ب‌ط(،‌الرؤية‌والفن،‌دار‌النهضة‌العربية،‌بيروت،‌‌-(‌عز‌الدين‌إلأاعيل:‌في‌الأدب‌العباسي2)
 .‌166ا‌،المرجع‌السابق‌(عز‌الدين‌إلأاعيل:3)
فراس‌الحمداني،‌إضاءات‌نقدية‌‌‌‌(‌عبد‌الغ ‌إيرواني‌زاده،‌زهرا‌باقري‌ورزنه:‌دراسة‌موازنة‌لصورة‌الروم‌في‌الأشعار‌الحربية‌لأبي‌تمام‌وأبي4)

 .‌44م،‌ا‌2013،‌حزيران‌10)فصلية‌محكمة(،‌السنة‌الثالثة،‌ع
‌.‌‌156ا،‌‌3مرجع‌سابق،‌ج‌:‌(‌‌ديوان‌أبي‌تمام5)
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ــ   ـــــ ــــ عــــ ك  بو ق ـ ـــــــ  ــــ ــر وم  مِنــــ ـــــ ــــ ت  الــــ ـــــــ  ــــ ّ  ن ـق ضــــ ــ ـــــ ــــ  ةحــــ
 

ر ام    ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ها إبـــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ي س  لِنـ ق ضــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ نعاء  لــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  شــــ
 

ــ  في م   ـــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ر  عــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ك  أمــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ام  فم  ا الِمــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ  رٌ فطــــ
 

ي ام    ـــــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ صــــ ـــــــاة   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ هِ والك مــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ و ت ـيــــ بـ   في ه 
 

ر و ة    ـــــــ  ــــ م ت  عــــ ـــــــ  ــــ ـــــــم  جَ  عِ ف ـف صــــ ــــ د  فِ  هــــ ـــــــ  ــــ ـــــــه وقــــ ــــ  يــــ
 

ام    ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــــا الهــــ ـــــ ــــ ن  ع ر اهــــ ـــــــ  ـــــ ــــ م  عــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ت  ت ـف صــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ  ج ع لــــ
 

ـــــ    ـــــ ــــ ى كــــ ـــــ  ـــــ ــــ ى إَ ج ر حــــ ـــــ  ـــــ ــــ ود ه م  ج ر حــــ ـــــ  ـــــ ــــ  ن  ج لــــ
 

ــِ ط  ي    ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــى بهــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  لــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   (1)ان  ي  ا الشــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ   (2)م  لا  والعــــ
 

اقِطي و ر قِ الث ِ  ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــ نه  م  م ت ســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــابِ كــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  يــــ
 

ــ  د    ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــدِ وا ف   انــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــيهِ حــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــر  م الِ    فــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ام  حــــ
 

ـــــــر   ــــ ـــــــ  د  د  فــــ ــــ ـــــــو  ت  حــــ ــــ ـــــــ  د  المــــ ــــ بٌ ر  و  م  تِ وهــــ ـــــــ  ــــ  كــــ
 

ـــ    ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  د ِ في حــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  هِ فارتــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ   (3)ام  ؤ  و  ز  د  وهــــ
 

إذا‌أردنا‌أن‌ندرك‌الوعي‌الحسةةةةةةي‌والاهتداء‌إلى‌نقطة‌البداية‌في‌النص‌السةةةةةةابق،‌علينا‌أولا‌أن‌نركز‌على‌اللحظة‌‌
،‌هذه‌اللحظة‌التي‌(4)الأولى‌الأصةةةةةةةلية‌التي‌وُلد‌عندها‌النص‌أو‌مثلما‌عبر‌عنها‌باشةةةةةةةلار‌"حالة‌ولادة‌الصةةةةةةةورة‌الأدبية"

لعرب‌والآخر/‌الروم‌وهو‌صةراع‌دي ‌في‌الأسةاس‌قبل‌أن‌يكون‌صةراعا‌‌تتكشةل‌لنا‌في‌الأبيات‌عبر‌الصةراع‌بين‌الذات/ا
حربيا،‌والذي‌يحاول‌أن‌يصةةوره‌الشةةاعر‌حين‌ايل‌الموتَ‌شةةخصةةا ‌مفطرا ‌يلتهم‌الأرواي،‌بينما‌فرسةةان‌المأمون‌مشةةغولون‌‌

ون‌على‌أبطال‌كتائ ‌الأعداء‌بسةةةةةةةةيوفهم‌حيث‌الموت‌الز‌ ؤام‌واقل‌بالقتال،‌صةةةةةةةةائمون‌عن‌الأكل‌والشةةةةةةةةرب،‌وينقضةةةةةةةةُّ
يلتقطهم،‌فتمزَّقَ‌ لُهم‌وتقطَّعَتْ‌هاما م،‌كما‌يلاحظ‌قدرة‌الشةةةةةةةةةةةةةاعر‌على‌تصةةةةةةةةةةةةةوير‌الحركة،‌فالموت‌الذي‌هو‌مظهر‌‌
السةكون‌والجمود‌وفقدان‌الحيوية‌يجد‌في‌شةعره‌حيوية،‌كما‌حرا‌الشةاعر‌على‌ترديد‌بعض‌الحروف‌وحشةدها،‌فنجده‌

‌بالكلمةات‌ذوات‌الةدال‌والراء‌كمةا‌في‌البيةت‌الأخير،‌وتصةةةةةةةةةةةةةةحة ‌‌يكرر‌بعض‌الحروف‌داخةل‌البيةت‌الواحةد‌مثلا ‌يأتي
‌هذين‌الحرفين‌الشدة‌والسرعة‌اللتين‌تلازمان‌الحرب.

 

(،‌دم‌الأخوين،‌انظر:‌ابن‌منظور:‌لسان‌العرب،‌نسق‌وعلق‌عليه‌ووضع‌فهارسه:علي‌يسيري،‌دار‌‌(‌الشيران:‌من‌مادة‌شيا‌)شيو1)
 .‌7/264م،‌ج1988إحياء‌الااث‌العربي‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌بيروت،

م:‌الحنراء،‌انظر:‌المعجم‌الوسيط،‌ا‌2)  .‌‌624(‌العُلار
‌.‌‌‌6/6لسان‌العرب،‌ج‌(‌موت‌زُؤام:‌عاجل،‌وقيل‌سريع‌مُجْهِزٌ.‌ابن‌منظور،‌3)
 .‌98م،‌ا2004-ةه1‌،1425(‌أحمد‌عثمان‌رحماني:‌نظريات‌نقدية‌وتطبيقا ا،‌مكتبة‌وهبة،‌مصر،‌ط4)
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وفي‌قصةةةةيدة‌أخرى‌يسةةةةجل‌فيها‌الشةةةةاعر‌انتصةةةةار‌خالد‌بن‌يزيد‌الشةةةةيباني‌أحد‌قواد‌جي ‌المأمون،‌على‌تيوفيل‌
‌الأدبار‌وكيل‌استولى‌الرع ُ‌ ‌:‌‌(1)بدأها‌بقوله‌على‌جنوده،‌حيث‌إمبراطور‌بيزنطة‌مصورا ‌كيل‌ولىر

ب   ـــــــ  ــــ ة   ال  قــــ ـــــــ  ــــ ن د ارِ م اوِيــــ ـــــــِ ــــ ذ ت  مــــ ـــــــ  ــــ د  أ خــــ ـــــــ  ــــ   ل قــــ
 
 

ــــــــ       ــــ ب  أ نحــــ ــ   ــــــ ــــ ي  أ م  نهــــ ــــــــِ ــــ ى هــــ ــــــــ  ــــ اني لِل بِلــــ ــ  ــــــ ــــ  ?! ل  المغــــ
 
 

‌:(2)فيقول
ــــ   ــــ ـــــ ــــ ــــتي ا ولمــــ ــــ ـــــ ــــ ك الــــ ــــِ ــــ ـــــ ــــ تــــ ــــل  ر ايا  ــــ ـــــ ــــ  ر أ ى ت وفِيــــ

 

ل ب    ــ  ـــ ـــــ ــــ ا الصــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ت  لا ي ـق اوم هــــ ـــــ  ـــــ ــــ ـــــا اتلْ بــــ ـــــ ــــ  (3)إِذ ا مــــ
 

ــ   ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــر د  ي    و    َ  و  تـــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ى في ات بِ  ل  الــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  هِ اعــــ
 

ــــ     ـــــ ــــ ـــــر د  كــــ ـــــ ــــ ــــ   ق  ى في ن  الــــ ـــــ ــــ ـــــ  دِ صــــ ـــــ ــــ ـــــائمٌ صــــ ـــــ ــــ  ب  ه هــــ
 

ـــــــ   ــــ ـــــــِ ن     كــــ ــــ ت  بِ بــــ ـــــــ  ــــ ـــــــر ومِ ع مــــ ــــ ـــــــ  لاد  الــــ ــــ  ة  ح  ي  صــــ
 

ق ب    ــ  ــــ ط ه ا الســــ ــ  ــــ ا و ســــ ــ  ــــ اها أ و ر غــــ ــ  ــــ م ت  ح شــــ ــ  ــــ (4)ف ضــــ
 

 

عِنا   ذ  ــ  ــ ــــ ب  مــــ ــ  ــ ــــ ن جِد  الك تــــ تـ  ــ  ــ ــــ ــا  ي ســــ ــ ــــ ائفِــــ ا خ  د  ــ  ــ ــــ  غــــ
 

ــلا ر    ـــ ـــــ ــــ ــك فــــ ـــ ـــــ ــــ ــ  عليــــ ـــ ـــــ ــــ ــ  نـ  لٌ ث ـ ســــ ـــ ـــــ ــــ ــ  ولا ك  ك  تــــ ـــ ـــــ ــــ  ب  تــــ
 

إن‌المتلقي‌حين‌يسةمع‌هذه‌الأبيات‌وما‌فيها‌من‌تشةبيهات‌توحي‌بالحركة‌في‌اقتفاء‌الموت‌لأثر‌)تيوفيل(‌الرومي‌‌
وبالصةةوت‌الشةةديد‌في‌صةةياي‌ولد‌الناقة‌ليخيل‌إليه‌"‌أن‌أبا‌تمام‌قد‌اسةةتوع ‌جميع‌صةةور‌التشةةخيص‌والتجسةةيم‌والخيال‌‌

،‌وهذا‌كان‌أسةاس‌مشةروع‌باشةلار‌وهو‌التقاط‌(5)سةي‌من‌الصةورة‌التشةبيهية"الرائع‌مع‌إلحاحه‌الشةديد‌على‌الجان ‌الح
الصةةةةور‌الجديدة‌الحية‌والمتوقدة‌التي‌تأخذ‌بعُدها‌المادي‌من‌العناصةةةةر‌الوجودية‌الأربعة،‌متفاعلا‌معها‌عبر‌أحلام‌اليقظة‌‌

‌.(6)‌‌(anima)الأنثوية‌

 

لتي‌لا‌حدَّ‌لها‌والمعنى‌أصيرت‌المغاني‌‌‌،‌وماوية:‌من‌ألأاء‌النساء،‌والحقِ :‌الدهر‌أو‌البرهة‌الطويلة‌ا177ا‌،‌1(‌شري‌الديوان:‌ج1)
 .‌‌للبلي‌نحلا ‌أم‌نهبا ؟

 .190-189ا‌‌،‌1ج‌،المرجع‌السابقشري‌الديوان:‌(‌2)
 .‌107،‌ا1(‌اتلأب:‌تتابعت‌هز ا.‌شري‌ديوان‌أبي‌تمام‌للتبريزي،‌ج3)
 ،‌السق :‌يع ‌ولد‌الناقة‌التي‌عقر ا‌ثمود‌فصارت‌شؤما ‌عليهم.‌358(‌رغا‌البعير:‌صوت‌وضجَّ،‌المعجم‌الوسيط،‌ا4)
 .‌169م،‌ا1،‌2013ط‌‌شعر‌أبي‌تمام،‌دار‌العلم‌والإيمان‌للنشر‌والتوزيع،‌مصر،(‌محمود‌رزق‌حامد:‌العروبة‌في‌5)
(‌استدعى‌باشلار‌أحلام‌اليقظة‌بناء‌على‌مفهومين‌أساسيين‌من‌التحليل‌النفسي‌ليوني‌عن‌اللاوعي‌الإنساني‌في‌كتابه‌"جدلية‌الأنا‌6)

–‌م‌اليقظة‌الأنثوية،‌في‌حين‌يتضمن‌الثاني‌أحلام‌اليقظة‌الذكورية‌‌واللاوعي"،‌وهما‌)الأنيما‌والأنيموس(‌ويشير‌المفهوم‌الأول‌إلى‌أحلا
هي‌أحلام‌واعية،‌راهنة‌وملموسة‌وتأملات‌شاردة‌تنتج‌عن‌ذات‌‌‌‌-الأنيما–،‌وبالنسبة‌لباشلار‌فإن‌أحلام‌اليقظة‌الأنثوية‌‌-أحلام‌الليل

ع‌من‌خلالها‌أن‌نقرأ‌الشعر،‌أما‌أحلام‌الليل‌فهي‌أحلام‌‌حالمة‌"كوجيطو‌حالم"‌سواء‌المبدع‌أوالمتلقي،‌وهذه‌التأملات‌هي‌التي‌نستطي
بدون‌كوجيطو‌حالم/‌ذات،‌حول‌هذين‌المفهومين،‌ينظر:‌جاستون‌باشلار:‌شاعرية‌أحلام‌اليقظة،‌تر:‌جورج‌سعد،‌المؤسسة‌الجامعية‌‌

وعي،‌تر:‌نبيل‌محسن،‌دار‌‌،‌كارل‌غوستاف‌يوني:‌جدلية‌الأنا‌واللا64-57م،‌ا1‌‌،1991للدراسات‌والنشر‌والتوزيع،‌بيروت،‌ط
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‌يهرب‌يلاحقه‌الردى،‌وكأنما‌‌ حيث‌يتخيل‌الشةةةةةةاعر‌الردى‌بأنه‌إنسةةةةةةان‌يعشةةةةةةق‌تيوفيل‌حين‌فرَّ‌مهزوما ،‌فهو‌أىر
عمرتْ‌بلاد‌الروم‌صةةةةةةةيحةٌ‌خلعتْ‌القلوب،‌وكأنها‌الصةةةةةةةيحة‌التي‌أنُذرت‌من‌قبلهم‌ثمود‌حين‌رغا‌ولد‌الناقة‌التي‌عقروها‌‌

فيرسةةةةةل‌تيوفيل‌إلى‌خالد‌بن‌يزيد‌قائد‌المسةةةةةلمين‌الرسةةةةةائل‌عصةةةةةيانا‌ر،‌فأرسةةةةةل‌عليهم‌صةةةةةيحة‌واحدة‌فكانوا‌هشةةةةةيما،‌
ا‌القائد‌العربي/الذات‌بالأسةد‌الضةرغام‌في‌مواجهة‌الآخر/‌‌ ليطل ‌منه‌العفو‌لكن‌دون‌جدوى،‌ثم‌ينتقل‌الشةاعر‌مشةبه 

زن‌والغم‌تيوفيل‌والذي‌يشةةبرهه‌بالكل ‌الذي‌يحرك‌ذنبه‌مداراة ‌لهذا‌الأسةةد‌تقربا ‌له،‌ولكن‌سةةعيه‌دون‌جدوى،‌ونار‌الح
‌تحرق‌قلبه،‌والمسلون‌فرحون‌بما‌يخامر‌من‌الحزن‌والغم‌هذا‌العدو‌الذي‌فقد‌ثقته‌حإ‌بنفسه‌.

،‌ومما‌يجلي‌وجه‌العروبة‌عند‌أبي‌تمام‌كثرة‌‌(1)وقد‌كان‌من‌أبرز‌القواد‌الذين‌أبلوا‌بلاء ‌حسةةةنا ‌)أبو‌سةةةعيد‌الثغري(
مدائحه‌لذلك‌القائد‌و‌آله،‌جاعلا ‌له‌الحظ‌الأوفر‌في‌انتصةةةةةةةةارات‌المعتصةةةةةةةةم‌على‌بابك‌الخررمي،‌وكثيرا ‌ما‌تغنى‌أبو‌تمام‌
‌‌بهذه‌الانتصةةةةةةةةةارات،‌و‌رددَّ‌الحديثَ‌عنها‌في‌مدائحه‌لأبي‌سةةةةةةةةةعيد‌الثغري،‌ومن‌ذلك‌غزوة‌أبي‌سةةةةةةةةةعيد‌التي‌اجتاز‌فيها
الخليج،‌ومحاولته‌حصةةةةةةةار‌مدينة‌القسةةةةةةةطنطينية‌وإن‌لم‌يفتحها،‌وفرار‌"منويل"‌قائد‌الروم‌من‌وجهه؛‌فقد‌مدحه‌أبو‌تمام‌

‌:‌(2)وذكر‌هذه‌الوقعة‌في‌قصيدته‌التي‌مطلعها
ــ   لا ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــتِ أ   تِ أنــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــد ِ  ولا نــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ     ر  يا  دِ  يار  الــــ
 
 

ــــــــ      ــــ ـــــ ــــ ــــــــ  خــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــ  و  ى وت ـ و     الهــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــار  و  تِ الأ  لــــ ــــ ـــــ ــــ  طــــ
    
 

‌وفيها‌يقول:

ار     ــــــ   ـــــ ــــ ــهِ سُــــ ـــ ـــــ ــــ ي س  فيــــ ــــــ  ـــــ ــــ ضٌ لــــ ــ   ـــ ـــــ ــــ ي ِ  بــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ  (3)لِلضــــ
 

عِيد  إِ لِِ ِ  ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه   د ر  أبي ســــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  نــــ
 

ــــِ م     ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  ع  عٌ ي ـ تواضــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــار  نــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــه الجبــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  و لــــ
 

ـــــــِ ي   ـــــ ــــ ــ   قــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــــرِ ٌ  يــــ ـــــ ــــ ــ  اف  المشــــ ـــــ ـــــ ــــ  ه  ذات  كون  شــــ
 

ــ      ــ ــــ ـــــ ــــ ــد  نُــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ى وي  ج  م  الــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــي  ي ـ غــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  ير  حــــ ــــ ـــــ ــــ  ار  غــــ
 

ــ  ي   ــــ ـــــ ــــ ــ  ي إِ رِ ســــ ــــ ـــــ ــــ ــوم  ك   رتِ اله  ذا ســــ ــــ ـــــ ــــ ــ  مــــ ــــ ـــــ ــــ  ه  نــــ
 

ــ      ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  رِ يــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  خ  الك  ق  فمــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــا ر  فــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ  (4)ار  رِ فيهــــ
 

ة    ــ  ــــ ــــ ة   ظ ل مــــ ــ  ــــ ــــ لامِ أ يــــ ــ  ــــ ــــ ب  الســــ ــــــ  ــــ ــــــو ك وكــــ ــــ  هــــ
 

 

،‌حميد‌لحمداني:‌سحر‌الموضوع‌عن‌النقد‌الموضوعاتي‌في‌الرواية‌والشعر،‌‌146-111م،‌ا1‌‌،1997الحوار‌للنشر‌والتوزيع،‌سورية،‌ط
‌.‌‌29م،‌ا‌1‌،1990منشورات‌دراسات‌سال،‌الدار‌البيضاء،‌ط

في‌حروبه‌مع‌بابك‌الخررمي،‌وهو‌من‌طيء‌ويلق ‌بالثغري‌‌(‌أبو‌سعيد‌محمد‌بن‌يوسل‌الثغري‌من‌كبار‌القادة‌في‌جي ‌المعتصم‌‌1)
 نسبة‌إلى‌عمله‌معظم‌أيامه‌في‌ثغور‌المسلمين.‌

 .‌‌181–‌‌166ا‌،2ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
 (‌محض:‌أي‌لبن‌محض‌خالص،‌السمار:‌اللبن‌الممزوج‌الذي‌أكُثِرَ‌ماؤه‌حإ‌يغل ‌اللبن.‌3)
 (‌رارٌ:‌ذائ .4)
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ار     ــ  ـــ ـــــ ــــ حاب  عِشــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ــا والســــ ـــ ـــــ ــــ ـــــت  فيهــــ ـــــ ــــ ذ  كنــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ  مــــ
 

ــر ِ  ــــ ــــ ـــــ ــــ افِلا  وأ ر ى الــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ وامِلا  وم طــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  ياض  حــــ
 

ـــــــاِ     ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــك  والل يــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ح ار  بــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــا أ ســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ   ك ل هــــ
 

ا ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ق ول ة ٌ أ طر اف ـهــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــا م صــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ م نــــ  أيا 
 

تقوم‌على‌الصةةراع‌ما‌بين‌الإيمان‌والكفر،‌الخير‌والشةةر،‌القوة‌والخنوع،‌‌هذه‌الأبيات‌المختارة‌من‌قصةةيدة‌ملحمية‌‌
من‌قصةةةائد‌‌‌%80ولعل‌هذا‌الصةةةراع‌هو‌ما‌يكسةةة ‌شةةةعر‌أبي‌تمام‌دراماتيكيته،‌فقد‌ذه ‌عبد‌القادر‌الرباعي‌إلى‌أن‌"
،‌وحإ‌(1)طة‌نلثة"أبي‌تمام‌المدحية‌ااذت‌شةةةةةكل‌رواية‌درامية،‌تبدأ‌من‌نقطة‌وتتحول‌إلى‌نقطة‌أخرى‌وتنتهي‌عند‌نق

ندرك‌أسةةباب‌النصةةر‌على‌الروم‌نرصةةد‌عن‌كث ‌خصةةال‌أبي‌سةةعيد‌كما‌صةةورها‌أبو‌تمام،‌فهو‌"كرل،‌يقظ،‌متواضةةع،‌‌
مقدام،..."‌هذه‌الصةةةةةةةةةةةةةةفات‌كلها‌تقل‌من‌وراء‌إعجاب‌الشةةةةةةةةةةةةةةاعر‌بممدوحه‌كما‌في‌قوله‌"ر‌درُّ‌أبي‌سةةةةةةةةةةةةةةعيد"،‌فقد‌

عد‌تعليل‌إعجابه،‌ رة‌من‌خلال‌صةةةةةةةةفات‌أبي‌تصةةةةةةةةدرت‌صةةةةةةةةيغة‌التعج ‌تراكي ‌النص‌وجمله؛‌كي‌يتسةةةةةةةةنى‌له‌فيما‌ب
سةعيد،‌و رة‌أخرى‌من‌خلال‌أفعاله،‌وقد‌اسةتقرت‌البلاد‌الإسةلامية‌بفضةل‌منعة‌الثغور‌المشةرف‌عليها،‌حيث‌اسةتطاع‌‌
كسةةةةة ‌رضةةةةةا‌الخليفة‌والناس،‌ولذلك‌يذه ‌الشةةةةةاعر‌إلى‌تشةةةةةبيهه‌بالنجم‌حينا ‌وبالكوك ‌حينا ‌آخر‌دلالة ‌على‌النور‌

فقط‌من‌أجل‌الهداية،‌وإنما‌أيضةةةةةةا ‌من‌أجل‌بعث‌الطمأنينة‌في‌أصةةةةةةع ‌الأوقات‌والظروف،‌"‌فها‌هو‌‌‌والإشةةةةةةراق‌لي 
‌.(2)الثغري‌يكرم‌أعداءه،‌ولكنه‌إكرام‌بما‌هو‌أهل‌له"‌

ثم‌ينتقل‌أبو‌تمام‌بصورته‌النامية‌من‌كونها‌تشبيها ‌بليغا ‌إلى‌كونها‌استعارة،‌عندما‌يجعل‌للكفر‌مخًّا‌من‌قبيل‌تشبيه‌
‌عنه‌بالمخ‌لا‌بالعقل،‌فقد‌كان‌همكانه‌أن‌يقول:‌‌ال كفر‌هنسةةةةةان،‌لكنه‌لي ‌الإنسةةةةةان‌السةةةةةوي‌بدليل‌أن‌الشةةةةةاعر‌كنىر

وبذلك‌غدت‌الاسةةةةةةةتعارة‌ركنا ‌أسةةةةةةةاسةةةةةةةيا ‌بل‌ورئيسةةةةةةةا ‌في‌توليد‌المعاني‌‌"عقل‌الكفر"‌دون‌خلل‌يصةةةةةةةي ‌الوزن‌والإيقاع،‌‌
عارة‌نصةا ‌مفتوحا ،‌يؤول‌بحسة ‌القارئ‌وإمكاناته‌وبحسة ‌زمن‌"‌إذ‌يغدو‌‌النص‌القائم‌على‌الاسةت‌‌،الجديدة‌وابتكارها

‌.(3)تأويله‌انطلاقا ‌من‌قرائن‌سياقية‌تحرض‌كفاءته‌المعرفية"

إلى‌حةال‌من‌‌‌‌-إذ‌هو‌في‌مواجهةة‌الثغري-ثم‌انتقةل‌التجسةةةةةةةةةةةةةةيم‌بتحويةل‌المعنوي‌إلى‌إنسةةةةةةةةةةةةةةةان‌لي ‌بةذي‌عقةل‌‌
ليعطي‌التخييل‌ها‌هنا‌"باعتماده‌التجسةةيم‌والتجسةةيد،‌‌التجسةةيد‌تمثلت‌بصةةورة‌)الرياض‌حوامل(‌و)السةةحاب‌عشةةار(؛‌

 

 .‌266م،‌ا‌2،‌1999ط‌رباعي:‌الصورة‌الفنية‌في‌شعر‌أبي‌تمام،‌المؤسسة‌العربية‌للدراسات‌والنشر،‌بيروت،(‌عبد‌القادر‌ال1)
 .‌239م،‌ا3،‌1997ط‌‌(‌منير‌سلطان:‌بديع‌الااكي ‌في‌شعر‌أبي‌تمام،‌منشاة‌المعارف‌بالإسكندرية،2)
،‌‌م1997النظري‌والمنهجي‌لمفهوم‌المسكوت‌عنه،‌مجلة‌علامات،‌المغرب،‌‌(‌عبد‌الجليل‌الأزدي:‌الأيديولوجية‌في‌الرواية‌بشأن‌الوضع‌‌3)
 .‌‌‌107–‌7،‌106ع
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الجمادات‌والمجردات‌الذهنية‌والنفسةةةةةية‌الحياة‌والحركة‌والإحسةةةةةاس‌فتمثل‌أمامنا‌أشةةةةةخاصةةةةةا ‌تتكلم‌وتسةةةةةمع‌وترى‌وينتابها‌
‌.(1)الإحساس‌بالحزن‌والفري‌والألم‌والأسى‌والمعاناة"

والرياض/‌العنصةةةةر‌الأرضةةةةي‌فضةةةةلا ‌عن‌كونها‌مبعث‌الخصةةةةوبة‌والنماء‌يسةةةةتحضةةةةرها‌الشةةةةاعر‌في‌حال‌هي‌أشةةةةبه‌‌
بالولادة،‌إذ‌هي‌مطفلة‌وحامل‌في‌آن‌معا،‌وهنا‌إشةةةةارة‌واضةةةةحة‌إلى‌الاسةةةةتمرار،‌وكذلك‌الأمر‌ينطبق‌على‌السةةةةحاب/‌‌

بح‌الأيام‌عند‌الشةةاعر‌كلها‌مصةةقولة‌"أيامنا‌العنصةةر‌الهوائي‌إذ‌هي‌مصةةدر‌الغيث‌والحياة،‌ثم‌تتسةةع‌مسةةاحة‌الضةةوء‌لتصةة‌
مصةةةةةةةقولة‌أطرافها"،‌إذ‌يشةةةةةةةبه‌الأيام‌بالسةةةةةةةيوف‌المصةةةةةةةقولة،‌ولعله‌قصةةةةةةةد‌بالأيام‌الحروب‌مجازا ،‌فما‌البياض‌الناتج‌عنها‌‌
)مصةةةةةةةةةقولة،‌أسةةةةةةةةةحار(‌إلا‌كناية‌عن‌الانتصةةةةةةةةةارات‌المتتالية‌التي‌حملت‌السةةةةةةةةةعادة‌والفري،‌هكذا‌تتضةةةةةةةةةح‌معالم‌المشةةةةةةةةةهد‌‌

فالثغري‌يشةةةكرِل‌للشةةةاعر‌مصةةةدر‌إعجاب،‌ويشةةةكرِل‌للمشةةةركين‌مصةةةدر‌خوف،‌ويشةةةكرِل‌للخليفة‌مبعث‌وشةةةخصةةةياته،‌‌
‌رضا،‌ويشكرِل‌للناس‌دوام‌الأمن‌والاستقرار‌والنعيم.‌

اتلل‌من‌حيث‌المنهج‌والرؤية‌في‌شةةةةيء‌‌لا‌،‌وكذلك‌قصةةةةائد‌البحاي‌لا‌اتلل‌في‌حروب‌أبي‌سةةةةعيد‌الثغري‌
ينتقل‌منه‌إلى‌الحديث‌عن‌‌،‌‌يبدأ‌قصةةةةةةةةيدته‌بشةةةةةةةةيء‌من‌النسةةةةةةةةي ‌–كأسةةةةةةةةتاذه‌‌‌‌–عنها‌في‌قصةةةةةةةةائد‌أبي‌تمام،‌فالبحاي‌

ويتتبع‌حركته‌في‌بلاد‌الروم‌من‌موضةع‌إلى‌موضةع،‌ومعاركه‌من‌حصةن‌إلى‌حصةن،‌وما‌يحرزه‌‌‌،ثم‌يصةل‌الجي ‌‌،البطولة
ت،‌أما‌الرؤية‌فهي‌الرؤية‌نفسةةةةةةةةةةها‌التي‌ألح‌عليها‌أبو‌تمام،‌والتي‌أكد‌فيها‌مرارا‌المغزى‌الدي ‌في‌ذلك‌كله‌من‌انتصةةةةةةةةةةارا

‌:(2)لهذه‌الحروب،‌والأبيات‌التالية‌التي‌يتحدث‌فيها‌البحاي‌عن‌أبي‌سعيد‌توضح‌هذا،‌بقوله
م  أ   ــ  ـــــ ــــ ــ  قســــ ـــــ ــــ هِ ت  بالشــــ ــ  ـــــ ــــ ــذي شــــ ـــــ ــــ ــ  ر فِ الــــ ـــــ ــــ  ه  د ت  لــــ

 

ــ    ي  ))ر اث ة  وِ ((أ د دٌ ))   ـــ ـــــ ــــ ــ  ِ ))ع ن ((وســــ ـــ ـــــ ــــ  ((ي وســــ
 

ب ِ  ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــــر  ح نن  لي صــــ ــــ ـــــ ــــ ي  الــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــــدٌ وم  جــــ ــــ ـــــ ــــ  شٌ م غ مــــ
 

ــ  لِ   ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــِ  ِ ب ِ  في ر ه ج  لصــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ هِ الم تـ ل فــــ ــــِ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  انــــ
 

ــ   ــ ــــ ـــــ ــــ ــ  و د  مِ ي ســــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ه  الأ  نــــ ــ ــــ ـــــ ــــ دِد ،ق ، إن   ي ـن  فــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  ســــ
 

ــ     ـــ ـــــ ــــ ــ  و تمــــ ـــ ـــــ ــــ ــــــهِ الشــــ ـــــ ــــ ــــــِ ك  ن    ت  س  إِ م  ور  فيــــ ـــــ ــــ   ِ ســــ
 

لٌ، ك    ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ يــــ ــ  م  خ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  الِ الر ِ ثــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ةٌ اِ  ، و فِتـ  مــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ  يــــ
 

ــ    ــ ـــــ ــــ ــ   ل  مِثــــ ــ ـــــ ــــ ــِ وفِ، إِ ي  الســــ ــ ـــــ ــــ ــ  م  ي  لِ ذا د عــــ ــ ـــــ ــــ  ر فِ شــــ
 

ع  وا وِ و د   ــد  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ و  جــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ وف هم  دادا  لــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ت  أ نــــ
 

د ع    ــــ  ــــ ـــــر   جــــ ــــ ـــــِ ؤ  الــــ ــــ ـــــ   ف  لا  وسِ، خــــ ــــ ـــــ  ِ د  جــــ ــــ  عِ الآنــــ
 

 

‌‌،‌95ع‌‌م،2004(‌ميسون‌شوا:‌عناصر‌التخييل‌في‌الشعر‌العربي‌"أبو‌العتاهية‌نموذجا "،‌الااث‌العربي،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌‌1)
 .‌35ا
 .‌‌1413-1412ا،‌3جمرجع‌سابق،‌‌:(‌ديوان‌البحاي2)
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يتضةةةةح‌منذ‌البيت‌الأول‌اشةةةةااك‌البحاي‌مع‌أبي‌تمام‌في‌حديثه‌عن‌الروم‌بتقدل‌صةةةةورة‌الممدوي‌التي‌تتقالأها‌‌‌
ملامح‌عربية‌كالنسةة ،‌وكرم‌الأصةةل‌والشةةجاعة‌وغيرها،‌ثم‌ينتقل‌الشةةاعر‌بعد‌ذلك‌ليبرز‌موقل‌الذات‌العربية/‌الثغري‌

بلية‌واضةحة‌لقبيلته‌طيء،‌فيقسةم‌بالشةرف‌الذي‌ورثه‌)يوسةل‌في‌مواجهة‌الآخر‌)الروم(،‌وهنا‌تبدو‌عصةبية‌الشةاعر‌الق
ا‌يتفاجأ‌به‌ الثغري(‌عن‌جدره‌)يوسةةةل(‌عن‌جدهم‌)أدد(‌أن‌ممدوحه‌يوسةةةل‌سةةةيغزو‌الروم‌بغزوة‌باهرة‌يقود‌فيها‌جيشةةة 

‌حإ‌يسةةةةةود منه‌الأفق‌‌‌الروم‌لي ‌لكثرته‌وقوته‌وإنما‌لارتفاع‌غباره‌إلى‌عنان‌السةةةةةماء،‌وانطفاء‌نور‌الصةةةةةباي‌وإحالته‌ليلا 
وتضةةةطرب‌منه‌الشةةةم ،‌هذه‌المفاجأة‌أو‌الدهشةةةة‌هي‌التي‌تحدث‌عنها‌باشةةةلار‌عندما‌تعرض‌لمفهوم‌الظاهرية،‌حيث‌‌

‌ى‌أن‌وظيفة‌الظاهرية‌‌لي ‌مجرد‌وصل‌الأشياء‌الطبيعية‌بل‌الدهشة‌الساذجة‌لرؤيتنا‌لأشياء‌الطبيعة.أر‌
جي ‌الثغري‌الضةةةةةةةةةةةم ‌ولي ‌هزيمة‌حربية،‌هذا‌‌‌وهذا‌يع ‌أن‌هزيمة‌الروم‌كانت‌هزيمة‌نفسةةةةةةةةةةةية‌نتيجة‌حضةةةةةةةةةةةور

وصةةفه‌لجي ‌الثغري‌فخيله‌أمثال‌الرماي،‌وجنوده‌أمثال‌السةةيوف،‌حإ‌‌فيعليه‌البحاي‌‌‌ركز‌العامل‌النفسةةي‌هو‌الذي
أصةةةةةبح‌الروم‌يتمنون‌أن‌يقعوا‌أسةةةةةرى‌في‌أيدي‌جيشةةةةةه،‌فيجدع‌أنوفهم‌بدلا‌من‌قتلهم‌وجدع‌رقابهم،‌فالروم‌لم‌تنعم‌أبدا ‌

دوء‌والأمان‌في‌حياة‌محمد‌بن‌يوسل،‌فقد‌كان‌كثير‌الغزو‌لهم،‌أما‌بعد‌موته‌فإنهم‌سينُعمون‌بالأمن‌والأمان‌وراحة‌باله
‌:(1)البال،‌وقد‌عبر‌البحاي‌عن‌ذلك‌بقوله

ِ ء     ــــ   ــــ ـــــ ــــ ــر   لا  ــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــ  الــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ت ـه م  ف ـ وم  اســــ ــ  تِر اح  ــ ــــ ـــــ ــــ  د  قــــ
 

أ و    د  ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــــد  ا ب  هــــ ــــ ـــــ ــــ و اهِ الــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ وافـــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ مــــ  ر وبِ، ونا 
 

ــ  أ    ـــــ ــا أ  وا مِنــــ ـــــ ــّ ان  ومــــ ـــــ ــرد ى، حــــ ـــــ وا الــــ ــ  ـــــ ــ  مِنــــ ـــــ  و ى،طــــ
 

ر  والِ   ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــتر  بِ، ذاك الكــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ام  في الــــ د  ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  قــــ
 

لا  لم  و  ــــــِ ـــــ ــــ ــــــداه  بــــ ـــــ ــــ ت  يــــ ــــــ  ـــــ ــــ عــــ د  ر ج  ــــــ  ـــــ ــــ تــــ د   ج  ــ  ــــ ـــــ ــــ  ا،جــــ
 

ذ ل  و الِ أ    ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ هِ البــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا ع ل يــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ام  ع يــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ن ـعــــ
 

يمِ  ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ د ِ  الم قــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ــاحب  الجــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ، يا صــــ زِل  ــــ  ــــ ـــــ ــــ  بِ نــــ
 

ا لِ   ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ يسِ بح  لْ   مــــ ــــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ هِ نــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر ت ـيــــ ام  م  ج  ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  قــــ
 

بر ٌ، ت ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــ   ك  قــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ه  سُــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ قــــ ر  ف ـو  ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ اســــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  ر  الق نــــ
 

ق ق  الأ    ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ة ، و ت شــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ عــــ ن  ل و  ــِ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ لا  مــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  م  عــــ
 

يصل‌الشاعر‌حروب‌الثغري/الذات‌مع‌الروم/الآخر‌التي‌يعبر‌عن‌شجاعته‌الفائقة‌حيث‌يقول:‌إن‌حركة‌الجيوش‌‌
الأعداء،‌حيث‌إنها‌أصبحت‌‌قد‌توقفت‌بعد‌موت‌محمد‌بن‌يوسل،‌وأغُمدت‌السيوف‌التي‌كانت‌مرفوعة ‌في‌وجه‌‌

بعيدة‌عن‌الروم،‌فبسب ‌خبر‌وفاته‌توقل‌الجي ‌الكبير‌عن‌الزحل‌تجاه‌أرض‌الروم‌فاتحا‌لها،‌فلم‌يعد‌يستطيع‌الجي ‌
المتمثل‌في‌البيت،‌‌‌‌-القبر‌‌‌–لذا‌نهضت‌الصورة‌على‌خيال‌الراحة‌الأبدية‌‌‌‌أن‌يحارب،‌ولهذا‌فإن‌الحروب‌قد‌توقفت،

 

‌.‌1946،‌ا‌3ج‌‌،مرجع‌سابقديوان‌البحاي:‌(‌1)
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العنصر‌الاابي،‌ثم‌لم‌يلبث‌الشاعر‌في‌البيت‌الذي‌يليه‌متحولا‌عن‌العنصر‌الاابي،‌إذ‌نجد‌المجاز‌المرسل‌فلجأ‌الشاعر‌إلى‌‌
ل‌عن‌العطاء،‌والعلاقة‌هنا‌الجزئية،‌وهذا‌ؤو‌(‌حيث‌إن‌اليد‌هو‌العضو‌المسرَجَعَتْ‌يدَاهُ‌بِلا‌جَدا ‌في‌كلمة‌يداه‌في‌قوله‌)

فعند‌الحديث‌‌‌ديد‌والذي‌يشبه‌تماما ‌المطر‌الغزير‌الحامل‌في‌قطراته‌للخير،من‌أجل‌التأكيد‌على‌كرم‌محمد‌بن‌يوسل‌الش
لتأكيد‌‌‌نعكاس‌التي‌تفضي‌به‌إلى‌مضاعفة‌الأشياء،عن‌الكرم‌والجود‌يجنح‌إلى‌العنصر‌المائي،‌محققا‌بذلك‌خاصية‌الا

كان‌انزياي‌الشاعر‌عن‌الخط‌،‌‌(1)صفة‌الكرم‌والجود‌وهو‌عنصر‌يتسم‌بالعمق‌والأنوثة‌والخفة‌على‌حد‌تعبير‌باشلار
العقلاني‌في‌بيت‌واحد،‌إذ‌سرعان‌ماعاد‌إلى‌قضيته‌الوجودية،‌إلى‌المصير‌الإنساني‌الذي‌أخذ‌صورته‌في‌القبر،‌فعاد‌

‌.‌يا‌صَاحَ ‌الجدََثِ/‌قَبْرٌ"‌‌معها‌مباشرة‌إلى‌العنصر‌الاابي‌‌كما‌جاء‌في‌قوله‌"‌
ولهما‌للثغري/‌الذات‌العربية‌في‌مواجهة‌الروم/‌الآخر‌في‌تيمة‌‌وبناء‌على‌ما‌سبق‌فقد‌اشاك‌الطائيان‌عند‌تنا

"الفخر‌والتفرد"،‌فيبدأن‌بمدي‌الذات‌العربية‌بما‌تشتهر‌به‌من‌خصال‌عربية‌أصيلة‌مثل‌النس ‌والشجاعة‌والكرم‌كما‌
الذات‌والآخر، ثنائية‌ضدية‌بين‌ )أدد،‌كرل،‌يقظ،‌مقدام،...(،‌ثم‌بعد‌ذلك‌تنعقد‌ الروم‌عزٌّ‌‌‌‌رأينا‌في‌قولهما‌ ‌ فذلُّ

‌للعرب،‌وسخطُ‌الروم‌رضا‌ل سلام‌والمسلمين.‌
ومن‌بين‌أجمل‌قصائده‌وأشهرها‌على‌الإطلاق،‌والتي‌سجل‌من‌خلالها‌مآثر‌المسلمين‌وانتصار‌المعتصم‌على‌

فيه‌عبقرية‌الشاعر‌‌،‌وسنأتي‌على‌أجمل‌ما‌بدا‌لنا‌مما‌تجلى‌(2)المؤثرة‌بسحرها‌وقو ا‌الدلالية‌الروم،‌قصيدة‌)فتح‌عمورية(
‌:‌(3)التصويرية،‌حيث‌يقول

ي     ـــ  ـــــ ــــ د ق   الســــ ــــ  ـــــ ــــ اء  أ ن ـ  أ صــــ ــــ  ـــــ ــــ ن   بــــ ــــِ ـــــ ــــ بِ  مــــ ــــ  ـــــ ــــ  الك تــــ
ــيض   ــ ـــــ ــــ ف   بــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ــ    ِ ائِ الصــــ ــ ـــــ ــــ ح   ود  لاســــ ــ  ــ ـــــ ــــ  في  ِ ائِ الصــــ

ة   ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ اِ  لامِعــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ه بِ الأ ر مــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ م  في شــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ  والعِلــــ
ن   ــــــ  ـــــ ــــ ة  الر ِ  أ يــــ ــــــ  ـــــ ــــ ن   أ م   وايــــ ــــــ  ـــــ ــــ وم   أ يــــ ــــــ  ـــــ ــــ ا الن جــــ ــــــ  ـــــ ــــ  و مــــ

ـــــا       ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــا  ح  وأ   ر صــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ل  م   اديثــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ة  ف قــــ
 

ــــــ      ـــــ ــــ ــــــ  د ِ في حــــ ـــــ ــــ ــــــ  هِ الــــ ـــــ ــــ ــــــِ ي   د  بــــ ـــــ ــــ ــــــِ  الجــــ ـــــ ــــ  بِ دِ  والل عــــ
ــِ     ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــونِهن  جــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ك  م تــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ بِ والر   لاء  الشــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ  يــــ
ه ب    ــ  ــــ ـــــ ــــ ع ةِ الشــــ بـ  ــ  ــــ ـــــ ــــ ِ لافي الســــ ي  ــــــ  ـــــ ــــ ي   الخ مِيســــ ــــــ  ـــــ ــــ  بــــ
ذِبِ     ــ  ـــ ــــ ـــــن  كــــ ــــ ـــــا ومــــ ــــ ر ف  فيهــــ ــ  ـــ ــــ ن  ز خــــ ـــــِ ــــ اغ وه مــــ ـــــ  ــــ  صــــ
ر بِ     ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ د ت  ولاغــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ع  إِذ ا عــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ بــــ ت  بنِـ  ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ  ل ي ســــ
  

د.‌علي‌نجي ‌إبراهيم،‌تقدل‌أدوني ،‌مركز‌دراسات‌الوحدة‌‌‌‌:‌دراسة‌عن‌الخيال‌والمادة،‌ترجمة‌‌-(‌جاستون‌باشلار:‌الماء‌والأحلام1)
‌.‌41-40م،‌ا1‌،207العربية،‌بيروت،‌ط

(‌لأير‌عوجيل:‌جمالية‌التشكيل‌الشعري،‌رسالة‌ماجستير،‌قسم‌اللغة‌العربية‌وآدابها،‌كلية‌الآداب‌والفنون‌جامعة‌أحمد‌بن‌بلة،‌‌2)
‌.‌107م،‌ا‌2015وهران،‌

 .‌42-40ا‌،1جابق،‌‌مرجع‌س‌‌:(‌ديوان‌أبي‌تمام3)
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لقد‌كان‌كلام‌المنجمين‌المحرك‌الرئيسةةةةةةةةةي‌والفعال‌في‌تحريك‌قريحة‌أبي‌تمام‌ليقود‌ثورة‌عنيفة‌ضةةةةةةةةةد‌المنجمين،‌وفي‌‌
الوقت‌نفسةةه‌ينتصةةر‌انتصةةارا ‌واضةةحا ‌لتفوق‌السةةيل‌وثبات‌صةةدقه‌في‌سةةاحة‌المعركة‌أمام‌كذبهم،‌ومن‌هنا‌"‌كان‌مطلع‌‌

لالة‌عبر‌محاور‌القصةةيدة،‌وهو‌الصةةراع‌بين‌صةةدق‌الفعل‌والمتمثل‌القصةةيدة‌هو‌المفتاي‌الدلالي‌الأول‌لمعرفة‌خط‌سةةير‌الد
في‌)السةةةةةةةةةةةةةةيل(‌وكذب‌القول‌المتمثةل‌في‌كلام‌المنجمين،‌حيةث‌اعتمةد‌أبو‌تمام‌في‌هذا‌المحور‌على‌ثنةائيةة‌تعك ‌حقيقة‌‌

‌.(1)مين("‌الصراع‌الفكري‌والحربي‌في‌إطار‌الواقع‌الذي‌يحيط‌بمعركة‌عمورية،‌وهي‌ثنائية‌)صدق‌السيل‌/‌كذب‌المنج
ثم‌شةةةرع‌يفصةةةل‌حقيقة‌الطرف‌الأول‌من‌هذه‌الثنائية،‌فالسةةةيلُ‌أصةةةدقُ‌إنباء /‌في‌حدرِه‌الحدُّ‌بين‌الجدرِ‌واللعِ /‌‌
‌والريِ ،‌أما‌علم‌المنجمين،‌وهو‌الطرف‌الثاني‌من‌الثنائية‌فهو‌علمٌ‌كاذبٌ‌‌ بيضُ‌الصةةةةةةةةةفائح‌/‌في‌متونهنر‌جلاءُ‌الشةةةةةةةةةكرِ

‌وريِ /‌كان‌زخرفا ‌وكذبا ‌‌‌/الصةةحائلمن‌كتٍ ‌كاذبة‌/‌سةةودُ‌‌ ارصةةا ‌وأحاديثا ‌ملفقة‌خوفوا‌الناسَ‌منها،‌‌‌/كلامُها‌شةةكٌّ
والدليل‌على‌هذا‌الكذب،‌ما‌حلَّ‌بأهل‌الأونن‌والصةةةةةةةةةةةةةل ‌من‌هزيمة‌وإذلال،‌فلو‌كانت‌النجوم‌قادرة‌على‌كشةةةةةةةةةةةةةل‌‌

نا‌فان‌هذا‌المحور‌تجمعه‌دلالة‌واحدة‌المسةةةةةةةةةةتقبل،‌لأخبرت‌صةةةةةةةةةةدقا ‌بهذا‌الفتح‌العظيم‌الذي‌فاق‌كل‌الفتوحات،‌ومن‌ه
‌وهي‌الصراع‌بين‌السيل‌والتنجيم،‌وانتهى‌بانتصار‌السيل‌انتصارا ‌ساحقا ‌.‌

الحلم‌‌/-أقوال‌المنجمين-ثم‌يعقد‌الشةةةةةةةةةةةاعر‌مقارنة‌في‌بنية‌هذا‌النص‌بين‌حالين‌؛‌الأول‌يتمثل‌في‌حال‌الكت ‌‌
حلم‌اليقظة‌)الأنيما(،‌‌فالشةةةةاعر‌يريد‌أن‌يثبت‌مدى‌‌/-ريةفتح‌عمو‌‌–الليلي‌)الأنيموس(‌والآخر‌يتمثل‌في‌السةةةةيل‌‌

ضةةةةةعل‌الأقوال‌الكاذبة‌التي‌أشةةةةةاعها‌المنجمون‌من‌أن‌محاربة‌المعتصةةةةةم‌للروم‌سةةةةةيكت ‌لها‌الفشةةةةةل‌وفقا ‌لتقديرا م‌المبنية‌
لا‌تتأثر‌‌على‌زيل‌الاعتقاد‌وهشةةةةةةاشةةةةةةته،‌وفي‌مقابل‌ذلك‌يؤكد‌قوة‌السةةةةةةيل‌الذي‌يشةةةةةةير‌إلى‌الحق،‌فهي‌قوة‌الخير‌التي

بالأقاويل‌الفاسةةةةةةدة،‌"‌وقد‌توسةةةةةةل‌الشةةةةةةاعر‌عنصةةةةةةر‌الطباق‌ليكشةةةةةةل‌عن‌رؤيته‌هذه‌وموقفه‌في‌رفض‌الذين‌يعتقدون‌
بالنجوم‌وتأثيرها،‌ويعزز‌رفضةه‌هذا‌بتكثيل‌الطباق‌فيجم‌به‌في‌البيت‌الثاني‌بين‌)بيض‌الصةفائح(‌أي‌السةيوف،‌وبين‌

طباق‌صةورة‌رائعة‌في‌الفرق‌بين‌المسةلم‌المؤمن‌الذي‌اسةتل‌سةيل‌)سةود‌الصةحائل(‌كت ‌المنجمين،‌وقد‌رسةم‌في‌هذا‌ال
الحق‌الأبيض‌فيكون‌بذلك‌وجهه‌أبيضةةا ‌ناصةةعا ‌بالحق،‌في‌حين‌تأتي‌صةةورة‌الكافر‌الذي‌يحمل‌بذرة‌الشةةر،‌سةةوداء‌مثل‌

 

،‌‌ةه1431(‌عماد‌محمد‌يحيي‌قاسم:‌الاابط‌النصي‌في‌شعر‌أبي‌تمام،‌رسالة‌دكتوراه،‌قسم‌اللغة‌العربية‌كلية‌الآداب‌جامعة‌القاهرة،‌1)
 .‌207م،‌ا2009
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ار‌‌سةةةةةةواد‌الصةةةةةةحل‌التي‌لا‌تحتوي‌سةةةةةةوى‌الأكاذي ‌الباطلة‌فهؤلاء‌المنجمون‌وجوههم‌كالحة‌سةةةةةةوداء؛‌لأنها‌تحمل‌شةةةةةةع
‌.‌(1)الشر"

‌:(2)و‌يشير‌أبو‌تمام‌إلى‌أهمية‌هذا‌الفتح‌العظيم‌وأهمية‌عمورية،‌بقوله
ــــــِ   ـــــ ــــ َ  أ ن  يحــــ ا ــ  ـــ ـــــ ــــ ــــــوِ  ت ـعــــ ـــــ ــــ ت    الف تــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ هِ فـــــ ــــــِ ـــــ ــــ     ي   بــــ

ــ   ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  ت ـ   ٌ ت  فـــــ ـــــ ــــ ــ  أ   ت    فــــ ــــ ـــــ ــــ ماءِ  واب  بــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــــ   الســــ ـــــ ــــ  ه  لــــ
و م   يا   ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ةِ  يـــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ عــــ ةع م ورِ  و ق ـ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ر ف ت   يــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  ان صــــ
ت  بق  أ   ـــ  ـــــ ــــ ـــ   يــــ ـــــ ــــ ـــ   د  جــــ ـــــ ــــ ـــلامِ الِ  نِي بــــ ـــــ ــــ ـــع   في ســــ ـــــ ــــ  د  صــــ

 

مٌ     ــ  ـــ ــــ ن ن ظــــ ــِ ـــ ــــ ــِ   مــــ ـــ ــــ رٌ  أ و   ع رِ الشــــ ــ  ـــ ــــ ن   ن ـثـــــ ــِ ـــ ــــ بِ  مــــ ــ  ـــ ــــ  الخ طــــ
ــ      ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ  ث  ض  في أ  ر  ز  الأ   بر   وتــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ بِ وابهــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ا الق شــــ
ــــ  مِ     ـــــ ــــ ــــ   نــــ ـــــ ــــ لا  م  ك  المــــ ــــ  ـــــ ــــ ــــ  ع   ح فــــ ـــــ ــــ ـــــ  ال   ة  ول  ســــ ـــــ ــــ  بِ لــــ
ــ ــــوالم    ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــِ  ي و  كر شــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ب بِ دار  الشــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ر كِ في صــــ
 

المنجمين‌وصةةةةةدق‌فعل‌السةةةةةيل،‌حيث‌يبدأ‌هعلان‌‌ينتقل‌أبو‌تمام‌انتقالا ‌بارعا ‌في‌المحور‌الثاني‌إلى‌إثبات‌كذب‌
المعركة‌مسةةةةبقا ‌قبل‌الحديث‌عنها،‌وكأنه‌كان‌يقاتل‌بين‌الجنود‌وبسةةةةرعة‌البرق‌أعلن‌النصةةةةر،‌معتمدا ‌أسةةةةلوب‌الإجمال‌ثم‌‌

،‌فلم‌يسةةةةتطع‌شةةةةعرٌ‌أو‌نثر‌أن‌يحتويه‌من‌روعته،‌‌(3)التفصةةةةيل،‌فهذا‌الفتح‌لم‌يكن‌فتحا ‌عاديا ،‌بل‌هو‌أعظم‌الفتوحات
واحتفل‌به‌أهل‌السةةةةةةةماء‌والأرض،‌ففتحتْ‌السةةةةةةةماءُ‌أبوابَها‌وظهرتْ‌الأرضُ‌في‌أبهى‌زينتها؛‌فرحا ‌بهذا‌النصةةةةةةةر‌العظيم،‌‌

الم‌‌الأرض(‌الذي‌تحدث‌عنه‌باشةةلار،‌بأن‌المبدع/‌الشةةاعر‌ااقه‌عو‌‌–وهذا‌هو‌التمازج‌والتزاوج‌بين‌العناصةةر‌)السةةماء‌‌
‌.‌(4)متعددة،‌فقد‌يكون‌شاعرا‌هوائيا‌وعاشقا‌للنار‌في‌الوقت‌ذاته،‌ومثرل‌بذلك‌للشاعر‌"نيتشه"

ثم‌شرع‌أبو‌تمام‌في‌توضيح‌ملامح‌هذا‌النصر‌والفرحة‌به،‌إذ‌هو‌فتح‌عمورية‌/‌الذي‌تحققت‌به‌الأماني،‌وارتفع‌
‌العدو،‌ومن‌براعة‌أبي‌تمام‌أ ن‌يردف‌البيت‌الثاني‌كحجة‌لقوله‌السةابق،‌فتتعدد‌الصةور‌به‌مجدُ‌الإسةلام‌واندحر‌به‌تكبرُّ

والمشةةةاهد،‌ولعله‌تعمد‌ذلك‌ليلهم‌المتلقي‌حإ‌يغوا‌معه‌في‌لجة‌الخيال،‌فاتسةةةم‌ثلاث‌صةةةور‌لصةةةورة‌واحدة،‌فالأولى‌‌
ذلك‌في‌تفتح‌السةةةةةةماء‌أبوابها‌تأييدا‌للجند‌الفاتحين،‌ثم‌ينتقل‌إلى‌العنصةةةةةةر‌الأرضةةةةةةي‌الذي‌يبين‌فيه‌أن‌الأرض‌تحتفي‌ك

 

)ب‌ط(،‌‌شر,‌عمران،‌‌مقاربة‌تأويلية‌في‌شعر‌أبي‌تمام،‌دار‌مجدلاوي‌للن‌‌-(‌سالم‌محمد‌العكيدي:‌جماليات‌الرفض‌في‌الشعر‌العربي‌‌1)
 .‌320م،‌ا2013

 .‌47-45ا‌،1ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
‌.‌207ا‌مرجع‌سابق،‌‌(‌عماد‌محمد‌يحيي‌قاسم:‌الاابط‌النصي‌في‌شعر‌أبي‌تمام،3)
 .‌7،‌ا1‌،1990(‌انظر:‌جاستون‌باشلار:‌شعلة‌قنديل،‌ترجمة:‌خليل‌أحمد‌خليل،‌بيروت،‌المؤسسة‌الجامعية‌للنشر،‌ط4)
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زيها‌الأخضةةر‌البديع‌المونق،‌بعد‌أن‌‌ارتوت‌من‌المزن‌وسةةعدت‌بانتصةةار‌جي ‌المسةةلمين،‌أما‌الصةةورة‌الثانية‌فهي‌تأييد‌
‌الله‌تعالى‌للخليفة‌بنصره،‌فتزينت‌الأرض‌متشرفة‌بحلول‌جند‌المعتصم.

ء‌وبارك‌الأرض‌فتوشةحت‌‌أما‌الصةورة‌الثالثة‌فتجلت‌في‌ح ‌الله‌عز‌وجل‌لهذا‌الانتصةار،‌ففتح‌له‌أبواب‌السةما
ديباج‌الروع‌والسةةةةةةحر‌محتفية‌بالنصةةةةةةر‌الكبير‌ذلك‌هو‌اليوم‌المشةةةةةةهود،‌الذي‌شةةةةةةهدت‌فيه‌عمورية‌فتحا‌عظيما‌على‌يد‌
المسةةةةلمين،‌فتحققت‌الأماني‌والرغبات،‌وها‌هي‌الأنف ‌امتلأت‌بهجة‌وسةةةةرورا،‌كما‌حفل‌ضةةةةرع‌الناقة‌عسةةةةلا‌لا‌لبنا،‌

الصور‌تنبع‌من‌صورة‌مجملة‌غير‌مفصلة،‌تثير‌الأحاسي ‌وتوقد‌الخيال‌"‌وكلما‌وهذا‌تصوير‌طريل‌من‌الشاعر،‌وهذه‌
قلت‌تفصةيلات‌الصةورة‌والحالة‌الشةعرية‌زاد‌تأثيرها‌المباشةر،‌فكثرة‌التفصةيلات‌لا‌تاك‌عملا‌ل يحاء‌الذي‌تتمتع‌به‌لغة‌

‌ة.وكذلك‌فإحساس‌المتلقي‌له‌دور‌كبير‌في‌تعدد‌المفاهيم‌للصورة‌الواحد‌(1)الشعر"
كما‌تبرز‌براعة‌أبي‌تمام‌الفنية‌في‌وصفه‌عمورية‌وهي‌تحاق‌في‌لوحة‌فريدة،‌اختلط‌فيها‌ظلام‌الليل‌بضوء‌النار،‌

‌:‌(2)واختلط‌فيها‌ضوء‌النار‌بسح ‌الدخان‌المتصاعد،‌فيقول
ارِ ي ـ لِ  ــ  ـــ ـــــ ــــ ــا  ذ  و  لنــــ ـــ ـــــ ــــ خ  لِ مــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ــل  الصــــ ـــ ـــــ ــــ ــ  رِ والخ  يــــ ـــ ـــــ ــــ  بِ شــــ

 

ــ  ل   ــــ ـــــ ــــ ــ  تر   د  قــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــِ ت  أ  كــــ ـــــ ــــ ــ  ير  ال  مــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ نِ مِ    مــــ ــــ ـــــ ــــ  اي  بهــــ
 

بِ  ــ  ـــــ ـــــ ــــ ن  الل هــــ ــِ ـــــ ـــــ ــــ ب ٌ  مــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ط ه ا صــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ل ه  و ســــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ  ي شــــ
 

ــ   ـــــ ــ ِ ر  اد  غــــ ـــــ ــا بهــــ ـــــ ــ  ت  فيهــــ ـــــ ــ  يم  الل يــــ ـــــ حى  لِ وهــــ ــ  ـــــ   و  ضــــ
 

م س       ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــــ   ن  الشــــ ـــــ ــــ ا وكــــ ـــــــِ  ـــــ ــــ نهــــ ن  ل و  ـــــــ  ـــــ ــــ بِ  عــــ ـــــــِ ـــــ ــــ  ت غــــ
 

ــ   ـــــ ــــ ــ  حــــ ـــــ ــــ ــد جىلابِ ن  ج     ّ  كــــ ـــــ ــــ ــب  الــــ ـــــ ــــ ــت  غِ ر   يــــ ـــــ ــــ  بــــ
 

ــ  وظ ل   ـــــ ــــ ــِ مــــ ـــــ ــــ ــ  ن  د  ة ٌ مــــ ـــــ ــــ ــــــــ  خــــ ــــ حى   شــــ ــ  ـــــ ــــ  بِ حِ ان في ضــــ
 

ــ   ــــــ ــــ ــِ و  ضــــ ــــــ ــــ ارِ ءٌ مــــ ــ  ــــــ ــــ ــ  والظ ل  ن  النــــ ــــــ ــــ ــ  اكِ اء  ع  مــــ ــــــ ــــ  ة ٌ فــــ
 

م   ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  س  و  والشــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ اجبــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ  ا و    ن  ذ  ة ٌ مــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ  بِ   ــــ
 

ــــــ   ــــ ن  ذ ا وقــــ ـــــِ ــــ ة ٌ مــــ ــــــ  ــــ م س  ط الِعــــ ـــــ  ــــ ت  فالشــــ ــــــ  ــــ  د  أ ف ـلــــ
 

يسيطر‌عنصر‌النار‌على‌الشاعر‌في‌الأبيات‌السابقة،‌هذا‌العنصر‌الكوني‌المهم‌الذي‌يحمل‌قيمة‌وجودية‌كبيرة‌‌
في‌قيمة‌حيوية،‌‌فأحيانا‌هذه‌النار‌تنشر‌الأضواء‌في‌الأرجاء،‌وأحيانا‌تحول‌‌‌‌-(3)كما‌يرى‌باشلار–تجمع‌المتناقضات‌

للصيرورة‌ نموذج‌ من‌ النار‌ تمثله‌ وما‌ عمورية،‌ الذي‌شهدته‌ اليوم‌ ذلك‌ والسماء‌في‌ضحى‌ الأرض‌ يغشى‌ إلى‌دخان‌
ه،وهنا‌تظهُر‌القيمة ‌الوجودرية ‌لهذا‌‌السريعة،وإيحاءها‌بالتغيير‌واقتحام‌الزمان‌الذي‌يتناس ‌مع‌همرة‌المعتصم‌وبالتالي‌انتصار‌

 

م،‌‌‌‌1992)ب‌ط(،‌‌عز‌الدين‌إلأاعيل:‌الأس ‌الجمالية‌في‌النقد‌العربي،‌عرض‌وتفسير‌ومقارنة،‌دار‌الفكر‌العربي،‌القاهرة،‌مصر،(‌‌1)
 .‌‌298ا
 .‌‌53،‌ا‌1ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
‌.‌29م،‌ا1‌،1984(‌جاستون‌باشلار:‌التحليل‌النفسي‌للنار،‌ترجمة:‌نهاد‌خياطة،‌دار‌الأندل ،‌بيروت،‌ط3)
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فهي‌ليست‌عنصرا‌مكرونا ‌للكوِن‌فحس ،‌وإنما‌عنصرُ‌يسهُم‌في‌استمرارريِة‌الوجوِد،‌ولذلك‌‌ العنصر‌في‌مخيلة‌الشاعر،
‌تكرر‌ثلاث‌مرات‌في‌النص‌السابق.‌

ثم‌يلج‌أبو‌تمةام‌في‌قلة ‌الحةدث‌العظيم،‌والةذي‌شةةةةةةةةةةةةةةهةدت‌فيةه‌عمويةة‌الخراب،‌ويفتح‌لةذلةك‌اليوم‌آفةاق‌الزمن،‌‌
فالشةةم ‌كأنها‌لم‌تغرب،‌أو‌أن‌السةةواد‌تجلب ‌بالضةةياء‌لكثرة‌أسةةنة‌النيران،‌ذلك‌مشةةهد‌مهي ‌صةةوره‌الشةةاعر‌تعظيما‌

في‌بكورها،‌ولم‌ياك‌الجي ‌الإسةةةةلامي‌فرصةةةةة‌ليلتقط‌لتلك‌المعركة‌الفاصةةةةلة،‌دلالة‌على‌شةةةةدة‌المعركة‌على‌أهل‌عمورية‌‌
العدو‌أنفاسةه،‌وكأن‌الشةم ‌طالعة‌من‌هول‌النار‌والحريق،‌وكأنها‌غشةيت‌في‌نف ‌الوقت‌من‌كثافة‌الدخان‌المتصةاعد‌‌

‌المنتشر،‌وهو‌ما‌يتناس ‌مع‌خصائص‌العنصر‌الناري.

ه‌الخاصةةةةةةةة‌إزاء‌هذه‌المدينة‌التي‌احاقت‌وفي‌غمرة‌هذه‌الأحداث‌والمشةةةةةةةاهد‌لم‌ين ‌أبو‌تمام‌أن‌يصةةةةةةةور‌مشةةةةةةةاعر‌
و دمت‌وصةةةةةةةارت‌أطلالا‌خربة‌بعد‌أن‌كانت‌في‌أبهى‌حلة،‌وهنا‌تظهر‌مفارقة‌أبي‌تمام‌كونه‌يتلذذ‌بمظهر‌المدينة‌الخربة‌‌

‌:(1)‌الذليلة،‌ويروق‌منظرها‌في‌عينيه‌ويجد‌في‌ذلك‌متعة‌لا‌تعدلها‌متعة،‌وقد‌صور‌هذا‌بقوله
ى ر بَ ــ   ــــ ـــــ ــــ ي لا ن  أ بهــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ربِ    غــــ ــــــ  ـــــ ــــ ا الخــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ن  ر ب عِهــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ  مــــ

 

ـــــــ   ــــ ـــــــ  ا ر  مــــ ــــ م  ع  م  بــــ ة   ـــــــ  ــــ ـــــــ  ع  يــــ ــــ ـــــــهِ طِ ورا  ي  مــــ ــــ ـــــــ   بــــ ــــ  يــــ
 

ــــــهى إِ  ـــــ ــــ د ِ أ شــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ن  خــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ ر مــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ ــتر ِبِ َ ناظــــ ــــ ـــــ ــــ  ها الــــ
 

ــِ  ــــ ــــ ــــــد  أ د مــــ ــــ د ود  وقــــ ــــــ   ــــ ل  ولا الخــــ ــــــ  ــــ ن  خجــــ ــــــِ ــــ  ي  مــــ
 

ـــــــ   ــــ ـــــــ  عــــ ــــ ن  بــــ ـــــــ  ــــ ـــــــلِ  ح ســــ ــــ ـــــــ  ن  و  م  ا أ  د  ن  كــــ ــــ ـــــــ  ر ع  ظــــ ــــ  بِ جــــ
 

ا ــِ ـــ ـــــ ــــ ـــــون بهــــ ـــــ ــــ ا الع يــــ ـــــ  ـــــ ــــ ت  مِنــــ ـــــ  ـــــ ــــ غنِيــــ ة   ـــــ  ـــــ ــــ اجــــ  سُ 
 

الإيقاع‌قليلا ‌في‌هذه‌القطعة‌الشةةعرية‌بولوج‌الشةةاعر‌عالم‌الح ‌وصةةورة‌الأنثى‌والأطلال‌البالية،‌مقابلا‌‌ينخفض‌
بين‌مشةةةةةةةةةةةهد‌الحرب‌المريع‌وبكاء‌ذي‌الرمة‌وهو‌يطوف‌على‌ربع‌حبيبته‌الخرب‌الخالي‌من‌أهله،‌فالمشةةةةةةةةةةةهد‌الأول‌أبهى‌

يشةةةةةةةتهيها‌غيلان‌ذو‌الرمة‌ويتلذذ‌بزيار ا‌والتمتع‌بالنظر‌وأحلى‌في‌عيون‌المسةةةةةةةلمين‌من‌ديار‌الحبي ‌المهجورة‌التي‌كان‌‌
إليها،‌فالخليفة‌المعتصةةةةم‌بار‌والشةةةةاعر‌أبو‌تمام‌والجند‌تتملكهم‌الغبطة‌بمشةةةةهد‌عمورية،‌وهي‌ما‌عليه‌من‌دمار‌‌وخراب‌

‌أطبقَ‌على‌أهلها،‌وتوظيل‌أبي‌تمام‌لمثل‌هذه‌المعاني‌من‌باب‌جمال‌القبح،‌حيث‌يصةةةةور‌ما‌تكره‌ا لنف ‌فيشةةةةكله‌‌وذلر
جميلا ‌يتغنى‌به‌الشةةةةةةةةةاعر،‌حيث‌يربط‌من‌خلال‌هذه‌الصةةةةةةةةةورة‌بين‌الجمال‌والقبح،‌والمدي‌والذم،‌في‌ذكاء‌وقوة‌خيال،‌
فكيل‌يتلذذ‌الجند‌بمشةةةةةهد‌الخراب؟!،‌هو‌لا‌يروم‌هذا‌المعنى‌وإنما‌النصةةةةةر‌هو‌الباعث‌على‌السةةةةةعادة،‌وما‌وجه‌عمورية‌

‌والإيمان‌وهو‌يسطع‌ويتمدد‌في‌أنحاء‌البلاد.وهي‌تحاق‌إلا‌وجه‌الكفر‌وهو‌يتبدد،‌
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ثم‌ينب ‌الخيةةال‌المةةادي‌في‌البيةةت‌الثةةاني‌على‌عمليةةة‌التمةةازج‌والتةةآلل‌بين‌عنصةةةةةةةةةةةةةةري‌)المةةاء‌مع‌الأرض(‌في‌قولةه‌‌
الفتح‌الاَِّبِ(،‌حيث‌تتبادل‌العناصةر‌موقعها‌من‌خلال‌مقابلة‌الشةاعر‌بين‌تلك‌الصةورة‌المخزية‌لعمورية‌بعد‌‌–)أدُْميَن‌‌

بصةةةةةةةةورة‌الفتاة‌الجميلة‌التي‌يسةةةةةةةةيل‌الخجل‌من‌خدها‌مثلما‌يتدفق‌النبع‌بالماء‌قبل‌الفتح،‌فالصةةةةةةةةورة‌الأولى‌سةةةةةةةةيطر‌فيها‌‌
العنصةر‌الأرضةي‌وهو‌المحب ‌لدى‌الشةاعر‌حيث‌الخدود‌الملطخة‌بالااب‌أجمل‌وأشةهى‌من‌الخدود‌الموردة‌المشةرقة،‌وهو‌‌

ثير،‌وهذه‌هي‌مهمة‌الشةةةةةةةةعر،‌وأبو‌تمام‌فنان‌بارع‌في‌تشةةةةةةةةكيله‌الشةةةةةةةةعر‌‌معنى‌مبتكر‌غري ‌فيه‌من‌الجمال‌الشةةةةةةةةيء‌الك
‌.(1)الجميل‌"‌يطل ‌الإغراب‌في‌فنه،‌حإ‌يسبي‌على‌شعره‌كل‌ما‌يمكن‌من‌آيات‌الفتنة‌والروعة"

ثم‌يصةةةةةةةةري‌الشةةةةةةةةاعر‌بقبح‌عمورية‌وهي‌ترتدي‌ثوب‌الذل‌والهوان،‌مهزومة‌دامية‌بجراحها،‌هذا‌المشةةةةةةةةهد‌في‌نظر‌
يفي‌العيون‌عن‌كل‌حسةةةةةةةةةن‌وبهاء،‌وبذلك‌فأبو‌تمام‌يقصةةةةةةةةةد‌جمال‌وروعة‌الأحاسةةةةةةةةةي ‌التي‌تملأ‌نفوس‌الجند‌الشةةةةةةةةةاعر‌‌

الفاتحين‌الذين‌أيقنوا‌عظيم‌ما‌صنعوه‌من‌مجد‌وما‌ألحقوه‌بالروم‌من‌هوان،‌وما‌هم‌في‌ذلك‌إلا‌حماة‌الإسلام،‌يسعدهم‌‌
‌كل‌فعل‌يعود‌على‌المسلمين‌بالخير‌وبالوبال‌على‌المعتدين.

‌:‌(2)يصل‌أبو‌تمام‌موقل‌الآخر‌الرومي‌حين‌رأى‌نار‌الحرب،‌بقوله‌‌ثم‌
ر ب  م   ــ  ـــــ ــــ تـ ق ة  والــــ ــ  ـــــ ــــ ر بِ  شــــ ــ  ـــــ ــــ ن  الــــ ــِ ـــــ ــــ ـــــــ    مــــ ــــ  المعــــ

 

ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  أ  ر   المــــ ـــــ ــــ ـــــــ   أ ي  ب  ر  ر  ى الــــ ـــــ ــــ ِ العــــ وف  ي  ـــــــ  ـــــ ــــ  لِسٌ  تــــ
 

د بِ  ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــارِ والــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ر  ذ و الت يــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ز ه  الب حــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  ف ـعــــ
 

ــا ــــ ــــ ـــــ ــــ وال جِر ي ـت هــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ رِ ف  بِالأ مــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ا ي صــــ د  ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  غــــ
 

ــ   ــــ ــــ ــ   ن  عــــ ــــ ــــ ــِ ز وِ غــــ ــــ ــــ ــز و م كتســــ ــــ ــــ ب  لا غــــ ــــــِ ــــ  بِ ب  ت ســــ
 

ــــــ ــــ ــــ ور  بــــ ـــــ  ـــــ ــــ تِ الأ ر ض  الو قــــ ـــــ  ـــــ ــــ ! ز ع زعــــ ات  ـــــ  ـــــ ــــ هــــ يـ   هِ ه 
 

ــ   ــ ـــــ ــــ هــــ ت ة  تُ  تـ  ك  ــ  ــ ـــــ ــــ ــــخ بِ بِســــ ـــــ ــــ اء  في صــــ ــ  ــ ـــــ ــــ  ا الأ ح شــــ
 

م  الخ   ــــــ  ــــ ـــــ ــــ د  أ لجــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ َ  ، و قــــ ـــــِ  و  ــــ ـــــ ــــ ه   ى  طــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ  م ن طِقــــ
 

ــ    ـــ ـــــ ــــ ث  أ نُــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ر بِ يح  تــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ن الهــــ ــِ ـــ ـــــ ــــ اياه  مــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ  ى م طــــ
 

ــــــ   ــــ ــــــر د ى وم ضــــ ــــ ر ف  الــــ ــــــ  ــــ ــــــه صــــ ــــ ذ ى ق ـر ابينــــ ــــــ  ــــ  ىأ حــــ
 

ــ  و  أ   ــــ ــــ ــ  حِم ت  جاع  ســــ ــــ ــــ ــِ هــــ ــــ ــــ ــ  ن  ك  ا مــــ ــــ ــــ ــ  ةِ  ال  ر  ثـــــ ــــ ــــ  بِ طــــ
 

ن  ح ر ِ     ــِ ـــ د  مــــ ــ  ـــ د  إن  ي ـعــــ ــ  ـــ يم، ف ـقــــ ــِ ـــ و  الظ لــــ د  ــ  ـــ ا عــــ ــ  ـــ  هــــ
 

 

‌.‌226،‌ا‌(ت)ب‌،‌12(‌شوقي‌ضيل:‌الفن‌ومذاهبه‌في‌الشعر‌العربي،‌دار‌المعارف،‌مصر،‌ط1)
 .‌69-64ا‌،1ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
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،‌حين‌تحدث‌‌(1)يشةةير‌أبو‌تمام‌في‌الأبيات‌السةةابقة‌إلى‌الدلالة‌الاجتماعية‌لعنصةةر‌النار‌التي‌تحدث‌عنها‌باشةةلار
ة‌تداخلا ‌في‌ عن‌سةةةةلطة‌النار‌الاجتماعية‌في‌بنية‌الإنسةةةةان‌النفسةةةةية‌فضةةةةلا‌عن‌سةةةةلطتها‌الطبيعية،‌إذ يرى‌باشةةةةلار‌أن‌ثمر

يبعث‌الاحاام‌‌ اجتماعي،‌فالثاني‌يهيمن‌دائما ،‌وهذا‌ما طبيعي،‌وبين‌ما‌هوالطفوليرة‌للناِر‌بين‌ما‌هو‌ أسةةةةةةةةةاس‌المعرفة
الحقيقي‌للنةاِر‌ولهبهةا/‌)الةذات(،‌إذا‌مةا‌تجرأ‌أحةد/توفل ‌)الآخر(‌على‌الاقااب‌منةه؛‌لةذا‌هرب‌)توفل (‌من‌سةةةةةةةةةةةةةةاحةة‌

ي‌عبر‌بعُةد‌نلةث‌هو‌بعُةد‌الاجتمةاعي‌ولي ‌الطبيع الحرب‌خوفة ا‌من‌النةار،‌هةذا‌الخوف‌الةذي‌عزاه‌باشةةةةةةةةةةةةةةلار‌إلى‌البُعةد
‌النار‌كما‌ تفسةةةةةةةيرهِ‌للخوف‌من‌الناِر،‌فربطها‌بالخوف مختلط‌بالسةةةةةةةيكولوجيا،‌فانطلق‌في ظاهراتي الاجتماعي‌من‌م ر

‌-(2)وهذا‌تصةةةةةةور‌فرويدي‌بامتياز‌-معروفة‌اجتماعيا ،‌إلى‌تأويل‌أعمق‌وهو‌الخوف‌النفسةةةةةةي‌عند‌رؤية‌النار هي‌ظاهرة
ا‌رأى‌النار‌محاولا‌أن‌يفتدي‌نفسةةةةةةةةةةةه‌منها‌بالمال‌أو‌الجند،‌ولعل‌هذا‌يفسةةةةةةةةةةةر‌لنا‌لجوء‌النقاد‌وهذا‌ما‌فعله‌توفل ‌عندم

الظاهرين/الموضةةةةةةةوعاتيين‌أحيانا‌إلى‌التحليل‌النفسةةةةةةةي،‌أو‌إلى‌أحلام‌اليقظة‌البدائية‌العميقة‌الماسةةةةةةةبة‌في‌الذات‌المبدعة‌
‌.(3)وهو‌ما‌فعله‌"‌باشلار"

(‌فوقوع‌قوله‌)البحر(‌جاء‌فةَعَزَّهُ‌البَحْرُ‌ذُو‌التَّيارِ‌والحدََبِ‌‌تلُمح‌في‌دلالة‌قوله‌)ثم‌يجنح‌الشاعر‌إلى‌الاستعارة‌التي
ضةةةةةةمن‌سةةةةةةياق‌آخر‌غري ‌عنها‌وهو‌الحرب،‌فوقع‌تصةةةةةةادمٌ‌أو‌احتكاك‌بين‌المؤدى‌القدل‌لهذه‌اللفظة‌والموقل‌الجديد‌

مثله‌كمثل‌ماء‌فيضةةةان‌متدفق،‌لا‌يمكن‌صةةةدره،‌‌،‌وهو‌تصةةةوير‌قدوم‌جي ‌المسةةةلمين‌مثل‌لج‌البحر(4)الذي‌اسةةةتدعاها
‌.(5)وتتغير‌الاستعارة‌من‌فيضان‌البحر‌الهائج‌إلى‌عقابٍ‌طبيعي‌ساحق‌وهو‌زلزلة‌الأرض"

 

م،‌‌2011الحلوجي،‌دار‌كنعان،‌دمشق،‌‌ الفرنسرية‌وقردم‌له‌دروي ‌باشلار:‌النار‌التحليل‌النفسي‌لأحلام‌اليقظة،‌ترجمه‌عن‌‌ (‌جاستون1)
 .‌35-33ا‌
القفاش،‌مراجعة،‌مصطفى‌زيور،‌دار‌‌ سيجموند‌فرويد،‌ترجمة‌سامي‌محمود‌علي،‌عبد‌السلام (‌انظر:‌موجز‌في‌التحليل‌النفسي،2)

‌.18-16م،‌ا‌4‌،1998المعارف،‌ط
‌.13م،‌ا1‌،2015(‌جميل‌حمداوي:‌المقاربة‌النقدية‌الموضوعاتية،‌ط3)
،‌‌2(‌فايز‌الداية:‌جماليات‌الأسلوب‌الصورة‌الفنية‌في‌الأدب‌العربي،‌دار‌الفكر‌المعاصر،‌بيروت‌لبنان،‌ودار‌الفكر‌دمشق،‌سورية،‌ط4)

 .‌‌119م،‌ا‌1990
مصر،‌‌‌‌،والبحاي،‌رسالة‌ماجستير،‌قسم‌اللغة‌العربية‌كلية‌الآداب‌بقنا‌‌(‌عزت‌عبد‌العليم‌محمود:‌شعرية‌المفارقة‌في‌شعر‌ابي‌تمام5)

 .‌211م،‌ا2011-ةه1432
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فالآخر‌/‌توفل ‌حين‌رأى‌النار/‌الذات‌فرر‌من‌المعركة،‌ولذلك‌يشةةةةبهه‌الطائي‌بذكر‌النعام‌)الظليم(‌الموصةةةةوف‌‌
والركض‌السةةةةريع،‌كناية‌عن‌شةةةةدة‌جزعه‌وذهاب‌مروءته‌مما‌أدى‌به‌إلى‌الفرار‌مثل‌النعام‌مسةةةةرعا،‌وكأنر‌الشةةةةاعر‌‌‌‌بالجبن

أراد‌معنى‌مسةةةةةةتاا‌في‌تشةةةةةةبيه‌)توفل (‌بهذا‌الطير‌العاجز‌عن‌التحليق،‌إذ‌انسةةةةةةحابه‌من‌المعركة‌وتوليه‌مدبرا‌يشةةةةةةبه‌فعل‌‌
دها‌عرضةةةةةةةةة‌للخطر‌ومدبرة‌بعجزها‌لا‌مقبلة‌بهامتها،‌فهذا‌هو‌‌النعامة‌عندما‌تولج‌رأسةةةةةةةةها‌في‌كثي ‌الرمل،‌ ركة‌جسةةةةةةةة‌

‌الذل‌بعينه‌الذي‌ألحقه‌الخليفة‌بجي ‌الروم‌وقائدها.

ولعل‌الجدول‌الآتي‌يظهر‌لنا‌المقارنة‌التي‌عقدها‌الشةةاعر‌بين‌الذات‌العربية‌المتمثلة‌في‌المعتصةةم‌والآخر‌الحضةةاري‌‌
‌المتمثل‌في‌توفل :

 توفلس المعتصم 
توفل ‌وجنده‌يضيقون‌ذرعا ‌وصبرا ‌أمام‌بحر‌‌-‌المعتصم‌مع‌جنده‌كالبحر‌الغاض ‌يدمر‌كل‌من‌يعاض‌طريقه.‌‌-

‌المعتصم‌وتياره‌الجارف.
‌يدفع‌الأموال‌ويبذلها‌في‌سبيل‌النجاة.‌‌توفل ‌-‌المعتصم‌يرفض‌المال؛‌لأن‌غزوه‌غزو‌محتسِ ‌لا‌غزو‌مكتسِ .‌‌-
توفل ‌يدفع‌بجنده‌إلى‌التهلكة‌جاعلا ‌منهم‌‌‌-‌المعتصم‌يقصد‌إلى‌سل ‌الأرواي‌لا‌سل ‌المال.‌‌-

‌قرابين ا‌تشفع‌له‌وتمنحه‌النجاة.‌
تبوء‌محاولاته‌بالفشل،‌فيهرع‌فارا ‌لشدة‌‌توفل ‌-‌المعتصم‌يقدم‌نحو‌عدوه‌غير‌هياب‌ولا‌وجل.‌‌-

‌الخوف‌.‌

لقد‌سةجلت‌هذه‌القصةيدة‌المعاني‌السةامية،‌وأعطت‌دروسةا‌في‌علو‌كع ‌القوة‌والشةجاعة‌للذات‌العربية‌‌وأخيرا ‌
على‌الوهن‌والجبن‌والفرار‌للآخر‌الأجنبي‌)الروم(،‌كما‌اسةةةةةةتوعبت‌هذه‌القصةةةةةةيدة‌الكثير‌من‌عناصةةةةةةر‌الثقافات‌آنذاك،‌‌

ة،‌و‌زاوج‌من‌خلالها‌بين‌الحسةةةةةةي‌والمعنوي،‌و‌وقصةةةةةةد‌فيها‌الشةةةةةةاعر‌الابتكار،‌وجنح‌فيها‌إلى‌الصةةةةةةور‌الغريبة‌المدهشةةةةةة‌
حها‌بديباج‌البديع‌من‌طباق‌وجناس‌ومقابلة،‌ورققها‌بسةةةةةةحر‌البيان‌من‌تشةةةةةةبيه‌واسةةةةةةتعارة‌وكناية،‌ولطفها‌بوميض‌ وشةةةةةةر
العاطفة،‌وجددها‌بما‌احتوته‌من‌أسةةةالي ‌متنوعة‌وتراكي ‌مشةةةوقة،‌هذه‌هي‌الجمالية‌المتكاملة‌في‌بناء‌الصةةةور‌الشةةةعرية‌‌

‌المشاهد‌الدالة‌.ورسم‌

‌ويرجع‌اهتمام‌النقاد‌بقصيدة‌أبي‌تمام‌عن‌فتح‌عمورية‌إلى‌ما‌يلي:
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أن‌‌‌‌(1)السياق‌التاريخي‌الذي‌وردت‌فيه‌أحداث‌القصيدة،‌إذ‌تنتصر‌ل سلام‌انتصارا ‌رائعا ،‌فقد‌حكم‌المنجمون‌‌‌-1
‌قالوا،‌وبذلك‌يؤكد‌على‌قوته‌في‌هذا‌الوقت.‌أبطل‌ما‌‌و‌،‌‌ففتحها‌‌‌‌حإ‌يحررهاالمعتصم‌لن‌يفتح‌عمورية،‌فأبى‌أن‌ينصرف‌‌

،‌(2)ارتباطها‌بموقل‌يؤكد‌غيرة‌المعتصم‌على‌دينه‌وحرمة‌رعاياه،‌وحرصه‌على‌نجدة‌المستغيث‌به،‌فقد‌نقُِل‌إلى‌المعتصم‌‌-2
ب‌ما‌أن‌امرأة‌من‌زبطرة‌قالت‌في‌يوم‌وهي‌مسبية‌وامعتصماه!،‌فنُقلت‌إليه‌هذه‌الاستغاثة‌وفي‌يده‌قدي‌يريد‌أن‌يشر‌

‌فيه،‌فوضعه‌وأمر‌بأن‌يُحفظ‌فلما‌رجع‌من‌فتح‌عمورية‌شرب،‌وهذا‌يدل‌على‌شدة‌ثورته‌وغضبته‌من‌أجل‌هذه‌السيدة.‌

اعتبارها‌من‌أروع‌نماذج‌شعر‌أبي‌تمام‌لما‌تتميز‌به‌من‌بنية‌فنية‌عالية‌تؤكد‌تفوقه‌وبراعته‌في‌صياغتها،‌ومما‌يؤكد‌‌‌‌-3
أروع‌نموذج‌في‌شعره،‌لأنها‌تمثل‌المزج‌الواسع‌بين‌ألوان‌التصنيع‌العقلية‌‌(3)نهاأذلك‌شهادة‌د.شوقي‌ضيل‌عنها،‌فيرى‌

‌والحسية،‌إذ‌تجلت‌فيها‌مقدرة‌أبي‌تمام‌في‌المزج‌بين‌الألوان‌الثقافية‌القائمة‌والألوان‌الفنية‌الزاهية.‌

ومن‌ثم‌فهي‌وليدة‌‌‌دورانها‌حول‌موضوع‌واحد،‌وهو‌تصوير‌معركة‌عمورية،‌وما‌دار‌قبلها‌وبعدها‌من‌أحداث،‌‌-4
السياق‌المقامي‌الذي‌أدى‌إلى‌إبداعها،‌ولذلك‌فإن‌من‌يتلقى‌القصيدة‌يشعر‌كأنه‌داخل‌المعركة‌ويشارك‌فيها‌ومن‌هنا‌‌

‌ذاعت‌شهر ا.‌

يصةةل‌تأثير‌حرب‌مالك‌‌‌‌–في‌هذه‌القصةةيدة‌‌‌–ويسةةتمر‌وصةةل‌البحاي‌لتأثير‌حروب‌العرب‌على‌الروم،‌فهو‌‌
‌:(5)على‌الروم،‌حيث‌يقول‌(4)بن‌طوق‌التغلبي

نـ ه م   ــ  ـــ ـــــ ــــ ر بِ ب ـيـــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ب ون  نار  الــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ وا ي شــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ  باتــــ
 

مِ   ــ  ــــ ـــــ ــــ ــر د ى وفــــ ــــ ـــــ ــــ ر  لِلــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ي   ظ فــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ب ح وا بــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ  ف   صــــ
 

ا ل قِ  ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ق م ه م  ل مــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ف ي ت  ســــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــشــــ ـــــ ــــ  تـ ه م  يــــ
 

ق مِ   ــ  ـــ ـــــ ــــ ن  الســــ ــِ ـــ ـــــ ــــ فِي مــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ة  ت شــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ق مِ م ل ح مــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ  بِســــ
 

و ق ـه م   ــــ  ــــ الِ فـــــ ـــ  ــــ ارِضِ اٌلآجــــ ـــ  ــــ ن  عــــ ـــِ ــــ ل ت  مــــ ـــ  ــــ  أ ر ســــ
 

ــر خ مِ   ــــ ــــ ـــــ ــــ ب  إَِ الــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ــل      ت ـن ســــ ــــ ــــ ـــــ ــــ بيِــــ ا  أ با  ير  ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  طــــ
 

ايا  في ن ـف  د  أ   ــ  ــــ ـــــ ــــ و  الم نــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ت  د لــــ ــــــ  ـــــ ــــ ه م  و ل يــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ  ســــ
 

رابِ وا   ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا إَِ اٌلأ كــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ هــــ  و ذ مِ ا  ف   غ ر ق ـتـ 
 

 

 .‌40،‌ا‌1ج‌مرجع‌سابق،‌حاشية‌الديوان،‌‌:(‌ديوان‌أبي‌تمام1)
 .‌‌62–‌61،‌ا‌1ج‌‌سابق،مرجع‌ديوان‌أبي‌تمام:‌‌(‌2)
 .256ا‌مرجع‌سابق،‌(‌شوقي‌ضيل:‌الفن‌ومذاهبه‌في‌الشعر‌العربي،3)
التغلبي‌ت‌‌(‌م4) انظر:‌ة(،‌‌ه260)الك‌بن‌طوق‌ المتوكل،‌ إمارة‌دمشق‌زمن‌ الرحبة؛‌أحد‌الأشراف‌والفرسان‌الأجواد،‌ولي‌ صاح ‌

 .‌‌32،ا3النجوم‌الزاهرة‌في‌ملوك‌مصر‌والقاهرة،‌ليوسل‌بن‌تغري‌بردي،‌ج
 .‌‌2130-2129،‌ا‌4ج‌مرجع‌سابق،:‌(‌ديوان‌البحاي5)
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ر و    ــ   ــــ ـــــ ــــ ي    ــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ــاد ر    م  بــــ ــــ ـــــ ــــ ر   ،غــــ ـــــــ  ـــــ ــــ  وم ق ت ســــ
 

ان     ــــــ  ـــــ ــــ مِ  ،عــــ ــــــ  ـــــ ــــ ى و ضــــ ــــــ  ـــــ ــــ ــــــا  ع لــــ ـــــ ــــ ر    ل  مــــ ــــــ  ـــــ ــــ  وم طــــ
 

مِ  ــِ ــــــ ــــ رهِــــ ى في دِيا  ــــــــ  ــــ لــــ ى وق ـتـ  ــــــــ  ــــ ر ى وج ر حــــ ــــــــ  ــــ  أ ســــ
 

ن الأ د مِ   ــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــا  مــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ وا ق م صــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا ل بِســــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ك  نــــ
 

وا ـــ  ــــ ــا ف ـع لــــ ـــــ بِ  مــــ ــِ ـــــ ن  غــــ ــ  ـــــ ما  عــــ د  ــ  ـــــ تـ ه م  نــــ ــ  ـــــ  أ و ر ثـــــ
 

مِ   د  ــ  ــــــ ــــ ع  النــــ ــــــــِ ــــ يهِم  م و ضــــ ــــــــِ ــــ ت  فــــ ــــــــ  ــــ ت  أ ب ـق يــــ ــــــــ  ــــ  إِن  ك نــــ
 

السةةةةةةةةابقة‌سةةةةةةةةنجد‌سةةةةةةةةيطرة‌تيمة‌الفخر‌والاعتداد‌بالذات‌العربية‌في‌مواجهة‌الآخر،‌‌إذا‌ما‌حاولنا‌قراءة‌الأبيات‌
هذه‌التيمة‌أو‌البنية‌الشةةةةةةةبكية‌والإشةةةةةةةعاعية‌يصةةةةةةةل‌من‌خلالها‌البحاي‌الحرب‌الضةةةةةةةروس‌بين‌مالك‌بن‌طوق‌/الذات‌‌

من‌كل‌جان ‌‌‌والروم/الآخر‌سةةةةةةنجد‌أن‌الموت‌قد‌أحاط‌بهم‌من‌كل‌جان ،‌ويؤكد‌الشةةةةةةاعر‌على‌إحاطة‌الموت‌بالروم
بَحُوا‌بَيْنَ‌ظفُْرٍ‌للِرَّدَى‌وفَمِ‌في‌قوله:‌) (‌،‌ففي‌هذا‌التعبير‌تشةةةخيص‌للموت‌وجعله‌إنسةةةان‌يتناول‌طعامه‌بين‌فكريه،‌‌فَأَصةةةْ

وطعةام‌الموت‌هو‌هؤلاء‌الروم،‌ونلاحظ‌في‌نف ‌البيةت‌تضةةةةةةةةةةةةةةاد ا‌بين‌حةالةة‌الروم‌قبةل‌وبعةد‌الحرب،‌حيةث‌إنهم‌هم‌مَن‌
جهزوا‌لهةا‌وأعةدوا‌الخطةة‌والعةدة‌للقتةال‌متوهمين‌قةدر م‌على‌الانتصةةةةةةةةةةةةةةار‌على‌العرب،‌هةذا‌حةال‌كةانوا‌قةد‌بةدأوا‌الحرب‌و‌

الروم‌في‌هيبتهم،‌وقول‌الشةةةةةةةاعر‌)باتوا(‌للتأكيد‌على‌أن‌هذا‌ما‌يحلمون‌به‌ولي ‌الواقع‌الذي‌يحدث،‌فالموت‌يلتهمهم‌‌
أن‌هذا‌هو‌الواقع‌والحقيقة‌ولي ‌حُلما ،‌وهنا‌كما‌يلتهم‌الجائعُ‌الطعام،‌ويذكر‌الشةةةةةاعر‌لفظة‌)أصةةةةةبحوا(‌للتأكيد‌على‌

نجد‌المقارنة‌قوية‌وواضةحة‌بين‌شةطري‌هذا‌البيت،‌بين‌حالهم‌عندما‌باتوا‌ليلتهم‌وما‌كانوا‌يشةعرون‌به‌من‌العزة‌والكرامة‌‌
‌والقوة،‌وبين‌ما‌أصبحوا‌عليه‌من‌تبدرل‌الحال‌من‌الذل‌والهوان‌والهزيمة‌وكذلك‌الموت‌المحقق.

ي‌وقع‌هذه‌الحرب‌على‌الروم‌حيث‌يقول:‌إنك‌بحربك‌عليهم‌قد‌شةةةةةفيت‌مرضةةةةةهم،‌والمرض‌هنا‌ويصةةةةةور‌البحا‌
توهم‌الانتصةةةةةةةةار‌على‌العرب،‌ولكنك‌بهذا‌الشةةةةةةةةفاء‌قد‌تسةةةةةةةةببت‌لهم‌بمرض‌أكبر‌وأعظم‌لا‌يمكن‌الشةةةةةةةةفاء‌منه‌ألا‌وهو‌‌

الأمراض‌لأنها‌أنهت‌الموت،‌هذا‌الموت‌الذي‌حلَّ‌بهم‌أشةةةةةةةةةبه‌بملحمة‌عظيمة‌وقعت‌عليهم،‌فهي‌حقا‌شةةةةةةةةةفت‌من‌كل‌
‌الحياة.

ويصةةةةةةةةل‌البحاي‌نتائج‌المعركة‌على‌الروم‌فيقول:‌إنك‌بهذه‌الملحمة‌تكون‌قد‌أسةةةةةةةةرعت‌في‌آجالهم،‌وأرسةةةةةةةةلت‌‌
إليهم‌من‌يأخذوا‌أجلهم،‌فقد‌أرسةةةةةلت‌إليهم‌جيشةةةةةك‌القوي‌وسةةةةةيوفه‌البتارة،‌فكان‌تأثيرهم‌عليهم‌كالطير‌الأبابيل،‌إذ‌

نتَ‌فقد‌أرسةةلتَ‌عليهم‌الطير‌الأبابيل‌لكي‌تتأكد‌من‌أنهم‌نزل‌عليهم‌الموت‌من‌كل‌جان ‌وبشةةك ل‌متتابع،‌وقد‌أَحْسةةَ
سةةوف‌يموتون‌جميعا ،‌ولم‌ترسةةل‌لهم‌طائر‌الرخم‌الذي‌يصةةطاد‌القنفذ‌لا‌عن‌شةةجاعة‌بل‌عن‌اسةةتسةةلام‌القنفذ‌له،‌وهذا‌‌

‌مستسلم ا‌لهم‌.يدل‌على‌أن‌العرب‌قاتلوا‌قتالا ‌شديدا ،‌وتفوقوا‌على‌عدوهم‌الذي‌قاتلهم‌بشراسة‌لا‌
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ويسةةةةتمر‌البحاي‌في‌وصةةةةل‌نتائج‌المعركة‌الحادة‌مع‌الروم‌حيث‌يقول:‌إن‌جي ‌العرب‌بقتاله‌للروم‌عمل‌على‌‌
إباد م‌وأغرقهم‌في‌بئر‌الموت،‌وهكذا‌فجي ‌الروم‌قد‌شةعر‌بالموت،‌بل‌إنهم‌ماتوا‌من‌قبل‌أن‌يقتلهم‌العرب‌بسةيوفهم،‌‌

م‌العرب،‌حيث‌لا‌يوجد‌ناج‌منهم،‌فقد‌تركهم‌جي ‌العرب‌ما‌بين‌جريح‌ثم‌يصةةةةةةةور‌الشةةةةةةةاعر‌حالة‌الروم‌بعد‌أن‌تركه
يعاني‌من‌شةةةةةةةةةدة‌الألم،‌ومَن‌يعاني‌من‌سةةةةةةةةةكرات‌الموت،‌ومَن‌مات‌متأثر ا‌بجراحه،‌و‌مَن‌نجا‌من‌القتل‌والجري‌فقد‌أخُذ‌

‌على‌شةةةةةةةةةةيء‌فإنما‌يدل‌على‌شةةةةةةةةةةدة‌الذل‌والهوان‌الذي‌ح لَّ‌بالروم،‌ومدى‌أسةةةةةةةةةةيرا ‌لدى‌العرب‌خادما ‌لهم،‌هذا‌إن‌دلَّ
شجاعة‌وتفوق‌العرب‌عليهم،‌ولم‌يتوقل‌الأمر‌على‌من‌ذه ‌إلى‌المعركة‌وحارب‌العرب،‌بل‌امتد‌إلى‌الذين‌قد‌مكثوا‌

‌في‌ديارهم‌ولم‌يخرجوا‌للقتال،‌فقد‌أصابهم‌بأس‌العرب.

من‌مالك‌بن‌طوق‌ولم‌يتوقل‌الذل‌والهوان‌الذي‌أصةةةةاب‌الروم‌عند‌هذا‌الحد‌وهذا‌الجيل‌الذي‌لحقت‌به‌الهزيمة‌‌
وجيشه،‌بل‌إنهم‌قد‌وررثوا‌هذا‌الذل‌وهذا‌الهوان‌إلى‌الأجيال‌التي‌تليهم،‌وأيضا ‌وررثوا‌مع‌هذا‌الذل‌والهوان‌الندمَ‌الشديد‌
على‌ما‌أصةةابهم‌نتيجة‌لاعتدائهم‌على‌العرب،‌هذا‌إذا‌كان‌فيهم‌موضةةعٌ‌للندم،‌حيث‌يشةةك‌الشةةاعر‌في‌أن‌العرب‌قد‌

‌.(إِنْ‌كُنْتَ‌أبَةْقَيْتَ‌فِيهِمْ‌مَوْضِعَ‌النَّدَمِ‌كن‌أن‌يندم،‌ويعبر‌عن‌هذا‌بقوله:‌)تركوا‌موضعا‌في‌الروم‌يم
ولكن‌البحاي‌رغم‌محاولاته‌الشديدة‌في‌نقل‌الصورة‌كاملة‌ووصل‌أجواء‌القتال‌إلا‌أن‌وصفه‌كان‌بمثابة‌تقرير‌

جاء‌"شعره‌ضعيل‌الانفعال،‌حسير‌‌للنتائج،‌فكأن‌وصفه‌وصل‌معرفة،‌ولي ‌وصفا‌حسيا‌واقعيا ،‌ونتج‌عن‌هذا‌أن‌
الخيال‌يعتمد‌على‌السرد‌والتقرير،‌ويعرض‌العموميات،‌دون‌أن‌يوفق‌في‌إبداع‌الصورة‌الهائلة‌المروعة،‌التي‌تنقلنا‌إلى‌‌

،‌وإذا‌قابلناه‌بينه‌وبين‌وصل‌الرياض‌والقصور‌نرى‌أنه‌يقصر‌عنها‌في‌الدقة‌والخيال‌(1)قل ‌المعركة‌نستشهد‌خبرا ا
والقدرة‌على‌التعبير؛‌وذلك‌لأنه‌شاهد‌القصور‌وده ‌لأعجوبتها،‌بينما‌تمثل‌المعارك‌تمثلا ‌ذهنيا‌استيفاء‌لغرض‌المدي‌

،‌على‌عك ‌‌(2)عر‌الحروب‌والفروسية"‌‌وحس ،‌ولهذا‌يمكن‌القول‌إن‌البحاي‌شاعر‌الطبيعة‌والعمران‌أكثر‌منه‌شا
قصيدة‌‌‌أبي‌تمام‌الذي‌استطاع‌أن‌يصور‌المعارك‌تصويرا‌دقيقا‌لأنه‌عاشها‌ورأها،‌فكان‌تصويره‌لها‌صادق ا‌لا‌سيما‌في

‌.‌)فتح‌عمورية(‌التي‌تجلت‌فيها‌عبقرية‌الشاعر‌التصويرية‌
كما‌اعتمد‌البحاي‌على‌أسلوب‌سرد‌الوقائع‌وما‌حدث‌حقيقة ‌دون‌إضافة‌شيء‌من‌الخيال‌الذي‌يزيد‌الشعر‌‌
جمالا ،‌مما‌جعل‌شعره‌قد‌جاء‌سردا‌لوقائع‌ ريخية‌بحتة،‌وهذا‌يرجع‌إلى‌أن‌البحاي‌لم‌يكن‌فارسا ،‌فهو‌لم‌يذه ‌إلى‌

 

 .‌‌171،‌ام2‌،1987ط(‌إيليا‌الحاوي:‌فن‌الوصل‌وتطوره‌في‌الشعر‌العباسي،‌دار‌الكتاب‌اللبناني،‌بيروت،‌لبنان،‌1)
 .‌171إيليا‌الحاوي:‌المرجع‌السابق‌،‌ا‌(2)
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تصار‌فقط‌الذي‌يستخدمه‌من‌أجل‌مدي‌القائد‌أو‌الخليفة‌المنتصر‌‌معركة‌قط‌ولم‌يشعر‌بويلا ا،‌وإنما‌الذي‌عناه‌هو‌الان
‌في‌المعركة.‌

كذلك‌كانت‌للبحاي‌طريقة‌خاصة‌في‌وصل‌المعارك‌فهو‌يعمد‌إلى‌"تعظيم‌زحل‌الأعداء؛‌ليجعل‌الانتصار‌
يضا ‌طريقة‌عناة‌عليها‌دليلا‌على‌التفوق‌والبطولة،‌والبحاي‌بهذا‌قد‌سلك‌منهج‌السابقين‌عليه،‌فهذه‌الطريقة‌كانت‌أ

بن‌شداد‌العبسي‌حيث‌كان‌يعظم‌من‌شأن‌عدوه،‌ثم‌يوضح‌أنه‌قد‌انتصر‌عليه‌سريعا ،‌وهكذا‌يكون‌هو‌أكثر‌شجاعة‌
‌منه.‌

الحالية‌‌ القصيدة‌ فإن‌ الحرب،‌ وقت‌ الحضاري‌في‌ المسلمين‌بالآخر‌ علاقة‌ السابقة‌تصور‌ القصيدة‌ وإذا‌كانت‌
الروم‌على‌‌‌ا‌واجتماعيا‌ودينيا‌مع‌الذات‌العربية،‌إذ‌تصل‌دخول‌وفدستتوقل‌عند‌الآخر‌الحضاري‌المختلل‌ثقافيًّ‌

‌، فيقول البحتري:(1)مشاعر‌الروم،‌ورؤيتهم‌لخليفة‌المسلمين‌–من‌منظور‌الذات‌العربية‌-وتصور،‌في‌مجلسه‌‌المتوكل
ــ   ـــــ ــــ ادِهِم ،و ر أيــــ ــ  ـــــ ــــ د  عِنــــ ــ  ـــــ ــــ ــر ومِ ب ـعــــ ـــــ ــــ د  الــــ ــ  ـــــ ــــ  ت  و فــــ

 

ائ  ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ وا ف ضــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــتي لا     ل  ع ر فــــ ــــ ـــــ ــــ ل  ك  الــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ  هــــ
 

ك  ف ـق د   ــــــــ  ــــ ر وا إل يــــ ــــــــ  ــــ ــــــــ  ن ظــــ ــــ و   .واســــ ــــــــ  ــــ ــ   و لــــ ــــــ ــــ  مانهــــ
 

بر     ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ي   ل كــــ ــِ ــــــ ــــ ـــــ ــــ وا الف صــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ واوا و له  ل  ن ط قــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ  لــــ
 

وك  أ   ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ة ، فاس  ل  ل   و  ل ظــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ غ ر واظــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ت صــــ
 

ان  ي ـع    ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ن  كــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــِ مــــ ــ ــــ ـــــ ــــ م  فــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ل   يهِمِ ظــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  و ي ـب جــــ
 

ر    م  ح  ح  أ   ــ  ــــ ــــ ــوِ اج  ج  ضــــ ــــ ــــ ــا  لــــ ــــ ــــ ـــــــِ جــــ ــــ ت  بهــــ ــ  ــــ ــــ  ات لِبــــ
 

م    ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ الِ، لأ  ع صــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ز ل  الجبِــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ نـــــ ت  ت ـتـ  ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ لــــ بـ   ق ـ
 

ــ   ـــــ ـــــ ــــ ـــِ و ر أو ك  و ضــــ ــــ ـــــ ــــ ر ىا   الج بــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ا يـــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ  يِ ك مــــ
 

ـــــــت ِ   ـــــ ــــ اءِ الــــ م  ـــــــ  ـــــ ــــ ر  الســــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ة  ي  ، ل يـ  م ِ ق مــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ل  ك  لــــ ـــــــ  ـــــ ــــ  مــــ
 

م   ــِ  ــ ــــ ر وا الســــ ــ  ــ ــــ ــ  ك ل  اط  ف  ح ضــــ ــ ــــ ر ىمــــ ــِ ــ ــــ وا القــــ ــ  ــ ــــ  ا ر امــــ
 

ت  ب    ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ دِ مالــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ل  يــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ولٌ ذ هــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  يهم  ع قــــ
 

للتفاوض‌مع‌الخليفة‌المتوكل‌بشأن‌تبادل‌الأسرى‌وعقد‌الهدنة،‌‌يصل‌الشاعر‌الوفد‌الرومي‌الذي‌يبدو‌أنه‌جاء‌
فذكر‌عن‌وفد‌الروم‌إحسةةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةةهم‌بهيبة‌الخليفة،‌وأول‌ما‌رأوا‌هيبة‌الخليفة‌اسةةةةةةةةةةتصةةةةةةةةةةغروا‌مكانة‌رؤسةةةةةةةةةةائهم‌الذين‌كانوا‌

‌للبطل‌العربي‌في‌الجمال‌والكم ال‌الجسةةماني؛‌‌يعظمونهم،‌فصةةاروا‌يسةةتصةةغرون‌شةةأنهم‌بالقياس‌إلى‌المتوكل،‌فقد‌رأوه‌مثلا 
فهو‌وضةةةةةةاي‌الجبين‌كالبدر‌ليلة‌التمام،‌كما‌ناظرهم‌المتوكل‌وقارعهم‌الحجة‌فأقنعهم‌ورجعوا‌عن‌عنادهم،‌كما‌أكرم‌هذا‌‌
وا‌وبهر م‌الرفاهية‌والثراء‌التي‌ظهرت‌من‌خلال‌موائد‌الخليفة‌وما‌تحمله‌من‌ الوفد‌وقدرم‌لهم‌لأاط‌الغذاء،‌فدُهشةةةةوا‌وتحيرر

 ة.أصناف‌القِرى‌العربي

 

 .‌‌1598-1595ا‌،3ج‌مرجع‌سابق،‌:(‌ديوان‌البحاي1)
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وبناء ‌على‌ما‌سةةةةةةةةبق‌فقد‌أثبت‌أبو‌تمام‌دور‌الذات‌العربية‌البارزة‌في‌الحياة‌السةةةةةةةةياسةةةةةةةةية‌لهذا‌العصةةةةةةةةر‌في‌مواجهة‌‌
الآخر‌)الروم(،‌وقد‌تغنى‌بانتصةةةةارات‌المأمون‌على‌الروم‌في‌ميميته‌الرائعة‌وأشةةةةاد‌أيضةةةةا ‌بالدور‌الحاسةةةةم‌للمعتصةةةةم‌الذي‌

اخليا‌وخارجيا‌بعد‌حروبه‌لنزعات‌الشةةةةعوبية‌والإلحاد‌التي‌تجلت‌في‌سةةةةاس‌الأمة‌سةةةةياسةةةةة ‌نظرمتْ‌شةةةةئون‌الدولة‌العربية‌د
حروب‌بابك‌الخررمي،‌وحروب‌الروم،‌وتحقيقه‌الانتصةةةةارات‌الغالية‌في‌عمورية،‌واحتفال‌الطائي‌بهذه‌الانتصةةةةارت؛‌لأنها‌‌

مثل‌للعروبة،‌كما‌أبرز‌‌جاءت‌محققة ‌لنزعة‌العروبة‌التي‌رفع‌لواءها،‌وكذلك‌وجد‌في‌أبي‌سةةةةةةةعيد‌الثغري‌صةةةةةةةورة‌القائد‌الأ
دور‌خالد‌بن‌يزيد‌الشةةةةةيباني‌في‌الكيان‌السةةةةةياسةةةةةي،‌وأبرز‌مكانة‌البطل‌الطائي‌محمد‌بن‌حميد‌الطوسةةةةةي‌شةةةةةهيد‌حروب‌‌
بابك‌الخرمي،‌و بع‌البحاي‌أسةةتاذه‌في‌إبراز‌دور‌الشةةخصةةية‌العربية‌في‌الكيان‌السةةياسةةي،‌فمدي‌المتوكل‌بقصةةائد‌عدة‌

فضةةةةةةةةلا‌عن‌أبي‌سةةةةةةةةعيد‌الثغري،‌كما‌وقل‌البحاي‌بفنه‌معلنا‌الدور‌الأخلاقي‌الذي‌لعبته‌‌‌أبرز‌فيها‌دوره‌العربي‌الجاد،
الذات‌العربية‌في‌الحياة‌العباسةةةةةةةةةةةية‌المتمثل‌في‌الكرم‌والشةةةةةةةةةةةجاعة‌والقوة..‌وذلك‌في‌مدائحه‌للثغري‌وخمارويه‌ومالك‌بن‌

‌طوق‌إيمانا‌منه‌بالدور‌الأخلاقي‌لنزعة‌العروبة‌.
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 الثاني: الفرسالمبحث 
في‌‌‌–اتلل‌النظرة‌إلى‌الآخر‌الفارسي‌عن‌النظرة‌السابقة‌إلى‌الآخر‌الرومي،‌فقد‌كانت‌علاقة‌العرب‌بالروم‌عدائية‌‌

تتخللها‌فاات‌سلام‌وتبادل‌للوفود‌وعقد‌للمحالفات؛‌أما‌علاقة‌العرب‌بالفرس‌في‌العصر‌العباسي‌فقد‌‌‌–الغال ‌‌
لفاء‌العباسيين،‌فقد‌استوزرهم‌الخلفاء‌العباسيون‌وااذوا‌منهم‌القادة،‌وأصبح‌لهم‌‌كانت‌علاقة‌تنافسية‌مع‌السلطة‌والخ

حيث‌ويؤثر‌فيها،‌"‌‌،أن‌يغل ‌الطابع‌الفارسي‌على‌الحياة‌العباسية‌‌‌أمرا‌متوقعانفوذٌ‌شاسعٌ‌في‌البلاط‌العباسي،‌فكان‌‌
فئاته‌‌ العباسي‌في‌ المجتمع‌ الفارسية‌ والثقافة‌ والمفاهيم‌ العادات‌ العربي‌‌غزت‌ التاريخ‌ العليا،‌مما‌خلق‌تحولا‌حضاريا‌في‌

القصور‌العباسية‌‌‌‌واضحة‌في‌الكثير‌من‌المجالات،‌مثل‌غلبة‌الطابع‌الفارسي‌في‌حياة الإسلامي‌،كانت‌له‌انعكاسات
م‌أم‌عن‌أسالي ‌الحياة‌فيها،‌أكان‌لجهة‌اللباس‌والطعا‌‌من‌حيث‌نمط‌البناء،‌ومظاهر‌العظمة‌في‌تزيينها‌وأنثها،‌ناهيك

‌.(1)لجهة‌اللهو‌والسمر"

هذا‌التحول‌الحضاري‌الذي‌عاشه‌المجتمع‌العباسي‌بفعل‌ وكان‌أهل‌السلطة‌وأرباب‌الثروات‌الأكثر‌استفادة‌من
ت‌واجتماعيا ،‌‌‌‌الهيمنة‌الفارسية‌سياسيا ‌ فلم‌تكن‌الثورة‌العباسية‌ثورة‌سياسية ‌فحس ،‌وإنما‌كانت‌أيضا‌اجتماعية‌غيرر

المجتمع‌العربي‌التي‌كان‌عليها‌في‌عهد‌الأمويين،‌فتحول‌إلى‌مجتمع‌يضم‌إلى‌جان ‌العنصر‌العربي‌عناصر‌فارسية‌‌صورة‌
ارتفعت‌مكانتها‌الاجتماعية،‌واستطاعت‌أن‌تفرض‌نفوذها،‌وأن‌يكون‌لها‌تأثيٌر‌فعرال‌في‌تطوير‌حركته‌والتأثير‌في‌كل‌

عرفه‌المجتمع‌العربي‌من‌قبل،‌وقد‌لاحظ‌الجاحظ‌هذه‌الظاهرة‌فقال‌‌جوانبه‌وطبعه‌بالطابع‌الفارسي‌الجديد‌الذي‌لم‌ي
‌‌،‌ولذلك‌"‌كان‌العصر‌العباسي‌عربي‌الملُك‌شكلا ،‌فارسي(2)العباس‌أعجمية‌خراسانية"‌‌عنها:‌"‌دولة‌ب  ،‌(3)الجوهر"رّ

‌نالذي‌يسمى‌أحيا(‌اةه‌‌232-132وهو‌ما‌جعل‌حامد‌عبد‌القادر‌يقول:‌"يمتاز‌القرن‌الأول‌من‌الخلافة‌العباسية‌‌)‌
)العصر‌الذهبي‌للخلافة‌الإسلامية(‌من‌الوجهة‌السياسية:‌بقوة‌نفوذ‌الفرس‌وتوليهم‌زمام‌الحكم‌وفي‌مقدمتهم‌البرامكة..،‌

‌.(4)‌.."التفكيرية:‌بانعقاد‌مجال ‌الحوار‌والمناقشة‌والجدل‌بقصور‌الخلافة‌ ومن‌الناحية‌الثقافية

 

مد‌عبد‌الهادي‌أبو‌ريدة‌،‌طبعة‌دار‌الكتاب‌العربي،‌بيروت،‌لبنان،‌(‌آدم‌ميتز‌:‌الحضارة‌الإسلامية‌في‌القرن‌الرابع‌الهجري،‌ترجمة:‌مح1)
 .‌‌1/298م،‌ج1967

تيارات‌ثقافية‌بين‌العرب‌‌أحمد‌الحوفي:‌‌،‌وانظر:‌‌553،‌ا3ت(،‌ج.د((‌الجاحظ:‌البيان‌والتبيين،‌طبعة‌المكتبة‌التجارية‌،‌القاهرة‌‌2)
‌.‌94م،‌ا‌1986)ب‌ط(،‌نهضة‌مصر،‌القاهرة، والفرس،‌دار

‌.‌101م،‌ا1‌،1963(‌عبد‌العزيز‌سيد‌الأهل:‌عبقرية‌البحاي،‌دار‌العلم‌للملايين،‌بيروت،‌ط3)
 .107-106ا‌‌،1م،‌ج1951)ب‌ط(،‌‌‌نهضة‌مصر، (‌حامد‌عبد‌القادر:‌قصة‌الأدب‌الفارسي،‌مكتبة4)
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،‌وكان‌لابد‌لهذا‌الجو‌العام‌أن‌(1)العصةةر‌‌بة‌الطابع‌الفارسةةي‌على‌الواقع‌في‌هذاإن‌هذا‌كله‌دليل‌واضةةح‌على‌غل
‌‌ياك‌أثره‌في‌الشةةعر‌والشةةعراء‌في‌هذه‌المرحلة،‌ولذلك‌فقد‌سةةجل‌الشةةعر‌الظواهر‌الكبرى‌التي‌شةةهد ا‌السةةاحة‌العباسةةية

،‌أو‌(3)المذهبية‌الحاقدة‌على‌العرب‌على‌نحو‌ما‌نجد‌عند‌بشةةةةةةةةار‌وأبي‌نواس‌ومسةةةةةةةةلم‌وغيرهما‌‌(2)مثل‌الزندقة‌والشةةةةةةةةعوبية
الشةةةةةةعوبية‌الحضةةةةةةارية‌التي‌مال‌شةةةةةةعراؤها‌إلى‌التهافت‌على‌معطيات‌الحضةةةةةةارة‌الفارسةةةةةةية‌مثل‌البحاي‌المشةةةةةةهود‌بعروبته‌

نيته‌التي‌يمدي‌فيها‌إيوان‌كسةةةةةرى‌ويبكي‌ومحافظته‌على‌الااث،‌فإنه‌لم‌يسةةةةةلم‌من‌تمجيد‌الفرس‌على‌نحو‌ما‌نرى‌في‌سةةةةةي
أمجاد‌الفرس،‌ولعله‌من‌أجل‌ذلك‌كان‌كثيرا ‌ما‌يسةةةاسةةةل‌في‌إشةةةادته‌بالأصةةةول‌الفارسةةةية‌لبعض‌ممدوحيه‌على‌نحو‌قوله‌‌

‌:‌(4)في‌مدي‌صاعد‌بن‌مخلد
  َ و  ـــ  ـــــ ــــ وكٌ تـــــ ـــ  ـــــ ــــ اعِدٌ ))م لــــ ـــ  ـــــ ــــ ـــا،إِ  ((صــــ ـــــ ــــ رهِــــ     ر    ف خ 

ن أ   ــِ ـــــ ــــ ها عــــ د  ــ   ـــــ ــــ ى  ــــ ــ  ـــــ ــــ يع  ر عــــ ــِ ـــــ ــــ و ام ه ،ن  ي ضــــ ــ  ـــــ ــــ  ســــ
 

ار ك      ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــاتِ ان  هو شــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ابِه اا في م ع لِيــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  تِســــ
لا      ــــــــ  ــــ ــــــــ    عــــ ــــ ــــــــ   و حِفــــ ــــ ي  مِثــــ ــــــــِ ــــ ــــــــابِهاالم اضــــ ــــ تِســــ  ل  اك 
يسيطر‌على‌الشاعر‌في‌البيتين‌السابقين‌موضوع‌الفخر‌والاعتزاز‌بالأصول‌الفارسية‌للممدوي،‌حيث‌إنه‌وريث‌‌ 

والاعتزاز؛‌لأنه‌قد‌تميز‌به‌عن‌غيره‌من‌الملوك،‌ولم‌يتوقل‌الأمر‌عند‌مجرد‌‌الحضارة‌الفارسية،‌وهذا‌هو‌مصدر‌الفخر‌‌
الافتخار‌بالنس ‌الفارسي،‌بل‌إن‌"صاعد"‌لم‌يكتلِ‌بشرف‌انتمائه‌إليها‌فقط،‌بل‌عمل‌على‌الإضافة‌لها؛‌هذا‌من‌‌

ضا ‌من‌أجل‌التأكيد‌على‌أجل‌أن‌تستمر‌هذه‌الحضارة‌رغم‌تحول‌صور ا‌من‌كونها‌فارسية‌إلى‌كونها‌إسلامية،‌وهذا‌أي
أن‌الفرس‌جزء‌لا‌يتجزأ‌من‌الثقافة‌الإسلامية،‌وهذا‌كله‌قد‌تم‌من‌خلال‌حفاظ‌صاعد‌بن‌مخلد‌على‌الإرث‌الذي‌‌
ورثه،‌فلم‌يضيعه‌وهكذا،‌نجح‌صاعد‌بن‌مخلد‌في‌الحفاظ‌على‌إرث‌آبائه‌وأجداده‌من‌الفرس‌بعد‌ما‌اكتسبه‌وطبقه‌في‌‌

‌حياته.

 

‌.‌95م،‌ا1‌،1985بيروت،‌ط (‌خليفة‌الوقيان:‌شعر‌البحاي،‌المؤسسة‌العربية‌للدراسات‌والنشر،1)
العرب‌‌2) التي‌أخضعها‌ الشعوب‌الأجنبية‌ المتعصبين‌من‌ بها‌بعض‌ ينطوي‌على‌أهداف‌سياسية‌نادى‌ اجتماعي‌ الشعوبية‌مذهٌ ‌ ‌)

لحكمهم‌وبخاصة‌الفرس،‌وهي‌تقوم‌على‌أساس‌مهاجمة‌العرب‌والحط‌من‌قدرهم‌وتمجيد‌الحضارة‌الفارسية‌من‌أجل‌الإطاحة‌بالحكم‌‌
والأغاني‌لأبي‌الفرج‌الأصفهاني،‌دار‌إحياء‌الااث‌‌‌‌؛‌7/220لة‌الفارسية‌إلى‌سابق‌عهدها.‌انظر:‌الجاحظ:‌الحيوان،‌االعربي‌وإعادة‌الدو‌
 .‌‌122-4‌/121ج(،‌ت)ب‌ العربي،‌بيروت،

 .‌‌‌202م،‌ا‌1984)ب‌ط(،‌الزندقة‌والشعوبية‌في‌العصر‌العباسي‌الأول،‌دار‌الجيل،‌بيروت،‌:(‌انظر:‌حسين‌عطوان3)
 .‌233،ا‌1ج‌:‌مرجع‌سابق،ديوان‌البحاي(‌4)
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ويصةةةور‌صةةةداقته‌معه‌‌‌(1)في‌نف ‌هذا‌المعنى‌أيضةةةا‌يمدي‌البحاي‌صةةةديقه‌عبيد‌الله‌بن‌خرداذبة‌الفارسةةةي‌الأصةةةل
‌:(2)بقوله

ـــــ   ــــ ـــــ ــــ ــــــهِ إِ خٌ أ  م أ  ذاكــــ ــــ ـــــ ــــ س  فتديــــ ـــــِ  ــــ ـــــ ــــ ــــــى  أ   ن  يحــــ ــــ ـــــ ــــ  ســــ
 

ــنـ    ـــ ـــــ ــــ اه   -ف سِ بالــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ا ت ـو قــــ ــِ  ـــ ـــــ ــــ بِ و بالن    -مَــــ ــــــ  ـــــ ــــ  شــــ
 

ــــــ    ن  إِ  ــــ ــارِس  في ب ـيــــ ــــ ــــ ــــــن فــــ ــــ ــــــان  مــــ ــــ ــ    كــــ ــــ ــــ  دِها،د  تِ ســــ
 

ـــــــت    ــن ط   وكنــــ ـــــ ـــ ــــمــــ ـــبِ  ئ  يــــ ــــ ـــــــت ذي الســــ  في البيــــ
 

د   ـــــ  ـــــ ــــ ب يِ، و قــــ ــــِ ـــــ ــــ ـــــائي المن صــــ ـــــ ــــ ر نا ت نــــ ــــِ ـــــ ــــ م  ي ضــــ ــــ  ـــــ ــــ  فلــــ
 

ــِ   ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا ن ســــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ نــــ ِ ر ح  ق  و في أد بِ يب ي  ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ   في خ لــــ
 

ـــــــاك ل تِ الأ  إِ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ لاق  و اق  ذا تشــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت  خــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  تر بــــ
 

ي     ــــــــ  ــــ ــــــــاف ة  بــــ ــــ ت  م ســــ ــــــــ  ــــ ر بِ  الع  د نــــ ــــــــ  ــــ مِ و العــــ ــــــــ  ــــ  جــــ
 

ـــــ    تُ لا  إِ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا  ت ـثــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ن  م لِكــــ ـــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه ،يـ  ت كــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  تــــ
 

ــ  ف ِ   ــــ ـــــ ــــ ك  ابــــ ــــــ  ـــــ ــــ بِ ن  نــــ ــــــ   ـــــ ــــ ــاد ة  نُــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــوك  ســــ ـــــ ــــ  م لــــ
 

إذا‌حاولنا‌أن‌نقل‌على‌وعي‌الشةةةةةةةاعر‌/‌المبدع‌في‌الأبيات‌السةةةةةةةابقة‌تجاه‌الآخر/‌الفرس،‌عندئذٍ‌سةةةةةةةنجد‌مبرر ا‌
غير‌مكاث‌بحركة‌الشةةةعوبية‌التي‌كانت‌سةةةائدة‌في‌‌لعبيد‌الله‌بن‌خرداذبة‌بالأصةةةول‌الفارسةةةية‌للممدويلافتخار‌الشةةةاعر‌‌

هذا‌العصةر،‌حيث‌يقوم‌وعي‌الشةاعر‌على‌علاقة‌محبة‌بينه‌وبين‌الآخر/‌الفرس‌)ابن‌خرداذبة(‌لدرجة‌أن‌يفتديه‌بروحه‌
إذا‌لزم‌الأمر،‌حإ‌لا‌يصةةةةةةيبه‌مكروه‌أو‌أذى،‌وهذا‌بالرغم‌من‌كونه‌فارسةةةةةةي‌الأصةةةةةةل،‌وهو‌من‌قبيلة‌طيء،‌ولكن‌رغم‌

الاختلاف‌البين‌فقةد‌أصةةةةةةةةةةةةةةبحةا‌أهلا؛‌نظرا‌لاتفةاقهمةا‌في‌العلم‌وفي‌الأخلاق،‌وعنةدئةذ‌تةدنو‌المسةةةةةةةةةةةةةةةافةة‌بين‌العجم‌هةذا‌
والعرب،‌خصةةوصةةا‌إذا‌كان‌الممدوي‌من‌أبناء‌ملوك‌العجم،‌وهنا‌نجد‌إشةةارة‌إلى‌أصةةول‌عبيد‌الله‌بن‌خرداذبة‌الفارسةةية،‌‌

سةاسةان،‌وهذه‌الإشةارة‌نجدها‌في‌قول‌الشةاعر:‌فإنك‌ابن‌ملوك‌‌وإلى‌الحضةارة‌الفارسةية‌التي‌ينتمي‌إليها،‌فهو‌حفيد‌آل‌‌
‌سادة‌نج .

‌‌ظاهرها‌‌وهكذا‌نجد‌أن‌هذه‌القصةةةةةةةةةةةةيدة‌هي‌أكبر‌دليل‌على‌موقل‌البحاي‌من‌الآخر‌الفارسةةةةةةةةةةةةي‌فهي‌علاقة‌
لفارسةةية‌‌قائمة‌على‌التكسةة ،‌لا‌يأبه‌فيها‌البحاي‌بأصةةله‌العربي،‌بل‌راي‌يتغنى‌بالأصةةول‌ا،‌وأصةةلها‌المصةةلحة‌البة‌المح

 

(‌وهو‌"أبو‌القاسم‌عبيد‌الله‌بن‌عبد‌الله‌بن‌خرداذبة‌صاح ‌كتاب‌"المسالك‌والممالك":‌‌عالم‌جغرافي‌ولد‌في‌أوائل‌القرن‌الثالث‌‌1)
تولى‌عبيد‌الله‌البريد‌‌‌الهجري،‌كان‌أبوه‌حاكما‌بطبرسان،‌وهو‌من‌أصل‌فارسي‌أسلم‌جدره‌وكان‌أول‌من‌اعتنق‌الإسلام‌من‌أسرته،‌وقد

‌.253ا‌،،‌انظر‌الديوانةه300والخبر‌بناحية‌الجبل،‌وكان‌من‌ندماء‌الخليفة‌المعتمد،‌وتوفي‌حوالي‌عام‌‌
 .‌‌254-253ا‌،1جالسابق،‌المرجع‌:‌البحاي‌ديوان(‌2)
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التي‌‌‌(1)لممدوحيه،‌كمدحه‌لأحمد‌بن‌دينار‌)وهو‌من‌أصةةةةةةةل‌فارسةةةةةةةي(‌وهو‌يصةةةةةةةل‌الأسةةةةةةةطول‌البحري‌والمعركة‌البحرية
‌:(2)بقيادته‌على‌الروم،‌فيقول انتصر‌فيها‌العرب

ــ   بِ  )) ــــ ـــــ ــــ ــ   أ   ((د  حمــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   الز  د نا  حمــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ان  وأ  مــــ ــــ ـــــ ــــ  ه ل ت  ســــ
 

ــــ ــــل    ـــــ ــــ و عِ رِ نــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ بِ المتـــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ب ات  المط لــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  ا ه ضــــ
 

و   ــــــ  ــــ ــــــِ هــــ ــــ رِي مــــ ــ   ــــ ــــ ث   ــــ ــــــ  ــــ ــــــ   ن  الغ يــــ ــــ ــــــل  ع طــــ ــــ  اء  ونائــــ
 

ي ِ   ــــ  ــــ ــــن صــــ ــــ ذ  مــــ ــــ  ــــ ، ف خــــ ك  ــــ  ــــ ثِ أو  ذ رِ ع ل يــــ ــ  ــ ــــ  بِ الغ يــــ
 

ــ   ــــــ ــــ َ  و ل مــــ و  ــ  ــــــ ــــ ـــ  ا تـــــ ـــــ ــــ نـ و ه ، الب حــــ ـــِ ـــــ ــــ ود  صــــ ــ  ــــــ ــــ ، والجــــ  ر 
 

د    ــــــ  ــــ ــــــن أ  غــــ ــــ ر  مــــ ــــــ  ــــ ي   ا الب حــــ ــــــ  ــــ ــــــهِ بــــ ــــ ــــــ    أ  خلاقــــ ــــ  رِ بحــــ
 

ــــــ   ــــ ـــــ ــــ ك  ر كــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ لــــ ــاق ـر وال  اب ون  لِ و ح و  ــــ ــــ ـــــ ــــ و لِ عــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ  هــــ
 

ـــــــ    ــــ ـــــــر  وؤ  كــــ ــــ ـــــــِ د  س  الــــ ــــ ـــــــن دارعــــ ــــ ـــــــ  ى مــــ ــــ  رِ ي  و ح ســــ
 

ـــــــ    ــــ ـــــ ــــ ط ولا ، كــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ وق ون  أ ســــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ فين ه   ن  ي ســــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ  ســــ
 

ــ    ـــــ ــــ هــــ ن  ج  ــــــــِ ــــ ي    مــــ ــ  ـــــ ــــ ح ائِب  صــــ ــ  ـــــ ــــ رِ ســــ ــــــــِ ــــ  امِ و مَ  طــــ
 

ــ    ــــــ ــــ جِ  ن  كــــ ــــــــ  ــــ ــ  ضــــ ــــــ ــــ ي   يج  الب حــــ ــــــــ  ــــ احِهِم ،رِ بــــ ــ  ــــــ ــــ   رمِــــ
 

رِ ذا اخ  إِ   ــِ ـــــ ـــــ ــــ و د     ر جــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــــع  عــــ ـــــ ــــ ت  ت ـر جيــــ ـــــــ  ـــــ ــــ  تـ ل فــــ
 

ــ  وك   ــــ ــــ ــ  نــــ ــــ ــــ ر ى ق ـ ت  ابــــ ــ  ــــ ــــ ــ  ن  كِســــ ــــ ــــ ه ،بــــ د  ــ  ــــ ــــ  ل  ذاك  و ب ـعــــ
 

ــــــــِ    ــــ وهِ ن  ا  ب  م ليــــ ــــــــ  ــــ ف  تــــ ــــــــ  ــــ ــــــــ  ي صــــ ــــ رِ نِ ق ـي  اة  ابــــ ــــــــ  ــــ  صــــ
 

ــ  م   ـــــ هــــ ى و  ـــــــ  َ  ضــــ و  ــ  ـــــ ـــــــرِ  و  مــــ ــ   الــــ ـــــ ل   رك  يِ  ي شــــ ــ  ـــــ  هاف ضــــ
 

ــ    ــــــ ــــ ن  ع ل يــــ ــ  ــــــ ــــ ــ   هِ، ومــــ ــــــ ــــ ول  الصــــ ــــــــ  ــــ ــ  نِ يــــ ــــــ ــــ  ك رِ يع ة  ي شــــ
 

ــ   ـــــ ــــ ــ  و ك نــــ ـــــ ــــ ــِ  ّ  ا مــــ ـــــ ــــ ع د   ــــ ــ  ـــــ ــــ ــ  د ِ  ن صــــ ـــــ ــــ رِكِ الــــ د  ــ  ـــــ ــــ  ـك  نــــ
 

ر  بِ   ــِ ــــ ـــــ ــــ تـ ن صــــ اِ ، و ن س  ــ  ــــ ـــــ ــــ ي فِ م عــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ رِ ك  ن ـن  ســــ ــ  ــــ ـــــ ــــ  صــــ
 

تتضح‌الصلة‌في‌مطلع‌النص‌السابق‌بين‌المدي‌بصفتي‌الجود‌والكرم‌وعنصر‌الماء‌بمعناه‌الوجودي؛‌ذلك‌لأن‌
عنصر‌الماء‌يحمل‌صفة‌التدفق‌والغزارة،‌وهذا‌ما‌قصده‌الشاعر‌للتأكيد‌على‌كرم‌أحمد‌بن‌دينار‌والذي‌يشبه‌تماما ‌الغيث‌

ها‌حين‌ذكر‌أخلاق‌الممدوي،‌فغدا‌عنصر‌الماء‌)البحر(‌جزء‌من‌الذي‌يجري،‌كما‌بلغت‌عناية‌الشاعر‌بعنصر‌الماء‌مبلغ‌
"،‌وتستمر‌هذه‌المخيلة‌المائية‌حإ‌البيت‌الخام ‌غَدا‌البَحْرُ‌مِنْ‌أخلاقِهِ‌بَيَن‌أبُحرِ‌أخلاق‌الممدوي‌كما‌جاء‌في‌قوله:‌"‌

‌بها‌عن‌المعركة‌البحرية‌التي‌حين‌يصور‌أسطول‌ابن‌دينار‌كأنها‌سحائ ،‌ثم‌يرسم‌لنا‌الشاعر‌الصورة‌الفنية‌التي‌يعبر
تذخر‌بالتفصيلات‌والجزئيات‌الصغيرة‌التي‌تعبر‌عن‌صورة‌متكاملة‌وواضحة‌المعالم..،‌وكيل‌لا‌"‌والبحاي‌أحد‌الشعراء‌

 

مصطفى‌الشكعة:‌‌‌‌:وانظر‌‌؛‌87م،‌ا2‌‌،1984(‌حسين‌عطوان:‌وصل‌البحر‌والنهر‌في‌الشعر‌العربي،‌دار‌الجيل،‌بيروت،‌ط1)
‌.‌‌‌721م،‌ا6‌،1986الشعر‌والشعراء‌في‌العصر‌العباسي،‌دار‌العلم‌للملايين،‌بيروت،‌لبنان،‌ط

‌.‌984-983ا‌‌،2ج‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌البحاي2)
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يقتنص‌روائع‌الصور‌وبدائع‌المشاهد،‌يرقبها‌حين ا‌بثاق ‌بصره،‌وطور ا‌‌‌الذين‌اشتهروا‌بالوصل‌بنوعيه‌الحسي‌والنفسي..
‌.(1)صيرته،‌فياجمها‌أحاسي ‌ومشاعر،‌واهتزازات‌روحية"بنافذ‌ب

ا‌مرتبطة‌بحس ‌مكورنا ا‌بفكر‌البحاي‌وشعوره‌وحسره،‌ ولما‌كانت‌الصورة‌هي‌وسيلة‌الخيال‌في‌الشعر،‌فإنهَّ
صوت‌البحر‌عندما‌كانت‌السفن‌تشق‌عبابه‌بصوت‌بعير‌مسن‌‌‌‌-مستخدم ا‌الصورة‌البدوية‌‌–حيث‌يتخيل‌الشاعر‌‌

صوته‌في‌حنجرته،‌كما‌يشبه‌تلاقي‌رؤوس‌المراك ‌بأعناق‌الوحوش‌البرية‌النافرة،‌هذه‌الصورة‌هي‌التي‌جعلت‌يفر‌‌يردد‌‌
إلى‌سب ‌‌ للحياة‌ عنصر‌ من‌ الماء‌ تتحول‌ وبذلك‌ حملته،‌ التي‌ الريح‌ فضل‌ رآها‌شاكرا‌ البحرية/الماء‌حين‌ المعركة‌ من‌

،‌وتكمن‌حِدة‌المفاجأة/الدهشة‌‌(3)والتي‌تجمع‌المتناقضات‌‌‌‌-للعنصر‌الكوني‌‌-وهذه‌هي‌القيمة‌الوجودية‌‌‌‌(2)للموت
هنا‌في‌استخدام‌البحاي‌صور‌البداوة‌للتعبير‌بها‌عن‌بعض‌صور‌البحر‌وهو‌ما‌يحدث‌المفاجأة‌لدى‌المتلقي،‌فقد‌"‌

رؤوسها‌بأعناق‌كان‌البحايُّ‌في‌تشبيه‌ضجيج‌البحر‌نتيجة‌صوت‌الرماي‌بالفحل‌الصائح،‌وتشبيه‌تلاقي‌المراك ‌من‌‌
،‌فالشاعر‌استمد‌صورا‌وتشبيهات‌من‌بيئة‌مناقضة‌لعالم‌البحر‌وعنصر‌الماء‌وهي‌بيئة‌‌(4)الوح ‌النافر‌بدويَّ‌الخيال"

اليابسة‌بصحرائها‌وحيوانا ا‌وهذا‌ما‌زاد‌من‌حِدة‌المفاجأة‌لدى‌المتلقي،‌ولعل‌هذا‌يرجع‌إلى‌نشأة‌البحاي‌في‌بادية‌‌
الدور‌الرئيسي‌الذي‌تلعبه‌انطباعات‌الطفولة/‌أحلام‌اليقظة‌البدائية‌العميقة‌الماسبة‌في‌الذات‌‌‌‌منبج‌وتأثره‌بها‌وهذا‌هو

‌المبدعة.‌‌
ثم‌ننتقل‌إلى‌الشاهد‌في‌النص‌وهو‌افتخار‌الشاعر‌بالأصول‌الفارسية‌لممدوحه‌فهو‌ابن‌كسرى‌الذي‌به‌يدرك‌

،‌(5)الفارسي أن‌نرى‌شاعرا‌عربيا‌كالبحاي‌ينزع‌هذا‌المنزعوهو‌ما‌يثير‌الاستغراب‌حق ا‌المعالي‌ويستنصر‌به‌على‌الروم،‌

 

-‌193ا‌‌م،2‌‌،1987عصره،‌حياته،‌شعره،‌دار‌طلاس‌للاجمة‌والدراسات‌والنشر،‌دمشق،‌سوريا،‌ط‌‌-(‌ندل‌مرعشلي:‌البحاي1)
194. 

دراسة‌عن‌الخيال‌والمادة،‌‌‌‌-‌(‌تحدث‌باشلار‌عن‌فكرة‌الموت‌المائي‌عند‌الشاعر‌إدغاربو،‌انظر:‌جاستون‌باشلار:‌الماء‌والأحلام2)
‌.‌104م،‌ا1‌،2007د.‌علي‌نجي ‌إبراهيم،‌تقدل‌أدوني ،‌مركز‌دراسات‌الوحدة‌العربية،‌بيروت،‌ط‌:ترجمة

م،‌‌2011الحلوجي،‌دار‌كنعان،‌دمشق،‌‌ باشلار:‌النار‌التحليل‌النفسي‌لأحلام‌اليقظة،‌ترجمه‌عن‌الفرنسرية‌وقردم‌له‌دروي ‌ (‌جاستون3)
‌.‌29ا‌
)ب‌‌،‌‌2في‌العصرين‌الأموي‌والعباسي‌إلى‌عهد‌سيل‌الدولة،‌دار‌المعارف،‌مصر،‌ط‌‌(‌زكي‌المحاس :‌شعر‌الحرب‌في‌أدب‌العرب4)

 .‌227،‌ا(ت
‌.50ا‌‌‌مرجع‌سابق،‌‌(‌إبراهيم‌سلامة:‌تيارات‌أدبية‌بين‌الشرق‌والغرب،5)
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،‌ويرجع‌هذا‌إلى‌أن‌البحاي‌كان‌(1)بعروبته وهو‌الأمر‌الذي‌دفع‌الدكتور‌شوقي‌ضيل‌إلى‌أن‌يتهمه‌بضعل‌إحساسه
بالإضافة‌إلى‌أنه‌يعي ‌،‌(2)يمدي‌من‌كانت‌له‌السطوة‌والملك‌بهدف‌جمع‌المال‌حإ‌أصبح‌داء‌الجشع‌واضح ا‌في‌نفسه

والسلطان‌ الجاه‌ ونعيم‌تحت‌ظل‌من‌بيده‌ فامتدي‌إسحاق‌بن‌‌‌‌وتجلى‌ذلك‌كله‌في‌أشعاره‌بشكل‌واضح،‌‌،في‌رغدٍ‌
إلأاعيل‌بن‌نوبخت‌مفتخر ا‌بأجداده‌الفرس‌وشرفهم،‌ومدي‌آل‌المدبر‌مفتخر ا‌بفارسيتهم،‌وكذلك‌الفتح‌بن‌خاقان‌وزير‌‌

لا‌يهم‌مَن‌الممدوي‌متخليرا‌بذلك‌عن‌مسئوليته‌وقوميته‌العربية‌والتي‌دائما‌ما‌كان‌يتفاخر‌فالمهم‌عنده‌المال‌و‌‌‌(3)المتوكل
‌.(4)بها‌على‌نحو‌ما‌رأينا‌فيما‌سبق

وقد‌حاول‌الدكتور‌أني ‌المقدسي‌أن‌يلتم ‌العذر‌له،‌ويرد‌كل‌هذا‌المدي‌إلى‌طبيعة‌العصر‌التي‌فرضت‌النفوذ‌
،‌ولكن‌إذا‌ما‌قارنا‌موقل‌البحاي‌بموقل‌(5)على‌الكيان‌العربي"الأعجمي‌بشةةةةةةةةةةكل‌عام‌والفارسةةةةةةةةةةي‌بشةةةةةةةةةةكل‌خاا‌‌

أسةتاذه‌‌تجاه‌الآخر‌الفارسةي،‌حيث‌أظهر‌أبو‌تمام‌مكانة‌الشةخصةية‌العربية‌وما‌تتمتع‌به‌من‌قيم‌أخلاقية‌نابعة‌من‌قيم‌
والي‌‌‌–‌بن‌طاهر‌العروبة‌والإسةةةةةلام‌في‌مواجهة‌القيم‌الأعجمية‌الفاسةةةةةدة،‌حيث‌صةةةةةدرت‌مواقل‌أبي‌تمام‌تجاه‌عبد‌الله

التي‌مطلعها‌:‌‌‌،‌حين‌"‌فرغ‌أبو‌تمام‌من‌إنشةةةاء‌بائيته(6)والتي‌تنبم‌عن‌ذاتٍ‌عربيةٍ‌أصةةةيلة‌تعتز‌هباء‌عروبتها‌-خراسةةةان‌
واحِبُه"‌نثر‌عليه‌ لٍ‌وَصةةةةةَ ألل‌درهم‌فاسةةةةةتقلرها‌الشةةةةةاعر‌ولم‌يم ‌منها‌شةةةةةيئ ا‌بل‌تركها‌‌‌-ابن‌طاهر–"‌أهَُنَّ‌عَوادي‌يوسةةةةةُ

 

‌. 293م،‌ا‌2‌،1975مصر،‌ط،‌‌(‌شوقي‌ضيل:‌العصر‌العباسي‌الثاني،‌دار‌المعارف1)
دمشق،‌‌،‌‌يي‌الصولي،‌أخبار‌البحاي،‌تحقيق:‌د.‌صالح‌الأشا،‌مطبوعات‌المجمع‌العلمي‌العربي(‌انظر‌في‌هذا‌المعنى:‌محمد‌بن‌يح2)

 .‌95ا)ب‌ط(،‌)ب‌ت(،‌‌
‌:وانظر‌‌؛241-240م،‌ا17‌‌،1989(‌أني ‌المقدسي:‌أمراء‌الشعر‌العربي‌في‌العصر‌العباسي،‌دار‌العلم‌للملايين،‌بيروت،‌ط3)

‌.‌3/2319،‌ج2/882،‌ج1/107الديوان:‌ج
‌من‌هذه‌الدراسة،‌الفصل‌الأول‌)مبحث‌الذات‌المتفردة(‌.‌‌45ا‌:ر(‌انظ4)
‌.‌250ا‌مرجع‌سابق،‌(‌أني ‌المقدسي:‌أمراء‌الشعر‌العربي‌في‌العصر‌العباسي،5)
‌.‌123م،‌ا1945)ب‌ط(،‌:‌أبو‌تمام‌حياته‌وحياة‌شعره،‌طبعة‌دار‌الكت ‌المصرية،‌القاهرة،‌(‌نجي ‌البهبيتي6)
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؛‌إذلالا‌لعنجهيته‌ونعرته‌العربية،‌(2)،‌‌وكذلك‌حين‌طل ‌عبد‌الله‌بن‌طاهر‌منه‌أن‌يمدي‌الأفشين(1)للغلمان‌يلتقطونها"
‌:(3)حيلة‌ابن‌طاهر‌الماكرة،‌فوجه‌مدحه‌للمعتصم‌في‌بداية‌قصيدته‌وخاتمتها،‌والتي‌يقول‌في‌مطلعهاوقد‌فطن‌أبو‌تمام‌

ـــ   ـــــ ــــ ـــ  ا الم  د  غــــ ـــــ ــــ ـــ  ع  ك  م  لــــ ـــــ ــــ ـــ   مــــ ـــــ ــــ ـــازلِ را والم  ور  الــــ ـــــ ــــ    نــــ
 
 

و ِ     ــ  ـــــ ــــ لِ م نـــــ ــِ ـــــ ــــ ذ ب  المناهــــ ــ  ـــــ ــــ ضِ عــــ ـــــــر و  ــــ ِ  الــــ ــ  ـــــ ــــ  ر  وحــــ
وهذه‌القصةةةةةةةةةيدة‌أول‌شةةةةةةةةةعر‌قاله‌أبو‌تمام‌في‌مدي‌الأفشةةةةةةةةةين‌حين‌ولاه‌المعتصةةةةةةةةةم‌قيادة‌الجي ‌العربي‌في‌حروب‌‌ 

الخرمية،‌لكن‌لم‌يمدحه‌أبو‌تمام‌بالقيم‌والشةةةةةةةيم‌العربية‌الأصةةةةةةةيلة‌التي‌مدي‌بها‌أبا‌سةةةةةةةعيد‌الثغري‌أو‌أبا‌دلل‌العجلي‌أو‌
ن‌الآخر‌الحضةةةةةاري؛‌ولذلك‌تنبه‌أبو‌تمام‌إلى‌مقصةةةةةد‌ابن‌خالد‌بن‌يزيد‌الشةةةةةيباني،‌وهو‌ما‌يدل‌على‌موقل‌الشةةةةةاعر‌م

طاهر‌حين‌طل ‌منه‌مدي‌الأفشةين‌إخضةاعا‌لعروبته‌التي‌يعتز‌بها،‌فلم‌يحقق‌له‌هدفه‌المنشةود،‌ولم‌يجعل‌القصةيدة‌وقف ا‌‌
ما‌هو‌‌‌‌على‌مدي‌ذلك‌القائد‌الفارسةي،‌فقدرم‌مدي‌الخليفة‌العربي‌حإ‌يثبت‌لابن‌طاهر‌وغيره‌من‌الفرس،‌أن‌الأفشةين

‌إلا‌عامل‌تحت‌سيطرة‌الدولة‌وما‌هو‌إلا‌ بع‌لسيادة‌العروبة.

كما‌ينفض‌أبو‌تمام‌الغبار‌عن‌صةفحة‌من‌التاريخ‌قبل‌الإسةلام‌في‌قصةيدة‌يصةور‌فيها‌انتصةار‌العرب‌الشةيبانيين‌
ب‌لدولتهم‌،‌وكان‌ذلك‌إيذانا ‌بما‌سةةةةةةةةيحدث‌عما‌قليل‌من‌تقويض‌العر‌(4)على‌الفرس‌قبل‌الإسةةةةةةةةلام‌في‌يوم‌)ذي‌قار(

‌:(5))الفرس(،‌ويرفع‌أبو‌تمام‌الموقعة‌شعارا ‌لهذا‌المجد‌الحربي‌القدل‌قائلا ‌
ــ    ـــ ــــ ـــــ   م  لهــــ ــــ ـــــ  و  يـــــ ــــ ـــــ  ار م  م  ذي قــــ ــــ ـــــ  ضــــ ــــ ـــــ  ى وهــــ ــــ  دٌ ر  و  م فــــ

 

 

ح ب    ــ  ـــ ــــ ه  صــــ ــ  ـــ ــــ ي س  لــــ ــ  ـــ ــــ ب اهِ لــــ ــ  ـــ ــــ ن الأ شــــ ـــــِ ــــ دٌ مــــ ــ  ـــ ــــ  و حِيــــ
 

ــــــاجِمِ  ـــــ ــــ ه ب  الأ عــــ ــــــ  ـــــ ــــ ــــــت  صــــ ـــــ ــــ ــــــهِ ع لمــــ ـــــ ــــ ه   بــــ ــــــ  ـــــ ــــ  أ نــــ
 

ـــــــن ذ اتِ   ــــ ت  عــــ ـــــــ  ــــ هِ أ عربــــ ـــــــِ ــــ ر ب  بــــ ــ  ـــــ ــــ ه ا العــــ ـــــــِ ــــ  أ نف ســــ
 

ــ   ـــــ ـــــــو المشــــ ــ  د  الف  ه  هــــ ـــــ ــ  صــــ ـــــ ــا نُــــ ـــــ ـــــــذي مــــ ــهل  الــــ ـــــ  ا بــــ
 

ل ب  لكِ   ــ  ــ ــــ ن امٌ ولا صــــ ــ  ــ ــــ رى لا ســــ ــ  ــ ــــ ــنِ كِســــ ــ ــــ ر ى بــــ ــ  ــ ــــ  ســــ
 

ــ  أ   ــــ ــــ ــ  ول  لِأ  قــــ ــــ ــــ ــ  هــــ ــــ ــــ ــرِ قــــ ــــ ــــ ــ    لِ الث غــــ ــــ ــــ ــب  الثــــ ــــ ــــ  ىد  ر ئــــ
 

بِ   ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ع ب  وأ ســــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ــ   م  الشــــ ــ ــــ ـــــ ــــ اء  والتــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  غ تِ النـ ع مــــ
‌

 

 

 .‌189امرجع‌سابق،‌(‌أني ‌المقدسي:‌أمراء‌الشعر‌العربي‌في‌العصر‌العباسي،‌1)
تولى‌قيادة‌الحملة‌‌(‌الأفشين:‌فارسي‌الأصل‌من‌أبناء‌أشروسنة‌الأه‌خيذر‌بن‌كاوس،‌أصبح‌قائدا ‌مشهورا ‌في‌خلافة‌المعتصم،‌إذ‌‌2)

 .‌ة‌ه223العسكرية‌ضد‌فتنة‌الخرمية،‌وكان‌له‌دور‌فعال‌في‌حملة‌المعتصم‌على‌عمورية‌سنة‌
‌.‌79ا‌،3جمرجع‌سابق،‌‌‌‌:ديوان‌أبي‌تمام‌(3)
أول‌‌(‌كانت‌هذه‌الواقعة‌بين‌بكر‌بن‌وائل‌والهرمزان‌صاح ‌كسرى‌إبرويز،‌وهو‌اليوم‌الذي‌قال‌فيه‌النبي‌صلى‌الله‌عليه‌وسلم‌هذا‌‌4)

ا‌‌‌‌1ج)ب‌ت(،‌‌‌‌،يوم‌انتصفت‌فيه‌العرب‌من‌العجم‌ونصرت‌عليهم‌بي،‌انظر:‌مروج‌الذه ‌للمسعودي،‌طبعة‌دار‌الفكر،‌بيروت
284. 

 أب(‌الإصلاي/‌و)الثأي(‌الفساد.‌)الرَ‌‌أصل‌،188-187،‌ا1ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام5)
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يذكرِر‌الشةةةةةةةةةاعر‌الأعاجم‌والشةةةةةةةةةعوبيين‌الذين‌يفتخرون‌بأمجادهم‌الفارسةةةةةةةةةية،‌يذكرِرهم‌بهذا‌اليوم‌)ذي‌قار(‌الذي‌‌
ظفرتْ‌فيه‌بنو‌شةةةةيبان‌بجيوش‌كسةةةةرى،‌وبهذا‌اليوم‌علمت‌الأعاجم‌ما‌كانت‌تنطوي‌عليه‌العرب‌لها‌من‌طل ‌الفرصةةةةة‌‌

ن‌جيشةةةةةةةةةةه‌شةةةةةةةةةةيئا ،‌ومن‌الواضةةةةةةةةةةح‌من‌كلمات‌أبي‌تمام‌في‌الوثوب‌عليهم‌حإ‌إذا‌تمكنوا‌من‌ذلك‌لم‌ياكوا‌لكسةةةةةةةةةةرى‌م
وقصائده‌في‌ذلك‌أنه‌لا‌يضع‌هذا‌النصر‌الحربي‌العظيم‌على‌مفرق‌شيبان‌وحدها‌بل‌على‌مفرق‌العرب‌قاطبة،‌إنه‌يوم‌
افتخار‌من‌أيام‌العروبة‌المجيدة‌والتي‌روعت‌فيه‌الفرس‌بما‌أذاقتهم‌من‌البط ‌والنكال‌وما‌صةبرته‌على‌ملكها‌كسةرى‌من‌

‌الهزيمة‌والاندحار.

ومن‌المواقل‌العربية‌الثابتة‌الكفيلة‌بالرد‌على‌الشةةةةةةةةةةةةةكوك‌التي‌أثُيرت‌حول‌عروبة‌أبي‌تمام،‌موقفه‌من‌الأفشةةةةةةةةةةةةةين‌‌
بابك‌الخرمي‌وكذلك‌في‌فتح‌‌فقد‌كان‌الأفشةين‌هذا‌هو‌قائد‌الجيوش‌العباسةية‌ومهندس‌انتصةارا ا‌في‌معاركالفارسةي،‌
لأفشةةةةةةين‌على‌نحو‌ما‌كان‌يشةةةةةةتهي،‌فقد‌دفعه‌حقده‌على‌عبد‌الله‌بن‌طاهر‌أمير‌ما‌ولكن‌الأمور‌لم‌تسةةةةةةتقم‌لعمورية،‌

وراء‌النهر‌ونزاعه‌معه‌إلى‌مراسلة‌المازيار‌محمد‌بن‌قارن‌حاكم‌طبرستان،‌وتشجيعه‌سرا ‌على‌الثورة،‌وحين‌تحقق‌المعتصم‌
ؤة‌داخل‌الجوسةةةةةةةةةةةةق‌)القصةةةةةةةةةةةةر(،‌وأن‌يمنع‌منه‌مما‌كان‌من‌أمره‌بعد‌هزيمة‌المازيار،‌أمر‌أن‌يبُنى‌له‌حب ‌مرتفع‌لأاه‌اللؤل

ل ‌على‌باب‌العامة‌في‌بغداد‌ليراه‌الناس‌ثم‌226الطعام‌إلا‌القليل‌حإ‌مات‌في‌شةةةةةهر‌شةةةةةعبان‌سةةةةةنة‌ ه،‌فأخرج‌وصةةةةةُ
‌:(2)،‌وفي‌ذلك‌يصل‌أبو‌تمام‌مشهد‌صل ‌الأفشين‌وإحراقه‌في‌رائيته‌الشهيرة‌(1)أحُرق‌جسده‌وطري‌رماده‌في‌دجلة

ــو   ـــ ــــ ــان  لــــ ـــ ــــ ــا كــــ ـــ ــــ ــ  مــــ ـــ ــــ ذ ر  لا ف حــــ ـــــ  ــــ يــــ ر ةِ خ  د  ــ  ـــ ــــ  ش  غــــ
 

ــــون  في الِ لِ   ــــ ـــــ ــــ ــ  يكــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــ   لامِ ســــ ــ ــــ ـــــ ــــ ارِ عــــ ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ  (3)ام  فِجــــ
 

ــِ  ــ ـــــ ــــ ــا زال  ســــ ــ ـــــ ــــ ــ  ر  الك  مــــ ــ ـــــ ــــ ــي   فــــ ــ ـــــ ــــ ــ  رِ بــــ ــ ـــــ ــــ  هِ وعِ ل   ضــــ
 

ــز ِ   ـــــ ــــ ر  الــــ ــــــــِ ــــ ــطل ى ســــ ـــــ ــــ ّ  اصــــ ــ ـــــ ــــ ــــــــو ارِ حــــ ــــ  (4)ينادِ الــــ
 

ن  ح ر ِ  ـــــِ ــــ ـــــ ــــ م ه  مــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــاوِر  جِســــ ــــ ـــــ ــــ ــــــانارا  ي ســــ ــــ ـــــ ــــ  هــــ
 

ــ     ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا ع  لهــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  بٌ كمــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ  ت  ر  ف  صــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  زارِ ق  إِ شــــ
 

ـــــار   ـــــ ــــ ع لٌ طــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــا شــــ ـــــ ــــ م  ل  ت  لهــــ دِ  ـــــ  ـــــ ــــ ــاف  ي ـهــــ ـــ ـــــ ــــ  ح هــــ
 

ارِ أ    ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــير ِ غ بــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ما  بغــــ د  ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  هــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ انــــ  ر ك 
 

ــــ  م   ــــ ـــــ ــــ ـــــت  لأ  وب  ب  شــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  ة  ر فِعــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  عظــــ ــــ ـــــ ــــ  ك  رِ مِ م شــــ
 

ء    و  ــــــ  ـــــ ــــ ع  ضــــ ــــــ  ـــــ ــــ ــــــان  ي رفــــ ـــــ ــــ ــا كــــ ـــ ـــــ ــــ ارِيمــــ ــــــ  ـــــ ــــ  ها للســــ
 

 

 .‌‌ةه226-225،‌حوادث‌سنة‌ةه1274(‌ابن‌الأثير:‌الكامل‌في‌التاريخ،‌طبعة‌بولاق،‌مصر،‌1)
 .‌204-‌203-202،‌ا2ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
ابن‌كثير،‌عماد‌الدين‌إلأاعيل‌بن‌عمر‌‌‌‌:(‌فح :‌قبح‌الذن ،‌فجار:‌يوم‌الفجار‌من‌حروب‌الجاهلية‌تعرف‌بأيام‌الفجار،‌انظر3)
‌.‌2/204م.‌1990،‌)ب‌ط(البداية‌والنهاية،‌مكتبة‌المعارف،‌بيروت،‌‌‌ة(:‌ه774:‌ت)
‌(‌اصطلى:‌ألقي‌بالنار،‌الواري:‌المشتعل.4)
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ــ   ــــ ـــــ ــــ ــا ح  ل  صــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ى لهــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــان  و  يــــ ـــــ ــــ ــاق  ا  وكــــ ــــ ـــــ ــــ  ود هــــ
 

ارِ   ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــع  الف جــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ دخ ل ها مــــ ـــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــا  ويــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  م ي تــــ
 

ــ   ـــ ـــــ ــــ ل  ل  فصــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ــه  كــــ ـــ ـــــ ــــ ل   ن  منــــ ــِ ـــ ـــــ ــــ عِ م ف صــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ     مــــ
 

ــــ  وفع    ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــاقِ لــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  ة  بِ ر  ن  فــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ارِ لِ  ف ـ كــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  (1)قــــ
 

م   ــ  ــ ـــــ ــــ ــــد نيا هــــ ـــــ ــــ ارِ في الــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ل  النــــ ــــ  ـــــ ــــ ــــذ اك  أ هــــ ـــــ ــــ  وكــــ
 

ــــ    ــــ ـــــ ــــ ل  أ  و  يـــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ــــةِ جــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  م  القيامــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  هــــ ــــ ـــــ ــــ  ارِ لِ النــــ
 

ذكر‌يسةةةةيطر‌عنصةةةةر‌النار‌الوجودي‌على‌الشةةةةاعر‌في‌الأبيات‌السةةةةابقة،‌إذ‌تكرر‌لفظها‌ثلاث‌مرات‌فضةةةةلا‌عن‌
صةفات‌النار‌)الله ،‌اللفح،‌الحر،‌الشةعل،‌الضةوء،‌الوقود(؛‌ليمنح‌النار‌صةورة‌فنية‌رائعة‌وكاملة‌لحرق‌جسةم‌الأفشةين‌‌

أبي‌تمةام،‌فهي‌تمثةل‌بعُةدا ‌للةدمةار‌والحريق‌والتخرية ،‌‌‌بمختلل‌أحوالهةا،‌حيةث‌تحمةل‌في‌طيةا ةا‌الكثير‌من‌الةدلالات‌عنةد
وتمثل‌وسةةةةيلة ‌لفوز‌الحق‌عل‌الباطل،‌والإيمان‌على‌الشةةةةرك‌الذي‌يمثله‌الأفشةةةةين،‌فما‌كان‌من‌المعتصةةةةم‌إلا‌أن‌أمر‌بحرقه‌‌

ا،‌فتأتي‌على‌‌بالنار‌التي‌عبدها‌الأفشةةةين‌وهو‌حيا‌وكان‌وقودها‌وهو‌ميتا،‌وهنا‌يصةةةور‌الشةةةاعر‌النار‌وهي‌تلتهم‌فريسةةةته
كل‌عضةةةةةو‌من‌أعضةةةةةائه‌من:‌)الضةةةةةلوع،‌الزناد،‌مفصةةةةةل،‌فقار،‌جسةةةةةمه(‌بسةةةةةب ‌ارتداده‌إلى‌الكفر‌والشةةةةةرك‌بار‌بعد‌
الإسلام،‌ويصور‌لنا‌أيضا ‌أن‌صلبه‌على‌الجذع‌ثم‌حرقه‌واترقاد‌النار‌فيه‌من‌الجن ‌كإزار‌عصفر‌نصفه‌طولا‌أو‌في‌أحد‌

فقد‌اسةةتخدم‌المشةةاعر‌أفعالا‌تناسةة ‌أحوال‌الأفشةةين‌مع‌وهو‌ما‌يتناسةة ‌مع‌خصةةائص‌العنصةةر‌الناري،‌جوانبه‌طولا،‌‌
‌النار‌إذ‌هو‌يعبدها‌في‌حياته،‌ويمثل‌لها‌وقودا‌أثناء‌موته،‌وتكون‌له‌عقابا‌في‌آخرته.

دما (،‌)فصلن،‌‌وكذلك‌يلائم‌الشاعر‌بين‌حركة‌النار‌الملتهبة‌وبين‌مفرداته‌من‌خلال‌استخدام‌الجناس‌)يهدم،‌ه
بمفهومه‌الواسةةةةةةةع،‌‌مفصةةةةةةةل(،‌)فاقرة،‌فقار(،‌والطباق‌بين‌)حيا ،‌ميتا (،‌ونجده‌قد‌نورع‌في‌صةةةةةةةوره‌الفنية‌من‌خلال‌المجاز‌‌

ذلك‌أنَّ‌الصةةةةةةةةةةورة‌عمادها‌خيال‌المبدع‌)أبو‌تمام(‌الذي‌يقوم‌بالتقاط‌العلاقات‌المرهفة‌أو‌الخفيَّة‌بين‌الأشةةةةةةةةةةياء،‌ولكي‌
كما‌في‌قوله:‌)يسةاور‌جسةمه(،‌‌‌‌فلا‌سةبيل‌إلا‌أن‌يبتعد‌عن‌المباشةرة‌والتقرير‌ويتجه‌نحو‌المجازيصةوغها‌في‌تركي ‌لغوي،‌

)وكان‌وقودها(،‌ومن‌الاسةةةتعارة‌قوله:‌)طارت‌لها‌شةةةعل(،‌)يهدم‌لفحها‌أركانه(،‌فإنه‌يلح‌على‌صةةةورة‌جسةةةد‌الأفشةةةين‌‌
لنَ‌وصةةةةةةةراعه‌مع‌النار،‌وهي‌تفتك‌به،‌وتجعل‌كل‌عضةةةةةةةو‌يتخلى‌عما‌يجاوره‌) لٍ‌‌‌فصةةةةةةةر (،‌فمرة‌يظهر‌‌منهُ‌كُلرِ‌مَجْمَعِ‌مَفْصةةةةةةةِ

حرار ةا‌العةاليةة‌)حرهةا،‌لهة ،‌لفحهةا(،‌ومرة‌يظهر‌حركتهةا‌)مشةةةةةةةةةةةةةةبوبةة،‌رفعةت،‌طةارت(،‌ومرة‌يظهر‌لونهةا‌)عصةةةةةةةةةةةةةةفر،‌‌
‌ضوءها(،‌ومرة‌يظهر‌ماد ا‌)وقودها(.

 

‌(‌الفاقرة:‌الداهية‌تكسر‌الفقار‌وهي‌خرزات‌الظهير.‌1)
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الفنية‌لتعبر‌الصةةورة‌ويقابل‌الشةةاعر‌غدر‌الأفشةةين‌بغدر‌أهل‌الجاهلية،‌وبذلك‌اسةةتطاع‌الشةةاعر‌أن‌"يوسةةع‌تجربته‌
عنده‌عن‌واقع‌بديل‌له‌تركيبه‌الخاا‌كما‌أن‌له‌هدفه‌الخاا‌كذلك،‌وفي‌هذا‌تحرر‌الصةةةةورة‌الفنية‌من‌عبودية‌الارتباط‌

‌،‌ثم‌يستكمل‌الشاعر‌عناصر‌مشهد‌الحرق‌للأفشين‌بقوله:‌(1)بالواقع‌المباشر"
ــ  يا م   ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ه  شــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــهِ إِ ت  بفرح  ر  د  دا  صــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  َتــــ

 

و الأ    ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ و ى ب ـنــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ارهِا الق صــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ارِ أ م صــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  م صــــ
 

ـــــــ  م  ر   ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  وا أ  قــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــِ  جِذ  اِ  عــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  هِ فك   عــــ ــــ ـــــ ــــ  انــــ
 

ــِ   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ د وا الهــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ي ة  الِ وجــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ارِ لال  ع شــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ف طــــ
 

ــ  ت  واس   ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ     نشــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــه  ق ـتــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ر ه  وا منــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  ارا  ن شــــ
 

ك  د ارِي  ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر  ومِســــ ــِ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ بر   ذ فــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ن  ع نــــ ــِ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  مــــ
 

ـــــــ   ــــ ـــــــ  ث  د  وتُــــ ــــ ـــــــِ ل  ن  ه  وا عــــ ــــ ن  كــــ ـــــــ  ــــ ـــــــديثِ مــــ ــــ  هِ كحــــ
 

ابِعِ الأ    ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــن م تتــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ وِ عــــ د  ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــارِ بال بــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  مطــــ
 

ر مي   ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ رِ الــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر وا كت باشــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ   فيوت ـب اشــــ
 

ـــِ    ـــــ ــــ ـــــ ــــ مِ الســــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ صِ الأ  ق حــــ ـــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ع ارِ نيِ ب ر خــــ ـــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  (2)ســــ
 

تبدو‌المفارقة‌جلية‌في‌مطلع‌الأبيات‌نتيجة‌شدة‌فرحة‌المسلمين‌عندما‌شاهدوا‌مشهد‌إحراق‌الأفشين،‌فكانت‌
فرحتهم‌كفرحة‌من‌شةةةاهدوا‌الهلال‌ليلة‌عيد‌الفطر،‌فقد‌اعتمد‌على‌تراسةةةلية‌الحواس‌لعرض‌عناصةةةر‌مشةةةهده،‌فالسةةةمع‌‌

ق‌في‌)الإفطار(،‌والشةم‌في‌)اسةتنشةقوا،‌عنبر،‌مسةك(،‌‌في‌)حديث،‌تباشةروا(،‌والبصةر‌في‌)رمقوا‌أعالي،‌الهلال(،‌والذو‌
ا‌له‌ومراقبا ‌يراقبه‌في‌عيون‌الناس‌الذين‌شةةاهدوا‌حرق‌الأفشةةين،‌فيصةةور‌فرحة‌الناس‌ وإذا‌به‌يصةةور‌المشةةهد‌كونه‌مشةةاهد 

برائحة‌بحرقه،‌فلا‌يعادلها‌سةةةوى‌فرحة‌الناس‌بظهور‌الهلال،‌إذ‌يبشةةةرهم‌بالعيد‌بعد‌انقضةةةاء‌شةةةهر‌رمضةةةان،‌فالناس‌تنعم‌
اللحم‌المشةةةةةةةوي‌والعظام‌المحاقة‌وهي‌أشةةةةةةةبه‌عندهم‌برائحة‌المسةةةةةةةك‌والعنبر،‌فالحديث‌أضةةةةةةةحى‌عندهم‌كأنه‌المطر‌الغزير‌

 الذي‌انتظرته‌الأعراب‌طويلا ‌للتخلص‌من‌الجدب‌ويفرحون‌به‌أشد‌من‌فرحهم‌بموسم‌الحج.

،‌كفيلةةة‌بالرد‌على‌‌(3)تز‌هباء‌عروبتهةةاكةةل‌هةةذه‌المواقل‌العربيةةة‌الثةةابتةةة‌والتي‌تنبم‌عن‌ذاتٍ‌عربيةةةٍ‌أصةةةةةةةةةةةةةةيلةةة‌تع
الشةةةةةةةةةةةةةةكوك‌التي‌أثُيرت‌حول‌عروبةة‌أبي‌تمةام،‌فقةد‌أغُرم‌أبو‌تمةام‌بمةدي‌العرب‌دون‌غيرهم،‌ومةا‌بين‌دفتي‌ديوانةه‌يشةةةةةةةةةةةةةةهد‌‌
بةذلةك،‌وإن‌مةدي‌غير‌العرب‌كةان‌ذلةك‌في‌ثنةايا‌مةديحةه‌للعرب‌كمةا‌فعةل‌في‌مةدحةه‌للأفشةةةةةةةةةةةةةةين،‌فلم‌يفعةل‌مثلمةا‌فعةل‌‌

 

 .‌370م،‌ا1‌،1994(‌حسان‌علي‌الحسن:‌التطور‌والتجديد‌في‌الشعر‌العباسي،‌مركز‌الكمبيوتر،‌اللاذقية،‌سوريا،‌ط1)
القتار:‌رائحة‌اللحم‌المشوي،‌نشره:‌فوحه،‌ذفر:‌طي ‌الرائحة،‌داري:‌نسبة‌إلى‌‌‌؛204،ا‌‌2ج‌‌مرجع‌سابق،‌‌:(‌ديوان‌أبي‌تمام2)

 دارين،‌بلدة‌بالشام‌معروفة‌بعطرها.‌
‌.‌123ا‌‌مرجع‌سابق،(‌نجي ‌البهبيتي:‌أبو‌تمام‌حياته‌وحياة‌شعره،‌‌3)
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ي‌من‌أجل‌المال‌بغض‌النظر‌عن‌الممدوي،‌فراي‌يمجد‌الشةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةيات‌الفارسةةةةةةةةةية‌مفتخر ا‌بأنسةةةةةةةةةابها‌‌البحاي‌الذي‌يمد‌
‌:(1)وأصولها،‌راثي ا‌أطلالهم‌ومنسِب ا‌لهم‌فضلا‌كبيرا‌على‌العرب‌على‌نحو‌قوله‌في‌إيوان‌كسرى

ت  لِ ز و ر ةٌ ق ـي ِ  ـــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر ىضــــ ـــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــوانِ كِســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  يــــ
 

ــا     ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر ى))ي ردِ هــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  إِ ))ولا  ((كِســــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ((يو انــــ
 

ــ   ــ ـــــ ــــ ــد  أ  ))  ي طــــ ــ ـــــ ــــ ي ض  المــــ ــ  ــ ـــــ ــــ و قِ  ((ائنِ بـــــ ــ  ــ ـــــ ــــ  يشــــ
 

لا  أ    ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ذ حِ ))فــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  غ م د  )) وأ   ((جِي  المــــ ـــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ((انــــ
 

ــ  أ   ـــ ــــ ــ  جــــ ـــ ــــ ان  اسِ بام  د ر  النــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــوأ   ،تِنــــ ر ى الــــ ــ  ـــ ــــ  ـحــــ
 

رً   ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ سِ طــــ ن  نا  ــ   ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  ام   ا أ لا   ــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  تِن انــــ
 

الإيوان‌إلى‌طلل‌بعد‌أن‌كان‌عامرا‌بالحضةةةارة،‌‌يرثي‌البحاي‌في‌الأبيات‌السةةةابقة‌حالة‌إيوان‌كسةةةرى،‌فقد‌تحول‌
بل‌إنه‌كان‌منبع‌الحضارة‌الفارسية،‌وهذا‌هو‌تأثير‌الزمان‌على‌كل‌شيء،‌فالزمان‌يحول‌الأشياء‌من‌العمار‌إلى‌الخراب،‌‌

ن،‌بل‌ولهذا‌فإن‌هذا‌الإيوان‌يؤثر‌بي‌تأثيرا ‌شةةةةةةةةديدا ،‌فهو‌يزيد‌شةةةةةةةةوقي‌وحني ‌إلى‌قصةةةةةةةةر‌)غُمْدانهُْ(‌وهو‌قصةةةةةةةةر‌في‌اليم
لهؤلاء‌الفرس‌بتنظيم‌شةةةةةةةةةةةةئون‌دولتنا،‌فقد‌أخذنا‌نظام‌الدواوين‌منهم،‌‌‌‌ون‌ويعاف‌الشةةةةةةةةةةةةاعر‌بفضةةةةةةةةةةةةلهم‌قائلا:‌إننا‌مدين

في‌تأسةةي ‌الدولة‌العباسةةية‌حيث‌إن‌اعتماد‌‌‌اعظيمأثرا‌‌وكذلك‌نظام‌الوزارات،‌وكل‌ما‌يخص‌السةةياسةةة،‌بل‌إن‌للفرس‌‌
‌عتمادهم‌على‌غيرهم‌من‌العناصر.العباسيين‌على‌الموالي‌من‌الفرس‌كان‌أكثر‌من‌ا

وهكذا‌نجد‌البحاي‌من‌خلال‌الأبيات‌قد‌ساوى‌في‌المكانة‌بين‌العرب‌والفرس،‌حيث‌جعل‌وقع‌إيوان‌كسرى‌
رمز‌الحضةةةةارة‌الفارسةةةةية‌في‌النف ‌كوقع‌قصةةةةر‌)غُمْدانهُْ(‌فكليهما‌يثيران‌الحزن‌والشةةةةجن‌في‌النفوس،‌هذه‌المسةةةةاواة‌تع ‌

تلكها‌الفرس‌في‌ظل‌الدولة‌العباسةية‌والحضةارة‌الإسةلامية‌بشةكل‌عام‌وتظهر‌أيضةا‌مكانة‌الفرس‌‌المكانة‌العظيمة‌التي‌ام
في‌نف ‌الشةةةةةاعر‌بشةةةةةكل‌خاا،‌من‌خلال‌اعااف‌الشةةةةةاعر‌بدورهم‌لدرجة‌أنه‌يسةةةةةاوي‌بينهم‌وبين‌العرب‌في‌المكانة‌

لةذي‌دائمةا‌مةا‌كةان‌يعلي‌من‌على‌الرغم‌من‌الاختلاف‌الحضةةةةةةةةةةةةةةاري‌الةذي‌ينتمي‌إليةه‌كةل‌منهمةا،‌على‌عك ‌أبي‌تمةام‌ا
شةأن‌العرب‌وأنسةابهم‌مؤكدا‌ وخ‌روي‌العروبة‌والإسةلام‌في‌الدولة‌العباسةية‌على‌نحو‌ما‌رأينا‌من‌مواقفه‌تجاه‌ابن‌طاهر‌

‌والأفشين‌وغيرهما.

وتعد‌سةةةةةةةةةةينية‌البحاي‌واحدة‌من‌النماذج‌الجيدة‌والمكتملة‌لشةةةةةةةةةةعر‌رنء‌الأماكن‌في‌المشةةةةةةةةةةرق‌العربي،‌ذلك‌لأن‌
ة‌التي‌حلت‌بالمكان‌ذات‌اتصةال‌مباشةر‌بالشةاعر،‌فإن‌البحاي‌بعد‌أن‌شةهد‌مصةرع‌المتوكل‌ووزيره‌الفتح،‌ولم‌ينل‌النكب

حظوة‌لدى‌المسةةةتعين‌ومن‌بعده‌المعتز،‌مع‌الإحسةةةاس‌بجري‌الكرامة‌وشةةةعوره‌بالغربة‌والغبن‌في‌العراق!‌كل‌هذه‌العوامل‌‌

 

 .‌‌2298-‌2297،ا‌4ج‌مرجع‌سابق،‌:(‌ديوان‌البحاي1)
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بة‌وانقلاب‌أحوال‌الزمان،‌حملت‌البحاي‌على‌الرحيل‌من‌بغداد‌مجتمعة‌من‌شةةةةةعور‌بالغبن‌والجفاء‌وضةةةةةيق‌المعاش‌والغر‌
‌.(1)متوجها ‌إلى‌)المدائن(،‌"‌وتكون‌الرحلة‌إلى‌)أبيض‌المدائن(‌بحثا ‌عن‌تعزية‌للنف ،‌واعتبارا ‌بفعل‌الخطوب‌والزمان"

،‌‌(‌2)الأطلال‌وتطور‌عنه""والوقوف‌على‌الآنر‌الحضةةارية‌لون‌جديد‌في‌العصةةر‌العباسةةي‌أوحى‌به‌الوقوف‌على‌
نجد‌في‌قصةةيدة‌سةةينية‌البحاي‌رؤية‌فنية‌شةةاملة‌لعدة‌قضةةايا،‌تتعلق‌بصةةورة‌الآخر‌الحضةةاري،‌و‌الذات،‌والدهر،‌‌حيث‌‌

ولكننا‌سةةةةةوف‌نتوقل‌عند‌صةةةةةورة‌الآخر‌الحضةةةةةاري‌الذي‌يتمثل‌خلال‌هذه‌القصةةةةةيدة‌في‌الفرس‌والحضةةةةةارة‌الفارسةةةةةية،‌‌
‌:(3)ويلاحظ‌ابتداء‌أن‌الشاعر‌يعبر‌عن‌طبيعة‌رحلته‌ودوافعها‌قائلا

ر ت   ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ــِ ر ح   ح ضــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ وم  اله    ي  لــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ف ـو ج   مــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ    ـهــــ
ـــــــل  أ   ــــ ـــــ ــــ ـــــــن ىت ســــ ــــ ـــــ ــــ وظِ، عــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ى ال ظــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ  و آســــ

 

ـــ ــــ    ـــــ ــــ ـــــــ  أ  )) َإِ  ت  ـــــ ـــــ ــــ ـــــــد   ي ضِ بـــــ ـــــ ــــ يع   ((نِ ائِ المــــ ـــــــِ ـــــ ــــ  ن ســــ
ل   لِ     ـــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــِ  م حــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  س   آلِ )) ن  مــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  د ر سِ  ((ان  اســــ
منذ‌بداية‌حوار‌البحاي‌مع‌الذات‌‌‌(4)تتكشل‌ملامح‌الذاتية‌العميقة‌التي‌منحها‌باشلار‌موضوعها‌الخاا‌بها 

في‌مطلع‌القصةةةةيدة،‌وتبدو‌للبداية‌الذاتية‌بهذا‌الشةةةةكل‌مبررا ا‌الفنية‌والاجتماعية،‌إذ‌جاءت‌وقفته‌على‌إيوان‌كسةةةةرى‌
بمثابة‌لحظة‌تأمل‌اسةةتوقفه‌فيها‌سةةوء‌أحواله‌الخاصةةة‌في‌ظروف‌مشةةيبه‌ويأسةةه،‌فكانت‌رحلته‌إلى‌آنر‌دارسةةة‌من‌مُلك‌‌

‌س‌يأخذ‌منها‌العبرة‌والعظة،‌إذ‌وجد‌فيها‌الحزن‌والألم‌مع‌ما‌يتسق‌وحالته.أكاسرة‌الفر‌

وعظمتهم‌وحيا م‌السةعيدة‌في‌الجرماز‌حإ‌أنه‌يقارن‌بين‌أطلال‌العرب‌البادية‌‌(5)ثم‌يذكر‌الشةاعر‌آل‌سةاسةان‌‌
‌:(2)وأطلال‌الفرس‌في‌المدائن‌الدالة‌على‌سابق‌ملكهم،‌بقوله

ـــــ    ـــــ ــــ ن  كــــ ـــــ  ـــــ ــــ لٌ   تكــــ ــــ  ـــــ ــــ ع  ))لِ ط لا  حِلــــ ـــــ  ـــــ ــــ  ((د ىســــ
 

ــ    ـــــ ـــــ ــــ ــن الب ســــ ـــــ ـــــ ــــ ار  مــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ سِ ابِ في قِفــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ  سِ م لــــ
 

و لا   ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ، لــــ ــاع  ــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ الم   و م ســــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ة  مــــ ابا  ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  ،نيِ  حــــ
 

ــ  ق    ت طِ   ــــ ــا م ســــ ــــ ن  ))اة  ع  هــــ ــ  ــــ ــ  ))و ((سِ عــــ ــــ  ((سِ ب  عــــ
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وانظر:‌أيقونات‌الذات‌المتحولة:‌قراءة‌جديدة‌في‌نص‌"صنت‌‌‌‌؛‌35-32،‌اهة‌‌‌1420–‌شعبان‌‌‌‌1999والعشرون،‌كانون‌الأول‌‌

 .‌6م،‌ا1998مصر،‌‌-نفسي":‌قرشي‌دندراوي،‌دار‌أثيل،‌قنا
‌.‌‌35م،‌ا‌1988-ةه1409)ب‌ط(،‌(‌رشدي‌علي‌حسن:‌شعر‌الطبيعة‌في‌العصر‌العباسي،‌دار‌عمار،‌عمان،‌الأردن،‌2)
 .‌1154ا‌‌،2ج‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌البحاي3)
،‌‌1علم‌شاعرية‌التأملات‌الشاردة،‌ترجمة:‌جورج‌سعد،‌بيروت،‌المؤسسة‌الجامعية،‌ط‌‌-تون‌باشلار:‌شاعرية‌أحلام‌اليقظة(‌جاس4)

‌.‌6م،‌ا1991
‌.‌‌171،‌ا3انظر:‌ياقوت‌الحموي:‌معجم‌البلدان،‌ج‌؛(‌آل‌ساسان:‌ساسان‌هو‌جد‌ملوك‌الأكاسرة‌الساسانية5)
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يبدأ‌الشةةةةةاعر‌في‌الأبيات‌السةةةةةابقة‌بتصةةةةةوير‌المعالم‌الجزئية‌التي‌تسةةةةةجل‌عظمة‌الفرس،‌وتعك ‌صةةةةةور ا‌من‌مجدهم‌‌
حضةةار م‌العمرانية‌في‌صةةورة‌ما‌شةةيدوه‌من‌بنيانٍ‌وفنون،‌وأول‌ما‌لفت‌نظره‌هنا،‌وهو‌أمرٌ‌غري ‌لأي‌شةةاعرٍ‌‌وتضةةخم‌

عربيرٍ‌مطبوع‌اسةةةةةةةتمد‌ثقافته‌من‌الااث‌العربي‌وأسةةةةةةةرف‌في‌بداوته،‌تلك‌المقارنة‌التي‌عقدها‌بين‌إيوان‌كسةةةةةةةرى‌وأطلال‌
فرس‌الدالة‌على‌سةةةةةةةةابق‌ملكهم‌تفاق‌عن‌أطلال‌العرب‌التي‌العرب‌البادية،‌ففي‌البيتين‌يعاف‌الشةةةةةةةةاعر‌بأن‌أطلال‌ال

تدل‌على‌بداو م،‌فقد‌كانت‌أطلال‌سةعدي‌العربية‌تقع‌في‌قل ‌البادية‌)في‌قِفَارٍ‌منَ‌البَسةابِ ‌مُلِْ (‌وهي‌االل‌في‌
‌م‌السابقة.ذلك‌آنر‌المدائن‌التي‌تطاول‌رؤوسُها‌الجبالَ‌العربية؛‌رضوى‌وقدس،‌فهي‌تدل‌على‌عظمة‌الفرس‌وحضار 

ويقرر‌الشةةةةةةاعر‌في‌البيت‌الثاني‌بأن‌أعمال‌الفرس‌تلك‌لا‌يسةةةةةةتطيع‌العرب‌وإن‌اجتمع‌بنو‌قحطان‌وعدنان‌أن‌‌
يأتوا‌بمثلها؛‌فيقول:‌إن‌أعمال‌الفرس‌في‌المدائن‌لم‌يصةةةةةةةةةةنع‌مثلها‌العرب‌و)لم‌تطُقها‌مَسةةةةةةةةةةعاةُ‌عَنٍ ‌وَعبِ (‌من‌القبائل‌

‌–لذي‌رأينا‌له‌أشةةةةباها‌في‌شةةةةعر‌أبي‌نواس‌وغيره،‌لكن‌المقارنة‌لديه‌العربية،‌وهو‌الأمر‌الذي‌يذكرنا‌بالموقل‌الشةةةةعوبي‌ا
لم‌تطُبع‌بطابع‌السةةةماجة‌والقبح‌كما‌كان‌الحال‌عند‌الشةةةعوبيين،‌على‌ما‌فيها‌من‌سةةةطحية‌ومباشةةةرة،‌إذ‌‌-أي‌البحاي

قي‌الطلل‌التقليدي‌يبدو‌أن‌نفور‌البحاي‌من‌كل‌شةةةةةةةيء‌في‌حياته‌جعله‌يةُفْقِد‌الأشةةةةةةةياء‌معانيها‌الحقيقية،‌"ومن‌هنا‌ب
لديه‌مجرد‌مؤشةةةةر‌من‌مؤشةةةةرات‌حسةةةةه‌الااثي‌فحسةةةة ،‌وإذا‌هو‌بمثابة‌جزء‌من‌معالم‌الذاكرة‌الفاعلة‌التي‌ازدحمت‌بمادة‌

‌.(1)التاريخ‌وتزاحمت‌عليها‌صور‌الموت‌ولوحات‌الدمار"

من‌خلال‌معركة‌‌‌ثم‌ينتقل‌البحاي‌إلى‌موقل‌آخر،‌يرسةةم‌فيه‌صةةورة‌رائعة‌لذلك‌الماضةةي‌الذي‌عاشةةه‌الأكاسةةرة
‌:(3)،‌فيقول(2)أنطاكية‌التي‌وقعت‌بين‌الروم‌والفرس

ــ  كِ     ـــ ــــ ي    ((ة  يــــ ــ  ـــ ــــ ت  بــــ ـــــ  ــــ ر سِ ))و ((ر وم  )) ار ت ـعــــ ـــــ  ــــ  ((فـــــ
 

ـــا ر أ  ذوإ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ورة  ا مــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت  صــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ اأ  )) يــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ن طــــ
 

ــِ  ((وان     ــــ ــــ ــ  ي ـز جــــ ــــ ــــ ــ   ي الصــــ ــــ ــــ ــدِ ر ف سِ فوف  تُــــ ــــ ــــ  ت  الــــ
 

لٌ، و ــــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ايا  م و اثــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر  أ  ))والمنــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ن وشــــ
 

ر  ي      ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  فـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ بِ تــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  يغ ةِ و ر سِ ال  في صــــ
 

ــــن الل ِ في اخ   ـــــ ــــ ر ار  مــــ ــــِ ـــــ ــــ ــ  ضــــ ــ ـــــ ــــ ــــى أ  بــــ ـــــ ــــ ــ  اسِ علــــ ــ ـــــ ــــ  ـصــــ
 

ــِ    ـــ ـــــ ــــ ـــــوت مــــ ـــــ ــــ ر سِ م  وإِ ه  نـ  في خ فــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــاضِ جــــ ـــــ ــــ  غمــــ
 

ر اك  الر ِ  ــــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ي   و عــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــال بــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ هِ،جــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ يــــ   ي د 
 

 

‌.‌73م،‌ا‌1995)ب‌ط(،‌‌د‌النفسي‌والمعارضة،‌دار‌غري ،‌القاهرة،البع‌-(‌عبد‌الله‌التطاوي:‌سينية‌البحاي1)
‌.‌1155ا،‌2(‌ديوان‌البحاي:‌مرجع‌سابق،‌ج2)
‌م،‌بين‌كسرى‌أنوشروان‌وقيصر‌ملك‌أنطاكية‌حيث‌حاصرها‌الأول‌وحارب‌أهلها.‌‌540وقعت‌معركة‌أنطاكية‌سنة‌‌(2)
‌.‌1155ا،‌2ديوان‌البحاي:‌مرجع‌سابق،‌ج‌(3)
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ــ  ع   (( ِ    ــ ـــــ ــــ ــ  ى ال  لــــ ــ ـــــ ــــ ر ب ة  خ  ك ر ي  ع ســــ ــ  ــ ـــــ ــــ ــ  نِ شــــ ــ ـــــ ــــ  سِ لــــ
 

ق اني  ــ  ــ ـــــ ــــ د ســــ ــ  ــ ـــــ ــــ ر دِ  قــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ــ  أ  ))، و    ي صــــ ــ ـــــ ــــ و  و ال  بــــ ــ  ــ ـــــ ــــ  غــــ
 

الأبيات‌السةابقة‌وصةفا‌حسةيا ‌دقيقا‌للمعركة‌يجعل‌الشةاعر‌لا‌يكاد‌يصةدق‌ما‌ترى‌عيناه،‌فيبدأ‌يقدم‌الشةاعر‌في‌
بين‌يدي‌‌(1)البحاي‌بتأمل‌الصةةةةةورة‌المرسةةةةةومة‌على‌جدار‌الإيوان،‌وقد‌برز‌فيها‌الموت‌وهو‌يسةةةةةير‌على‌سةةةةةبيل‌التخييل

لتوحي‌بأن‌الموت‌ماثل‌وظاهر‌أمام‌الشةةاعر‌وكأنه‌إذ‌جاءت‌لفظة‌)مواثل(‌في‌البيت‌الأول‌‌كسةةرى‌متجها‌إلى‌أعدائه،‌‌
ذا‌كسةةةةرى‌أنوشةةةةروان‌ملك‌الفرس‌الذي‌يسةةةةوق‌وه‌الواقع‌نفسةةةةه،‌فالمنايا‌مخيمة‌على‌موقعة‌رهيبة‌تكاد‌تحسةةةة ‌حقيقة،

الكتائ ‌تحت‌علمه‌الكبير‌"الدرف "،‌وبالطبع‌فإن‌للاكيز‌على‌هذا‌العلم‌دلالة‌تتجاوب‌مع‌نفسةةةةةةةةةية‌الشةةةةةةةةةاعر‌الذي‌
‌مة‌الفرس.يستجلي‌عظ

‌أخرى‌يتجاوز‌فيها‌عنصةر‌التشةخيص،‌ليركز‌‌ ثم‌يعمد‌البحاي‌إلى‌محاور‌خيالاته‌فيسةتخرج‌منها‌بعد‌ذلك‌ألوانا 
على‌عنصةةةةةةر‌اللون،‌ولينقل‌إلينا‌المشةةةةةةهد‌المرئي‌كاملا،‌فيُرينا‌الزي‌العسةةةةةةكري‌الذي‌يرتديه‌كسةةةةةةرى‌في‌ألوانه‌الموزعة‌بين‌

لؤه‌أحاسةةي ‌العظمة‌والقوة،‌ثم‌يركز‌الشةةاعر‌على‌عنصةةر‌الحركة‌حين‌نسةةمع‌الخضةةرة‌والصةةفرة،‌وهو‌يتقدم‌الصةةفوف،‌تم
معه‌هذا‌الضةجيج‌الذي‌تحدثه‌الأصةوات‌المتداخلة‌على‌تنوعها،‌فنكاد‌نسةمع‌الصةوت‌الخافت‌المتمثل‌في‌أنين‌الأعداء‌‌

عن‌‌‌‌وشةةةةةةكواهم‌من‌كثرة‌ما‌وقع‌بهم‌من‌ضةةةةةةربات‌سةةةةةةيوف‌كسةةةةةةرى،‌ومعها‌زحام‌تلك‌الأصةةةةةةوت‌المرتفعة‌وهي‌تصةةةةةةدر
ضةةةةةربات‌السةةةةةيوف‌وطعنات‌الرماي‌نتيجة‌سةةةةةرعة‌تبادلها‌في‌ميدان‌القتال،‌هذا‌النقل‌الوجداني‌لما‌يراه‌الشةةةةةاعر‌عبر‌عن‌‌
إحساسه‌العميق‌تجاه‌الآخر/الفرس،‌فهو‌لا‌يبغي‌أن‌يصل‌لنا‌احتدام‌المعركة‌بقدر‌ما‌أراد‌أن‌يؤكد‌على‌بطولة‌الفرس‌‌

‌.الشاعر‌وفي‌مصيرهم‌مصدر‌عزاءٍ‌لهظمة‌ب ‌ساسان‌الذين‌يرى‌فيهم‌وبالتالي‌عظمة‌هذا‌الإيوان‌ومن‌بناه،‌بل‌ع

ولأن‌جوهر‌الفن‌يقوم‌على‌الاختيار،‌فلاشةةةك‌إذن‌أن‌البحاي‌قد‌اختار‌هذه‌الصةةةورة،‌ثم‌اختار‌من‌عناصةةةرها‌‌
ظمى‌آنذاك‌ما‌يوافق‌رؤيته‌الفنية،‌وهو‌ما‌يتعلق‌بصةةةةةةةراع‌القوة‌في‌الحياة،‌فقد‌ركز‌الشةةةةةةةاعر‌على‌الصةةةةةةةراع‌بين‌القوى‌الع

الروم‌والفرس،‌حيث‌الغلبة‌سةةةتكون‌للقوة،‌وهي‌صةةةورة‌عبر‌عنها‌الشةةةاعر‌الجاهلي‌في‌صةةةور‌صةةةراع‌الثور‌الوحشةةةي‌وبقر‌
الوح ،‌ومطاردة‌الصياد‌وكلابه‌لها‌وغيرها‌من‌مشاهد‌الصراع‌الدموية‌والتي‌لها‌أبعادها‌الرمزية‌العميقة،‌والتي‌تتصل‌بما‌

 

‌.‌‌126(‌هذا‌التخييل‌هو‌ما‌أطلق‌عليه‌باشلار‌"أحلام‌اليقظة"،‌انظر‌:‌جاستون‌باشلار:‌شاعرية‌أحلام‌اليقظة،‌ا1)
 .1157-1156ا،‌‌2(‌البحاي:‌مرجع‌سابق،‌ج2)
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من‌أجل‌الخلافة‌والملك،‌لدرجة‌وصةةةةلت‌إلى‌أن‌يقتل‌المنتصةةةةر‌والده‌الخليفة‌‌‌سةةةةاد‌عصةةةةر‌البحاي‌من‌صةةةةراعات‌دموية
‌المتوكل‌على‌مرمى‌ومسمع‌من‌البحاي،‌وهو‌ما‌انعك ‌في‌إبداع‌الشاعر.

والشةةةةةةاعر‌نجح‌من‌خلال‌هذا‌الاندماج‌والتوحد‌مع‌المكان‌أن‌يكسةةةةةةر‌حاجز‌الواقع‌ويدخل‌في‌ضةةةةةةفاف‌الحلم،‌‌
عن‌طريق‌شةةةةرب‌الخمر،‌مما‌يجعله‌يتجاوز‌حدود‌المكان‌والزمان،‌‌‌(1)مخالفة‌العقل‌‌من‌خلال‌حالة‌من‌اللاوعي‌بضةةةةرورة

ليلتحم‌بهةذا‌العةالم‌المفقود،‌وعلى‌هةذا‌تعةددت‌الأبعةاد‌الفنيةة‌للموقل‌الةذي‌التقطةه‌خيةال‌البحاي،‌فةأضةةةةةةةةةةةةةةفى‌عليةه‌من‌
لك‌نجح‌في‌إبداعه‌ما‌أنطق‌الصةورة‌الشةاخصةة‌أمامه‌على‌هذا‌النسةق‌حإ‌تراءى‌لمخيلته‌أنه‌يصةل‌معركة‌حقيقية،‌ولذ

‌أن‌يحول‌الرموز‌في‌الصورة‌إلى‌ألفاظ‌معبرة‌ناطقة،‌وبعبارة‌أخرى،‌إنها‌صورة‌وجدانية‌لا‌تقريرية،‌إنها‌خيالية‌لا‌واقعية.

وقد‌نشةةةةةةةةأ‌عن‌تردد‌السةةةةةةةةين‌في‌هذا‌المقطع‌ثمان‌مرات،‌والصةةةةةةةةاد‌خم ‌مرات،‌ووجود‌الشةةةةةةةةين‌‌والزاي،‌والخاء،‌‌
تباطا ‌وثيقا ‌بمعنى‌الحركة‌التي‌تظهر‌في‌هذا‌التتابع‌الحركي‌المتماسةك،‌وهي‌صةورة‌والضةاد‌والثاء،‌نوعٌ‌من‌الصةفير‌ارتبط‌ار‌

على‌مسةةةةتوى‌عال‌من‌الجمال‌في‌تصةةةةوير‌الحركة‌المتتابعة،‌والسةةةةين‌هاهنا‌تبلي‌أعلى‌مرات ‌الإيقاع‌بوردها‌رويا ‌تناسةةةة ‌
هذا‌الصةوت‌عالي‌الصةفير‌في‌العربية‌إذا‌‌مع‌وحدة‌الشةعور‌المعبر‌عنه‌دلاليا ،‌علما ‌أن‌السةين‌صةو  ‌رخو‌مهموس،‌ويعد

قي ‌بحرف‌آخر،‌وصةةةفته‌هذه‌جعلته‌أليق‌بالمقام‌من‌حيث‌انسةةةجام‌الرخو‌مع‌معنى‌الأبيات،‌حيث‌نجد‌أنفسةةةنا‌أمام‌
‌وتغيير‌الشكل.‌معركة‌حقيقية،‌تكمن‌في‌خيال‌البحاي‌القادر‌على‌تحريك‌الجوامد

عر،‌إذ‌يلتقط‌الرسام‌الصورة‌الواقعية‌في‌حركيتها،‌فتبرز‌لنا‌لوحته‌"وهنا‌يتجلى‌الفارق‌الحقيقي‌بين‌الرسام‌والشا‌
هذه‌الحركية‌الحسةةية‌إيحاء،‌لكنه‌يبقى‌مقصةةرا ‌عما‌يبلغه‌الشةةاعر‌في‌رلأه‌هذه‌الحركية،‌أما‌وسةةيلة‌الشةةاعر‌إلى‌رسةةم‌هذه‌

لأفعال‌في‌الإيحاء‌بالحركة‌‌الحركات‌فاللفظة‌والفعل،‌حيث‌تتجسةةةةةد‌الحركة‌بهما‌أمامنا‌في‌سةةةةةياق‌زم ‌لنلاحظ‌ما‌لدور‌ا
‌.(2)الزمنية"

وهذا‌ما‌فطن‌إليه‌أني ‌المقدسةي‌في‌معرض‌تقسةيمه‌الوصةل‌إلى‌نوعين؛‌الحسةي‌والخيالي‌مضةيف ا‌أن‌"‌الوصةل‌‌
الحسةةي‌هو‌الذي‌يتناول‌المحسةةوسةةات‌فيصةةورها‌بصةةور‌رائعة‌وهو‌عين‌ما‌يفعله‌الرسةةام‌الماهر‌الذي‌يقتنص‌بريشةةته‌جمال‌‌

 

 .182ا‌‌مرجع‌سابق،(‌غادة‌الإمام:‌جاستون‌باشلار,‌جماليات‌الصورة،‌1)
م،‌‌‌2015عر‌البحاي،‌إصدارات‌مخبر‌تعليمية‌اللغات‌وتحليل‌الخطاب،‌الجزائر،‌‌‌(‌عبد‌القادر‌شارف:‌التشكيل‌الصوتي‌ودلالته‌في‌ش2)

‌.‌64ا
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ا‌النفوس‌الحسةةةاسةةةة..،‌أما‌الوصةةةل‌الخيالي‌فنظرٌ‌ف ‌إلى‌ما‌الطبيعة‌ويجسةةةمها‌بالألوان‌على‌الورق‌فتبدو‌فترانة‌تميل‌إليه
وراء‌المحسةةةةةةوسةةةةةةات،‌وهو‌عين‌ما‌يفعله‌الشةةةةةةاعر‌الذي‌لا‌يقل‌عند‌المحسةةةةةةوسةةةةةةات‌بل‌يتعداها‌إلى‌مناطق‌يفتحها‌أمامه‌‌

‌.‌‌(1)خياله‌الواسع"

هذا‌الإعجاب‌والافتنان‌بالإيوان‌جعله‌يسةاوي‌بينه‌وبين‌الجبال‌العربية‌الشةامخة،‌حإ‌أصةبح‌الإيوان‌رمزا‌للخلود‌‌
‌:(2)والبقاء‌عند‌البحاي؛‌وقد‌عبر‌عن‌ذلك‌بقوله

و بٌ    ـــــــ  ــــ ةِ جــــ ـــــــ  ــــ ـــــــ  في ج   (3)عــــ ــــ ـــــــ  بِ أ  نــــ ــــ ن  جِلــــ ـــــــ  ــــ  سِ ر عــــ
 

ـــــ  ن   ــــ ــــــوان  الِ )) و كــــ ــــ ـــــِ  ((يــــ ــــ بِ الص  مــــ ــــــ  ــــ ــــــ  ن  ع جــــ ــــ  ـنــــ
 

ني   د و لِ    ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ بِ     ع يــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ  ، أ  م صــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  يو  مَ  ســــ
 

ـــــ     ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ي ـت ظــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ةِ ن  ال   مــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   إِذ  ك  بــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ـي ـبــــ
 

ز     ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــا  بِ أ   عــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ قــــ ر سِ لِ ت ط  و  م ر ه  ـــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــقِ عــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ  يــــ
 

ــا  بال   ــ ـــــ ــــ ــِ م ز ع جــــ ــ ـــــ ــــ ــ  ر  فــــ ــ ـــــ ــــ سِ إِ  ن  اقِ عــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ــ    أ نــــ ــ ـــــ ــــ  لــــ
 

ــــ     ـــــ ــــ ـــــ  تر ِي فِ م شــــ ـــــ ــــ هــــ ــــهِ، و  ـــــ ــــ ــــ  ك    و  يــــ ـــــ ــــ ـــــ   و كــــ ـــــ ــــ  سِ ب  نحــــ
 

ه  الل   ـــــــ  ـــــ ــــ ت  ح ظــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــــ  عك ســــ ـــــ ــــ ـــــــ   ،ا يــــ ـــــ ــــ  ـوبات  الــــ
 

ــــت  في ر ؤ  ر فِ    ـــــ ــــ و ى))وسِ عــــ ــ  ــ ـــــ ــــ د سِ ))و ((ر ضــــ ــ  ــ ـــــ ــــ  ((قــــ
 

م خِرٌّ  ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   ،م شــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ه  شــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ و لــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  فاتٌ،ر  ت ـع لــــ
 

ن     ك  ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ن  أ   ‘وه  ســــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ م  صــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ سِ ن   لِ ع  جــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ  نــــ
 

د   ــــــ  ـــــ ــــ يس  يــــ ــــــ  ـــــ ــــ ن ع  إِ ر ى أ  لــــ ــــــ  ـــــ ــــ ــــــِِ صــــ ـــــ ــــ س  لجــــ ــــــ  ـــــ ــــ  ن   نــــ
 

تعرض‌الأبيات‌في‌بداية‌هذا‌المقطع‌رؤية‌الشةةةةةةةةاعر‌ل يوان،‌واصةةةةةةةةفا ‌إياه‌بأنه‌من‌عج ‌الصةةةةةةةةنعة‌كأنه‌قد‌الق‌‌
جبلا ‌من‌جبل،‌كأنه‌قد‌قدُر‌من‌أو د‌الأرض‌الرواسةةةةةةةي‌التي‌تحفظ‌للبسةةةةةةةيطة‌توازنها،‌كأنه‌جبل‌مما‌لا‌يداني‌علوا ‌وروعة‌‌

ذين‌بنوه‌وسكنوه،‌لكن‌ما‌الذي‌حدث‌لهذا‌الجرماز؟!،‌إنه‌لمن‌وإعجازا ،‌وما‌يشهد‌به‌ذلك‌كله‌من‌عظمة‌أصحابه‌ال
يجده‌مفعما‌بالأسةةةةةى‌والحزن‌والإحباط‌والكآبة،‌حإ‌غدا‌يتنف ‌الحزن‌والكآبة‌والتألم‌‌–صةةةةةباحا ‌ومسةةةةةاءا ‌‌‌‌–ينظر‌إليه‌‌

هي‌الليالي‌وأقدارها‌التي‌والفقد‌ليلا ‌ونهارا ،‌صةةةةةةةةةةةةةةبغت‌الكآبة‌زمنه‌الآني‌تماما ،‌إنه‌لا‌حول‌له‌في‌هذا‌ولا‌في‌ذلك،‌إنما‌
جعلت‌منه‌طالع‌شةةر،‌ويسةةتغل‌في‌ذلك‌ما‌سةةبقه‌إليه‌أسةةلافه‌في‌حالة‌التشةةاؤم‌أو‌التفاؤل،‌فرأى‌كوك ‌السةةعد‌الذي‌
تفاءل‌به‌غيره‌قد‌تحورل‌إلى‌كوك ‌نح ‌في‌هذا‌الإيوان،‌وعلى‌الرغم‌من‌كل‌هذا،‌فإن‌الإيوان‌لا‌يزال‌شةةةةةةةامخا ‌كالجبال‌‌

 

‌.‌بتصرف.‌253-‌250(‌أني ‌المقدسي:‌أمراء‌الشعر‌العربي‌في‌العصر‌العباسي،‌ا‌1)
 .1160-1159ا،‌‌2ج‌البحاي:‌مرجع‌سابق،‌(2)
النتوءات‌الشاخصة،‌والأرعن:‌البناء‌الغليظ‌العالي،‌جل :‌الغليظ‌المرتفع‌من‌(‌الجوب:‌الفتحة‌الواسعة‌في‌الجبل،‌أرعن:‌الجبل‌ذو‌‌3)

 كل‌شيء.‌
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علو‌هاماته‌كل‌ما‌يظن‌أنه‌عالٍ‌عليه‌أو‌حإ‌يتوهم‌أنه‌يدانيه‌أو‌يطاوله،‌لدرجة‌أن‌الأمر‌ت‌‌-رضةةةةةةةةةةةةوى‌وقدس–العربية‌
‌.–لعظمة‌ما‌فيه‌‌–اختلط‌على‌الشاعر‌حإ‌لم‌يعد‌يدرك‌على‌وجه‌التحديد‌هل‌وُضع‌الإيوان‌من‌قِبل‌إن ‌أم‌جن‌

ك ‌بوضةةةوي‌شةةةديد‌في‌تلك‌‌وهذا‌موقل‌يدل‌على‌شةةةدة‌إعجاب‌البحاي‌بمعالم‌الحضةةةارة‌الفارسةةةية‌وهو‌ما‌انع
الصةةةةور‌التي‌جعلها‌خالصةةةةة‌للحضةةةةارة‌الفارسةةةةية‌واسةةةةتمد‌موادها‌من‌واقع‌صةةةةور‌الإيوان،‌أو‌في‌المقارنة‌التي‌عقدها‌بين‌
‌منه‌بفضةةةل‌الفرس‌‌ لها‌على‌الأطلال‌والقفار‌ومظاهر‌البداوة‌الأخرى،‌إيمانا  البداوة‌العربية‌والحضةةةارة‌الفارسةةةية‌والتي‌فضةةةر

‌:(1)اهلية؛‌كما‌جاء‌في‌قولهعلى‌العرب‌منذ‌الج
ــ  ذاك  عِ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ي و ل ي  دِ نــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــد   ت  ســــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ار  دارِي،الــــ

 

ــ   ــ ــــ ـــــ ــــ ــ  نـ  اب  مِ تِر  باقــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــِ هــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ين  س  جِ ن  ا، ولا الجــــ ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ  ســــ
 

ير    ــ  ـــ ـــــ ــــ ى لأ  غــــ ــــــ  ـــــ ــــ ا عِ  ن ـع مــــ ــــــ  ـــــ ــــ لِهــــ د  أ  ه  ــــــ  ـــــ ــــ ي،نــــ ــــــِ ـــــ ــــ لــــ  ه 
 

ــــ   ــــ ـــــ ــــ ــــا خــــ ــــ ـــــ ــــ ائهِــــ ــــن  ز ك  ــــ ـــــ ــــ وا مــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ر سِ ير   غ ر ســــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ   غــــ
 

ــ   ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ د  أيــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا، و شــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ نــــ و اه  د و م ل ك  ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  وا قـــــ
 

ـــ  ك  بِ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــ   مــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــ  ت  اة ، تُــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ   نـ و  الســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  سِ رِ، حمــــ
 

ــ  وأ   ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ان وا ع لــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــبِ ى ك  عــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ر يا  أ  ))ت ائــــ
 

ــ  بِ  ((ط   ــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ن  ع  ط عــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ى الن  لــــ ــ ــــ ـــــ ــــ سِ حــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  ورِ، و د عــــ
 

يتذكر‌الشةاعر‌في‌الأبيات‌السةابقة‌الحادثة‌التاريخية‌التي‌لا‌تنُسةى‌أبدا،‌وهي‌اسةتنجاد‌ملك‌اليمن‌سةيل‌بن‌ذي‌
،‌فعلى‌(2)بته،‌وظل‌لهذه‌الحادثة‌أصةةداؤها‌في‌الحياة‌والأدبيزن‌بكسةةرى‌أنوشةةروان‌لطرد‌الأحباش،‌فأسةةرع‌إلى‌تلبية‌رغ

،‌وليسةت‌دارهم‌‌‌-فهو‌من‌قبيلة‌طيء‌القحطانية‌اليمنية‌وهم‌فرس–الرغم‌من‌أن‌الشةاعر‌يخالفهم‌في‌الوطن‌وفي‌الجن 
داره،‌ولي ‌جنسهم‌جنسه؛‌ورغم‌ذلك‌فإن‌أنوشروان‌استجاب‌لقومه‌وأنجاهم‌من‌الذل‌والهوان،‌ولأن‌التحليل‌النفسي‌

تطيع‌من‌خلاله‌أن‌نفسةر‌شةدة‌إعجاب‌البحاي‌بأنوشةروان،‌فهو‌لي ‌مجرد‌،‌فإننا‌نسة‌(3)وسةيلة‌نموذجية‌لمعرفة‌الإنسةان‌
اسةةةم‌ ريخي‌بل‌جزء‌من‌شةةةخصةةةية‌الشةةةاعر‌التاريخية،‌فقد‌ذكره‌أكثر‌من‌ثمانِ‌عشةةةرة‌مرة‌في‌ديوانه،‌مما‌يدل‌على‌ح ‌

‌.(4)البحاي‌له
 

‌.‌1162/ا2؛‌انظر:‌البحاي،ج2/2158(‌ذكر‌البحاي‌هذه‌الحادثة‌في‌موقع‌آخر‌من‌ديوانه‌ج1)
ين‌الأدبين‌العربي‌والفارسي،‌‌وانظر:‌حسين‌جمعة:‌مرايا‌للالتقاء‌والارتقاء‌ب‌‌؛80ا‌‌‌‌مرجع‌سابق،(‌خليفة‌الوقيان:‌شعر‌البحاي،‌‌2)

العرب،‌‌ الكتاب‌ ا‌‌2006اتحاد‌ ج‌‌؛25م،‌ الذه ‌ مروج‌ المسعودي:‌ والملوك،‌‌86/ا2وانظر:‌ الرسل‌ الطبري:‌ ريخ‌ ‌،
‌.‌‌116،117/ا2ج
‌.‌92م،‌ا1‌،1984(‌جاستون‌باشلار:‌التحليل‌النفسي‌للنار،‌ترجمة:‌نهاد‌خياطة،‌دار‌الأندل ،‌بيروت،‌ط3)
البحا‌4) ديوان‌ انظر‌ سابق،ي(‌ مرجع‌ ‌‌،‌3ج‌‌-886‌‌،969،985،1041‌‌،1128ا‌‌،2وج‌‌-60،68‌‌،228ا‌‌‌‌،1ج‌‌:‌

‌.‌2159‌،2276‌،2297ا‌‌،4ج‌-1366‌،1896‌،2015ا
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تمام،‌فأبو‌تمام‌دائما‌الذي‌اختلل‌عن‌موقل‌أبي‌‌‌‌-الفارسي‌‌–هكذا‌كان‌موقل‌البحاي‌من‌الآخر‌الحضاري‌
ما‌كان‌يعلي‌من‌شةةةةةةةةأن‌العرب‌على‌الفرس‌الموالي‌حإ‌وإن‌مدحهم‌في‌ثنايا‌قصةةةةةةةةائده‌على‌عك ‌البحاي‌الذي‌كان‌
يمتدحهم‌دون‌احااز‌إزاء‌مشةةكلات‌)الشةةعوبية(‌التي‌ضةةج‌بها‌عصةةره‌وتورط‌فيها‌غيره‌من‌الشةةعراء،‌ولعل‌هذا‌يؤكد‌ما‌

معيار‌(‌2)،‌والذي‌عدروه‌أنصةةةةةةةةةةةةةار‌البحاي(1)ومية‌العربية‌لا‌علاقة‌لها‌بعمود‌الشةةةةةةةةةةةةةعرذهبنا‌إليه‌بأن‌مسةةةةةةةةةةةةةألة‌الهوية‌والق
لأنه‌"‌يخرج‌عن‌المألوف‌؛‌(3)حإ‌ا مه‌البعض‌بالكفرالتمسةةةةك‌بالهوية‌العربية،‌وهو‌ما‌جعلهم‌يرفضةةةةون‌شةةةةعر‌أبي‌تمام‌

.‌رغم‌اعتزاز‌الشةةةاعر‌بنسةةةبه‌وقومه،‌ذلك‌الاعتزاز‌الذي‌(4)الذي‌رأوا‌فيه‌صةةةورة‌سةةةلبية ‌ل بداع‌العربي‌من‌وجهة‌نظرهم"
يعك ‌انتماءه‌إلى‌أصةةةةةوله‌الطائية‌اليمنية،‌ويرد‌مزاعم‌شةةةةةانئيه‌وحاسةةةةةديه‌الذين‌شةةةةةككوا‌في‌هويته‌العربية،‌وأن‌خروجه‌

لوف،‌‌على‌عمود‌الشةعر‌كان‌من‌أجل‌تحقيق‌رؤية‌إبداعية‌جديدة‌في‌مجال‌العمل‌الإبداعي‌الشةعري،‌وكسةره‌الشةائع‌المأ
‌واطيه‌لعتبة‌قيود‌التقليد،‌من‌خلال‌المعنى‌المبتكر،‌والصور‌الجديدة‌القائمة‌على‌الاستعارة‌الغريبة،‌والتشبيه‌المثير.‌

ولعل‌إعجاب‌البحاي‌بالفرس‌ومدحه‌إياهم‌والإشةةةةةةةةةادة‌بأصةةةةةةةةةولهم‌يرجع‌إلى‌أنهم‌نصةةةةةةةةةروا‌قومه‌في‌اليمن،‌حين‌
والأمر‌الآخر‌أنه‌كان‌يمدحهم‌بهدف‌جمع‌المال‌من‌الخلفاء‌والوزراء‌بن‌ذي‌يزن‌لمواجهة‌جي ‌الأحباش،‌‌ أعانوا‌سةةةةيل

قصةةائد‌كثيرة‌في‌ديوانه‌تكشةةل‌عن‌عروبته‌الأصةةيلة‌وبافتخاره‌بنسةةبه‌العربي‌‌‌للبحايوالكتاب‌والقوراد،‌ورغم‌ذلك‌فإن‌
بعروبتهم‌على‌قتله،‌وكذلك‌‌ون‌الطائي،‌فلو‌كان‌شعوبيا‌لحدثتنا‌كت ‌التاريخ‌عن‌ذلك،‌ولأقدم‌الخلفاء‌العباسيون‌المعتز‌

‌.(5)للعرب،‌ولكنه‌فعل‌ذلك‌بحثا‌عن‌المال‌والثراء‌ئهلأكثرَ‌من‌هجا

وخلاصة‌القول‌أن‌علاقة‌العرب/الذات‌مع‌الفرس/‌الآخر‌في‌العصر‌العباسي‌لم‌تكن‌علاقة‌عدائية،‌وإنما‌ظلت‌
ب‌بالروم،‌حيث‌إن‌طبيعة‌العلاقة‌مع‌علاقة‌تناف ‌مع‌السةةةةةةلطة‌والقرب‌من‌الخلفاء‌العباسةةةةةةيين‌على‌عك ‌علاقة‌العر‌

 

 .‌26(‌انظر:‌الفصل‌الأول‌من‌هذه‌الدراسة‌ا1)
مكتبة‌‌‌‌،‌المحارب،‌دار‌المعارفعبد‌الله‌‌‌‌-‌(‌انظر:‌الحسن‌بن‌بشر‌الآمدي:‌الموازنة‌بين‌شعر‌أبي‌تمام‌والبحاي،‌ت:‌السيد‌أحمد‌صقر‌‌2)

وانظر:‌عبد‌القادر‌الرباعي:‌الصورة‌في‌النقد‌الأوروبي‌محاولة‌لتطبيقها‌على‌‌‌؛18-4/‌ا1،‌جةه1415م/‌‌1994)ب‌ط(،‌‌الخانجي،
‌.‌‌62م‌ا‌1979،‌شباط‌17،‌السنة‌204شعرنا‌القدل،‌مجلة‌المعرفة،‌سوريا،‌ع‌

(‌انظر:‌أبو‌بكر‌محمد‌بن‌يحيي‌الصولي:‌أخبار‌أبي‌تمام،‌حققه‌وعلق‌عليه:‌خليل‌محمود‌عساكر،‌محمد‌عبده‌عزام،‌نظير‌لاسلام‌‌3)
 .‌172م،‌ا3‌،1980أحمد‌أمين،‌منشورات‌دار‌الآفاق‌الجديدة،‌بيروت،‌ط‌الهندي،‌قدم‌له:‌د.

‌م‌.‌‌1982)ب‌ط(،‌لوم،‌الرياض،(‌انظر:‌محمد‌مصطفى‌هدارة:‌مقالات‌في‌النقد‌الأدبي،‌دار‌الع4)
‌.282-281ا‌‌مرجع‌سابق،‌(‌شوقي‌ضيل:‌العصر‌العباسي‌الثاني،5)
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الروم‌عدائية،‌فقد‌كان‌العرب‌دائما‌ما‌يسةةةةعى‌لإظهار‌قوته‌ومدى‌شةةةةجاعته‌وإظهار‌سةةةةيطرته‌على‌الروم،‌وسةةةةب ‌هذا‌‌
العداء‌هو‌الاختلاف‌الدي ،‌فكل‌طرف‌منهما‌يحاول‌نشةةر‌دينه‌على‌حسةةاب‌الطرف‌الآخر،‌وهكذا‌نجد‌أن‌الحروب‌‌

‌‌يا ‌لدى‌الطرفين‌المتحاربين.بينهما‌قد‌أخذت‌شكلا ‌دين
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 الفصل الثالث 

 التشكيل الفني بصورتي الذات والآخر في شعر الطائيي 

 
 

 . البنية الصوتيةالمبحث الأول:    •
 البنية المعجمية.  المبحث الثاني: •
 . البنية التركيبية المبحث الثالث:  •
 . : الصورة الفنية في شعر الطائيي الرابعالمبحث  •

‌
‌
‌
‌
‌
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 المبحث الأول: البنية الصوتية 

ا‌لفهم‌شةةخصةةية‌الشةةاعر‌الفنية، وهو‌ما‌وجره‌النقاد‌لدراسةةة‌تأثير‌‌‌يعد‌الحكم‌على‌النص‌من‌خلال‌بنيته‌الصةةوتية‌مفتاح 
الصةوت‌الموسةيقي‌في‌النص‌الشةعري‌واعتماده‌أسةاسةا‌وثيقا‌في‌الحكم‌على‌شةاعرية‌الشةعراء،‌والدراسةة‌تع ‌هنا‌بمصةطلح‌‌

وأولى‌مكونات‌هذه‌البنية‌الصةةةةةةةوتية‌الأصةةةةةةةوات‌بقسةةةةةةةميها‌‌ المكونات‌الصةةةةةةةوتية‌التي‌يتألل‌منها‌الكلام،البنية‌الصةةةةةةةوتية‌‌
الصةةوائت‌والصةةوامت‌مشةةتملة ‌على‌المخارج‌والصةةفات‌التي‌تلازم‌هذه‌الأصةةوات،‌أما‌المكونات‌الأخرى‌للبنية‌الصةةوتية‌

‌.(2)والتنغيم‌(1)فهي‌المقاطع‌الصوتية‌والنبر

البنية‌الصةةةةةةةوتية‌واحدة‌من‌ثمار‌الدراسةةةةةةةات‌التطبيقية‌التي‌انبثقت‌من‌تكامل‌علم‌الأصةةةةةةةوات،‌ولها‌‌وتعد‌دراسةةةةةةةة‌‌
بالصةةوت‌ودوره‌في‌تحقيق‌الإيقاع‌الموسةةيقي،‌كما‌‌(3)جذورٌ‌في‌تراثنا‌البلاغي‌والنقدي‌القدل،‌حيث‌اهتم‌النقاد‌القدماء
ار‌صةةةةةةةةةةةةةةفةاتةه‌وتطوراتةه‌وطريقةة‌نطقةه،‌ولكنهةا‌تكةاملةت‌أخةذ‌حيزا ‌من‌تفكيرهم‌اللغوي‌فعملوا‌على‌تحةديةد‌مخةارجةه،‌وإظهة‌

على‌أيدي‌الدارسةين‌المعاصةرين‌الذين‌أكدوا‌على‌علاقة‌الصةوت‌بالمعنى‌حسة ‌مقولة‌)بوب(:‌"على‌الصةوت‌أن‌يبدو‌
،‌ومعنى‌هذا‌"‌أن‌الموسةةيقى‌الكاملة‌للشةةعر‌لا‌تصةةدر‌عن‌مجرد‌الصةةوت‌بقيمه‌الصةةوتية‌(4)كما‌لو‌كان‌صةةدى‌للمعنى"

‌.(5)بل‌تنشأ‌عن‌براعة‌الشاعر‌المجيد‌في‌التوحيد‌بين‌خصائص‌اللفظ‌الصوتية‌وظلال‌معانيه"المجردة،‌

الوحدات‌الصوتية،‌والتي‌يات ‌على‌‌‌وللدراسة‌الصوتية‌دورٌ‌كبير‌في‌إبراز‌الوظيفة‌الصوتية‌المتمثلة‌في‌التمييز‌بين
الصةةةةةةةةوتية‌بالوحدات‌الصةةةةةةةةوتية‌من‌حيث‌كونها‌صةةةةةةةةوامت‌أو‌‌تغييرها‌في‌النظام‌تغييٌر‌في‌الدلالة،‌حيث‌"‌ تم‌الدراسةةةةةةةةة

،‌كتكرار‌صوت‌بعينه‌والنظر‌إليه‌من‌حيث‌كونه‌ساكنا ‌أو‌متحركا ،‌وبالنظر‌الصوتية‌‌صوائت،‌كما‌ تم‌بتحليل‌الملامح

 

"‌وضوي‌نسبي‌لصوت‌أو‌مقطع‌إذ‌قورن‌ببقية‌الأصوات‌والمقاطع‌في‌الكلام،‌ويكون‌نتيجة‌عامل‌أو‌أكثر‌من‌عوامل‌الكمية‌‌‌(‌النبر‌:1)
وكمال‌محمد‌بشر،‌‌‌‌؛160م،‌ا‌‌1955القاهرة،‌‌ينظر:‌تمام‌حسان،‌مناهج‌البحث‌في‌اللغة،‌مكتبة‌الأنجلو‌المصرية،‌‌؛والضغط‌والتنغيم"
‌.‌210م،‌ا‌1971)ب‌ط(،‌‌مصر،،‌‌الأصوات،‌دار‌المعارفالقسم‌الثاني‌-علم‌اللغة‌العام‌

‌.‌164(‌التنغيم:‌مصطلح‌يدل‌علي‌ارتفاع‌الصوت‌وانخفاضه‌في‌الكلام،‌ينظر:‌تمام‌حسان،‌المرجع‌السابق،‌ا2)
 .‌152،‌ا2(‌ابن‌ج :‌الخصائص،‌تحقيق:‌محمد‌علي‌النجار،‌المكتبة‌العلمية،‌دار‌الكت ‌المصرية،‌ج3)
 .‌50م،‌ا1991الشعر‌كيل‌نفهمه‌ونتذوقه،‌تر:‌محمد‌الشوش،‌مكتبة‌لبنان،‌بيروت،‌‌(‌إليزابيث‌درو:4)
م،‌‌1‌‌،2010دراسة‌في‌شعر‌أبي‌تمام،‌دار‌السياب‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌لندن،‌ط-(‌سامي‌علي‌جبار:‌أسلوبية‌البناء‌الشعري5)

‌.‌9ا
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وبناء ‌عليه‌سةةةةةيقوم‌التحليل‌الصةةةةةوتي‌برصةةةةةد‌الاابط‌،‌‌(1)إلى‌صةةةةةفاته‌من‌حيث‌الجهر‌والهم ‌وغير‌ذلك‌من‌الصةةةةةفات"
العضةةةةةةوي‌بين‌النسةةةةةةيج‌الصةةةةةةوتي‌للنص‌والمعاني‌المولدة‌عنه,‌والإيقاع‌الموسةةةةةةيقي‌المنبعث‌من‌جرس‌الحروف‌السةةةةةةائدة‌في‌
النص،‌والبحث‌عن‌دلالا ا‌النفسةةةةةةةةةةةةية،‌ثم‌الجرس‌الموسةةةةةةةةةةةةيقي‌الذي‌تقدمه‌الكلمات‌الذي‌ينتج‌عن‌علاقات‌التجاور‌

أسةةةةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةةةةا‌على‌إدراك‌الخصةةةةةةةةةةةةائص‌الصةةةةةةةةةةةةوتية‌للغة‌‌‌‌والتناغم‌بين‌الأصةةةةةةةةةةةةوات‌في‌الكلمة،‌ف‌"التحليل‌الصةةةةةةةةةةةةوتي‌يقوم
العادية/المألوفة,‌ثم‌ينتقل‌من‌ذلك‌إلى‌تلك‌التي‌تنحرف‌عن‌النمط‌العادي؛‌لاسةةةةةةةةةةةةةةتخلاا‌لأا ا‌التي‌تؤثر‌بشةةةةةةةةةةةةةةكل‌

‌.‌(2)واضح‌في‌الأسلوب"

يات‌‌كما‌أن‌البنية‌الصةةةةوتية‌للنص‌لا‌تنفصةةةةل‌عن‌دراسةةةةة‌المسةةةةتويات‌اللغوية‌الأخرى‌بل‌نجد‌تداخلا‌بين‌المسةةةةتو‌
الصةةةةةرفية‌والنحوية‌والدلالية،‌"‌فالعناصةةةةةر‌المكونة‌للنص‌الأدبي‌ذات‌حركة‌تتجلى‌في‌الحركة‌الصةةةةةوتية‌الناجمة‌عن‌تفاعل‌‌
الأصةةةةةةةةوات‌والحروف‌داخل‌الاكي ،‌كما‌تتجلى‌من‌جهة‌ننية‌في‌حركة‌الكلمات‌داخل‌الاكي ،‌وتتجلى‌كذلك‌في‌

،‌وكل‌ذلك‌(3)أو‌تداخلها،‌وتتجلى‌أخير ا‌في‌حركة‌المعنى‌والدلالة"‌‌حركة‌الااكي ‌ذا ا‌من‌حيث‌تسةاوقها‌أو‌تقاطعها
يقود‌إلى‌إبراز‌القيمة‌الجمالية‌والفنية‌ل يقاع‌الداخلي‌للنص‌الشةةعري،‌والذي‌يع ‌"‌ترجيعٌ‌منظم‌في‌حروف‌الكلمات‌‌

متقاربة،‌وإنما‌يهمنا‌أن‌تكون‌متناغمة‌داخل‌البيت‌الواحد‌أو‌الأبيات،‌ولا‌يهمنا‌أن‌تكون‌مواضع‌الاجيع‌متباعدة‌أو‌
‌.(4)خاضعة‌لتنسيق‌منظم"

ويشةةةةةةةكل‌التكرار‌بغض‌النظر‌عن‌نوعه‌عنصةةةةةةةرا‌مهمًّا‌في‌الإيقاع‌الداخلي‌جماليا‌وفنيا،‌بما‌يمثله‌من‌إيقاع‌خاا‌
وموسةةةةيقى‌تعبيرية‌قادرة‌على‌نقل‌خواطر‌الشةةةةاعر‌وأحاسةةةةيسةةةةه‌ومشةةةةاعره،‌"‌وهو‌الممثل‌للبنية‌العميقة‌التي‌تحكم‌حركة‌‌

 

)ب‌ط(،‌‌‌ورات‌وزارة‌الثقافة‌في‌الجمهورية‌العربية‌السورية،‌دمشق،دراسات‌نقدية‌عربية،‌منش‌‌-(‌محمد‌عزام:‌التحليل‌الألس ‌للأدب1)
‌.‌132م،‌ا1994

بيروت،‌ط2) والتوزيع،‌ والنشر‌ للدراسات‌ الجامعية‌ المؤسسة‌ تر:‌جورج‌سعد،‌ اليقظة،‌ أحلام‌ انظر:‌جاستون‌باشلار:‌شاعرية‌ ‌)1‌‌،
هج‌النقد‌الأدبي‌المعاصر،‌مجلة‌فصول،‌المجلد‌الأول،‌‌وانظر‌كذلك،‌عبده‌الراجحي:‌علم‌اللغة‌والنقد‌الأدبي،‌منا‌‌؛161م،‌ا1991

‌.‌119م،‌ا1981العدد‌الثاني،‌يناير
(‌ابتسام‌أحمد‌حمدان:‌الأس ‌الجمالية‌ل يقاع‌البلاغي‌في‌العصر‌العباسي،‌مراجعة‌وتدقيق:‌أحمد‌عبد‌الله‌فرهود،‌دار‌القلم‌العربي،‌‌3)

‌.‌215م،‌ا1‌،1997حل ،‌ط
 .‌292م،‌ا2‌،1999الرباعي:‌الصورة‌الفنية‌في‌شعر‌أبي‌تمام،‌المؤسسة‌العربية‌للدراسات‌والنشر،‌بيروت،‌ط(‌عبد‌القادر‌4)
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ة‌الفنية‌للعمل‌الأدبي،‌تتمثل‌في‌"‌أولا:‌الوظيفية‌الدلالية‌بصةةةةةفته‌ويعمل‌على‌إنتاج‌فوائد‌جديدة‌داخل‌البني،‌‌(1)المعنى"
أسةةةةةةةةلوبا‌يرتبط‌بالدلالة‌النصةةةةةةةةية‌يعمل‌على‌تجميع‌العناصةةةةةةةةر‌والوحدات‌الدالة‌والمتماثلة،‌وبذلك‌ترتبط‌الدلالة‌بالإيقاع‌

ق‌من‌الكلمة‌أو‌العبارة‌التي‌ارتباطا‌وثيقا،‌وننيا:‌الوظيفة‌النفسةةةةةةةية‌والشةةةةةةةعورية،‌إذ‌يكون‌بمنزلة‌إشةةةةةةةعاعات‌نفسةةةةةةةية‌تنبث
‌.(2)يرجعها‌الشاعر‌مصحوبة ‌بنغمةٍ‌خاصة‌تشير‌إلى‌معنى‌خاا‌يود‌الشاعر‌إبرازه‌أكثر‌من‌غيره"

،‌(3)وعليه‌فإن‌"التلاحم‌بين‌الإيقاع‌والمعنى‌يؤدي‌إلى‌الكشةةةةةةةةةةل‌الحقيقي‌عن‌الهدف‌الذي‌يسةةةةةةةةةةعى‌إليه‌المبدع"
ولذلك‌ينبغي‌ألا‌ينُظر‌إلى‌التكرار‌أيا‌كان‌خارج‌نطاق‌السةةةةةةةةةياق،‌فلن‌تكون‌القراءة‌الموضةةةةةةةةةوعاتية‌ناجعة‌وسةةةةةةةةةليمة‌إلا‌
بقراءة‌السةةياق‌النصةةي‌والذه ‌للكلمات‌والمفردات‌المعجمية‌المتكررة،‌ويمكن‌التسةةلح‌في‌هذا‌السةةياق‌القرائي‌بمجموعة‌‌

قةابةل‌والتكرار‌والتواتر؛‌لتحةديةد‌البنيةات‌الةدالةة‌المهيمنةة‌والمتكررة‌في‌النص؛‌من‌الآليةات‌المنهجيةة‌كةالتوازي‌والاادف‌والت
لذا‌ينبغي‌رصةةةةةةةد‌التكرار‌في‌النص‌من‌الناحية‌الدلالية‌والإيقاعية،‌فقد‌"‌يشةةةةةةةكل‌تكرار‌الصةةةةةةةوت‌أو‌الكلمة‌الشةةةةةةةعرية‌‌

‌.(4)بمستوييها‌الإيقاعي‌والدلالي‌محورا‌أساسيا‌ومركزيا‌من‌محاور‌القصيدة"

وحدة‌ما‌من‌وحدات‌النص‌ (‌أن‌تكرارG. Deleuzeيل‌دقيق‌ومبسةةةةةةةةةةةةةةط‌للتكرار‌يرى‌)جيل‌دولوز‌وفي‌تعر‌
ما‌قد‌وقع‌تكرارها‌عندما‌نسةةةةةةةةةةةةةةجل‌أثناء‌القراءة‌أنها‌قد‌تم‌‌ "نعتبر‌أن‌وحدة‌‌:يبدأ‌عند‌ورودها‌فيه‌للمرة‌الثانية،‌فيقول

،‌وقد‌اختار‌عبد‌الكرل‌حسةةةن‌التكرار‌كإجراء‌أسةةةاسةةةي‌لإعداد‌دراسةةةته‌(5)مسةةةار‌النص" ذكرها‌مرة‌ننية‌على‌الأقل‌في

 

 .‌‌112م،‌ا1995،،‌2(‌محمد‌عبد‌المطل :‌بناء‌الأسلوب‌في‌شعر‌الحداثة‌التكوين‌البديعي،‌دار‌المعارف،‌مصر،‌ط1)
)ب‌ط(،‌‌نون،‌ومحمد‌الولي‌ومحمد‌أوراغ،‌دار‌توبقال‌للنشر،‌الدار‌البيضاء،‌‌:‌مبارك‌حجمة(‌جمال‌الدين‌بن‌الشيخ:‌الشعرية‌العربية،‌تر‌2)

‌.‌268م،‌ا1996
والتكرار‌‌3) الضمير‌ بلاغة‌ القرعان:‌في‌ فايز‌عارف‌ الأردن،‌ط–(‌ الحديث،‌ الكت ‌ عالم‌ العذري،‌ النص‌ م،‌‌1‌‌،2010دراسات‌في‌

‌.‌127ا
م،‌‌‌‌2001)ب‌ط(،‌‌دلالية‌والإيقاعية،‌منشورات‌اتحاد‌الكتراب‌العرب،‌دمشق،‌(‌محمد‌صابر‌عبيد:‌القصيدة‌العربية‌الحديثة‌بين‌البنية‌ال4)

 .‌212ا
م،‌‌1‌‌،1991،‌دار‌افريقيا‌الشرق،‌الدار‌البيضاء،‌طيوالقصص‌‌يالسرد‌الروائ‌‌دراسة‌في‌‌-(‌انظر:‌فريد‌الزاهي:‌الحكاية‌والمتخيل‌‌5)

‌.‌195ا
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إضةةةافية‌نوعية‌‌،‌وقد‌أطلق‌عليه‌مصةةةطلح‌"الإحصةةةاء"‌ويرى‌فيه‌خطوةب"السةةةيا‌دراسةةةة‌في‌شةةةعر‌-‌‌"الموضةةةوعية‌البنيوية
‌.‌(1)تكون‌حجة ‌على‌توفر‌الدقة‌اللازمة‌في‌العمل‌النقدي

والتوازي‌‌‌(3)والادد‌(2)مصةةةةطلحات‌أخرى‌للدلالة‌على‌المفهوم‌نفسةةةةه،‌من‌ذلك:‌التكرار‌‌كما‌اسةةةةتعمل‌باشةةةةلار
،‌وهي‌كلها‌مصةةةةةةةطلحات‌يرمي‌بها‌إلى‌تنبيه‌الدارس‌الموضةةةةةةةوعاتي‌إلى‌الأهمية‌الكبيرة‌التي‌يمكن‌أن‌يمدنا‌بها‌(4)الإيقاعي

ا‌أو‌كلمة‌أو‌صةةو ‌إلى‌غير‌ذلك؛‌من‌أجل‌تكرار‌عناصةةر‌محددة‌في‌النص‌الأدبي‌والتي‌يمكن‌أن‌تكون‌صةةورة‌أو‌مشةةهد ‌
‌عليها‌تواتر‌أي من‌هذه‌العناصةر،‌والتي‌انبثق‌منها‌النص‌‌عنصةر‌‌التوصةل‌إلى‌اكتشةاف‌الموضةوعاتية/‌نواة‌النص‌التي‌دلر

‌لينمو‌بفضل‌التعديلات‌والتحويلات‌حإ‌اكتمل‌نصا‌فنيا‌جماليا‌متميزا.
يتم‌تواترها‌في‌النص‌ذات‌أهمية‌ ى‌اعتبار‌الوحدات‌الصةةةةةةةةوتية‌التيويقوم‌إجراء‌التكرار‌في‌المنهج‌الموضةةةةةةةةوعاتي‌عل

 ا‌المنتشةرة‌فيه؛‌ولذا‌فهو‌مطال ‌‌كبيرة‌ودور‌فعال‌لتوجيه‌الدارس‌نحو‌موضةوعاتية‌النص،‌مما‌يسةاعده‌على‌تتبع‌تعديلا
الفنية؛‌ التعديلات،‌ثم‌القيام‌بعملية‌تحليلها‌لاسةةةتكشةةةاف‌تركيبتها‌اللغوية‌ودلالتهاأنواعه‌وتحديد‌مواقع‌هذه‌ بتتبع‌جميع

‌ومن‌هذه‌الأنواع:
 : تكرار الرفأولا  

‌‌ يعد‌تكرار‌الحرف‌من‌أبسةةةةةةط‌أنواع‌التكرار،‌وهو‌يأتي‌بوعي‌من‌الشةةةةةةاعر‌يسةةةةةةعى‌فيه‌إلى‌إحداث‌إيقاعٍ‌صةةةةةةوتيرٍ
شةةةةةةةةعوري‌أو‌نفسةةةةةةةةي‌يبرز‌من‌بين‌عناصةةةةةةةةر‌الموقل‌الشةةةةةةةةعري‌أكثر‌من‌غيره،‌متكررٍ‌في‌القصةةةةةةةةيدة،‌والإلحاي‌على‌معنى‌

فوظيفته‌لا‌تقتصةةةةةةر‌على‌إحداث‌الأثر‌الصةةةةةةوتي‌في‌النص‌الشةةةةةةعري‌فقط‌بل‌يسةةةةةةهم‌في‌تدعيم‌الدلالة‌وإبرازها‌وتوسةةةةةةيع‌
‌نطاقها،‌بحيث‌تتخذ‌آفاقا‌جديدة.

 

البنيوية‌‌1) الموضوعية‌ الكرل‌حسن:‌ عبد‌ انظر:‌ ش‌‌-(‌ بيروت،‌طدراسة‌في‌ والنشر،‌ للدراسات‌ الجامعية‌ المؤسسة‌ السياب،‌ ،‌‌1عر‌
والتوزيع،‌دمشق،‌‌ نظرية‌وتطبيق،‌دار‌شراع‌للدراسات‌والنشر‌‌-وانظر:‌عبد‌الكرل‌حسن:‌المنهج‌الموضوعاتي‌‌‌؛34-33ا م،1983

‌.‌‌184م،‌ا2‌،1996ط
)ب‌‌م،‌‌1986:‌رضا‌عزوز‌وعبد‌العزيز‌زمزم،‌دار‌الشؤون‌الثقافية‌العامة،‌العراق،‌‌جمة(‌انظر:‌جاستون‌باشلار:‌حدس‌اللحظة،‌تر‌2)

‌.‌75اط(،‌
،‌‌1:‌جورج‌سعد،‌المؤسسة‌الجامعية‌للدراسات‌والنشر‌والتوزيع،‌بيروت،‌طجمة(‌انظر:‌جاستون‌باشلار:‌شاعرية‌أحلام‌اليقظة،‌تر‌3)

 .‌163م،‌ا1991
تر‌4) الزمن،‌ انظر:‌جاستون‌باشلار:‌جدلية‌ بيروت،‌طةجم(‌ والتوزيع،‌ والنشر‌ للدراسات‌ الجامعية‌ المؤسسة‌ أحمد‌خليل،‌ ،‌‌3:‌خليل‌

 .‌155م،‌ا1992
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بنية‌النص‌وتلاحمها،‌ويسةةةةةةهم‌في‌إبراز‌البنية‌‌ويلع ‌تكرار‌الحرف‌"دورا ‌تعبيريا ‌وإيجابيا ‌إضةةةةةةافة‌إلى‌دوره‌في‌خلق
،‌وتنقله‌إلى‌طبيعة‌الموقل‌النفسةةي‌الذي‌عاشةةه‌الشةةاعر،‌‌(1)الإيقاعية‌التي‌تكُسةةِ ‌الأذن‌أنُسةةا ‌وتشةةد‌انتباه‌المتلقي‌إليه"

‌.(2)"يكون‌لها‌الأثر‌في‌التأثير‌على‌نفسية‌المتلقي‌وذهنه‌حإ‌يتهيأ‌للدخول‌إلى‌عمق‌النص‌الشعري"‌ةف

يمثل‌تكرار‌الحرف‌صةةةةةورة‌لافتة‌وواضةةةةةحة‌في‌شةةةةةعر‌الطائيين‌ضةةةةةمن‌محاور‌متنوعة‌وقعت‌في‌الكلمة،‌وشةةةةةكرلتْ‌‌و‌
إيقاعات‌موسةةةةةةةيقية‌متنوعة‌ذات‌دلالات‌إيحائية‌كي‌تثير‌الأحاسةةةةةةةي ‌والانفعالات‌لدى‌المتلقي،‌وتجعله‌يعي ‌الحدث‌‌

تجربته‌ تعد‌من‌أهم‌العوامل‌التي‌تعمل‌على‌إبراز‌قدرة‌الشاعر‌في‌التعبير‌عن‌حيثالشعري،‌ومن‌هذه‌المحاور‌الصوامت‌‌
هذه‌القدرة‌في‌إبراز‌صةةةةةةوت‌أو‌أصةةةةةةوات‌معينة،‌ذلك‌أن‌ ومواقفه‌وإحسةةةةةةاسةةةةةةه‌الذي‌يريد‌إيصةةةةةةاله‌إلى‌المتلقي،‌وتكمن

‌للصوامت‌وظائل‌دلالية‌قادرة‌على‌حمل‌المعنى‌وإبرازه‌في‌السياق.

في‌ ة‌للأصةةوات‌يمكن‌للدارس‌أن‌يسةةتشةةفها‌في‌شةةعر‌الطائيين؛‌فإن‌هذه‌الدلالة‌تكمنوإذا‌كانت‌هناك‌ثمة‌دلال
لا‌يمكن‌الوصةةول‌إلى‌دلالة‌ صةةفات‌تلك‌الأصةةوات‌العامة‌منها‌كالجهر‌والهم ،‌أو‌الخاصةةة‌كالإطباق‌والاسةةتطالة،‌إذ

ما‌يتضةةح‌في‌رنء‌أبي‌‌تلك‌الأصةةوات‌بمعزل‌عن‌صةةفا ا،‌والتي‌لا‌تنفك‌عن‌الغرض‌الذي‌جاءت‌من‌أجله،‌ولعل‌هذا
‌:(3)تمام‌لأبي‌نصر‌محمد‌بن‌حميد،‌حيث‌يقول

ـــــــب  وأ      ــــ ـــــــ     م  صــــ ــــ ـــــــ     غــــ ــــ ـــــــ  ودِ ب ـ  الجــــ ــــ ـــــــاق  ل  ك  ب ـ د  عــــ ــــ  عــــ
 

ــِ  ــــــ ــــ م  بــــ ــ  ــــــ ــــ ــان  أ  أ صــــ ــــــ ــــ اعِي وإِن  كــــ ــ  ــــــ ــــ ــــــــاك  النــــ ــــ  سُ عــــ
 

ــــــــا    ــــ اد  مَ  رعِــــ ــــــــ  ــــ را  عــــ ــــــــِ ــــ ت  م ع مــــ ــــــــ  ــــ يــــ ــــــــي  ح  ــــ  إِذ ا هــــ
 

دِ أ  لِل   ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ة   حــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ة   م ز نــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ يــــ ر  تُِ  ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ  بي ن صــــ
 

ا    ــــ  ــــ ــــهِ و د عــــ ــــ ــذي فيــــ ــ ــــ ــــومِ الــــ ــــ ن  اليــــ ــــِ ــــ و مي مــــ ــ  ــ ــــ  بيِـــــ
 

ــ   ـــ ـــــ ــــ ــان  م  أ ر  ي  فلــــ ـــ ـــــ ــــ ــا  كــــ ـــ ـــــ ــــ ــب  أ   ومــــ ـــ ـــــ ــــ ــاعة   شــــ ـــ ـــــ ــــ  ه ســــ
 

ـــــِ     ــــ ـــــد   ن  مــــ ــــ ّ  م  الــــ ـــــ ــــ ـــــاد  م   خِل  عِ حــــ ــــ ه عــــ ـــــ  ــــ ــاب  ر  تــــ ـــ ــــ  عــــ
 

ــِ م   ـــــ ــــ ــ  يٌ  أ  صــــ ـــــ ــــ ــاض  الــــ ـــــ ــــ ــ  ز  فــــ ـــــ ــــ ــهِ جــــ ـــــ ــــ  لا  داوِ ن  فيــــ
 

ـــــــد م عِ أ      ـــــــع  الــــ ـــــــار ت  مــــ و  صــــ ـــــــ  ـــــــا ولــــ ـــــــاعليهــــ  د م عــــ
 

ـــــــِ ق  لِ لا ت ـ وو   ـــــ ــــ ـــــــ  ي الع  ضــــ ـــــ ــــ ـــــــه  يــــ ـــــ ــــ ـــــــذي لــــ ـــــ ــــ  ون  الــــ
 

ــا    ــ ــــ ـــــ ــــ يضِ م ر ت عــــ ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ ةِ البــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ب    لِلهِن دِيــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  ف  صــــ
 

ــا ــــ ـــــ ــــ اةِ وم ر ت عــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ر با  لِلع فــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ــــــان  شــــ ـــــ ــــ ّ  كــــ ــــــ  ـــــ ــــ  فــــ
 

ـــــــ  م      ـــــ ــــ ـــــــد  فــــ ـــــ ــــ ـــــــ  را  غــــ ـــــ ــــ المــــ ــ  قِ ار د  م  ز     اة   ـــــ ـــــ ــــ  عار  صــــ
 

ــر د ى ــــ ــــ ن  الــــ ــِ ــــ ــــ ج اع  مــــ ــــــ  ــــ ــا ار د  الشــــ ــــ ــــ ّ  ك ل مــــ ــ  ــــ ــــ  فــــ
 

 

 .‌‌116م،‌ا1‌،2003(‌فتحي‌أبو‌مراد:‌شعر‌أمل‌دنقل‌دراسة‌أسلوبية،‌عالم‌الكت ‌الحديثة,‌إربد,‌الأردن,‌ط1)
 .‌23م،‌ا1‌،2014افة،‌مطبعة‌السفير،‌الأردن،‌ط(‌خالد‌فرحان‌البداينة:‌التكرار‌في‌شعر‌العصر‌العباسي‌الأول،‌وزارة‌الثق2)
 .‌100-99،‌ا‌4ج‌مرجع‌سابق،:‌(‌ديون‌أبي‌تمام‌3)
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ــ      ــ ـــــ ــــ م عالا  ت صــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ن  م ســــ ــ  ــ ـــــ ــــ ــا  أ ن  س يحســــ ــ ـــــ ــــ  ه  عِل مــــ
 

ــ  إِ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــ   اء  ذا ســــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــةِ م  رِ مٌ في الك  و  يـــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ن  يهــــ ــ ــــ ـــــ ــــ  را  ظــــ
 

ا    ــ  ـــــ ــــ ـــــــك م نـ ز عــــ ــــ د  فيــــ ــِ  ـــــ ــــ ّ     ــــ ــ ـــــ ــــ ك  حــــ ـــــــ  ــــ انــــ  فخ 
 

ـــــــ ِ  ـــــــ  فــــ ـــــــ  ر  ن  تـــــ ــ  ن  ع  م  عــــ ـــــ ـــــــ  مــــ ـــــــهِ ان  د  ر  تــــ ــ    بــــ ـــــ  ىد  المــــ
 

ا    ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ    فتـ ق ط عــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا ثم   انثــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  !ف ـق ط ع هــــ
 

ت  إلِا   ــ  ــــ ــــ ا ك نــــ ــ  ــــ ــــ ريِب ة   فمــــ ـــــــ  ــــ ى ضــــ ــ  ــــ ــــ ي   لاقــــ ـــــــ  ــــ  الســــ
 

لقد‌نورع‌الشةةاعر‌بين‌الأصةةوات‌المجهورة‌والمهموسةةة‌في‌تشةةكيله‌الشةةعري،‌مما‌أدى‌إلى‌إشةةاعة‌نغمٍ‌موسةةيقي‌بديع‌
‌‌معبرة ‌عنيبتعد‌عن‌الر بة،‌وتشةةةةع‌من‌خلاله‌الدلالات‌المختلفة‌التي‌يرومها‌الشةةةةاعر،‌وكانت‌هذه‌الصةةةةوامت‌بأنواعها‌‌

سةةةةةرة‌على‌الفقيد‌التي‌تكتنل‌النف ،‌حيث‌اسةةةةةتطاع‌بمهارة‌حالة‌الشةةةةةاعر‌المسةةةةةيطرة‌على‌النص‌وهي‌حالة‌الكآبة‌والح
فائقة‌أن‌يفجر‌من‌خلالها‌الأحاسةةةةةةي ‌التي‌افت‌وتعلو‌من‌خلال‌تحركات‌هذه‌الأصةةةةةةوات‌وطريقة‌تشةةةةةةكلها‌وبنائها،‌‌

‌والجدول‌التالي‌يوضح‌ذلك:
 دعدد مرات الورو  الأصوات الصامتة المهموسة  عدد مرات الورود الأصوات الصامتة المجهورة 

‌‌24ت‌‌13ب
‌‌1ث‌‌4ج
‌‌9ي‌‌17د
‌‌2خ‌‌2ذ
‌‌7س‌‌17ر
‌‌3ش‌‌4ز
‌‌8ا‌‌3ض
‌‌2ط‌‌1ظ
‌‌14ف‌‌26ع
‌‌5ق‌‌2غ
‌‌9ك‌‌36م

‌‌9ة‌ه‌‌



 

131 

 

‌‌ ومما‌يلاحظ‌من‌خلال‌الجدول‌السابق‌أن‌الشاعر‌أثرى‌قصيدته‌بالأصوات‌المختلفة،‌مما‌أدى‌إلى‌تنوعٍ‌موسيقيرٍ
الأصوات،‌حإ‌أننا‌لا‌نح ‌فيها‌التباعد‌والنفور،‌كما‌أن‌توظيفه‌لبعض‌الأصوات‌في‌بديع،‌خاصة‌وقد‌واءم‌بين‌هذه‌

أغل ‌الأبيات‌أضةةةةفى‌ذلك‌النغم‌المسةةةةيطر‌في‌القصةةةةيدة،‌من‌ذلك‌هيمنة‌صةةةةوت‌حرف‌العين‌من‌خلال‌تكراره‌سةةةةت‌
يدة،‌وبعث‌وعشةةةرين‌مرة،‌فضةةةلا‌عن‌الروي،‌ولا‌شةةةك‌أن‌هذا‌الصةةةوت‌المتوسةةةط‌الشةةةدة‌ألقى‌بظلاله‌على‌كامل‌القصةةة‌

فيها‌جوا‌من‌السةةةةةةحر،‌وأسةةةةةةكبها‌رقة‌ولطافة‌تنسةةةةةةجمان‌مع‌عاطفة‌الشةةةةةةاعر‌و‌بكاءه‌على‌الفقيد،‌فالعين‌"‌له‌صةةةةةةفة‌‌
،‌كما‌أن‌‌(1)صةةةةوتية‌خاصةةةةة‌تنشةةةةأ‌من‌خروجه‌من‌وسةةةةط‌الحلق،‌وله‌قرع‌خاا‌على‌الأذن‌ناشةةةةم‌من‌درجته‌وشةةةةدته"

نوعا‌من‌الحماس‌الخافت‌الذي‌يروم‌به‌الشةةةاعر‌‌‌‌الأصةةةوات‌الانفجارية‌)ب،‌ت،‌د،‌ط،‌ض،‌ك،‌ق،‌الهمزة(‌أشةةةاعت
خصةةةةةال‌الفقيد،‌كما‌أن‌هذه‌الأصةةةةةوات‌ينتج‌عنها‌الوقل‌الصةةةةةوتي‌الذي‌يحمل‌الإيقاع،‌ويضةةةةةفي‌عليه‌حركية‌متقطعة‌‌

‌تستلذها‌الآذان.

وكذلك‌فالأصةةةةةةةةوات‌الرخوة‌)ت،‌ي،‌خ،‌ز،‌ع،‌غ،‌س،‌ا،‌ط،‌ف،‌ه(‌أشةةةةةةةةاعت‌ذلك‌التلام ‌اللطيل‌‌
ة‌المختلفة،‌وألقت‌بنعومتها‌في‌القصةيدة،‌فالحاء‌مثلا‌تعتبر‌من‌أغنى‌الأصةوات‌عاطفة،‌كما‌أن‌الهاء‌‌بين‌البنيات‌الصةوتي

يوحي‌بأرق‌العواطل‌الإنسةةةةةانية،‌وهذا‌من‌أسةةةةةرار‌جمال‌الموسةةةةةيقى‌الفنية‌الشةةةةةعرية،‌حيث‌تتحول‌إلى‌عواطل‌تنبع‌من‌
‌بض‌الحياة‌هيقاع‌بديع.الوجدان‌في‌عذوبة‌الأصوات‌ورقة‌العبارات،‌فتنبض‌الصور‌المختلفة‌ن

ولعل‌من‌الأصةةةةةةةةةةةةةوات‌التي‌ألقت‌بظلالها‌في‌تشةةةةةةةةةةةةةكيل‌هذه‌المرثية‌البديعية‌أصةةةةةةةةةةةةةوات‌)ل،‌م،‌ن،‌ر(،‌وهي‌من‌‌
الأصةةوات‌المعتدلة‌المتوسةةطة‌الشةةدة،‌وقد‌أضةةفت‌على‌القصةةيدة‌نغما‌تسةةكن‌له‌النفوس‌اسةةتجماما،‌فتناسةةقت‌المشةةاعر‌‌

عت‌جوا‌من‌التدبر‌في‌عالم‌الأحزان‌ومثوى‌الآلام،‌وكأننا‌نح ‌أن‌دون‌حواجز‌في‌ملاحمة‌هذه‌الأصةةةةةةةوات،‌والتي‌أشةةةةةةةا
الشةةةةةةةةاعر‌من‌خلال‌توظيفه‌لهذه‌الأصةةةةةةةةوات‌قد‌ألب ‌أهل‌العزاء‌أثواب‌الزاهدين‌فعلاهم‌الوقار‌في‌ذلك‌المأتم،‌كما‌أن‌

لهبت‌القصيدة،‌صوت‌الراء‌‌أضفى‌حركية‌على‌الأصوات‌ونسج‌بينها،‌ونح ‌من‌خلاله‌حرارة‌المشاعر‌الإنسانية‌التي‌أ
فمن‌دلالات‌هذا‌الصةةةةوت‌)الحرارة،‌النار،‌السةةةةعير،‌سةةةةقر،‌الجمر،‌الحر...(‌ولا‌شةةةةك‌أن‌هذه‌المرثية‌كانت‌تتوقد‌بنار‌

‌العواطل‌من‌محبة‌ووفاء‌وحزن‌على‌الفقيد.

 

‌.‌101ا‌‌،1م،‌ج1966)ب‌ط(،‌(‌محمد‌النويهي:‌الشعر‌الجاهلي،‌الدار‌القومية،‌القاهرة،‌1)
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‌ن‌مرة،‌إضافة‌إلىيوعشر‌‌‌ومن‌ذلك‌أيضا ‌صوت‌النون‌فله‌اهتزاز‌في‌القصيدة‌وصدى‌بين‌ثناياها،‌وقد‌ورد‌ثلان
صةوت‌التنوين‌خم ‌عشةرة‌مرة،‌الذي‌يوحي‌بالرقة‌والأحاسةي ‌الإنسةانية‌السةامية‌التي‌تتدفق‌من‌عمق‌الألم‌الذي‌حلر‌
بأهل‌الفقيد،‌ذلك‌القائد‌البطل‌الذي‌قتُل‌في‌محاربة‌عدو‌المسةةةةةةةةةةةةةةلمين‌بابك‌الخرمي،‌فأقبل‌على‌الموت‌بهامة‌شةةةةةةةةةةةةةةامخة‌‌

‌وصدر‌رح ‌في‌سبيل‌عزة‌الإسلام‌والمسلمين.

سةةةةةةةةنلاحظ‌هيمنة‌الفتحة‌على‌‌،‌‌للوقوف‌على‌دلالات‌الصةةةةةةةةوائتكذلك‌عندما‌نمحص‌القراءة‌لهذه‌القصةةةةةةةةيدة‌‌‌
باقي‌الحركات‌بنسبة‌كبيرة‌ثم‌تليها‌حركة‌الكسرة،‌وبعدها‌الضمة‌التي‌انصهرت‌في‌الحركتين،‌حإ‌أننا‌لا‌نح ‌وجودها،‌‌

‌والجدول‌الآتي‌يوضح‌ذلك:

 الضمة الكسرة   الفتحة الركة

‌‌166‌42‌23عدد‌الورود‌

ولا‌شةةةك‌أن‌لهذه‌الصةةةوائت‌أهمية‌بالغة‌في‌التشةةةكيل‌الموسةةةيقي،‌فما‌أجمل‌الموسةةةيقى‌الناجمة‌عن‌حركة‌الفتحة‌إذ‌
ا،‌كما‌أن‌لها‌ترديدا‌وترجيعا‌يتقاطعان‌مع‌غرض‌القصةةةيدة‌التي‌يرثي‌ هي‌أخل‌مسةةةمعا‌وأسةةةهل‌نطقا‌وألطل‌إحسةةةاسةةة 

لمعاني‌المرومة،‌وبخاصةةةةةةة‌إذا‌كانت‌ملحقة ‌بألل‌المد،‌فقد‌فيها‌الشةةةةةةاعر‌الفقيد،‌كما‌أن‌للفتحة‌دلالة‌زمنية‌تتقاطع‌مع‌ا
‌مرة‌لتحقيق‌الصةةةةوت‌المعبر،‌وتؤكد‌حسةةةةرة‌الشةةةةاعر‌نتيجة‌عمق‌الآلام‌وآنر‌المصةةةةيبة‌في‌ينوأربع‌اوردت‌في‌النص‌تسةةةةع

ات‌طبيعة‌نفوس‌المبتلين‌بفقد‌الابن‌والأخ‌والزوج‌والوالد‌والصةةةةديق‌والقائد‌الذي‌قلر‌مثله،‌"وحركة‌الكسةةةةرة‌بوصةةةةفها‌ذ
تعبيرية‌قد‌سةاهمت‌في‌الإيقاع‌الجمالي‌للقصةيدة،‌فأضةفت‌السةحر‌والمتعة،‌كما‌كانت‌بالإضةافة‌إلى‌حرف‌الروي‌المشةبع‌

‌.(1)بالمد‌)المفتوي(‌بمثابة‌الوقفة‌التي‌يسايح‌عندها‌الشاعر،‌ثم‌يبحر‌في‌لجة‌الخيال‌على‌سفينة‌المشاعر‌الإنسانية"

اعتمد‌عليها‌اعتمادا ‌كثيرا ‌وبرزت‌واضةةةةةةحة‌في‌ بروزا ‌واضةةةةةةحا ‌في‌شةةةةةةعر‌البحاي،‌وكما‌برزت‌الصةةةةةةوائت‌أيضةةةةةةا‌
ومن‌‌‌‌خلالها‌أن‌يعبر‌عن‌مشةةاعره‌الممتدة‌وأحاسةةيسةةه‌العميقة، قوافي‌أبياته،‌الأمر‌الذي‌هيأ‌للشةةاعر‌فرصةةة ‌اسةةتطاع‌من

‌:(2)أمثلة‌ذلك‌عند‌البحاي‌قوله‌في‌الشي 
 

،‌‌(ت)ب‌‌،‌‌)ب‌ط(:‌توترات‌الإبداع‌الشعري،‌ديوان‌المطبوعات‌الجامعية،‌الساحة‌المركزية،‌بن‌عكنون،‌الجزائر،‌‌(‌حبي ‌مونسي1)
 .‌43ا
 .‌‌65ا‌،‌1ج‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌البحاي2)
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و   ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ لــــ ر  ج  ــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــا ل يـ   ،آتيت  مــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ نيفيــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  تــــ
 

ـــــــ  رك  ت  ــــ ـــــ ــــ ــا   أ جــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  ت هــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــا الصــــ ــــ ـــــ ــــ  اد  ل  ع نهــــ
 

ــي لا أ ر   ـــــ ـــــ ــــ ــ  كــــ ـــــ ـــــ ــــ يــــ ــا البـ  ـــــ ـــــ ــــ ذيى فيهــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ  اض  الــــ
 

ــــــرأ    ــــ ـــــ ــــ نيِ  سِ وال  في الــــ ــــــِ ــــ ـــــ ــــ ــارِضِ مــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ د  عــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  ا بــــ
 

ـــ   ــــ ـــــ ــــ ــــ   ! ر  يا ح ســــ ــــ ـــــ ــــ ــــن الشــــ ــــ ـــــ ــــ ذيأ يــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ  باب  الــــ
 

ــى ت ـع د ِ   ـــ ــــ ـــــ ــــ ــيب  اع  ع لــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ــهِ الم شــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ د  يــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ  ىتــــ
 

ب   ــــــِ ـــــ ــــ ــــــ  شــــ ـــــ ــــ ــــــ  ا أ ن ـ ت  ف مــــ ـــــ ــــ ــــــن ح ســــ ـــــ ــــ ك  مــــ ــــــ  ـــــ ــــ  رة  فــــ
 

ــ    ـــ ـــــ ــــ ــرأسِ ي  و الشــــ ـــ ـــــ ــــ ــر  ب  في الــــ ـــ ـــــ ــــ ــول  الــــ ـــ ـــــ ــــ  دىر ســــ
 

د   ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  إِن  مــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــبٌ ى الع مــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــا ،رِ قريــــ ــــ ـــــ ــــ  فمــــ
 

ــاء  ن ـف    ـــــ ــــ ــِ ب قــــ ـــــ ــــ ــــــــ  ســــ ــــ ر  ي ب ـعــــ ــ  ـــــ ــــ ــــــــد  د  قـــــ ــــ  ؟!ىبِ المــــ
 

ا‌ لا‌ري ‌في‌أن‌الشةةةةةةةةةةةةةةعراء،‌بما‌طبُعوا‌عليه‌من‌رهافة‌الح ‌ودقة‌الشةةةةةةةةةةةةةةعور،‌أكثر‌تنبها ‌لمرور‌الزمن‌وأعمق‌إدراك 
،‌ويعد‌البحاي‌واحدا‌من‌هؤلاء‌الشعراء،‌والذي‌أفرد‌مساحة ‌واسعة‌من‌ديوانه‌للحديث‌(1)لحلول‌الشي ‌والشيخوخة

الذي‌غزا‌رأسةه‌وعارضةيه،‌متحسةرا ‌على‌شةبابه‌الذي‌شةرع‌‌،‌فهو‌في‌هذا‌النص‌يشةكو‌الشةي (2)عن‌الشةي ‌والشةباب
‌ينهزم‌أمام‌المشي ‌الذي‌عدَّه‌رسول‌الردى‌ونذير‌دنو‌الأجل،‌ولا‌غرابة‌في‌ذلك‌فمدى‌العمر‌قري .

وتعد‌حروف‌المد‌أخل‌الحروف‌جميعها؛‌لأنها‌أوسعها‌مخرجا ،‌وقد‌تكررت‌حروف‌المد‌في‌النص‌السابق‌بشكل‌‌
‌–لا‌‌‌–الصدا‌‌‌–عنها‌‌‌–تركتها‌‌‌‌–ليت ‌‌‌–فيا‌‌‌–لل‌والياء‌كما‌جاء‌في‌قول‌الشاعر‌)مرآتي‌‌الأ‌‌خاصة‌حرفيملحوظ‌‌

‌–الردى‌‌‌–فما‌‌–اعتدى‌‌‌–المشي ‌‌‌‌–على‌‌‌–الذي‌‌–حسر ‌الشباب‌‌‌–يا‌–بدا‌‌–منى‌‌‌–الذي‌‌–فيها‌‌‌–أرى‌‌
وهذه‌المدات‌في‌الأبيات‌مدى‌المدى(،‌وقد‌أكسةةةةةةبت‌حروف‌المد‌هذه‌الأبيات‌نغمة‌موسةةةةةةيقية‌عذبة‌لاددها‌ومدها،‌‌

هي‌للتنغيم،‌وهي‌تناسةةةةةةة ‌الآلام‌والأحزان‌والأسةةةةةةةى‌العميق‌الرابض‌بأعماق‌الشةةةةةةةاعر‌"‌وتفيض‌علينا‌تلك‌الموسةةةةةةةيقى‌
الجنائزية‌الرهيبة‌من‌رؤية‌ذلك‌الشةةةةةةي ‌المهي ‌الكئي ‌وقد‌حلر‌منذرا ‌بدنو‌غروب‌الحياة،‌ويفجعنا‌ذلك‌التغ ‌الجريح‌

‌.(3)عما‌يخادع‌به‌المرء‌نفسه‌حين‌تنكشل‌الحقيقة‌المريرة‌من‌كل‌جان "‌في‌أول‌الأبيات،‌الذي‌يشل

 

 .‌420،‌ا2001المتحدة،‌(‌عبد‌الغ ‌أحمد‌زيتوني:‌الإنسان‌في‌الشعر‌الجاهلي،‌مركز‌زايد‌للااث‌والتاريخ،‌الإمارات‌العربية‌1)
 .2845ا‌،‌5ج‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌البحاي:‌فهرس‌أغراض‌الشعر،‌2)
م،‌‌‌‌1982-ةه1‌‌،1402البحاي‌بين‌نقاد‌عصره،‌دار‌الأندل ‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌بيروت‌لبنان،‌ط‌‌:(‌صالح‌حسن‌اليظي3)

 .‌‌139ا‌
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تردد‌في‌هذا‌النص‌سةت‌مرات،‌وهو‌"صةوت‌احتكاكي‌‌،‌إذكما‌جسةدَّ‌تكرار‌حرف‌الشةين‌بنغمة‌هادئة‌حزينة‌‌
د‌‌‌‌(1)غاري‌مهموس‌مرقق" الذي‌مشةاعرَ‌الاكتئاب‌والأسةى‌والانكسةار،‌وحالة‌الضةعل‌والعجز‌نتيجة‌تقدم‌العمر‌جسةر

يدل‌عليه‌بروز‌الشةةي ‌في‌الرأس‌والعارضةةين،‌فظهور‌الشةةي ‌آية‌من‌آيات‌الكبر‌ومن‌ثمر‌تلاشةةى‌الإحسةةاس‌بالملذات،‌‌
الشةةةةةةةةاعر‌على‌الطاقة‌النغمية‌التي‌منحها‌هذا‌الصةةةةةةةةوت،‌وأيضةةةةةةةةا ‌من‌خلال‌‌أوالتنعم‌بما‌طاب‌ولذر‌من‌نعم‌الحياة،‌فاتك
ب(،‌استطاع‌أن‌يغ ‌دلالة‌الألفاظ‌من‌خلال‌ثراء‌الطاقة‌النغمية‌لهذا‌‌الشبا‌-تقنية‌التقابل‌بين‌بنية‌الكلمات‌)الشي 

إلى‌تماسةةةةةةةك‌النص‌وترابطه،‌وتقوية‌أواصةةةةةةةر‌‌‌–من‌ثم‌‌‌–الصةةةةةةةوت،‌فتعاضةةةةةةةد‌البنية‌الإيقاعية‌مع‌البنية‌الدلالية‌أفضةةةةةةةى‌
‌التلاحم‌بين‌أجزائه.

السةةةةينية‌التي‌يصةةةةل‌فيها‌إيوان‌‌التي‌اعتمد‌عليها‌البحاي‌في‌قصةةةةيدة‌(‌‌2)ويعد‌حرف‌السةةةةين‌من‌حروف‌الصةةةةفير
‌:(3)كسرى‌بعد‌مقتل‌المتوكل؛‌إذ‌يقول

د  و ت ـر ف   ــ  ــــــ ــــ ــن جــــ ــــــ ــــ ــــــــت  عــــ ــــ ــل ِ عــــ ــــــ ــــ ب سِ  ا كــــ ــِ ــــــ ــــ  (4)جــــ
 

ــــــــ   ــــ ي ع مــــ ــــــــِ ــــ ن ت  ن ـف ســــ ــــــــ  ــــ نِ  صــــ د  ــــــــ  ــــ ــــــــِ ف  ن ـ  س  ا يــــ ــــ  ي،ســــ
 

ــا  مِ تِ ر  ال   ــ ـــــ ــــ ــ  ماســــ ــ ـــــ ــــ ي، ون  تـ ع  ه  لِ نــــ ــِ ــ ـــــ ــــ ــــِ ك  ســــ ـــــ ــــ  (5)يســــ
 

ــ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ي  ز عــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ك ت  حــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ اســــ ـــــــد  نِي ز ع  و تم  ــــ ـــــ ــــ  ه   الــــ
 

ــــــا الأ  ط ف   ـــــ ــــ ـــــ ــــ سِ فِ م  ت ط  يا  ف ت هــــ ــ   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــ   بْــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  (6)يــــ
 

ــِ  ــــ ـــــ ــــ ٌ  مــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ي  ب ـلــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ب اب ةِ العــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ــ  شِ عِ ن  صــــ ــــ ـــــ ــــ  دِينــــ
 

سِ  ــِ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر ب ه ، و و اردِِ  ــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ل  شــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  (7)ع لــــ
 

ي   و ب عِ   ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا بــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــدٌ مــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   و اردِِ ر  يــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ه ،فــــ
 

ــــــع  الأ   ــــ ـــــ ــــ و اه  مــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ س ِ لا  هــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ س ِ الأ   خــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  خــــ
 

ــــــ ــــو   ــــ ـــــ ــــ ــان  أ  الز   ن     كــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ومــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ب    ب  مــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  صــــ
 

 

وانظر:‌‌‌؛217،‌ا1جم،‌1‌،1985هنداوي,‌دار‌القلم,‌سوريا,‌ط(‌انظر:‌ابن‌ج :‌سر‌صناعة‌الإعراب,‌دراسة‌وتحقيق:‌حسن‌1)
 .‌‌194–‌193م،‌ا1‌،2016فوزي‌حسن‌الشاي ،‌محاضرات‌في‌اللسانيات،‌عالم‌الكت ‌الحديث,‌بيروت,‌ط

‌‌كبيرة‌عند‌مخرجها؛‌فتحدث‌عند‌النطق‌بها‌‌ (‌وهو‌"‌صوت‌يسُمع‌عند‌نطق‌ثلاثة‌أصوات،‌حيث‌يضيق‌مجرى‌الهواء‌بصورة2) صفيرا‌ 
والزاي"،‌انظر:‌المصطلح‌الصوتي‌في‌الدراسات‌العربية،‌عبد‌العزيز‌الصيي،‌دار‌الفكر‌المعاصر،‌بيروت،‌‌ عاليا،‌وأصواته‌هي‌الصاد‌و‌السين

‌.‌157م،‌‌ا1‌،2000ط
 .‌‌1154–‌‌1152ا‌،2ج‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌البحاي3)
 ور،‌لسان‌العرب،‌دار‌صادر،‌بيروت،‌د.ط.،‌د.ت.،‌مادة‌)جدو،‌جب (.‌(‌الجدا:‌العطاء،‌الجب :‌الجبان‌واللئيم،‌انظر:‌ابن‌منظ4)
 (‌النك :‌انقلاب‌الرجل‌على‌رأسه‌أو‌عودة‌المريض‌إلى‌مرضه‌بعد‌الشفاء،‌انظر:‌لسان‌العرب،‌مادة‌)نك (.‌5)
 ان‌العرب،‌مادة‌)بلي(.‌(‌البلي:‌هي‌ما‌يتبلي‌به‌في‌العي ‌ولا‌يفضل‌منه‌شيء،‌التطفيل:‌النقص‌في‌الوزن‌والتقدير،‌انظر:‌لس6)
(‌الرفه:‌طي ‌العي ‌ولينه،‌العلل:‌ورد‌الماء‌ننية‌بعد‌الورود‌الأول‌الذي‌يسمى‌النهل،‌الخم :‌من‌اظمأ‌الإبل،‌وهي‌أن‌ترعى‌أربعة‌‌7)

 أيام‌في‌المرعى‌وترد‌في‌اليوم‌الخام ،‌انظر:‌لسان‌العرب،‌مادة‌)رفه،‌علل،‌خم (.‌
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سِ  ــــ  ـــــ ــــ ــة  و كــــ ــ ـــــ ــــ ــ  م  ب يعــــ ــ ـــــ ــــ ــي الشــــ ــ ـــــ ــــ ــد  ب يعــــ ــ ـــــ ــــ  (1)ب عــــ
 

ــــ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  خ   ((ر اق  العِ ))ائيتِر  و اشــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ب  ، ة  طــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  غــــ
 

ـــــ   ــــ ـــــذِ  د  بعــــ ــــ ــــــ  ي ال  هــــ ــــ لــــ ـــــِ و ى، فت ـن  بـ  ــــ ــــــِ  كــــ ــــ  (2)ير  م ســــ
 

ارِي، ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ تبــــ ز اوِلا  لاخ  ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر ز ني مــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  لا تـــــ
 

ــــ  آبِ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ  ات  ع  يــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــد  لــــ ــــ ـــــ ــــ سِ ي  نِ ى الــــ ـــــ   ــــ ـــــ ــــ  (3)ات  ــــ
 

دِ  ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ وقــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت ني ذ   ا  ع هــــ ،د  ات  ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ نــــ  ا ه 
 

ــ   ــ ـــــ ــــ ــِ  د  ب ـعــــ ــ ـــــ ــــ ــِ لــــ ــ ـــــ ــــ ــ  جانِ  ن  ي  مــــ ــ ـــــ ــــ يــــ سِ بـ  ــــ  ـــــ ــــ  (4)هِ، وأ نــــ
 

ــ   ــــ ـــــ ــــ و  ابــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ني ن ـبـــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ــد ر ابــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ  ولقــــ ــــ ـــــ ــــ  ي،نِ ع مــــ
 

ــــــ  أ   ـــــ ــــ بِ ير   ن  أ ر ى غــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ــــــ   م صــــ ـــــ ــــ يــــ يث  أ م     ح  ــــــِ ـــــ ــــ  ســــ
 

ـــــا ج فِ وإِ  ــــ ـــــ ــــ ــــــت  ك  ذا مــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ  يــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــ  نــــ ــــ ـــــ ــــ  ي ـر ادِ ت  جــــ
 

إن‌قارئ‌هذه‌القصيدة‌يجد‌ثمة‌بعضا ‌من‌الحروف‌قد‌تكررت‌بصورة‌تساعي‌الانتباه‌وهذه‌الحروف‌هي:‌التاء،‌
والفاء،‌والسين،‌حيث‌تم‌الاكيز‌عليها‌بصفتها‌حروف‌مهموسة‌تتناغم‌مع‌الجو‌العام‌للقصيدة‌الذي‌يتشح‌بالحزن‌‌

‌والكآبة.‌
،‌(5)"‌فالتاء:‌صوت‌وقفي‌أسناني‌لثوي‌مهموس‌مرقق،‌والسين:‌صوت‌احتكاكي‌أسناني‌لثوي‌مهموس‌مرقق"

وكان‌تكرار‌هذه‌الحروف‌في‌النص‌السابق‌كالآتي:‌تكرر‌،‌‌(6)أما‌"الفاء:‌فهي‌صوت‌شفوي‌أسناني‌رخو‌مهموس"
حرف‌التاء‌اثنتين‌وعشرين‌مرة،‌وتكرر‌حرف‌السين‌عشرين‌مرة،‌في‌حين‌تكرر‌حرف‌الفاء‌اثنتي‌عشرة‌مرة،‌ولعل‌

سان‌لتكرار‌هذه‌الحروف‌دورا ‌وظيفيا ‌منسجما ‌مع‌السياق‌العام‌للنص‌الذي‌يشي‌بالألم‌والحزن‌والأسى،‌فالحرفان‌المهمو‌
التاء‌والفاء‌اللذان‌تكررا‌في‌النص،‌ربما‌يوحيان‌بمدى‌الأزمة‌النفسية‌وغور‌عمقها‌التي‌انتابت‌الشاعر،‌ومن‌ثم‌شكلت‌
ضغطا ‌نفسيا ‌قويا ‌عليه،‌فالأوجاع‌وغصص‌الدهر‌تلاحقه‌وتأخذ‌بمجامع‌نفسه‌فلا‌تدعه‌يهنأ‌أو‌يسعد‌في‌حياته،‌

‌يحيا‌من‌أجلها.‌‌فالدهر‌أخنى‌عليه‌حإ‌لم‌يدع‌له‌نافذة‌أمل

 

 اء،‌الوك :‌النقصان‌والخسارة،‌انظر:‌لسان‌العرب،‌مادة‌)غبن،‌وك (.‌(‌الغبن:‌الخداع‌في‌البيع‌والشر‌1)
 (‌ترزني:‌من‌رازه،‌جربه،‌انظر:‌لسان‌العرب،‌مادة‌)روز(.‌2)
 (‌الهنات:‌جمع‌هنة،‌وهي‌خصال‌الشر،‌  :‌العنيدة‌التي‌لا‌تذُل،‌انظر:‌لسان‌العرب،‌مادة‌)وهن،‌  (.‌3)
 العرب،‌مادة‌)نبو(.‌(‌النبو:‌الجفوة‌والنفور،‌انظر:‌لسان‌4)
بيروت،‌5) العلمية،‌ الكت ‌ دار‌ هنداوي،‌ الحميد‌ عبد‌ تح:‌ أحمد،‌ بن‌ الخليل‌ الفراهيدي،‌ العين،‌ انظر:‌مقدمة‌كتاب‌ ‌)‌‌ ‌‌)ب‌ط(،‌‌

 .196-195،‌وانظر:‌فوزي‌حسن‌الشاي ،‌محاضرات‌في‌اللسانيات،‌ا38-37،‌ام2003
،‌وانظر:‌كاصد‌ياسر‌الزيدي:‌فقه‌اللغة‌العربية،‌مديرية‌دار‌الكت ‌للطباعة‌والنشر،‌جامعة‌الموصل،‌‌41(‌انظر:‌كتاب‌العين،‌ا6)

 .‌458م،‌ا1987
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أما‌حرف‌السين‌فقد‌تكرر‌عشرين‌مرة‌في‌هذه‌المقدمة،‌في‌حين‌تكرر‌مئة‌وتسع‌مرات‌على‌مستوى‌النص،‌
واستخدمه‌البحاي‌رويا ‌لقصيدته‌كلها،‌ولم‌يكن‌مجيئه‌مكررا ‌على‌هذه‌الشاكلة‌اعتباطا ‌وعفو‌الخاطر،‌مع‌ما‌يوصل‌

يه‌بعُدا ‌دلاليا ‌عميقا ‌يتناغم‌وينسجم‌مع‌الجو‌العام‌للقصيدة،‌هذا‌الجو‌به‌البحاي‌من‌الطبع‌وعدم‌التكلل،‌إذ‌نلمح‌ف
المفعم‌بالشكوى‌والمرارة‌والألم،‌فالبحاي‌يمرمَ‌وجهه‌صوب‌مدائن‌كسرى‌مروحا ‌عن‌نفسه،‌ومسريا ‌عنها‌ما‌اعااها‌من‌

تحولت‌حياته‌من‌الأحسن‌إلى‌الأسوأ،‌‌الألم‌والحزن‌والهم،‌فالنص‌جاء‌حالة‌اعااف‌بما‌عاناه‌من‌الأزمات‌القاسية،‌إذ‌‌
‌الأمر‌الذي‌جعل‌الشاعر‌يشكو‌الزمان‌ويندب‌حظه‌العاثر.‌

وهنا‌ينأى‌البحاي‌كما‌يقول‌بعض‌النقاد،‌عن‌لهجته‌الخطابية‌المتسمة‌بالجلبة‌والضجيج؛‌ليتحول‌الحديث‌إلى‌‌
ولعل‌حرف‌السين‌الذي‌تكرر‌خلال‌،‌‌(1)همٍ ‌حزين‌يبث‌من‌خلاله‌الشكوى‌ويبوي‌بها‌لعله‌يتخفل‌من‌بعض‌آلامها

الألفاظ‌أو‌جاء‌رويا ‌مكسورا ‌يتواءم‌والحالة‌النفسية‌التي‌يعانيها‌الشاعر،‌حيث‌يقول‌عبد‌الله‌التطاوي:‌"ويبدو‌أنه‌أجاد‌‌
هنا‌اختيار‌حرف‌الروي‌من‌السين‌المكسورة‌التي‌تعطينا‌تلك‌الموسيقي‌الشجية‌الحزينة‌التي‌تتناغم‌مع‌الجو‌النفسي‌‌

،‌إذ‌يبقى‌في‌مسامع‌القارئ‌صوت‌(2)عر‌وتعي ‌معه،‌فتكشل‌طبيعة‌تجربته‌اليائسة،‌وتتسق‌مع‌أبعادها‌وجوهرها"للشا‌
السين‌المكسور‌ورجعُ‌معنى‌جامع‌هو‌معنى‌التجاوب‌بين‌نف ‌الشاعر‌المافعة‌رغم‌تزعزعها‌وإيوان‌كسرى‌الصامد‌رغم‌‌

عفوية‌في‌منطلق‌العملية‌الإبداعية‌التي‌حققها‌الشاعر،‌فإنها‌‌‌تصدعه،‌ولئن‌كانت‌العلاقة‌بين‌هذا‌الصوت‌وهذا‌المعنى
ما‌فتئت‌تقوى‌بين‌الطرفين‌بمفعول‌تجاوبهما‌في‌النص‌والتلازم‌الحاصل‌بينهما‌في‌مختلل‌أقسامه‌حإ‌غدا‌أحدهما‌يبرز‌

‌وجود‌الآخر‌ويجد‌مبرره‌فيه.

ج ..(‌حالة‌‌-كل‌‌-عن-فع‌-ترف-نل‌‌-يدن‌‌-عم‌-نل‌‌-كما‌صةةةةةةةةةةةورت‌المقاطع‌الطويلة‌المغلقة‌)صةةةةةةةةةةةن
المرارة‌التي‌عاشةةةةها‌البحاي‌وهو‌يرثي‌إيوان‌كسةةةةرى،‌فتضةةةةمنت‌في‌سةةةةياقها‌معاني‌الحسةةةةرة‌والألم‌حإ‌بلغت‌درجة‌التوتر‌
‌-ذرو ا،‌وهو‌الأمر‌الذي‌أسةةةةةةةعل‌الشةةةةةةةاعر‌على‌الضةةةةةةةغط‌على‌مقاطع‌فيها‌نبٌر‌تتجلى‌في‌الصةةةةةةةوائت‌الطويلة‌)جِبْ ِ‌

ي(،‌وقد‌جاءت‌لتنبم‌عن‌تأوهات‌صةةادرة‌عن‌نف ‌متألمة‌كانت‌مختبئة‌تحت‌أُ‌‌-وكَْ ِ‌‌‌-وَنكُسةةي‌-بَخْ ِ‌‌‌-نفسةةي مسةةِ
جارحة‌الشةةاعر،‌فخرجت‌من‌الأعماق‌لتعبر‌عما‌أحسةةت‌به‌تجاه‌هذا‌الطلل،‌وهو‌ما‌أدى‌إلى‌الانسةةجام‌بين‌الشةةاعر‌‌

‌والتوترات‌النفسية‌للذات‌المبدعة‌.
 

 .‌261م،‌ا1977)ب‌ط(،‌قضايا‌واتجاهات،‌دار‌غري ،‌القاهرة،‌‌-(‌عبد‌الله‌التطاوي:‌القصيدة‌العباسية1)
‌.‌39م،‌ا1995)ب‌ط(،‌البعد‌النفسي‌والمعارضة،‌دار‌غري ،‌القاهرة،‌‌-اي(‌عبد‌الله‌التطاوي:‌سينية‌البح2)
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ؤثر‌الذي‌تركه‌تكرار‌هذه‌الحروف،‌فهو‌إيقاع‌ذو‌نغمة‌أما‌من‌الناحية‌الموسةةةةةةةةيقية‌فلي ‌بخافٍ‌الدور‌الفاعل‌والم
رقيقة‌هادئة،‌فالتشةكيل‌الصةوتي‌لهذه‌الحروف‌المتسةم‌بالرقة‌والهدوء‌انعك ‌على‌الجو‌العام‌للقصةيدة‌من‌ناحية،‌وارتبط‌
‌‌بفضةةةةاءات‌الدلالات‌من‌ناحية‌أخرى،‌ف"الجان ‌الإيقاعي‌لي ‌مجرد‌زينة‌تضةةةةاف‌إلى‌الخطاب‌الشةةةةعري‌من‌الخارج،
وإنمةا‌هو‌عنصةةةةةةةةةةةةةةر‌داخلي‌ينصةةةةةةةةةةةةةةهر‌ويلتحم‌مع‌العنةاصةةةةةةةةةةةةةةر‌الشةةةةةةةةةةةةةةعريةة‌الأخرى‌في‌النص،‌فيكون‌الغرض‌منةه‌تكثيل‌

،‌وبذلك‌تعاضةةةةةةةد‌الإيقاع‌الصةةةةةةةوتي‌الناجم‌عن‌ترديد‌هذه‌الحروف‌مع‌الجان ‌الدلالي‌المتمثل‌في‌الأسةةةةةةةى‌(1)الدلالات"
‌والحزن‌والشكوى.

دورا‌في‌تشةةةةةةةةةكيل‌‌أبي‌تمام،‌ومن‌هذه‌الحروف‌التي‌أدت‌‌ويعد‌الجرس‌الموسةةةةةةةةةيقي‌للحرف‌ملمحا ‌بارزا‌في‌شةةةةةةةةةعر
‌‌عنصةةةةةةر‌التأثير‌والتأثر‌بين‌الشةةةةةةاعر‌والمتلقي،‌ونقلت‌تجربة‌الشةةةةةةاعر‌للمتلقي‌من‌خلال‌تفاعله‌مع‌الجرس‌الموسةةةةةةيقي‌لها،
حرفُ‌)الباء(‌الذي‌يمتاز‌بطبيعته‌الصةةةوتية‌المجهورة‌في‌موائمته‌للغرض‌الحماسةةةي،‌كما‌يمتاز‌بسةةةهولة‌النطق‌لقرب‌مخرجه‌
من‌الفم،‌ويعطي‌قوة‌الجرس‌من‌خلال‌صةةةةةفته‌الانفجارية،‌ومن‌أمثلته‌بائية‌أبي‌تمام‌في‌فتح‌عمورية‌وهو‌يمدي‌المعتصةةةةةم‌

‌:‌(2)بار
بِ  د  ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ م  بِالِ ِ تــــ ــِ ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت قِمِ ير  م ع ت صــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ     م نـــــ

 
 

ــــــِ ر   م  لِِ ِ     ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــِ ت  م ر   لِ  في ب  تقــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  بِ غــــ
إن‌المادة‌الصةةةةةوتية‌"تكمن‌فيها‌إمكانيات‌تعبيرية‌هائلة،‌فالأصةةةةةوات‌وتوافقها،‌والإيقاع،‌والكثافة،‌والاسةةةةةتمرار،‌    

،‌وقد‌برز‌التكرار‌الصةوتي‌في‌البيت‌الشةعري‌(3)والتكرار،‌والفواصةل‌الصةامتة،‌كل‌ذلك‌يتضةمن‌بمادته‌طاقة ‌تعبيرية‌فذة"
بحرفين‌ترددا‌بشةةةةةةةةةةكل‌متناسةةةةةةةةةةق‌ومتجان ،‌متلازمين‌ومنفصةةةةةةةةةةلين،‌وهما‌حرفا‌االباء‌والميم،‌فالباء‌تكرر‌أربع‌مرات‌وهو‌‌

،‌يمتاز‌بسةةةةةةهولة‌النطق‌لقرب‌مخرجه‌من‌الفم،‌ويعطي‌قوة‌الجرس‌من‌خلال‌صةةةةةةفته‌‌(4)صةةةةةةوت‌"شةةةةةةفوي‌شةةةةةةديد‌مجهور"
،‌وهو‌من‌حروف‌"قلقلة‌اللسان‌وتحريكه‌عن‌موضعه‌حإ‌يخرج‌صو  ‌(5)تمنع‌الصوت‌أن‌يجري‌منها"‌‌‌الانفجارية‌"التي

 

 .‌130م،‌ا2001(‌سامي‌شهاب‌أحمد‌الجبوري:‌شعر‌ابن‌الجوزي‌دراسة‌أسلوبية،‌دار‌غيداء‌للنشر‌والتوزيع،‌عمان،‌1)
إليه،‌مرتغ :‌يرغ ‌فيما‌يقربه‌إلى‌‌‌،‌مرتق :‌الذي‌يجعل‌ما‌يرقبه‌بين‌عينيه‌كأنه‌ينظر58،‌ا‌1ج‌مرجع‌سابق،‌(‌ديوان‌أبي‌تمام:‌2)

 الله‌تعالى.‌
 .‌27م،‌ا2‌،1985مبادئه‌وإجراءاته،‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌القاهرة،‌ط‌-(‌صلاي‌فضل:‌علم‌الأسلوب3)
،‌انظر‌الشاي ،‌‌1/131،‌ابن‌ج :‌الخصائص،‌ج45م،‌ا1990أني :‌الأصوات‌اللغوية،‌مكتبة‌الأنجلو‌المصرية،‌‌‌‌(‌انظر:‌إبرهيم4)

 .‌‌170محاضرات‌في‌اللسانيات،‌ا
 .‌434،ا‌4جم،‌‌1‌،1966:‌عبد‌السلام‌محمد‌هارون,‌عالم‌الكت ,‌بيروت,‌لبنان,‌طقيق(‌سيبويه:‌الكتاب،‌تح5)



 

138 

 

،‌‌(‌2)،‌أما‌الحرف‌الثاني‌فهو‌حرف‌الميم‌تكرر‌سةةةةةةت‌مرات‌وهو‌"‌صةةةةةةوت‌شةةةةةةفوي‌أنفي‌مجهور‌مرقق‌أغن"(1)فيسةةةةةةمع"‌‌
‌يجمع‌بين‌الشدة‌والرخاوة،‌وكلاهما‌جهوري‌شفوي.

م‌البيت‌أربعة‌أقسةةةةةام‌جمع‌بينها‌الوزن‌الواحد‌)بحر‌البسةةةةةيط(،‌‌وقد‌عمد‌الشةةةةةاعر‌إلى‌اسةةةةةتخ دام‌التقسةةةةةيم،‌فقسةةةةةر
ونسةةةة ‌جميع‌الأفعال‌إلى‌الله‌تعالى،‌فتكرر‌لفظ‌الجلالة‌ثلاث‌مرات،‌منح‌النص‌قوة‌وإشةةةةارات‌وصةةةةفات‌دينية‌أطلقها‌‌

والميم‌مما‌يجعل‌القصةةيدة‌تتمتع‌بتوازٍ‌الشةةاعر‌على‌الخليفة‌المعتصةةم‌بار،‌كونه‌عربيا ‌أصةةيلا ،‌فضةةلا‌عن‌تكرار‌حرفي‌الباء‌
‌صوتي‌جميل‌وإيقاع‌منسجم.‌

فتكرار‌حرف‌الباء‌قد‌أحدث‌وقعا ‌متواترا ‌حقق‌من‌خلاله‌توازيا‌صةةةةةوتيا‌متناسةةةةةقا ‌ومتناسةةةةةبا‌مع‌المشةةةةةاعر‌العامة‌‌
قصةةةةةةةةيدة‌للقصةةةةةةةةيدة،‌وهي‌مشةةةةةةةةاعر‌القوة‌بفتح‌عمورية‌التي‌حققت‌ترابطا‌بين‌أجزاء‌البيت‌الشةةةةةةةةعري،‌وربطت‌أجزاء‌ال

بعضةةةةةةها‌ببعض،‌فأحدثت‌أثرا ‌صةةةةةةوتيا ‌واضةةةةةةحا ‌من‌حيث‌الدلالة‌النفسةةةةةةية‌الشةةةةةةعورية،‌كما‌"أضةةةةةةفى‌موسةةةةةةيقى‌داخلية‌
وخارجية‌عند‌الوقل‌على‌نهاية‌كل‌بيت‌شةةةةعري،‌وبتكرار‌هذه‌الأصةةةةوات‌تحقق‌تجانسةةةةا‌حرفيا‌يعمل‌على‌جذب‌انتباه‌

‌خل‌القصيدة.،‌وإنرة‌ذهنه‌للمعنى؛‌ليولد‌نغمة‌متكررة‌دا(3)المتلقي"‌

ويؤدي‌تكرار‌صةوت‌معين‌أو‌اجتماع‌عدة‌أصةوات‌داخل‌النص‌الشةعري‌إلى‌خلق‌دلالات‌معينة،‌وقد‌حاولت‌‌
الذات‌الشةةاعرة‌اسةةتغلال‌هذه‌الدلالات‌لبيان‌علاقتها‌بالآخر‌وارتباطها‌به،‌ومن‌ذلك‌قول‌البحاي‌في‌قصةةيدة‌يفتخر‌

‌:(4)فيها‌بقومه
ـــ ــــو  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ و   :ديثا  حــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ د ود اة  أ بـــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  و جــــ

 

ــ   ن  إِ  ــــ ــــ ـــــ ــــ و م  الشــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ و مي قـــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ــد ا  قـــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ  ري  قــــ
 

نا  أ  ))و ــامِرا  ))و ((با  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا))او ((عــــ ـــد  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  (5)((لو ليــــ
 

د ت  وإِ  د  ــ  ــــــ ــــ ــا عــــ ــــــ ــــ ــ   ))ذا مــــ ــــــ ــــ ــ  ))و ((   يحــــ ــــــ ــــ  ((را  ع مــــ
 

 

م،‌‌1‌‌،2001الأصوات‌العربية‌المتحولة‌وعلاقتها‌بالمعنى،‌دار‌الكندي‌للنشر‌والتوزيع،‌عمران،‌الأردن،‌ط(‌موسى‌عبد‌المعطي‌نمر:‌‌1)
 .‌62ا
 .‌185-184(‌الشاي :‌محاضرات‌في‌اللسانيات،‌ا2)
 .‌62(‌موسى‌نمر:‌الأصوات‌العربية‌المتحولة‌وعلاقتها‌بالمعنى،‌ا3)
 .‌592-591ا‌،1ج‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌البحاي4)
يى:‌هو‌يحيى‌بن‌عبد‌ لان،‌عمرو:‌هو‌عمرو‌بن‌الغوث‌بن‌جهلمة،‌أبان:‌لعله‌أبان‌بن‌عمرو‌بن‌ربيعة‌بن‌جرول‌بن‌ثعل،‌‌(‌يح5)

 .‌592،‌هام ‌ا1جالوليد:‌لعله‌يريد‌به‌نفسه،‌انظر:‌الديوان،‌
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ـــــ  و ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا  ))و ((د ولا  ))تــــ ود ا((و))  بح  تر  ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  (1)((ع تــــ
 

ــ  بـ  ع  ))و ــ ــــ ـــــ ــــ هِرا  ))و ((دا  يــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ))و ((م ســــ ــ ــــ ـــــ ــــ  ((يا   د  جــــ
 

م   ـــ  ــــ ـــــ ــــ ن هــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ع  مــــ ـــِ ــــ ـــــ ــــ ـــون      ن  أ   نــــ ــــ ـــــ ــــ ايكــــ ــــد  ــــ ـــــ ــــ  يــــ
 

ن  م ن    أ   ــــِ ـــــ ــــ ــــبِ ال  د ع  مــــ ـــــ ــــ ــ  اقــــ ــ ـــــ ــــ ــــا ي ـقــــ ـــــ ــــ دِ مــــ ــ  ــ ـــــ ــــ  ـمجــــ
 

ال مِي   ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــى العــــ ــــ ـــــ ــــ ود ا :دِ علــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــا  و جــــ ــــ ـــــ ــــ ســــ  ب 
 

ت   ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ بــــ ءٌ ))ذ ه  يِ  ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ــ  بِ  ((طــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ابِ ســــ ـــ ــــ ـــــ ــــ  ـق ةِ الم جــــ
 

إن‌المتأمل‌في‌النص‌السةةةةةةابق‌يجد‌أن‌ثمة‌حرفا ‌تردد‌بصةةةةةةورة‌لافتة‌للنظر،‌وهو‌حرف‌)الدال(،‌سةةةةةةواء‌أكان‌ترددا‌
بنية‌الألفاظ‌أم‌كان‌ذلك‌حرف‌روي،‌فقد‌تكرر‌مئة‌وخم ‌عشةرة‌مرة‌في‌القصةيدة،‌مما‌دعا‌الباحث‌إلى‌أن‌صةوتيا ‌في‌

يقل‌عنده‌مسةةةتكنها ‌دوره‌في‌البنية‌الصةةةوتية‌للنص،‌والبحثَ‌عن‌الدور‌الدلالي‌لهذا‌الحرف،‌رابطا ‌بين‌الجانبين‌النغمي‌
‌المتلقي.‌والدلالي‌في‌خدمة‌المعنى‌الذي‌أراد‌الشاعر‌إيصاله‌إلى

،‌وقد‌عقبه‌حرف‌صائت‌)ألل‌المد(‌الذي‌يعد‌ركيزة‌في‌ضبط‌(2)فالدال‌صوت‌وقفي‌أسناني‌لثوي‌مجهور‌مرقق
،‌فتكرار‌هذا‌الصةوت‌مع‌ضةابطه‌)حرف‌المد(‌يجسةد‌موقل‌الفخر‌القائم‌على‌التفرد‌في‌تعداد‌المناق ‌وذكر‌(3)الإيقاع

قوم‌الشةةاعر‌اسةةتدعى‌مثل‌هذا‌التكرار‌الذي‌جاء‌منسةةجما ‌مع‌السةةياق‌‌الصةةفات،‌فتعداد‌هذه‌الخصةةال‌التي‌يتحلى‌بها‌‌
‌العام‌للقصيدة.

فتوالي‌صةةةةةوت‌الدال‌حرف‌روي‌في‌هذا‌النص،‌والقيمة‌الإيقاعية‌التي‌منحها‌المد‌للقصةةةةةيدة،‌فضةةةةةلا ‌عن‌افيفه‌‌
اجة‌إلى‌جلبة‌الصوت،‌‌حدة‌الصوت‌في‌الروي،‌بحيث‌جاءت‌النغمة‌الموسيقية‌هادئة‌تشعِر‌المتلقي‌بأن‌الشاعر‌لي ‌بح

كي‌يقنعه‌بأن‌الصةةةةفات‌التي‌افتخر‌بها‌ليسةةةةت‌خصةةةةالا ‌مُدرعاة‌ومزعومة‌وطارئة‌في‌قومه‌بل‌هي‌خصةةةةال‌يعرفها‌الداني‌
والقاصةةةةي،‌ولهذا‌جاءت‌النغمة‌هادئة،‌أو‌على‌الأقل‌متوسةةةةطة‌بين‌الهدوء‌والارتفاع،‌هذا‌التوالي‌يشةةةةعِر‌السةةةةامع‌بالمعنى‌

لدال‌أي‌)صةةةةةةوت‌الدال(‌مع‌الضةةةةةةابط‌الإيقاعي‌)حرف‌المد(‌على‌هذه‌الصةةةةةةورة،‌له‌ارتباط‌بطريقة‌مباشةةةةةةرة،‌فتكثيل‌ا
،‌فالتشةةةةةةةةكيل‌الإيقاعي‌لهذا‌الصةةةةةةةةوت‌‌(4)عميق‌مع‌المدلول‌)المعنى‌المراد(،‌"إذ‌كل‌تأليل‌صةةةةةةةةوتي‌تنتج‌عنه‌دلالة‌معينة"

‌على‌جهة‌التمكين‌والاحتياط‌أدى‌وظيفة‌جاءت‌منسةةةجمة‌غاية‌الانسةةةجام‌مع‌المسةةةتوى‌الدلالي،‌ومن‌ثمر‌خدم‌المعنى
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والتنويه‌بمآثر‌القوم،‌فضةةةةةلا ‌عن‌الإيقاع‌المؤثر‌الذي‌يمثل‌تكثيفا ‌عاطفيا ‌شةةةةةعوريا ‌صةةةةةادق‌العاطفة‌ببعديها،‌الح ‌للعرب‌‌
‌والكره‌للموالي‌الذين‌نافسوا‌العرب‌الذي‌تجسد‌آنذاك‌بما‌عرف‌بالشعوبية.

لى‌معنى‌التتابع‌والتوالي،‌كما‌جاء‌عند‌البحاي‌وهو‌يشةكو‌‌ع‌‌–وهي‌التكرار‌‌‌–وقد‌يدل‌الراء‌بصةفته‌الجوهرية‌‌
‌:(1)تتابع‌نوائ ‌الدهر‌عليه‌بقوله

لٌّ ع   ــ   ــ ــــ ــــ  بــــ ــــ اط ول))ى لــــ ــ  ــ ــــ ق  أ   ((القــــ ــــ  ــــ لــــ ر ه ،د   خ  ــــِ ــــ  اثــــ
  

ـــــــاد      ــــ ـــــــد  وعــــ ــــ ر وف  الــــ ـــــــ  ــــ ي  ه  ت  صــــ ـــــــ  رِ ج  ــــ ـــــــا  ت ـغــــ ــــ  اوِر ه  شــــ
 

ـــــــ    ــــ ب   ن  كــــ ــ  ـــــ ــــ وِ الصــــ ـــــــ  ــــ ذ ورا  إِ ا تــــ ــ  ـــــ ــــ ــ  ذ  في نــــ ـــــ ــــ  بر  ت  ا انــــ
  

ه  أ      ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ اكِر ه  ذ  ت ـر اوِحــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا، و ت ـبــــ ــ   ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ لهــــ  يا 
 

ير    ــ  ــــ ـــــ ــــ ن  ت ـغــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ رِي ِ )) ح ســــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ه   ((الج ع فــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ  وأ ن ســــ
 

وِ      ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ رِي ِ ))ي ض  بادِ و قــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ر ه   ((الج ع فــــ ــِ ــــــ ــــ ـــــ ــــ  و ح اضــــ
 

ــــــــ   ــــ ـــــ ــــ اء ة  تُ  مــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ اكِن وه  ف جــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ه  ســــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ  ل  ع نــــ
 

ابِر ه      ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ و اء  د ور ه  و م قــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ اد ت  ســــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ف ـعــــ
 

المشةةةةةةةةةةةةةةاعر‌الحزينةة‌في‌نف ‌البحاي،‌وكةأنهةا‌باتةت‌عنةده‌رمز‌الأطلال‌عنةد‌الجةاهلي،‌‌إن‌القصةةةةةةةةةةةةةةور‌غةالبةا ‌مةا‌تثير‌‌
فالأطلال‌حملت‌إلى‌نف ‌الجاهليين‌شةةةةةةعورا ‌مأسةةةةةةاويا ،‌فإذا‌القصةةةةةةور‌عند‌البحاي‌تعادل‌الأطلال‌رمزا ‌وإنرة،‌فتثير‌في‌

الجاهلي‌من‌الأطلال،‌تجسةةةةةيد‌نفسةةةةةه‌مشةةةةةاعر‌الحزن‌والأسةةةةةى،‌وفي‌كلا‌الموقفين،‌موقل‌البحاي‌من‌القصةةةةةور‌وموقل‌
للحظتين:‌لحظة‌الزمن‌الماضةةةةةةي‌المشةةةةةةرقة،‌ولحظة‌الزمن‌الحاضةةةةةةر‌الحزينة،‌ومن‌تفاعل‌هاتين‌اللحظتين‌في‌نف ‌الشةةةةةةاعر‌‌
تتولد‌المأسةةاة‌وينشةةأ‌الموقل‌الانفعالي‌بفعل‌صةةوت‌الراء‌لما‌يحمله‌هذا‌الصةةوت‌من‌السةةمات‌والصةةفات‌ما‌يجعله‌مناسةةب ا‌

ه‌عمةل‌على‌إيقةاظ‌المشةةةةةةةةةةةةةةاعر‌للتعبير‌عن‌الجواري،‌وعمةا‌يكمن‌في‌النف ‌من‌آهةات،‌فتكرر‌أربع‌‌لهةذه‌التجربةة،‌فتكرار‌
مرات‌في‌البيت‌الأول‌والثاني‌والثالث،‌ومرتين‌في‌الرابع،‌وقد‌سةاعده‌في‌ذلك‌صةيغة‌)الجعفري(‌المتواترة‌مرتين‌في‌البيت‌

‌الثالث.

لى‌نهر‌القاطول،‌حيث‌إنر‌قصةةةةةةر‌الجعفري‌الذي‌أصةةةةةةبح‌والبحاي‌بهذا‌الدأب‌نراه‌يبدأ‌رنءه‌المتوكل‌بالوقوف‌ع
بديل‌الطلل‌عند‌الشةاعر‌بدُرِل‌قفره‌بأنسةه،‌وقبحه‌بحسةنه‌حإ‌أضةحى‌في‌عين‌الناظر‌شةبيها ‌بالقبر،‌وهو‌في‌وقوفه‌على‌‌
هذا‌الطلل‌العصةةةةةةةري،‌تقوم‌في‌نفسةةةةةةةه‌مشةةةةةةةاعر‌الحزن‌والأسةةةةةةةى‌نفسةةةةةةةها‌التي‌كانت‌تقوم‌في‌نف ‌الجاهلي‌برؤية‌الطلل‌‌

وي،‌ويتجلى‌التعبير‌الانفعالي‌للذات‌بوضةةةةةةوي‌من‌خلال‌بروز‌)أنا(‌الشةةةةةةاعر‌ممتزجة‌ب‌)أنا(‌المتكلمين،‌وفوق‌كل‌البد
ذلك‌هاء‌السكت‌التي‌تعبر‌عن‌خلجان‌النف ‌وما‌تتوق‌إليه،‌وفي‌موقل‌الشاعر‌هذا‌من‌القصور‌تجديد‌واضح،‌فقد‌
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من‌الموقل‌الشةةةةةةةةةعوري،‌وفي‌هذا‌مزج‌بارع‌بين‌التقليد‌جعل‌القصةةةةةةةةةر‌بديل‌الطلل،‌من‌غير‌أن‌يغير‌هذا‌الإبدال‌شةةةةةةةةةيئا ‌
‌والتجديد.

 : تكرار الكلمات ثانيا  

إذا‌كان‌النص‌بنية‌صةةةةةةةوتية‌فإن‌بنية‌الكلمة‌تعد‌حلقة‌وصةةةةةةةل‌بين‌دلالة‌الصةةةةةةةوت‌على‌المعنى‌ودلالة‌الكلمة‌من‌‌
،‌وتجيء‌دلالة‌(1)صةةةةةةةةةةوتية‌دالة"حيث‌وظيفتها‌في‌الاكي ،‌حيث‌تقوم‌الدراسةةةةةةةةةةة‌الصةةةةةةةةةةوتية‌للكلمات‌على‌أنها‌"رموز‌

الكلمة‌من‌تآلل‌أصةةةةةةةوا ا‌وعلاقة‌ترتي ‌الأصةةةةةةةوات‌فيها‌ومن‌خصةةةةةةةائص‌تلك‌الأصةةةةةةةوات،‌بحيث‌تعطي‌هذه‌الكلمة‌‌
‌النص‌دلالته‌وأبعاده‌بما‌يكون‌لها‌من‌إيماءات‌وبما‌تشيعه‌من‌ظلالٍ‌تنعك ‌على‌المتلقي.

مة،‌بحيث‌تصةةةةةبح‌الكلمة‌المكررة‌محور‌النص‌كله،‌‌وأحيانا‌تسةةةةةتخدم‌الذات‌الشةةةةةاعرة‌التكرار‌على‌مسةةةةةتوى‌الكل
وهةذا‌النوع‌من‌التكرار‌أخةذ‌عةدة‌أشةةةةةةةةةةةةةةكةال‌في‌شةةةةةةةةةةةةةةعر‌الطةائيين،‌فقةد‌تتكرر‌الكلمةة‌داخةل‌البيةت‌الواحةد‌ويكون‌هةذا‌
التكرار‌أفقيا ،‌وإما‌أن‌يأتي‌التكرار‌رأسةةيا‌بمعنى‌تردد‌الكلمة‌على‌مسةةتوى‌عدة‌أبيات‌متتالية‌أو‌على‌مسةةتوى‌القصةةيدة‌

‌ككل.

الأا‌‌‌–من‌أخصةةةةةةةةةةةة ‌الأنواع‌إنتاجا ‌للدلالات؛‌حيث‌إن‌الكلمة‌‌‌‌–تكرار‌الكلمات‌‌–وهذا‌النوع‌من‌التكرار‌
"‌تسةةةةةةةةةةةةةةتمد‌القصةةةةةةةةةةةةةةيدة‌حيويتها‌‌تعطي‌دلالات‌ثرية‌أكثر‌من‌الأصةةةةةةةةةةةةةةوات‌أو‌الحروف‌والأدوات؛‌إذ‌‌-كانت‌أو‌فعلا ‌

عت‌في‌موضةةةةةةع‌تكرار،‌فإذا‌أدرك‌المتلقي‌تلاحم‌اللفظ‌في‌إطار‌السةةةةةةياق‌ الإيقاعية‌من‌الحركة‌الصةةةةةةوتية‌للكلمة‌إذا‌وُضةةةةةةِ
،‌"‌ويكون‌اللفظ‌المكرر‌وثيق‌الصةةةةةلة‌بالمعنى‌العام‌للسةةةةةياق‌(2)العام‌للخطاب‌الشةةةةةعري‌ازدادت‌إيقاعية‌النغم‌الشةةةةةعري"

"تقوم‌‌‌‌؛‌لأن‌الكلمة‌المكررة‌التي‌يبُنى‌عليها‌النص(3)كان‌متكلفا‌لا‌فائدة‌منه‌ولا‌سةةةةةةةةةةبيل‌إلى‌قبوله"‌‌الذي‌يرد‌فيه،‌وإلا
،‌يستخلصها‌‌(4)بدور‌المولد‌للصورة‌الشعرية،‌وتحمل‌دلالات‌وإيحاءات‌جديدة‌تعك ‌إلحاي‌الشاعر‌على‌دلالة‌معينة"

‌الناقد‌والمتلقي‌على‌السواء.

 

 .‌38م،‌ا1981-ةه2‌،1401(‌مصطفى‌ناصل:‌نظرية‌المعنى‌في‌النقد‌العربي،‌دار‌الأندل ،‌بيروت،‌ط1)
 .‌301م،‌ا1‌،2006(‌محمود‌محمد‌إلأاعيل‌عسران:‌البنية‌الإيقاعية‌في‌شعر‌شوقي،‌مكتبة‌بستان‌المعرفة،‌القاهرة،‌ط2)
‌.‌60م،‌ا‌1‌،2004محمود‌دروي ،‌المؤسسة‌العربية‌للدراسات‌والنشر،‌بيروت،‌ط(‌فهد‌ناصر‌عاشور:‌التكرار‌في‌شعر‌3)
م،‌‌1984،‌‌(ط)ب‌‌(‌سعد‌محمد‌الجبار‌مدحت:‌الصورة‌الشعرية‌عند‌أبي‌القاسم‌الشابي،‌الدار‌العربية‌للكتاب،‌طرابل ،‌ليبيا،‌‌4) 

‌.‌47ا
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ينة‌في‌نصةةةةةةةةةةةه‌الشةةةةةةةةةةةعري،‌فإنه‌يعرف‌أنها‌قادرة‌على‌إثراء‌تجربته‌أكثر‌من‌غيرها‌‌والشةةةةةةةةةةةاعر‌عندما‌يكرر‌كلمة‌مع
ولذا‌يقوم‌الشةةةةةةةاعر‌المبدع‌بانتقاء‌ألفاظه‌وتراكيبه؛‌ليرفع‌من‌قيمة‌،‌(1)"ويعتبرها‌علامة‌مميزة‌تعين‌في‌الكشةةةةةةةل‌عمر‌يريد"

شةةةةةعورية‌إزاء‌موقلٍ‌من‌مواقل‌الحياة‌حإ‌ويؤكد‌ألفاظه‌ومعانيه‌التي‌تؤدي‌وظيفة ‌نفسةةةةةية‌و‌بنيته‌الصةةةةةوتية‌والموسةةةةةيقية،‌
‌يصل‌إلى‌مبتغاه‌في‌إحداث‌الصدمة‌للمتلقي،‌ومن‌ثمر‌إيصال‌الرسالة‌التي‌يريدها.

‌‌ومان‌إيصالهاالرسالة‌التي‌ير‌‌بلاغوقد‌شكرل‌تكرار‌الكلمة‌في‌شعر‌الطائيين‌قيمة‌فنية‌ومعنوية‌حاولا‌من‌خلاله‌إ
،‌ومن‌أبرز‌النماذج‌التي‌ورد‌إلى‌المتلقي؛‌ليبحث‌عن‌دلالا ا‌ويكشةةةةل‌إيحاءا ا‌النفسةةةةية‌لتبعث‌الارتياي‌النفسةةةةي‌لديه

‌:(2)فيها‌هذا‌النوع‌من‌التكرار‌ما‌نراه‌في‌قول‌أبي‌تمام
ــالا أ  أ   ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــو ت  ف ج ع ت نــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا المــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ     ي هــــ
ــــاذ  ف   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر  مــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ا ح ضــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــهِ حاضــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  را  ت  بــــ

ــــــ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ءِ ن ـ ا  نعــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــ  عــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  قيق  اءِ شــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ىد  النــــ
 

اءِ     ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ اءِ ال يــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ اةِ  ومــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ اءِ ال يــــ ـــــــِ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  بِــــ
ـــ        ـــــ ــــ ـــــ ــــ بــــ ـــاذا خ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــ  ت  لِأ  ومــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــ  لِ الخِ هــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  !اءِ بــــ
ــــً إِ     ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــهِ ن عِيــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ اءِ ليــــ د  ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــل  الجــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ا ق لِيــــ
يأتي‌تكرار‌الكلمات‌في‌النص‌السةةةةةةابق‌من‌خلال‌تكرار‌لفظة‌)نعاء(‌في‌البيت‌الثالث‌ثلاث‌مرات‌)نعاء،‌نعاء‌ 

،‌نعيا (‌إذ‌تتجمع‌هذه‌الوحدات‌حول‌تيمة‌حزن‌الشةةةةةةةةةةةةةةاعر‌وانكسةةةةةةةةةةةةةةاره‌تجاه‌الموت،‌فهو‌ينعي‌الممدوي‌ويبكيه‌ولكن‌
ولا‌رجعة‌فيما‌يسةةةةةلبه‌الموت،‌وهكذا‌كشةةةةةل‌التكرار‌عن‌‌‌،بكاءه‌هذا‌لا‌جدوى‌من‌ورائه،‌ذلك‌أن‌الموت‌قد‌نال‌منه

رؤية‌الشةاعر‌تجاه‌قضةية‌الموت‌التي‌شةغلت‌الفكر‌الإنسةاني‌ومازالت‌تشةغله،‌وبذلك‌يكون‌أبو‌تمام‌قد‌أجاد‌في‌توظيل‌
‌التكرار‌لصالح‌رؤيته‌الذاتية‌تجاه‌قضايا‌الكون‌والحياة.

يرثي‌فيها‌يوسةةةل‌بن‌محمد‌بن‌يوسةةةل،‌‌(3)كذلك‌عبر‌البحاي‌عن‌موقفه‌تجاه‌قضةةةية‌الحياة‌والموت‌في‌قصةةةيدة
‌:(4)فيقول

 

‌.‌31م،‌ا1‌،2011الكندي‌للنشر‌والتوزيع،‌الأردن،‌ط(‌موسى‌ربابعة:‌قراءات‌أسلوبية‌في‌الشعر‌الجاهلي،‌دار‌1)
 .‌‌9ا‌،4ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
 .‌2185–‌‌2183–‌‌2182ا‌،4:‌مرجع‌سابق،‌ج(‌ديوان‌البحاي3)
،‌‌ة‌ه236(‌يوسل‌بن‌محمد‌بن‌أبي‌سعيد‌محمد‌بن‌يوسل،‌ولاه‌الخليفة‌المتوكل‌حرب‌أرمينية‌وأذربيجان‌وخراجهما‌بعد‌وفاة‌أبيه‌سنة‌‌4)

‌.‌27،‌ا1جانظر:‌الديوان،‌‌ة؛ه237توفى‌سنة‌
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اِ   ــــــِ  ـــــ ــــ ت   ــــ ــــــ  ـــــ ــــ ه  و   ِ ف خ اســــ د  ــــــ  ـــــ ــــ ــــــنِي  عِنــــ ـــــ ــــ  (1)يــــ
 

و ا أ   ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ف  فـــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  أ   لا  أ   ىســــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ت ه ،كــــ هِد  ـــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ون  شــــ
 

ــان  ي ـل  ك   ـــ ــــ ا كــــ ــ  ـــ ــــ ــ  مــــ ـــ ــــ ــد  قــــ ـــ ــــ ـــــ  ر  أ  ه  ى الــــ ــــ  وني  د  بر   غــــ
 

ــــــــ  لا  ل قِ وأ   ــــ ـــــ ــــ ــــــــت  المــــ ــــ ـــــ ــــ ه ،و ت  أ  يــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ر  د ونــــ ــــــــ   ــــ ـــــ ــــ  حمــــ
 

ه  بْ   ـــــ  ـــــ ــــ لــــ ــا  ق ـبـ  ـــ ـــــ ــــ مــــ ت  ي ـو  ـــــ  ـــــ ــــ ـــــا ك نــــ ـــــ ــــ ــــــ ــــومــــ ــــ  ونِ  ــــ
 

ةٌ، ن  وإِ  ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ يِ انــــ ه  لخ  د  ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ائي ب ـعــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ب ـقــــ
 

د  إِ  ــِ ـــ ــــ ـــــ ــــ ن  ج  َ شــــ ــِ ـــ ــــ ـــــ ــــ يِ ة ، مــــ ــِ ـــ ــــ ـــــ ــــ هِ ولــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ يــــ  انبِـ 
 

ــ   ـــــ ــــ ي  ائِ وســــ ــ  ـــــ ــــ ــ  ش  ي ـ س جــــ ـــــ ــــ ــــــــع  الــــ ــــ ــــــــ  ر جــــ ــــ  ىز م  و الِجــــ
 

ــ   ــ ــــ ــا مــــ ــ ــــ ك   مِ ومــــ ــ  ــ ــــ ــ  و ت  شــــ ــ ــــ ــِ ثــــ ــ ــــ و تِ ي قــــ ــ  ــ ــــ  يِ ل  مــــ
 

ـــــــو ت  ر أ  ر أ   ـــــ ــــ ِ ال  ي  ى المــــ ي  ـــــــ  ـــــ ــــ تر   عــــ ـــــــِ ـــــ ــــ ه   د   لا ســــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ  ونــــ
 

ت  بح   ــ  ــ ـــــ ــــ د  ع لِقــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ن  نــــ ــِ ــ ـــــ ــــ ل  مــــ ــ  ــ ـــــ ــــ يِ بــــ ــِ ــ ـــــ ــــ  اك  م تــــ
 

اك  أ  أ  أ   ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ اب ك  ب ـ  أ  م  ن ســــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ى م صــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ن ســــ ـــ ــــ ـــــ ــــ م  عــــ  اد 
 

ــتر    ـــــ ـــــ ــــ و  في الــــ م  ثا  ــ  ـــــ ـــــ ــــ ا عِلــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ يِ و مــــ ـــِ ــــ ـــــ ــــ  ابِ د فــــ
 

ــــ   ـــــ ــــ ــــو ك نــــ ـــــ ــــ م  بِ ولــــ ــــ  ـــــ ــــ باب تِي ت  ذا عِلــــ ـــــ  ـــــ ــــ ر طِ صــــ ــــ  ـــــ ــــ  ،فــــ
 

ك   ــــــ  ـــــ ــــ زيِنِ ن  وأ   ،ع ل يــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ د  حــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ ب  جــــ ــــــ  ـــــ ــــ   الق لــــ
 

ت  أ  ت ـيـ ق   ـــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ي    ال  ن  نــــ ـــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــر ة  عــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ د  غ زيِــــ ـــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ   جــــ
 

ت  ع  ف ـ  ــ  ـــ ــــ ـــــ  ل ســــ ــــ ـــــ  ى ن ـع  لــــ ــــ ى امــــ ــ  ـــ ــــ ـــــِ رِىء  ب  مــــ ــــ  يِ مــــ
 

ــــ   أ  نا      ذا أ  إِ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ اك  بال  ك ر ك  ن ـع  شــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا،مــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ب كــــ
 

يظهِر‌البحاي‌في‌هذه‌الأبيات‌بل‌في‌القصةةيدة‌كلها‌الانكسةةار‌الشةةديد‌والتفجع‌الكبير،‌على‌فقده‌يوسةةل‌بن‌
،‌فلي ‌من‌المسةةةةتغرب‌أن‌(2)محمد،‌القائد‌المغوار،‌والفارس‌الذي‌عرفته‌سةةةةاحات‌المعارك،‌وقد‌مدحه‌غير‌مرة‌في‌ديوانه

،‌وما‌بكاؤه‌اليوم‌على‌الفقيد‌إلا‌نوع‌من‌رد‌الجميل‌الذي‌عليه،‌‌يرثيه‌أوجع‌الرنء،‌مفعم ا‌بآهات‌الحزن‌وعبرات‌البكاء
‌.(3)ولا‌ينسى‌الشاعر‌في‌هذا‌المقام‌أن‌يعدد‌فضائل‌المرثي‌وصفاته‌الحسنة،‌من‌شجاعة‌وبطولة‌وفروسية‌وكرم‌وجود

،‌ويلحظ‌تكرار‌الكلمات‌في‌الأبيات‌السةةةةةةةةةةةةةةابقة‌من‌خلال‌الألفاظ‌الآتية:‌)الموت،‌أنسةةةةةةةةةةةةةةى،‌علم،‌جد،‌نعمى
خؤون(،‌كمةا‌كرر‌لفظةة‌)الموت(‌أربع‌مرات،‌‌‌–يلقي،‌خيةانةة‌‌‌–رأى(،‌وفي‌الجنةاس‌الاشةةةةةةةةةةةةةةتقةاقي‌في‌الألفةاظ:‌)لقيةت‌‌

ولفظة‌الموت‌إحدى‌مفردات‌الرنء‌في‌الشةةةعر‌التي‌تحمل‌دلالة‌الأسةةةى‌والحزن‌وانكسةةةار‌الذات،‌فتكرارها‌أربع‌مرات‌في‌
مقام‌والحال،‌أعنى‌إظهار‌الحزن‌والتوجع‌على‌الفقيد،‌وبيان‌مكانته‌القصةةةةةيدة‌لم‌يأتِ‌اعتباطا ،‌فعلاوة‌على‌مناسةةةةةبتها‌لل

ومنزلته‌العالية،‌فهي‌توحي‌بأبدية‌الصةراع‌مع‌الحياة،‌والتشةبث‌بها،‌فإن‌غير ‌الموتُ‌الجسةدَ،‌فروحُه‌باقيةٌ‌وذكرهُ‌الحسةن‌‌
‌مستمر.

 

 (‌خاس:‌غدر‌ونك ،‌انظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌مادة‌)خي (.1)
 .‌‌‌544–‌‌184–‌177-27ا‌‌‌،1جانظر‌على‌سبيل‌المثال:‌‌رجع‌سابق،م:‌(‌ديوان‌البحاي2)
 .‌‌2185–‌‌2183،‌ا‌4ج‌سابق،مرجع‌ديوان‌البحاي:‌(‌3)
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الفقيد‌العالية‌في‌نف ‌الشاعر،‌أما‌‌‌‌وجاء‌تكرار‌الفعل‌)أنسى(‌مرتين‌مسبوقا ‌بالاستفهام‌الإنكاري؛‌ليوحي‌بمنزلة
تكرار‌الفعل‌)رأى(‌مرتين،‌فيفيد‌دفع‌الشك‌عن‌رؤية‌يوسل‌للموت‌الرؤية‌الحقيقية‌له‌أثناء‌قتاله‌للأعداء،‌وهذا‌كناية‌
عن‌كثرة‌المعارك‌والحروب‌التي‌كان‌يخوضها،‌فمن‌يكون‌في‌ساحة‌المعركة‌يرى‌الموت‌كل‌لحظة،‌ويخيل‌إليه‌مع‌كل‌اقتحام‌‌

على‌الإقدام‌والشجاعة،‌وجاء‌التكرار‌البديعي‌في‌الأبيات‌السابقة‌‌‌‌–بلا‌شك‌‌‌‌–فوف‌الأعداء،‌وفي‌ذلك‌دليل‌‌لص
الاشتقاقي‌في‌)لقيت،‌يلقى(،‌و)خيانة،‌خؤون(؛‌ليجسد‌الفجيعة‌الكبيرة،‌والمصاب‌العظيم‌اللذين‌‌‌‌والمتمثل‌في‌التجني 

محمد،‌فضلا ‌عما‌نهض‌به‌التجني ‌من‌موسيقى‌هادفة‌حزينة‌معبرة‌وموحية‌‌مُِ َ‌بهما‌الشاعر،‌من‌جراء‌فقده‌يوسل‌بن‌‌
‌بالمعنى.‌

وفي‌نف ‌المعنى‌السابق‌يرثي‌البحاي‌ابن‌أبي‌الحسن‌محمد‌بن‌عبد‌الملك‌بن‌صالح‌الها ي‌الحلبي‌في‌قصيدة‌‌
‌:‌(1)يقول‌فيها‌

و اف  ح   ــ  ـــــ ــــ يد  تـــــ ــِ ـــــ ــــ ــد   صــــ ـــــ ــــ ــا و قاه  الــــ ـــــ ــــ ه  ئرِ فيهــــ ــ  ـــــ ــــ  (2)مــــ
 

ــا  ــــ ـــــ ــــ ن  م نِ ومــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ مٌ، و ل كــــ و  ــ  ــــ ـــــ ــــ ه  يـــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ مــــ ــ  ي ـو  ــــ ـــــ ــــ  ةٌ يــــ
 

ــ    و  ــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  ت ســــ ــــ ـــــ ــــ ه  ت طِع  د فــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ امِ تم  ائمِــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ  (3)ع  الِمــــ
 

ــ   ــــــ ــــ م ت ســــ ــ  ــــــ ــــ ــ  فلــــ ــــــ ــــ ه ،ت طِع  د فــــ ــ  ــــــ ــــ اتــــ ونِ حم  ــ  ــــــ ــــ  ع  المنــــ
 

يصةور‌الشةاعر‌في‌هذين‌البيتين‌عظم‌المصةاب‌الذي‌منيت‌به‌الأمة‌يوم‌وفاة‌ابن‌أبي‌الحسةن،‌ولكنه‌الموت‌الذي‌
الأصةةةةةدقاء‌والأهل‌وغيرهم،‌ولا‌تحول‌بينه‌وبين‌المرء‌التمائم‌أو‌التعاويذ،‌وقد‌كرر‌الشةةةةةاعر‌عبارة‌)لم‌‌لا‌راد‌له،‌فلا‌يمنعه‌

تسةةةةةةةةةةةةةةتطع‌دفع(‌مرتين،‌الأولى‌مقرونةةة‌بلفظةةة‌)المنون(،‌والثةةانيةةة‌قرُنةةت‌بلفظةةة‌)الحمةةام(،‌وحقق‌التكرار‌دلالتين،‌الأولى:‌‌
بع‌ذلك‌من‌حزن‌وأسةى‌لفقده،‌والثانية:‌الاسةتسةلام‌لقدر‌تصةوير‌هول‌المصةاب‌وعظم‌المصةيبة‌لموت‌أبي‌الحسةن،‌وما‌يت

الموت‌وقهره،‌فلي ‌يرده‌حول‌ولا‌قوة‌إذا‌حانت‌سةةةةةةةةةاعته،‌وقد‌صةةةةةةةةةاح ‌هذا‌المعنى‌موسةةةةةةةةةيقى‌حزينة،‌بلغت‌العاطفة‌‌
‌ذرو ا،‌وكشفت‌هذه‌الموجة‌الاددية‌عن‌مكانة‌الفقيد‌في‌النفوس،‌وهول‌اليوم‌الذي‌نعُي‌فيه‌إلى‌الناس.

توى‌الصةةورة،‌فقد‌اسةةتعان‌بتقنية‌التشةةخيص‌ليعبر‌عن‌مدى‌حزنه،‌وبيان‌سةةلطان‌الموت‌وقهره‌لب ‌أما‌على‌مسةة‌
للموت‌الذي‌‌–بطبيعة‌الحال‌‌‌–آدم،‌إذ‌شةخص‌المنون‌والتمائم‌فصةورها‌بشةخصةين‌يدفع‌أحدهما‌الآخر،‌ولكن‌الغلبة‌‌

ثر‌بالمتلقي‌التأثير‌الذي‌يرومه،‌وذلك‌من‌لا‌تنفع‌معه‌التمائم‌إذا‌أنشة ‌أظفاره،‌ولا‌شةك‌في‌أن‌الشةاعر‌اسةتطاع‌أن‌يؤ‌
 

 .‌1950ا‌‌،3ج‌رجع‌سابق،م:‌البحاي(‌ديوان‌1)
 (‌الحصيد:‌ما‌حصد‌من‌الزرع،‌انظر:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌مادة‌)حصد(.‌2)
 (‌التمائم:‌جمع‌تميمة،‌وهي‌ما‌يعلق‌على‌الصبي‌لاتقاء‌العين‌والنف ،‌انظر:‌لسان‌العرب،‌مادة‌)تمم(.‌3)
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‌ خلال‌تعاضةةةةةد‌المعنى‌والإيقاع‌الصةةةةةوتي،‌وأن‌يجعله‌مشةةةةةاركا ‌له‌في‌رؤيته‌الإنسةةةةةانية‌العميقة‌للموت،‌وما‌يشةةةةةيعه‌من‌جورٍ
‌جنائزي‌حزين.

‌:(1)ومن‌نماذج‌تكرار‌الكلمات‌أيضا‌عند‌البحاي،‌قوله‌مفتخرا ‌بتفرد‌شعره
ــــ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ د  ى تـ ه  واشــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــل  أ حــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  كــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  رق ـتــــ

 

ع   ن  إِ  ــِ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــار  شــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ د   في ري ســــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ل ب ـلــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  كــــ
 

ــــــ   ـــــ ــــ ــــــ   ك  ر  تـــــ ـــــ ــــ ــــــِ  ر  ع  الشــــ ـــــ ــــ ــــــد ك   اه  و  ســــ ـــــ ــــ ــــــ  قــــ ـــــ ــــ  د  ســــ
 

ــ  ق ـ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  لــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــعرا  في الغــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   ح  واني ت  شــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ا  نســــ
 

عر(،‌إذ‌رددها‌الشةةةاعر‌غير‌مرة،‌فكررها‌مرة‌مضةةةافة‌‌ يبدو‌التكرار‌جليرا‌في‌الأبيات‌السةةةابقة‌من‌خلال‌لفظة‌)شةةةِ
)الياء(،‌ومرتين‌مفردة،‌واحدة‌نكرة،‌والثانية‌معرفة‌بأل‌التعريل،‌ولعل‌المتأمل‌في‌دلالة‌تكرار‌هذه‌إلى‌ضةةةةةةةةةةةةمير‌المتكلم‌

الكلمة،‌يلحظ‌أنها‌قد‌وردت‌لدلالة‌معينة،‌وهي‌الإشةةةةةةةةادة‌بتفرد‌شةةةةةةةةعره،‌والتنويه‌بمنزلته‌الرفيعة،‌ولعل‌في‌تكراره‌للفظة‌‌
علاوة‌على‌ما‌أحدثه‌تكرار‌هذه‌اللفظة‌من‌الثراء‌الموسةةةيقي‌في‌،‌هو‌التعريض‌بمن‌نال‌من‌شةةةعره،‌السةةةابقة‌ملمحا ‌آخرا ‌

بنية‌النص،‌فضةةلا‌عن‌تكرار‌صةةوت‌)الشةةين(‌الذي‌عزز‌النغمة‌العالية‌التي‌تنسةةجم‌مع‌غرض‌الفخر‌الذي‌يمتاز‌بالنبرة‌
‌الخطابية‌العالية‌.

على‌الإيقاع‌في‌تنعك ‌بشةةةةةةكل‌مباشةةةةةةر‌‌و‌ويعد‌توازي‌الصةةةةةةيي‌من‌التكرار‌الذي‌يتجسةةةةةةد‌في‌الصةةةةةةيي‌الصةةةةةةرفية‌‌‌
على‌بنى‌لفظية‌ذات‌صةةةةةةفات‌متشةةةةةةابهة‌مثل‌الصةةةةةةيي‌الاشةةةةةةتقاقية‌كاسةةةةةةم‌‌معتمداالسةةةةةةياق‌الذي‌يتوافر‌فيه‌هذا‌التوازي،‌

الفاعل،‌واسةم‌المفعول‌وصةيي‌المبالغة‌وغيرها،‌وهذا‌النوع‌"‌يعين‌على‌تقوية‌إيقاع‌الفكرة،‌ويدعم‌الدلالة‌التي‌يعبر‌عنها‌‌
‌:‌(3)الأمثلة‌على‌ذلك‌قول‌أبي‌تمام‌يفخر‌بقومه،‌ومن‌(2)النص"‌

و ارعِ   ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ الٌ فـــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ع  جبــــ ــِ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ومٌ ط و الــــ ــ   ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ      نُــــ
 
 

ــــــــو ٌ     ــــ ـــــ ــــ عٌ  غ يــــ ــِ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ع   ه و امــــ ــِ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ي ولٌ د و افــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ  ســــ
في‌هذا‌البيت‌يعبر‌الشةاعر‌عن‌فخره‌بقومه‌من‌خلال‌التوازي‌المتمثل‌في‌الصةيي‌الصةرفية‌المتتالية،‌مسةتخدم ا‌كل‌‌ 

ما‌في‌حروف‌المد‌من‌طاقة‌إيحائية‌وانتشةةةةةار‌موسةةةةةيقي،‌فهو‌يكرر‌صةةةةةيغة‌"فعول"‌ثلاث‌مرات‌في‌قوله:‌)نجوم،‌غيوث،‌‌
نجوم‌تضةةةةةةةيء‌الكون،‌وغيوث‌للخصةةةةةةة ‌والحياة،‌وسةةةةةةةيول‌‌‌‌سةةةةةةةيول(‌وهي‌رموز‌للكرم‌والرفعة‌والقوة‌والشةةةةةةةموخ،‌فقبيلته

 

 .‌792ا‌،2ج‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌البحاي1)
 .‌236م،‌ا1‌،1987نمر:‌مدارات‌نقدية‌في‌إشكالية‌النقد‌والحداثة‌والإبداع،‌دار‌الشؤون‌الثقافية،‌بغداد،‌العراق،‌ط(‌فاضل‌2)
 .‌‌586ا‌،‌4ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام3)
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كالطوفان،‌وجاء‌تكرار‌حرف‌العين‌أربع‌مرات‌ليحقق‌انسةجام‌النص‌الشةعري‌واتسةاقه‌ليحدث‌رنة ‌موسةيقية ‌عذبة،‌ثم‌
يكرر‌الشةةةةةةةةةاعر‌صةةةةةةةةةيغة‌"فواعل"‌أربع‌مرات‌في‌قوله:‌)طوالع،‌فوارع،‌هوامع،‌دوافع(،‌وهذه‌الصةةةةةةةةةيغة‌تدل‌على‌المبالغة‌

رة،‌أما‌صةةةةةيغة‌"فِعَال"‌لم‌تتكرر‌وجاءت‌في‌كلمة‌واحدة‌وهي‌)جبال(،‌لتبقى‌هذه‌الصةةةةةيغة‌محصةةةةةورة‌في‌قومه‌فهم‌‌والكث
جبال‌لهم‌شةةةةهرة‌عالية،‌ونجومهم‌طوالع،‌وغيوثهم‌هوامع،‌فيعد‌هذا‌تفردا‌بقومه،‌هذا‌التوازي‌الصةةةةرفي‌شةةةةكرلَ‌فضةةةةاءات‌‌

‌تتلذذ‌بها‌الأعين‌وتطرب‌لها‌الأذن‌في‌آن‌واحد.شعرية‌وإيقاعات‌صوتية‌موسيقية‌تنسجم‌مع‌نفسية‌الشاعر‌و‌

تكرار‌الحرف‌وأثره‌في‌موسةةةةةةةيقى‌شةةةةةةةعر‌الطائيين،‌حيث‌جاء‌ترديد‌الأحرف‌التي‌‌‌ومن‌خلال‌ما‌سةةةةةةةبق‌تبين‌دور
دارت‌حولها‌الدراسةةة‌انعكاسةةا‌للمعاني‌والانفعالات‌التي‌أرادها‌الشةةاعران،‌كما‌أنها‌نهضةةت‌بدورٍ‌فاعل‌في‌سةةبك‌النص‌

ط‌أجزائه‌بعضةها‌ببعض،‌علاوة ‌على‌ما‌أحدثته‌من‌أثرٍ‌جلير‌في‌الإيقاع‌الصةوتي‌لهذه‌النصةوا‌الشةعرية،‌‌وتماسةكه،‌ورب
ومن‌ثمر‌كان‌لها‌وقع‌نفسةةةةي‌خاا‌في‌المتلقي،‌بما‌أوحت‌به‌من‌من‌مشةةةةاعر‌الانكسةةةةار‌والحزن‌والأسةةةةى‌ رة،‌ومشةةةةاعر‌‌

‌التفرد‌والافتخار‌ رة‌أخرى.

ن‌أحاسةةةةةي ‌مليئة‌بالحزن‌والانكسةةةةةار‌والأسةةةةةى‌العميق،‌وقد‌أسةةةةةهمت‌‌اسةةةةةتخدم‌الشةةةةةاعران‌الصةةةةةوائت‌للتعبير‌ع
اسةةةةتطاعا‌أن‌يوظفا‌الأصةةةةوات‌الصةةةةامتة‌في‌،‌‌خواا‌تلك‌الأصةةةةوات‌باتسةةةةاع‌مخارجها‌في‌التعبير‌عن‌تلك‌الأحاسةةةةي 

‌‌جسةةةةةةدت‌رؤية‌وموقل‌كلرٍ‌منهما‌تجاه‌القضةةةةةةايا‌المختلفة،مختلفة‌تبعا ‌لمخارج‌تلك‌الأصةةةةةةوات‌وصةةةةةةفا ا،‌والتي‌ أغراض
‌فتعانق‌المستوى‌الصوتي‌والدلالي‌لإبراز‌هذه‌الرؤية‌.

أن‌تكرار‌الكلمة‌كان‌أكثر‌قدرة ‌على‌تحقق‌الدلالات‌النفسةةةةةةةةةةية‌العميقة؛‌لأنها‌مشةةةةةةةةةةحونة‌‌‌‌تبين‌من‌هذا‌العرض
أي‌تكرارهةا‌أكثر‌من‌مرة‌في‌‌‌-بحمولات‌دلاليةة‌أرحة ‌إذا‌مةا‌قورنةت‌بالحروف،‌‌يلُحظ‌تكرار‌الكلمةة‌بشةةةةةةةةةةةةةةكةل‌أفقي‌

في‌شةعر‌الطائيين‌أكثر‌من‌تكرارها‌بشةكل‌رأسةي،‌وجاء‌ذلك‌في‌خدمة‌المعنى‌وتحقيق‌الدلالة‌التي‌ترمي‌‌‌-لواحدالبيت‌ا
‌إليها‌الكلمة‌المكررة،‌فضلا‌عما‌أحدثته‌من‌إيقاعٍ‌موسيقي.
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 البنية المعجمية : المبحث الثاني

،‌كما‌أن‌المعنى‌الدلالي‌للنص‌والشةةةعري‌بصةةةفة‌خاصةةةةص‌الأدبي‌عامة‌‌تشةةةكل‌البنية‌المعجمية‌المدخل‌الأول‌لتحليل‌الن
لا‌‌‌"فالألفاظ‌)الجواهر(الأدبي‌يكمن‌بداية‌في‌داخل‌البنية‌المعجمية؛‌ثم‌يتقيد‌البناء‌المعجمي‌داخل‌السةةةةةةةةةياق‌النصةةةةةةةةةي‌

أي‌إن‌هةذه‌الألفةاظ‌‌دلالا ةا،‌ولا‌تتبين‌إلا‌في‌نظةام‌تركيبي‌خةاا‌يبةدو‌فيةه‌النحو‌غير‌مةا‌يبةدو‌في‌مجةال‌آخر.‌‌دتتحةد
تتأثر‌بعلاقات‌الاكي ‌داخل‌السةةةةةةةةةةةةةياق،‌فالجوهر‌)اللفظ(‌لو‌أنه‌جسةةةةةةةةةةةةةد‌لا‌يتخذ‌لأته‌ولا‌تبدو‌فاعليته‌إلا‌في‌إطاره‌

‌.(1)الاكيبي،‌الذي‌يعد‌شكلا‌من‌أشكال‌الاحتواء"

ذا‌فإن‌المعجم‌الشةةةةةعري‌لا‌يتوقل‌عند‌المعنى‌المعجمي‌للكلمة‌فقط‌ولكن‌يخرج‌بها‌من‌دلالتها‌الأصةةةةةلية‌إلى‌له
"فاللفظة‌لا‌تؤدي‌معنى‌مفيدا‌إلا‌أخرى‌مشةةتقة‌منها‌فبهذه‌الطريقة‌تكشةةل‌البنية‌المعجمية‌عن‌لغة‌الشةةاعر‌وأسةةلوبه،‌‌

لفظةةة‌على‌اللفظةةة،‌وقيمتهةةا‌داخةةل‌البنيةةة‌أو‌النظةةام‌اللغوي‌‌داخةةل‌بنيةةة‌لغويةةة‌تضةةةةةةةةةةةةةةم‌فيهةةا‌الكلمةةة‌إلى‌الكلمةةة،‌وتبنى‌ال
المصةةةةةةةةةةغر‌تحددها‌درجة‌مواءمتها‌واتفاقها‌مع‌جارا ا‌وأخوا ا‌أو‌تنافرها‌معهن،‌هذا‌هو‌محور‌العلاقات‌الأفقية‌التي‌ألح‌

‌ك‌للسياق.فالكلمات‌تكتس ‌مدلولا ا‌الخاصة‌من‌خلال‌العمل‌المشا‌،‌(2)علينا‌به‌الحداثيون‌لسنوات‌طويلة"

ويعد‌المعجم‌الشةةةعري‌من‌أهم‌الخواا‌التي‌على‌أسةةةاسةةةها‌يمكن‌الحكم‌علي‌الشةةةاعر‌فالقاموس‌اللغوي‌للشةةةاعر‌‌
يتكون‌من‌خلال‌بيئته‌وثقافته‌ومناخه‌الذي‌يعي ‌فيه‌فتظهر‌الكلمة‌المعجمية‌في‌النص‌فهي‌لا‌تقوم‌بعملية‌الاتصةةال‌‌

‌بالجان ‌الدلالي‌للنص‌الشعري.اللغوي‌بين‌أطراف‌الحديث‌وحدها‌فهي‌متصلة‌

البنيةة‌المعجميةة‌البيئةة‌‌فتعةد‌البنيةة‌المعجميةة‌اللغويةة‌للفظةة‌هي‌المتحكمةة‌في‌بنةاء‌لغةة‌الشةةةةةةةةةةةةةةاعر‌وألفةاظةه،‌كمةا‌تبرز‌‌
؛‌فدراسةةة‌اللغة‌ودلالة‌الألفاظ‌تسةةاهم‌في‌فهم‌لغة‌النص‌الشةةعري‌عند‌الشةةاعر،‌وتعد‌دراسةةة‌البنية‌المعجمية‌ثمرة‌الثقافية

لدراسةةات‌اللغوية‌التطبيقية‌التي‌تجلت‌من‌تكامل‌علوم‌اللغة‌ودراسةةات‌الدلالة،‌فالبنى‌اللغوية‌التي‌يسةةتخدمها‌‌من‌ثمار‌ا
‌الشاعر‌في‌قصيدته‌تعبر‌عن‌الجو‌النفسي‌الذي‌يعي ‌فيه‌الشاعر.

وية‌مهمة‌‌وبالنظر‌إلى‌شةةةعر‌الطائيين‌نجد‌أن‌البنية‌اللغوية‌للألفاظ‌المعجمية‌والصةةةياغة‌الاكيبية‌مثلت‌قضةةةية‌لغ
في‌مجال‌البحث‌النقدي‌حإ‌عند‌النقاد‌القدماء؛‌لذلك‌نجد‌أن‌الآمدي‌قارن‌بينهما‌في‌حسةةةةن‌الصةةةةياغة‌ويكون‌عدم‌‌

 

‌.407-‌‌406مفهوم‌الشعر‌عند‌شعراء‌العباسيين،‌مرجع‌سابق،‌ا‌‌أحمد‌يوسل‌علي:.‌د(‌‌1)
 .‌238م،‌ا2001،‌أغسط ‌‌272)نحو‌نظرية‌نقدية‌عربية(،‌عالم‌المعرفة،‌العدد‌المرايا‌المقعرة‌‌حمودة:عبد‌العزيز‌.‌د(‌‌2)
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"وينبغي‌أن‌تعلم‌أن‌سوء‌التأليل‌وردئ‌اللفظ‌يذه ‌‌:الاهتمام‌بها‌سببا‌من‌أسباب‌زوال‌الجمال‌عند‌أبي‌تمام،‌فيقول
،‌(1)عظم‌شةةةةةةعره"مبطلاوة‌المعنى‌الدقيق‌ويفسةةةةةةده‌ويعميه‌حإ‌يحتاج‌مسةةةةةةتمعه‌إلى‌طول‌تأمل،‌وهذا‌مذه ‌أبي‌تمام‌في‌

"فحسةن‌التأليل‌‌‌‌وهو‌النموذج‌المفضةل‌عند‌الآمدي،‌حيث‌يقول:‌‌،الوضةوي‌والمعنى‌المكشةوفيمثل‌البحاي‌‌‌كان‌بينما‌‌
اعة‌اللفظ‌يزيد‌المعنى‌المكشةةةةةةوف‌بهاء ‌وحسةةةةةةنا ‌ورونقا ‌حإ‌كأنه‌قد‌أحدث‌فيه‌غرابة‌لم‌تكن،‌وزيادة ‌لم‌تعهد،‌وذلك‌وبر‌

فمزج‌الآمدي‌بين‌براعة‌‌‌.(2)مذه ‌البحاي،‌ولذلك‌قال‌الناس:‌لشةةةةةةةةةةعره‌ديباجة،‌ولم‌يقولوا‌ذلك‌في‌شةةةةةةةةةةعر‌أبي‌تمام"
‌.حسن‌التأليلاللفظ‌‌و‌

يرتكز‌المعجم‌اللغوي‌على‌البنية‌المعجمية‌السةةةةهلة‌السةةةةلسةةةةة‌التي‌تنسةةةةاب‌في‌سةةةةهولة‌ويسةةةةر‌في‌شةةةةعر‌البحاي،‌
‌:(3)فهو‌يقول

د دا   ــ   ــ ــــ ـــــ ــــ ــيا   ــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ل  و شــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــاه  الطــــ ــ ــــ ـــــ ــــ     و ر وض  ك ســــ
      

دا      ــِ ـــــ ـــــ ــــ ــوسِ و م قعــــ ـــــ ـــــ ــــ ــا  لِلن فــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــــحى م قيمــــ ـــــ ــــ  ف   ضــــ
 
 

ه   ــ  ـــــ ــــ ـــــــت  خِلتــــ ــــ ــاءِ عاي نــــ ـــــ ــــ كاب  المــــ ـــــــِ ــــ ــا اِنســــ ـــــ ــــ  إِذا مــــ
فاء ه  و إِن  ـــــــ  ـــــ ــــ بت  صــــ ـــــــِ ـــــ ــــ ـــــــه  ح ســــ ـــــ ــــ ك ن ت ع نــــ ـــــــ  ـــــ ــــ  ســــ

ــا ــــ ــــ ـــــ ــــ ــائمِ  ح ول نــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ هِ و رق  ال مــــ ــِ ــــ ــــ ـــــ ــــ ت بــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  و غ نــــ
 

      

ر دِا      ــــــ  ـــــ ــــ ــــــريِ  بـــــ ـــــ ــــ ة  الــــ ــــــ  ـــــ ــــ ر ته  راحــــ ــــــ  ـــــ ــــ د ك ســــ ــــــ  ـــــ ــــ  و قــــ
ر دِا      ــ  ــــــ ــــ ِ  جــــ ــــــــ  ــــ ــــــــافي  المــــ ــــ قيلا  صــــ ــــــــ  ــــ ــــــــاما  صــــ ــــ  ح ســــ
دا      ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ريض  و م عبــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ يك  الغــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ــاء  ي ـن ســــ ـــ ــــ ـــــ ــــ  غِنــــ
 
 

     

شةكل‌المعجم‌اللغوي‌هنا‌صةورة‌فنية‌بديعة‌‌يمكن‌تقسةيمها‌فنيا‌إلى‌قسةمين‌القسةم‌الأول‌وهو‌عناصةر‌الطبيعة‌
 .(ال مائمِ  ،‌جُرردِا،‌المتنِ‌،‌صَقيلا ‌،‌حُساما ‌(‌)صَفاءَهُ‌،‌الريحِ‌،‌راحَةُ‌،‌الماءِ‌،‌للِنُفوسِ‌،‌وَشيا ‌،‌الطَلُّ‌)

جمع‌البحاي‌في‌القسةم‌الأول‌بين‌عناصةر‌الطبيعة‌الجميلة‌من‌روض‌وشةاه‌الندى؛‌فالندى‌حول‌الااب‌روضةا‌‌
ل‌وكيل‌‌يانعا‌ووشةةةةةةةاه‌وجعل‌المكان‌للناس‌للجلوس‌والقيام‌كما‌اهتم‌برسةةةةةةةم‌تلك‌الصةةةةةةةورة‌لما‌يشةةةةةةةبه‌النافورة‌أو‌الشةةةةةةةلا

،‌باين‌من‌خلالها‌المياه‌المتحركة‌خلال‌حركة‌‌و‌سةةكونهارة‌في‌حالة‌حركة‌الريح‌أالصةةو‌‌‌،‌واصةةفا ‌يتحول‌لونه‌لصةةورة‌بديعة
،‌إذ‌الصةقيل(‌بعد‌ركود‌المياه‌مباشةرة‌‌الأحياء‌حولها،‌والمياه‌الراكدة‌واسةتحضةارها‌للموتى،‌وذكر‌أدوات‌الموت‌)‌الحسةام

 

 .‌‌425الموازنة‌بين‌شعر‌أبي‌تمام‌والبحاي،‌مصدر‌سابق،‌ا‌‌الآمدي:‌‌(1)

 .‌‌425الموازنة‌بين‌شعر‌أبي‌تمام‌والبحاي،‌مصدر‌سابق،‌ا‌‌الآمدي:(‌‌2)

 .‌840،‌ا2ج‌مرجع‌سابق،‌البحاي:ديوان‌‌(3)



 

149 

 

فيه‌نبت ا،‌‌،‌ويكون‌الموتلاء‌يسةةةةتطيع‌النوم‌محتفظ ا‌بالجما،‌إذ‌المالماء‌مادة‌الموت‌الجميل‌الوفي‌المياه‌الراكدة‌مياه‌ميتة‌"
‌.(1)إذ‌يعك ‌الماء‌وجه‌الحالم‌الوفي‌للذكرى‌ويعيد‌الذكريات‌للحياة"‌،محتفظ ا‌بانعكاساته

سةةةةةاعدته‌البنية‌اللغوية‌للألفاظ‌في‌رسةةةةةم‌تلك‌اللوحة‌البديعة‌جامعا‌بين‌الطبيعة‌الجديدة‌في‌الحياة‌العصةةةةةرية‌في‌
،‌وما‌فيها‌من‌طبيعة‌جرداء‌المياه‌الراكدة‌‌/غناء/‌المياه‌المتحركة،‌والحياة‌في‌الصةةحراءالعصةةر‌العباسةةي‌وما‌فيها‌من‌طبيعة‌‌

،‌الحمائم،‌روض،‌‌صةةيي‌الجمع‌المبسةةطة‌الواضةةحة‌)الطلوصةةورة‌الحرب‌والحسةةام‌والمتن.‌ومالت‌البنية‌اللغوية‌نحو‌المفرد‌و‌
‌نفوس،‌الريح(‌لتنساب‌الأبيات‌إلى‌النف ‌دون‌عائق‌في‌المعنى.

،‌على‌النقيض‌من‌أبي‌تمام‌الذي‌تدخل‌في‌الطبيعي‌دونما‌تغيير‌في‌الاكي ‌الجمل‌صةةةةةةةةةةارت‌في‌ترتيبهاكما‌أن‌‌
‌:(2)الاكي ‌بقوله

ه   ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــدو نيِاطــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــه  ي عــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ رام  ع نــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ     و أ ي  مــــ
      

ب ه      ــِ ـــــ ـــــ ــــ ـــــــاتِ أ خاشــــ ـــــ ــــ ل  الناعِجــــ ـــــــ  ـــــ ــــ دا أ و ت ـفــــ ـــــــ  ـــــ ــــ  عــــ
 
 

ــاؤ ه   ــ ـــــ ــــ ــد  ر جــــ ــ ـــــ ــــ ــى الب عيــــ ــ ـــــ ــــ ر ب  الم رمــــ ــ  ــ ـــــ ــــ د قـــــ ــ  ــ ـــــ ــــ  و قــــ
ـــــــت   ـــــ ــــ ــدِهِ إِذا أ نــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــــاب  لِق صــــ ـــــ ــــ ـــــــت  الركِــــ ـــــ ــــ  و ج هــــ

ــت حيِي  الِ   بادِيا   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ديرٌ بِ ن ي ســــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  جــــ
 

      

ه      ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ تائبِــــ زاز  ك  ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه ل تِ الأ رض  العــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  و ســــ
ــــــــاربِ ه      ــــ ــت  شــــ ـــــ ــــ ــاءِ ذو أ نــــ ـــــ ــــ ــم  المــــ ـــــ ــــ ــت  ط عــــ ـــــ ــــ ي نــــ  ت ـبـ 
ه      ـــــ  ــــ ـــــ ــــ دى و ي راقِبــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ــت حيي النــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ هِ ثم   ي ســــ ــِ ـــ ــــ ـــــ ــــ  بــــ
 
 

،‌‌المرَمىالأبيات‌مثلما‌فعل‌البحاي‌وجاءت‌الب ‌الالأية‌على‌النحو‌التالي‌)‌جمع‌بين‌الطبيعة‌الااب‌والماء‌في‌‌
ا(‌النَدى،‌‌الماءِ‌،‌‌الركِابَ‌،‌‌كَتائبُِه‌‌،العَزازَ‌،‌‌الَأرضَ‌،‌‌البَعيدَ‌ تبدو‌ اللغوية‌ البنى‌ قوة‌ اللغوية‌‌،‌نلاحظ‌ وبناها‌ لألفاظ‌سهلة‌
(‌فتشعر‌‌أ خاشِب هلى‌النعت‌السببي‌بالتقدل‌والتأخير‌)،‌لكن‌أبا‌تمام‌تدخل‌في‌الاكي ،‌فاعتمد‌في‌البيت‌الأول‌عمبسط

؛‌ليؤكد‌(،‌وكذلك‌أحدث‌نوعا‌من‌التقدل‌للمفعول‌به‌وتأخير‌الفاعل)رجاؤه‌أثناء‌القراءةبالارتفاع‌والانخفاض‌معه‌في
معروفة‌أنها‌قليلة‌‌أن‌أبا‌تمام‌يميل‌للتعقيد‌والتلاع ‌اللغوي،‌واستخدم‌ذو‌بمعنى‌الذي‌وليست‌بمعنى‌صاح ،‌وهي‌بنية‌

،‌ويأتي‌الماء‌هنا‌في‌توظيل‌صورة‌الحياة‌كلها‌فجاء‌توظيل‌الماء‌بديلا‌)ذو(‌بمعنى‌صاح ‌الاستخدام‌إذا‌ما‌قورنت‌بة‌
،‌وجاء‌باسم‌الفاعل‌شارب‌ولم‌يأت‌بالفعل‌يشرب‌ليؤكد‌على‌التفاعل،‌ثم‌‌م‌التي‌يمكن‌أن‌ينعم‌بها‌الإنسان‌عن‌كل‌النع
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‌طارئا‌على‌ممدوحه‌عنيين‌مختلفين؛‌لبيان‌ثبات‌هذه‌الصفة،‌وأجاء‌بالفعل‌يستحي‌مرتين‌بم مع‌‌،‌فالأول‌نها‌ليست‌حدن 
،‌ليتماس‌هنا‌مع‌النص‌‌)من(‌ليكون‌النص ‌على‌نزع‌الخافض،‌ليحذف‌منه‌حرف‌‌لفظة‌)الله(‌التي‌جاءت‌منصوبة

، ثم استخدم لفظة يستحي وما فيها من دلالات متنوعة  (1)﴾...إِن  ا ي  ش ى الِ   مِن  عِب ادِهِ ال ع ل م اء    ...﴿القرآني‌‌‌
ي ون  نِس اءك م     ...﴿ عن البقاء للمتعة كما في قوله تعاَ   ت ح  بحِ  ون  أ ب ـن اءك م  و ي س  ليوظ  البني اللغوية الواحدة    (2)﴾...ي ذ 

في سياقات متنوعة لبيان مهارته اللغوية، مَا يظهر صعوبة التركيب وغموض المع  إلا لمن  تلك ثقافة خاصة يقول 
:"وميل‌من‌فضل‌أبا‌تمامٍ،‌ونسبه‌إلى‌غموض‌المعاني‌ودقتها،‌وكثرة‌ما‌يورده‌مما‌يحتاج‌إلى‌استنباط‌صاحب الموازنة  
ولو‌تأملنا‌‌‌‌،(3)وهؤلاء‌أهل‌المعاني‌والشعراء‌أصحاب‌الصنعة‌ومن‌يميل‌إلى‌التدقيق‌وفلسفي‌الكلام.‌"وشري‌واستخراج،‌‌

البيتين‌الأول‌والثاني‌نجد‌اعتماده‌العنصر‌الاابي‌في‌وصل‌الرحلة‌التي‌لم‌تنهض‌على‌خيال‌الراحة‌بل‌كانت‌على‌خيال‌‌
في‌‌،‌فلا‌المطال ‌تستبعد‌‌ذه‌الصعوبات‌لم‌تمنعه‌قصد‌ممدوحهالحركة‌والقلق‌لما‌فيها‌من‌صعوبة‌في‌المسير‌لكن‌كل‌ه

‌؟‌يل‌وقد‌سهلت‌الأرض‌العزاز‌كتائبه،‌كجنبه،‌ولا‌الطرق‌تستوعر‌دونه‌

ابي،‌الا‌‌‌/ي‌ينزاي‌الشاعر‌عن‌الخط‌العقلانيثم‌في‌البيتين‌التاليين‌لهما‌بمجرد‌أن‌الركاب‌تتوجه‌قاصدة‌الممدو‌
س‌"الماء‌يرتبط‌بخاصية‌،‌ولارتباطه‌بخاصية‌الانعكاالخيالي/‌الماء‌للثناء‌والتمجيدنصر‌‌،‌إلى‌العليتجاوز‌العالم‌المجحل‌له

الأشياء"الانعكاس‌ إلى‌مضاعفة‌ يفضي‌ والانعكاس‌ العناصر‌‌(4)،‌ بقية‌ مع‌ الاندماج‌ من‌خاصية‌ المائي‌ للعنصر‌ وما‌ ‌،
فالبحاي‌عندما‌استخدم‌ألفاظ‌،  الأخرى‌إضافة‌إلى‌تفرده‌بموضوعات‌خاصة‌به‌كارتباطه‌بالموت‌في‌شعر‌الطائيين‌‌

‌:(5)تدل‌علي‌الموت‌والفناء‌كانت‌الحالة‌المسيطرة‌عليه‌هي‌الحزن‌فهو‌يقول

دِح ت إِذا ــ  ــــــ ــــ ـــود   جــــ ـــــ ــــ ــايا ســــ ــــــ ــــ ـــ   خل ق   الم نــــ ـــــ ــــ ــ فــــ ــ ـــــ ــــ    الــــ
      

ــالِ       ــ ــــ ـــــ ــــ ــــقى بِ ن رجِــــ ــــ ـــــ ــــ ن   ي ســــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــــود ها ر داهــــ ــــ ـــــ ــــ  ســــ
 
 

ا ـــــ  ـــــ ــــ وا و ل مــــ ـــــ  ـــــ ــــ ـــــد   ت لاقــــ ـــــ ــــ ة   عِنــــ ـــــ  ـــــ ــــ ـــــم ر ت دِجلــــ ـــــ ــــ  أ ضــــ
    

ة        ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــخا ِ  م هابــــ ــــ ـــــ ــــ وا  أ شــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ــد ها المــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ  ع بيــــ
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فالفكرة‌المحورية‌المسيطرة‌علي‌الشاعر‌في‌هذه‌الأبيات‌هي‌الموت‌،‌اعتمد‌الشاعر‌بعض‌الألفاظ‌‌التي‌تدور‌‌
حولها‌الفكرة‌لابط‌بين‌الوحدة‌المطلوبة‌في‌التعبير‌عن‌الفكرة‌وهي‌"الموت":‌مثل:‌"‌المنايا‌"‌وكلمة‌"سود"‌فجعل‌الموت‌

ا‌العنصر‌‌ أسود‌رابطا‌بينه‌وبين‌اللون‌القاتم‌وهو‌دليل‌على‌الشؤم‌والحزن‌والألم‌‌فقد‌وصفه‌القرآن‌الكرل‌بالمصيبة‌، معتمد 
جاء‌بلفظة‌السقي‌المرتبطة‌بالماء‌،‌فجاء‌بالموت‌مع‌السقي‌جاعلا‌الردى‌أنواعا‌منها‌الأسود‌الذي‌يسقيه‌‌‌‌المائي‌إذ

للعدو‌،‌وكذلك‌"‌دجلة"‌المرتبطة‌بالماء،‌وهو‌مكون‌من‌مكونات‌الحياة‌،‌الماء‌سر‌الحياة‌،‌ربطه‌الشاعر‌بالموت‌الأسود‌
عددت‌صور‌الموت‌الأسود‌عند‌البحاي‌،‌جاعلا‌منه‌أيقونة‌لغوية‌،‌ليقرن‌بين‌الموت‌والحياة‌في‌موضع‌واحد‌،‌وقد‌ت

تعبر‌عن‌نفسيته‌وطبيعته‌التي‌تسيطر‌عليه‌في‌كثير‌من‌أفكاره‌،‌فقد‌تحدث‌في‌البيتين‌السابقين‌عن‌الموت‌في‌ساحة‌‌
ب‌دون‌ضحايا،‌‌المعركة،‌ثم‌يكرر‌الحديث‌عن‌الصورة‌نفسها‌دلالة‌الفناء‌فالموت‌في‌المعركة‌لأة‌رئيسة‌فلا‌توجد‌حر‌

‌فهو‌موقل‌يحوم‌فيه‌الموت‌من‌كل‌جان ‌وهي‌دلالة‌الشؤم‌والفناء‌المرتبطة‌بالموت.‌‌

فنجد‌في‌الشاهد‌أن‌الماء‌يتحول‌من‌عنصر‌يرسم‌الحياة‌إلى‌عنصر‌يرسم‌الموت‌،‌فالماء‌إذن‌ينطلق‌من‌بعدين‌
تلحق‌به‌،‌حإ‌لا‌يظهر‌تعارض‌في‌إعطاء‌هما‌الحياة‌/‌الموت‌،‌وعلى‌ضوء‌هذين‌البعدين‌تكون‌القيم‌والصفات‌التي‌‌

‌الماء‌وانعكاساته‌وباقي‌صوره‌الحية‌كما‌في‌الشاهد‌التالي‌لأبي‌تمام،‌إذا‌ما‌قورنت‌بقيمة‌الموت‌هنا.‌

،‌ترمز‌للعطاء‌‌(1)،‌وكذلك‌الفرات‌)لمن‌فسر‌قوله‌وصاحبها(دجلة‌‌عند‌أبي‌تمام‌في‌صورة‌حية‌‌فنرى‌صورة‌‌
‌:(2)يحه‌لمحمد‌بن‌عبد‌الملك‌الزيات،‌فيقولوالنماء‌والكثرة‌في‌سياق‌مد

قِي ت ــــــ  ـــــ ــــ لا ســــ ــــــ  ـــــ ــــ ــــــوءٌ فــــ ـــــ ــــ لــــ ك  مَ  ــــــ  ـــــ ــــ ا و ح وضــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ   أ مــــ
      

ر ب        ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــاله ا الغــــ ــــ ـــــ ــــ ــــى أ رســــ ــــ ـــــ ــــ فــــ ـــي إِن ك  ــــ ـــــ ــــ  خ وامِســــ
 
 

ــاحِب ها ــــ ــــ ـــــ ــــ وجِ و صــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ة     تُــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ و أ ن  دِجلــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  لــــ
    

ب        ــــ  ــــ ـــــ ــــ ا الق لــــ ــــِ ــــ ـــــ ــــ ر بهــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ فــــ راق يِ    تُ  ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ  أ رض  العــــ
دجلة،‌أرض(‌من‌عناصر‌الحياة‌وسر‌الوجود‌)الماء(‌وهي‌عناصر‌تلح‌فيها‌الحياة‌،‌سقيت،‌‌وء‌،‌ممل)فالحوض‌ 

،‌ثم‌عبر‌‌عنه‌ومنها‌الحوض‌ودجلة‌وصاحبها،‌ليبعث‌في‌الذات‌الروي‌والحياة‌على‌الظهور،‌فجاء‌بلوازم‌الماء‌التي‌تعبر
ير‌من‌الشرق‌إلى‌الغرب،‌‌،‌فدجلة‌يسلفظة‌إرسال‌وقد‌يقصد‌منها‌الرسل‌‌عن‌كرمه‌من‌خلال‌استخدام‌أرسال‌ومنها

،‌وإن‌استمر‌أبو‌تمام‌على‌بنية‌الجملة‌المتلاع ‌اكن‌وهو‌عطاء‌النهر‌الذي‌لا‌ينفذوالغرب‌هنا‌يصل‌بدجلة‌إلى‌باقي‌الأم
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ف ر بِها الق ل ب  .‌)‌والتأخير‌ليغير‌دلالات‌الاكي ‌بها‌بالتقدل‌ ف ر الق ل ب  (‌والأصل‌)‌تُ  فأخر‌نائ ‌الفاعل‌فاصلا‌‌(  بِها‌‌تُ 
‌:(1)وهو‌ما‌دأب‌عليه‌أبو‌تمام‌حإ‌عندما‌يتحدث‌في‌الموت‌فيقول  نه‌وبين‌الفعل‌بالجار‌والمجرور،بي

ذي ـــــــ  ـــــ ــــ ي   الــــ ـــــــ  ـــــ ــــ م ام ة  الســــ ـــــــ  ـــــ ــــ ب  الصــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ   و الواهــــ
      

ـــــطامِهِ       ــــ ـــــ ــــ وتِ في إِســــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ــاف  المــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ري ز عــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ   ــــ
 
 

ا ــِ ـــ ــــ ـــــ ــــ ــري   في ن ـف حا ــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ــاري الــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ــت  الم بــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ  أ نــــ
    

دى       ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ع  النــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــت هي  مــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ هِ و الم ســــ ــِ ــــــ ــــ ـــــ ــــ  بِ لامــــ
،‌مع‌صيغة‌المبالغة‌)الصمامة(‌المستهين(‌‌‌-المبارى‌‌–صيغة‌اسم‌الفاعل‌العامل‌في‌الجملة)الواه ‌‌‌‌مستخدما ‌ 

البيتين)الواه ‌‌ الفاعل‌المعرفة‌في‌ ليعمل‌بدون‌شروط‌‌–واستعمل‌اسم‌ الجار‌والمجرور)المبارى(‌ م ع   ،‌ويقدم‌ويؤخر‌في‌
الحدث‌على‌ربط‌‌‌‌،‌مصرا ‌طرحه‌الجملة‌في‌بنيتها‌التقليديةوهو‌ما‌يبدل‌في‌المعنى،‌ويبعد‌الذهن‌لمعنى‌أبعد‌مما‌ت‌‌(الن دى

،‌فالبيت‌الأول‌عن‌‌ات‌كل‌حدث‌ما‌يناسبه‌من‌المفردات،‌ليتسنى‌له‌المراوحة‌في‌تباين‌المفردبعنصر‌الطبيعة‌)الريح(
،‌السيل/‌زعاف‌‌وتراكي ‌تدل‌على‌القوة‌والصلابة‌‌فيه‌مفرداتشجاعة‌الممدوي‌وكيل‌يه ‌الموت‌لأعدائه‌فاستخدم‌‌

.‌ثم‌في‌البيت‌الذي‌يليه‌استخدم‌عنصر‌‌لتتصل‌بعظم‌الحدث‌اتصافا ‌شديدا ‌،‌وصيغة‌المبالغة‌الصمامة‌إسطامه‌‌/الموت
،‌واستبدل‌‌سواهير‌المنفصل‌أنت‌لأهميته‌دون‌‌،‌فصدَّر‌البيت‌بالمضالكرم‌الطبيعة‌حيلة‌لتلين‌فيها‌المفردات‌وتناس ‌حدث‌‌

‌.‌‌ات/‌ندى‌لتناس ‌مقام‌كرم‌الممدوي‌قساوة‌المفردات‌في‌البيت‌السابق‌بلينها‌نفح
ويمزج‌أبو‌تمام‌في‌شعره‌بين‌أكثر‌من‌عنصر‌من‌عناصر‌الطبيعة،‌فيستخدم‌بنى‌لغوية‌متنوعة‌ومختلفة‌في‌قصيدة‌‌

‌:‌(2)المديح‌يمدي‌أبا‌الحسين‌محمد‌بن‌الهيثم‌بن‌شبانة‌فيقول
ــاني ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر  الأ مــــ ــ   ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ودِهِ ثَــــ ــِ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــب  لجــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ   ي طيــــ

      
رار        ــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ م  الــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  الِهمــــ ــــد  ـــــ ــــ ـــــ ــــ رى عِنــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  و تــــ
 
 

ــت    ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــهِ ر ف عــــ ــــ ـــــ ــــ ــعارِ فيــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ب  الأ شــــ ــــــــِ ــــ ـــــ ــــ  ك واعــــ
يمٌ  ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــه  خــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ة  مِنــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــيمٌ و ال فيظــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ لــــ  ح 

    

ــار        ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــا الم نــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ت لِناظِرهِــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــا ر فِعــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ  ك مــــ
رار        ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا شــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ يس  لهــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــارِ لــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  و أ ي  النــــ
 
 

‌

الشرار(‌‌ النار،‌ المنار،‌ الهمم،‌الحراز،‌كواع ،‌الأشعار،‌ التالي‌)ثمر،‌الأماني،‌ النحو‌ اللفظية‌على‌ الدلالات‌‌ فجاءت‌
فجاءت‌الألفاظ‌دلالة‌على‌العطاء‌والمستقبل‌والخص ‌والنماء‌دلالة‌الجود،‌يؤكد‌على‌ذلك‌باستخدامه‌لفظة‌الكواع ‌

،‌وأسند‌والإنجاب‌والعطاء‌والجمال‌والصحة،‌وهن‌رموز‌الخص ‌‌ميلات‌الرشيقات‌التي‌يرز‌جمالهنكناية‌عن‌الفتيات‌الج
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،‌بوصفهن‌النموذج‌العالي‌‌شعارهم‌النموذج‌المثال‌الذي‌يتغنى‌به‌الشعراء‌في‌أالكواع ‌للأشعار‌لبيان‌شدة‌الجمال‌فهن‌
ة‌عن‌ذلك‌،‌لتظهر‌النيران‌في‌الكناي‌الشواطم‌لااه‌السفن‌و تدي‌بهمع‌المنار‌الذي‌يرفع‌النور‌فيه‌في‌‌ىالمثال‌الذي‌يتلاق

نزاي‌البيت‌الأخير‌من‌الشاهد‌إلى‌‌.‌فسرعان‌ما‌ياء‌بلفظة‌الحفيظة‌كناية‌عن‌الغض ،‌وجالكرل‌وصفته‌عند‌الغض ‌
‌نموذج‌صيرورة‌سريعة‌وتغير‌ظرفي‌ورغبة‌في‌اخااق‌الأشياء‌بعد‌اعتماده‌العنصر‌الناري.

‌:‌(1)وتتلاقي‌الصورة‌السابقة‌عند‌أبي‌تمام‌مع‌صورة‌المديح‌عند‌البحاي‌في‌قوله‌وهو‌يمدي‌المهتد‌بار
ــاظِرين  أ بيٌّ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ى لِلنــــ ـــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ   و    لــــ

      
ــيِ  اِزوِرار        ـــ ــــ ـــــ ــــ بِ الق بــــ ــِ ـــ ــــ ـــــ ــــ ن جانــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ــهِ عــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ  فيــــ
 
 

ـــــ   ـــــ ــــ ـــــلِ اللــــ ـــــ ــــ ــــيما ط ويــــ ـــــ ــــ ج اد  ســــ ـــــ  ـــــ ــــ ــــا الســــ ـــــ ــــ  ـو أ ر تنــــ
ــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ كين ةِ و الِخــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ت  الســــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ــهِ تُــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ يــــ  ـو ل د 

    

ا آثار  ـ      ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ هِ لهــــ ــــِ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــلِ في و جهــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  يــــ
دار  ـ      ــــــــِ ــــ دى و اِقتــــ ــــــــِ ــــ ــــــــى العــــ ــــ طوٌ ع لــــ ــــــــ  ــــ ــاتِ ســــ ـــــ ــــ  بــــ
 
 

‌

التالي النحو‌ اللفظية‌على‌ الدلات‌ الليل‌‌‌‌‌-السجاد‌‌–أبي‌‌‌‌-)تجلى‌‌فجاءت‌ ‌–‌السكينة‌‌‌‌–أنر‌‌‌‌–طويل‌
ا‌دلالة‌المدي‌وخصوصيته‌بتقدل‌المفعول‌به‌شبه‌‌‌‌–العدى‌‌‌‌–الإخبات‌‌ الاقتدار(‌كما‌جاء‌الاكي ‌في‌البيت‌الأول‌مؤكد 

،‌ثم‌تلاقي‌نسكالقوية‌مع‌العبادة‌والزهد‌والالجملة‌)للناظرين(‌على‌الفاعل‌المؤخر‌)أبي(‌ليقرن‌بين‌خصوصية‌الشخصية‌‌
،‌ووقت‌الغض ‌‌غضبة‌مع‌الورع‌والحلمفي‌البيت‌الثالث‌مع‌بيت‌أبي‌تمام‌في‌الشاهد‌السابق‌في‌كون‌الممدوحين‌لهم‌‌

‌.‌يكون‌قويا‌قادرا ‌

‌:(2)ومن‌نار‌الغض ‌إلى‌نار‌المديح‌عند‌البحاي‌إذ‌يقول

ــــهى ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــان  أ شــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ دين  و كــــ ــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ك  عائــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ي ــــ   نُ 
      

زار        ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ و تــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا لــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــاد  إِل ينــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  و لا ت عــــ
 
 

ولا ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا و لــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  فينــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ دت  خِلالــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  أ عــــ
ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــود  الــــ ــــ ـــــ ــــ ــــه  ت ســــ ــــ ـــــ ــــ ةٌ مِنــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ــــت  خ ليفــــ ــــ ـــــ ــــ  ـو أ نــــ
ــه   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــوه  مِنــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــون  أ بــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه م  ي كــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  و ب عضــــ

 
    

ــاد        ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا ي عــــ ــــــِ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ن مَــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ك     ت كــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ك مالــــ
ــــــاد        ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــر في  و لا ت ســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــي  الأ شــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ب نــــ

ــاد   ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــا الر مــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ل ف هــــ ـــــارِ ي  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــان  النــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  م كــــ
 
 

‌
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،‌الأشرفين،‌تساد،‌النار،‌الرماد(‌العودة‌‌عائد،‌أشهى،‌مالك،‌خليفة،‌تسودجاءت‌الألفاظ‌على‌النحو‌التالي)
)لا(‌ثم‌جمع‌ةوالإياب‌وشهوة‌العطايا‌والمنح‌والزيارة‌والرغبة‌في‌العطاء‌مع‌المديح‌معتمدا‌الطباق‌السلبي‌باستخدام‌النفي‌ب

واد‌‌عنى‌لكنه‌قربهما‌)تسود،‌والرماد(‌ومعنى‌الرماد‌يحيل‌إلى‌السواد‌لكن‌السبين‌شيئين‌قريبين‌في‌الألفاظ‌بعيدين‌في‌الم
،‌وهنا‌دور‌المعجم‌الشعري‌عند‌البحاي‌الذي‌وظل‌هذه‌الدلالة‌كذلك‌فالخليفة‌من‌ب ‌من‌السيادة‌يختلل‌في‌الدلالة

‌.‌الله‌فهو‌من‌الأشراف‌لهم‌السيادةهاشم‌وعمومة‌رسول‌
‌مزا‌للموت‌إذ‌بعد‌اتقادها‌صارت‌رماد ا.‌‌تأتي‌النار‌في‌البيت‌الأخير‌ر‌

ويمزج‌أبو‌تمام‌بين‌عدة‌عناصر‌لغوية‌مختلفة‌في‌قصيدة‌واحدة‌ليمنح‌الصورة‌تميزا‌في‌المزج‌بين‌الماضي‌والمستقبل‌
‌:‌‌(1)فيقول‌المأمول,

  ّ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــلال  حــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  الأ طــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ اتــــ ن ت ع بر  ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ   ســــ
      

ي ِ       ــــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ز   الر كــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا نــــ ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ز حن  غ روبهــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  نـــــ
 
 

قى  ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ر يا  ســــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ كِ و الثـــــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ر طانِ ج زعــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  الشــــ
ــــــاف   ـــــ ــــ ــــــكِ صــــ ـــــ ــــ واء  فيــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ن هــــ ــــــِ ـــــ ــــ م   مــــ ــــــ  ـــــ ــــ  ف كــــ

 
 
    

ل  ر وِي ِ       ــِ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــبِل  خ ضــــ ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ راكِ بِ ســــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ثــــ
وى  و بي ِ       ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ هــــ و ه  و  ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ذِي   جــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  غــــ
 
 

استخدم‌أبو‌تمام‌عناصر‌تعبير‌عن‌الماضي‌الذي‌يعي ‌في‌داخلنا‌ويعبر‌عنا‌مستخدما‌في‌ذلك‌بنية‌الأطلال‌‌
كد‌على‌ذهابها‌ورحيلها‌عن‌الوجود‌في‌حياته‌من‌خلال‌لفظة‌‌أ،‌كذلك‌‌قايا‌التي‌تحيا‌بداخل‌الإنسان‌البكناية‌عن‌تلك‌‌

الثرى(‌مستخدما‌‌‌-نزحن‌وغروب‌فالغروب‌تعبير‌واضح‌عن‌الرحيل،‌وكنى‌عن‌نتيجة‌ذلك‌بالجزع‌وجاء‌بمتناقضين‌)الثريا
،‌ثم‌جاء‌بالأمل‌والرغبة‌في‌الحياة‌في‌البيت‌وارتفاع‌وارتقاء‌والثرى‌انخفاضس‌اللفظي‌والتضاد‌في‌المعنى،‌فالثريا‌علو‌االجن

ما‌فيه‌دلالة‌الحركة‌والعطاء‌والارتفاع‌وهو‌الهواء‌الذي‌جاء‌نكرة‌دلالة‌العموم‌والشمول‌مع‌الطموي‌‌‌‌الثالث‌مستخدما ‌
‌في‌صفاء‌الأمل.‌

‌‌–،‌وعبر‌عن‌ذلك‌)سقى‌ء‌الأمل‌والحياة‌مع‌وجود‌الأطلال‌رغ ‌في‌التعبير‌عن‌بقا‌‌ولا‌شك‌أن‌الشاعر‌قد
،‌فقد‌جمع‌‌بين‌متناقضات‌‌لأخير‌من‌خلال‌ذكر‌الهواء‌الصافي‌روى(‌وهما‌من‌لوازم‌الماء‌ليكون‌بهم‌صورة‌الحياة‌في‌البيت‌ا

‌.‌لة‌الخمول‌والسكون‌في‌الهواءدلا‌،‌وهنا‌تظهرهوى‌به‌أهواء‌وأسقطه‌مع‌أنه‌صاف‌عدة‌خاصة‌في‌عجز‌البيت‌فقد
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،‌كما‌جاءت‌في‌البيت‌الثالث‌عند‌أبي‌وبخاصة‌في‌عناصر‌الحركة‌والحياة‌‌‌وتتلاقي‌صورة‌الأطلال‌عند‌الطائيين
‌:(1)تمام‌،‌فيقول‌البحاي

ي ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــامِ ت ـز جــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ن  الغ مــــ ـــــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ وار  مــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ   لِســــ
      

ــــــار        ـــــ ــــ ى العِشــــ ــــــ  ـــــ ــــ ــــــا ت ـز جــــ ـــــ ــــ ــــــوبٌ ك مــــ ـــــ ــــ نــــ ــــــا ج  ـــــ ــــ  هــــ
 
 

ـــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ لِ الر عــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ن  في ز جــــ ــــِ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ثق لات  تُــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ـمــــ
ـــــــا ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ب  في ح جر ت يهــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ رقٌ ي شــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  بات  بــــ

 
 
    

ــــ ــــ      ـــــ ــــ ــ  ار  ـــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ن  الظــــ ــِ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــا تُــــ ــ ــــ ـــــ ــــ جو  ك مــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  دِ بِشــــ
ــار        ــ ــــ ـــــ ــــ ب  النــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــا ت شــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــن  ك مــــ ــ ــــ ـــــ ــــ هــــ ــد  و  ــ ــــ ـــــ ــــ  ب عــــ
 
 

التالي النحو‌ على‌ الأبيات‌ اللفظية‌في‌ الدلالات‌ ات ـز ج ي،  الغ مامِ ،  س وار  )‌‌تظهر‌ ،  ز ج لِ ،  ت  م ثق لا،  لعِشار  ، 
يظهر‌الغمام‌وتزجي‌والمثقلات‌الخص ‌والنماء‌والعطاء‌والخير،‌ولا‌يجي‌(  النار  ،  ت ش ب  ،  ح جر ت يها،  ب رقٌ ،  الظ  ار  د،  الر ع

وبخاصة‌‌‌‌-على‌عك ‌الهواء‌الساكن‌عند‌أبي‌تمام‌‌-الغمام‌إلا‌إذا‌كانت‌الريح‌قوية‌قادرة‌على‌دفعه‌إلى‌أماكن‌مختلفة‌
،‌ويأتي‌البرق‌ليوجه‌‌حالة‌الشجو‌كناية‌الحزن‌والألم،‌وجعل‌الرعد‌هنا‌فيالشاعر‌مثقلات‌بالماءكما‌وصفها‌‌‌‌أن‌الغمام

،‌وجاء‌تشبيه‌‌ ‌مع‌الحبات‌المثقلات‌في‌سنابلها‌دلالة‌خاصة‌أن‌البرق‌والرعد‌يرتبطان‌بالمطر‌والماء‌ليؤكد‌على‌الخص
مختلفة‌جمع‌‌‌فحلق‌الشاعر‌في‌آفاق‌شعرية‌‌.النار‌بعد‌سكونها‌‌‌البرق‌عندما‌يضيء‌في‌حجر ا‌فجأة‌ووميضه‌باندلاع

‌.‌‌فيها‌بين‌صور‌متعددة
وينتج‌عن‌تلك‌العناصر‌المكونة‌للبيئة‌من‌ماء‌وهواء‌وتراب‌المثقل‌بالخير‌ ائل‌تمنح‌الماضي‌حركة‌للمستقبل‌‌

‌:(2)يعبر‌عنها‌البحاي‌في‌قوله
ــا ـــــ ـــــ ــــ دِ  ت راثهِــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ن قــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــــ  لوها عــــ ـــــ ــــ لا ت ســــ ـــــــ  ـــــ ــــ   فــــ

      
ـــــــد ها      ــــ ـــــ ــــ ـــــــاد  ح ديــــ ــــ ـــــ ــــ ا أ فــــ ـــــــِ  ــــ ـــــ ــــ ـــــــج د ها مَــــ ــــ ـــــ ــــ  ف ـع ســــ
 
 

ل   ــــــِ ـــــ ــــ ــنِ حائــــ ـــ ـــــ ــــ ــــــرِ في ب طــــ ـــــ ــــ ــن خِلاتِ الخ ضــــ ـــ ـــــ ــــ  ذ و  الــــ
ـــــي ـــــ ــــ ل  ت كت ســــ ـــــِ ـــــ ــــ ائــــ ن    ـــــِ ـــــ ــــ فو   مــــ ـــــ  ـــــ ــــ ـــــل  ســــ ـــــ ــــ  و أ هــــ

 
 
    

ــد ها      ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ بيــــ ا و ه  ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ج  خ طبانهــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  و في ف ـلــــ
عيد ها      ــ  ــــ ـــــ ــــ م  صــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ّ  ي شــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ــا  حــــ ــــ ـــــ ــــ م أ ر جــــ ــِِ ــــ ـــــ ــــ  بهــــ
 
 

،‌ثم‌كنى‌عن‌القوة‌والبأس‌بقوله)حديدها(‌‌للااث‌في‌وصل‌المكان‌ثمينة‌وصفا‌‌استخدم‌البحاي‌هنا‌الجواهر‌ال
ة‌الجمال‌ثم‌جاء‌الخير‌والنماء‌والخص ‌في‌)النخلات‌الخضر(‌فحظيت‌حائل‌بصفات‌توصل‌بها‌المرأة‌الخصي ‌كناي

والعطاء‌ امرأوالخص ‌والشباب‌ الدلالة‌بقوله‌في‌بطن‌حائل‌وكأن‌حائل‌ النخلات‌‌ة‌تحمل‌في‌أحشائها‌‌،‌وأكد‌هذه‌
الشالخضر النخلات‌بالخضر‌كناية‌عن‌ وجاء‌وصل‌ ومستقبلها‌‌،‌ موجودة‌ فهي‌ السكون،‌ والحركة‌لا‌ والمستقبل‌ باب‌
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الكلمة‌والقدرة‌على‌،‌وأكد‌هذه‌الدلالة‌في‌عجز‌البيت‌الثاني‌من‌خلال‌التأكيد‌على‌أن‌حائل‌تجمع‌بين‌براعة‌أخضر
والظفر مالكسر‌ لكنه‌ الأرض‌ الانخفاض‌في‌ وإن‌كان‌ الفعل‌،‌ دلالتين‌الأولى‌باستخدام‌ واسعة‌مستخدما‌ نحه‌حركة‌

،‌مع‌القدرة‌على‌الوصول‌إلى‌الإرجاء‌‌مرار‌والتفاعل‌لا‌السكون‌والثباتيشم(‌لإفادة‌التجدد‌والاست‌‌‌-المضارع‌)تكتسي‌‌
‌فالحركة‌تشمل‌أجواء‌الأبيات‌متجاوزة‌سكون‌الماضي‌وثباته.‌

لماضي‌عندما‌تكتسي‌الطلول‌بعدا‌حركيا‌فيه‌رؤى‌مستقبلية‌في‌كذلك‌الأمر‌عند‌أبي‌تمام‌في‌تجاوز‌سكون‌ا
‌:(1)قوله

لاثا ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــــاتِ عــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــولِ الدارِســــ ــــ ـــــ ــــ ــِ  بِالط لــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ   قــــ
      

ــنِهِن  رثاثا      ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــال  ق طيــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت حِبــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  أ مســــ
 
 

با ــ  ــــ ـــــ ــــ ي  الصــــ ــــــ  ـــــ ــــ ــا بــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــان  ر بوع هــــ ـــــ ــــ م  الز مــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ  ق ســــ
ــا ــــ ـــــ ــــ ةِ ال شــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ط فــــ لِ  م  ــ  ــــ ـــــ ــــ ن كــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ د ت مــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ  ف ـت   بــــ

ــاءِ  ــ ــــ ـــــ ــــ ةِ الأ دمــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ تك الظ بيــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــاف ت ف اِرت ـعــــ ــ ــــ ـــــ ــــ  صــــ
 
    

ـــــلاثا      ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــا أ ثــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا و د بورهِــــ ــِ ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  و ق بولهــــ
ـــــاثا      ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــا  و ر عــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــى يار قــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــداء  ت كســــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  غ يــــ
ــاثا      ــــــ ــــ ـــــ ــــ ضِ  و الج ثجــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ رارِ الغــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــر  العــــ ــــ ـــــ ــــ  ز هــــ
 
 

الزمان‌‌‌–‌‌رنِن‌‌–قَطينِهِنَّ‌‌‌‌-حِبالُ‌‌‌‌-عُلان‌‌‌‌-‌‌الدارسِاتِ‌‌‌–بِالطلُولِ‌‌جاءت‌البنى‌اللغوية‌على‌النحو‌التالي‌)
‌‌–‌الظبية‌‌‌‌–رعاث‌‌‌‌–يارقا‌‌‌‌–تكسي‌‌‌‌–غيداء‌‌‌‌-الحشا‌‌–تأبدت‌‌‌‌–أثلان‌‌‌‌–دبورها‌‌‌‌–قبولها‌‌‌‌-الصبا‌‌–ربوعها‌‌‌‌–

،‌‌رة‌عناصر‌البيئة‌القوية‌على‌النص(‌تبين‌الب ‌اللغوية‌سيطالجثجان‌‌‌–الغض‌‌‌‌–العرار‌‌‌‌–زهر‌‌‌‌–صافت‌‌‌‌–الأدماء‌‌
،‌لكن‌أبا‌تمام‌تناول‌عناصر‌الجمال‌في‌هى‌والحزن‌على‌رحيلهاضي‌الذي‌انتبالرغم‌من‌البداية‌الطللية‌التي‌تعبر‌عن‌الم

،‌كما‌عبر‌عن‌الجمال‌بالغيد‌واكتساء‌الجمال‌والخضرة‌،‌وعبر‌عن‌هذا‌الخص ‌في‌البيت‌الرابع‌بأكثر‌من‌لفظة‌‌ةالطبيع
ي‌يسيطر‌‌،‌ورغم‌وجود‌السكون‌الذتحيل‌إلى‌الخص ‌والعطاء‌والجمال‌‌الغض(‌وكلها‌‌–العرار‌‌‌‌–زهر‌‌‌‌-صفات‌‌-)أدماء

.‌وقد‌غل ‌على‌النص‌الطبيعة‌الثقافية‌‌الخص ‌والنماءعلى‌جو‌النص‌من‌خلال‌الصفا‌والتأبيد‌لكن‌الغال ‌عليها‌‌
 .‌العربية‌من‌خلال‌استخدام‌مفردات‌من‌البيئة‌الصحراوية‌ونبا ا

تون‌والحمام‌في‌ويتلاقى‌البحاي‌مع‌أبي‌تمام‌في‌تناول‌عناصر‌الطبيعة‌الصحراوية‌من‌نخيل‌لكنه‌يقرنه‌مع‌الزي
‌:(2)المديح‌عند‌البحاي‌في‌قوله

ــــ ــــ ــــ هِ الن خــــ ــــــــِ ــــ ن ف وقــــ ــــــــِ ــــ ــــــــون  مــــ ــــ ــــــــث  بات  الز يتــــ ــــ يــــ   ـح 
      

ـــــ ــــ      ــــ ـــــ ــــ ــ    ـــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــامِ ت ـغــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــهِ و رق  ال مــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ل  ع ل يــــ
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ر  ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــارمِ  تــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــاعي إِلا  لم كــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا الم ســــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  مــــ
ر    ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــل  كــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــامي لِأ صــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر   النــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  و الكــــ

 
 
    

ــــ       ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــدِ ت بــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــانِع  الم جــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  د  و إِلا  م صــــ
ــــــنا      ــــ ـــــ ــــ زداد  ح ســــ ــــــ  ــــ ـــــ ــــ ــــــونِ يــــ ــــ ـــــ ــــ نٌ في الع يــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ  ح ســــ
 
 

‌‌-‌مكارم‌‌-المساعي‌‌-تغ ‌‌-الحمام‌‌–ورق‌‌‌‌-النخل‌‌-الزيتون‌‌‌-جاءت‌البنى‌اللغوية‌على‌النحو‌التالي‌)بات‌
العيون(‌وفيها‌كل‌صفات‌الخير‌والخص ‌والعطاء‌‌-يزداد‌‌-حسن‌‌–‌النامي‌‌‌‌–الكرل‌‌‌‌-‌تبنى‌‌–‌مصانع‌المجد‌‌‌‌–تر د‌‌

والنماء‌فجاء‌الجمال‌أن‌الزيتون‌في‌الأمام‌واقفا‌وخلفه‌النخيل‌منتص ‌وفوقه‌أعشاش‌الحمام‌تغ ‌في‌صورة‌خيالية‌‌‌
صبح‌‌ى‌فأبديعة،‌واستخدم‌الشاعر‌الفعل‌بات‌وهو‌فعل‌ماض‌يعطي‌اكثر‌من‌دلالة‌فهي‌تعبر‌عن‌الماضي‌الذي‌انته

،‌وأكد‌على‌ثبات‌ذلك‌ليمهد‌للمديح‌ي‌معنى‌الليل‌رمز‌الظلام‌والسكون‌،‌كما‌أنَّ‌)بات(‌تعطساكننا‌لا‌حركة‌ولا‌حياة
الأفعال‌الثلاثة‌‌‌،‌مؤخرا ‌الكرل(‌‌–مصانع‌‌‌‌–مكارم‌‌‌‌‌-في‌البيتين‌الثاني‌والثالث‌في‌وجود‌المشتقات‌المعرفة‌)المساعي‌

ات‌هذه‌الصفات‌الذاتية‌في‌شخص‌الممدوي‌ورسوخها‌كما‌أن‌النخل‌والزيتون‌‌يزداد(‌ليؤكد‌على‌ثب‌‌–تبنى‌‌‌‌–)تر د‌‌
‌راسخات‌في‌الأرض.‌

العربية‌‌ الثقافة‌ الطائيين‌قد‌عبرت‌وبجلاء‌عن‌تلك‌ التي‌وردت‌في‌شعر‌ الطبيعة‌ فيه‌أن‌عناصر‌ وما‌لا‌شك‌
‌‌ةد‌العودة‌إلى‌الينابيع‌العربية‌القديم،‌ولذلك‌نجل‌نحو‌التعبيرات‌العربية‌الراسخةالسائدة‌التي‌سيطرت‌على‌العصر‌وهو‌المي
‌:‌(1)أبو‌تمامهي‌السمة‌المميزة‌لشعرهما‌فمثلا‌يقول‌

ه   ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ــ   رِواقــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ر ب  الخ ريــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ّ  إِذا ضــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ   حــــ
      

ــــــاثا      ـــــ ــــ ـــــ ــــ بــــ ة  و ك  ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــر  أ راكــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــاف ت ب ريــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ســــ
 
 

ـــــــا ــــ ـــــ ــــ ـــــــدو ط رف هــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــاتِ ي غــــ ــــ ـــــ ــــ ي اف ة  الل ح ظــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ  ســــ
ا ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــول  ك   نهــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــك  ال مــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت بِع ين يــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  زالــــ

 
 
    

اثا      ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــــى ن ـفــــ ــــ ـــــ ــــ دِ الن هــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ حرِ في ع قــــ ـــــــِ ــــ ـــــ ــــ  بِالســــ
واثا      ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ــــلِ جــــ ــــ ـــــ ــــ يــــ ن    ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ واقِر  مــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ لٌ مــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ   ــــ
 
 

الحمُولُ‌‌-‌نةَفران‌–النُهى‌‌-‌بِالسِحرِ‌‌‌‌-طَرفُها‌‌‌-اللَحَظاتِ‌‌-سَيرافَةُ‌‌-‌‌وكََبان‌–أرَاكَةٍ‌‌-رواق‌–الخرَيلُ‌)
(‌وردت‌ألفاظ‌البيئة‌الصحراوية‌مسيطرة‌‌على‌جو‌النص‌حإ‌أن‌البيت‌الأول‌ ل‌جُوان‌‌-نخيل‌‌–مَواقِرُ‌‌‌‌-نَخلٌ‌‌‌‌-
،‌وجاء‌النخيل‌في‌البيت‌الأخير‌تأكيدا‌على‌سيادة‌تلك‌الثقافة‌لكنه‌لي ‌النخيل‌‌وعيدانه‌بألفاظ‌مختلفة‌‌هاك‌وثمر‌الآر‌

بالحمول‌‌لإضفاء‌التميز‌عليه‌وبيان‌‌المعتاد‌لكنه‌نوع‌مميز‌من‌النخيل‌يكون‌أعلاه‌منتفخا‌قبل‌العرجون‌وصفه‌الشاعر‌‌
 .‌الخصوصية‌وهو‌نوع‌مميز
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‌:‌اي‌ولم‌يرد‌عنده‌نكرة‌في‌قصائده،‌ومن‌ذلك‌قولهويأتي‌الهواء‌معرفة‌عند‌البح‌
ـــا  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــون  الل يــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ يش  أ ن ت كــــ ـــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا العــــ ـــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ   إِنــــ

      
مِ       ـــــــى الأ يا  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــولا  ع لــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ لاتٌ طــــ ـــــــِ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  م فضــــ
 
 

ذ ت ـــــــ  ـــــ ــــ واءِ و لــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ب  الهــــ ـــــــِ ـــــ ــــ فا جانــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ د صــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ  قــــ
ـــــــت   ــــ ـــــ ــــ يِر و قــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ بي   في خــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ــت تِم  الصــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ  و اِســــ

 
 
    

دامِ       ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ زاجِ المــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــاءِ في مــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ة  المــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  رقِــــ
ــــامِ       ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــسِ و دار  م قــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــ  أ نــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــو  م غــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ف هــــ
 
 

أن ‌‌‌-الصبيح‌‌-المدام‌‌-الهواء‌الماء‌‌-الأيام‌‌-مفضلات‌‌-الليالي‌‌-جاءت‌الدلالات‌على‌النحو‌التالي‌)العي 
السكون‌‌مقام‌- السابق‌(‌يأتي‌ الدلالات‌ النص‌من‌خلال‌ الدلالة‌في‌ الذي‌يتطل ‌‌‌حيث‌‌ةوالاستقرار‌واضح‌ العي ‌

،‌مع‌رقة‌الماء‌‌كلات‌ولا‌عواصل‌تعصل‌بهذا‌السكون‌الاستقرار‌وتتابع‌الأيام‌والليالي،‌وصفاء‌جان ‌الهواء‌دون‌مش‌
،‌ثم‌أكد‌على‌ذلك‌‌ر‌وخير‌الوقتعلى‌النوم‌والاستقراكناية‌عن‌رقة‌العي ‌وسكونها‌وجمالها‌وجاءت‌بالصبيح‌دلالة‌‌

يه‌من‌خيال‌وسحر‌عن‌‌بالأن ‌ودار‌المقام‌علامة‌الاستقرار‌الدائم‌،‌فجاء‌بعنصر‌الهواء‌/الارتقاء‌والعلو‌لليل؛‌لما‌ف
،‌ثم‌ارتقي‌به‌معتمدا‌على‌وجود‌الهواء‌الصافي‌دلالة‌الرقي‌والارتفاع‌مع‌مزجه‌بالماء‌دلالة‌الخير‌والعطاء‌‌النهار‌ففضله‌

ا‌دلالة‌حركة‌،‌"‌فالشاعر‌في‌هوائيته‌‌يجنح‌إلى‌الخيال‌في‌صورة‌شيء‌من‌الرخاوة‌،‌ولكن‌هذا‌لا‌يمنع‌من‌قيام‌‌وكلاهم
ثم‌ختم‌بالسكون‌والبقاء‌معبرا‌عن‌ذلك‌بالدار‌كذلك‌‌‌1الحياة‌المتخيلة‌،‌نحو‌هروب‌من‌واقع‌إلى‌خيال‌بطريقة‌منتظمة‌"

ة‌سكون‌وحرارة‌من‌خلال‌ضوء‌الشم ‌في‌النهار‌بينما‌كانت‌الشم ‌‌أعطى‌دفء‌المشاعر‌في‌الأن ‌والمقام‌وهي‌دلال
‌:(2)‌حية‌تمحو‌الظلام‌‌عند‌أبي‌تمام‌في‌قوله

ت ـــ  ـــــ ــــ ــد جى ر غِبــــ ــــــ ــــ ــب  الــــ ــــــ ــــ ــ   ن  ج لابيــــ ــــــ ــــ ّ  كــــ ــ  ــــــ ــــ   حــــ
      

بِ       ــــِ ـــــ ــــ مس     ت غــــ ــــ  ـــــ ــــ ــــ   ن  الشــــ ـــــ ــــ ا و كــــ ــــِ ـــــ ــــ ن ل ونهــــ ــــ  ـــــ ــــ  عــــ
 
 

ةٌ  ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــاءِ عاكِفــــ ـــــ ــــ ــارِ و الظ لمــــ ـــ ـــــ ــــ ن  النــــ ـــــِ ـــــ ــــ وءٌ مــــ ـــــ  ـــــ ــــ  ضــــ
مس   ــ  ـــــ ــــ تف الشــــ ــ  ـــــ ــــ د أ ف ـلــــ ــ  ـــــ ــــ ن ذا و قــــ ــِ ـــــ ــــ ةٌ مــــ ــ  ـــــ ــــ  طالِعــــ

 
 
    

حِبِ       ــــــ  ــــ حى  شــــ ــــــ  ــــ ــــــان  في ضــــ ــــ ن د خــــ ــــــِ ــــ ةٌ مــــ ــــــ  ــــ  و ظ لمــــ
بِ       ــِ  ـــــ ـــــ ــــ ن ذا و     ــــ ــِ ـــــ ـــــ ــــ ةٌ مــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ مس  واجِبــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ  و الشــــ
 
 

،‌‌ضُحى ‌،‌‌دُخانٍ‌،‌‌وَالظلَماءِ‌،‌‌النارِ‌،‌‌تَغِ ِ‌،‌‌الشَم َ‌،‌‌رَغِبَت،‌‌الدُجى،‌‌جَلابي َ‌)‌‌جاءت‌الألفاظ‌على‌النحو‌التالي
ل (واجِبَةٌ‌،‌‌لِعَةٌ‌طا،‌‌شَحِ ِ‌ والدخان‌من‌ والدفء‌ والظلام‌وتأكيده‌من‌دجى‌الضوء‌ ولوازمه،‌ ليأتي‌بالشيء‌ النار‌ وازم‌
،‌ليثبت‌انه‌يعتمد‌تقنية‌التوكيد‌اللفظي‌بالتكرار‌باللفظ‌كما‌فعل‌مع‌الشم ‌أو‌بالمعنى‌بأكثر‌من‌صورة‌‌ليثبت‌‌وظلماء

،‌وتكرار‌الشم ‌شى‌تمام ا‌والشم ‌محته‌من‌وجوده.‌فالظلام‌تلالقيالمتالصورة‌الذهنية‌التي‌يرغ ‌في‌تثبيتها‌في‌ذهن‌
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لضوء‌يقل‌عند‌الأسطح‌لا‌،‌إذ‌الدفء‌يتسلل،‌واا‌من‌دلالات‌يريد‌الشاعر‌تأكيدهامع‌النار‌والضوء‌والدفء،‌لما‌له
تؤسرِ ‌‌‌‌تعبير‌عنها‌فة"؛‌لتأكيد‌تلك‌الصورة‌المضيئة‌المشرقة‌التي‌يرغ ‌اللنار‌تتغلغل‌إلى‌أعماق‌الموجودات،‌وايتجاوزها

‌والمعرفة،‌وتعطي‌إحساس ا‌بوجود‌الآخر،‌ذلك‌أن‌المساحة‌الحلمية‌التي‌يتمظهر‌فيها‌العالم‌من‌خلال‌ النار‌لقيم‌الح رِ
‌المباشر‌والذي‌غالب ا‌ الدفء‌والسخونة.‌تعطي‌للوجود‌والإنسان‌وكذا‌الأشياء‌قيم ا‌ومفاهيم‌أخرى‌غير‌المستوى‌الحسيرِ

الميكانيكية‌بفعل‌الإنسان‌العامل‌في‌مستوى‌نبت.‌إلا‌أن‌فكر‌النار‌وكذا‌ثقافة‌النار‌أعطيا‌لهذا‌الأفق‌‌‌‌ما‌تصاغ‌قوالبه
ا‌ديناميكي ا‌وأكثر‌حركية.‌ذلك‌أن‌مفاهيم‌الحدوث‌والتحول‌والصيرورة‌هي‌بالأساس‌نتائج‌لاكتشاف‌النار ‌.‌(1)بعد 

‌النتائج‌التي‌أثبتتها‌الدراسة:‌في‌نهاية‌هذا‌المبحث‌يمكننا‌الوقوف‌على‌أهم‌
فقد‌ثبت‌أن‌البنى‌اللفظية‌كان‌لها‌دور‌مهم‌في‌البناء‌الاكيبي‌وتأويل‌النص‌وبخاصة‌مع‌وجود‌اختلاف‌واضح‌

إلى‌‌‌‌الذي‌مال‌‌البحايبخلاف‌‌‌‌في‌البنية‌اللغوية‌بينهما‌فقد‌مال‌‌أبو‌تمام‌إلى‌التقدل‌‌في‌الاكي ‌مع‌ميل‌نحو‌الجمع.
الوضوي‌فاصطبغت‌عنده‌بطابع‌‌والاكي ‌التقليدي‌في‌اللغة،‌‌‌‌ة‌ذات‌الدلالة‌الحقيقية،السهلة،‌والمفردلفاظ‌السلسة‌‌الأ

‌.والمباشرة‌بخلاف‌البنية
ولعل‌مجيء‌الهواء‌معرفة‌بصورة‌شبه‌دائمة‌عند‌البحاي‌ما‌يؤكد‌هذه‌الرؤية‌فالمعرفة‌أوضح‌في‌الدلالة‌وأكثر‌،‌

ورغبة‌أبي‌تمام‌في‌‌‌‌.،‌والنكرة‌تفيد‌العموم‌والشمال‌لإطلاق‌المعنى‌وعدم‌ثباتهمتما‌‌بينما‌جاء‌الهواء‌نكرة‌ومعرفة‌عند‌أبي
‌من‌كل‌قيد‌يحد‌من‌معناها.‌‌الدلالية‌حإ‌حرر‌مفرداته‌التطلع‌وفتح‌الآفاق

شكلت‌عناصر‌الطبيعة‌من‌ماء‌وهواء‌ونار‌وتراب‌العناصر‌الرئيسة‌التي‌اتكأ‌عليها‌الشاعران‌في‌شعريهما‌بصورة‌
وغير‌مباشرة‌عبر‌مفردات‌واضحة‌الدلالة‌أحيانا‌وأخرى‌من‌لوازمها‌التي‌تحيل‌إلى‌معانيها‌بصورة‌غير‌مباشرة‌،‌‌مباشرة‌‌

ومجيء‌الهواء‌الساكن‌عند‌أبي‌تمام‌في‌الطلل،‌خشية‌تحريكه‌فتمحي‌الآنر،‌على‌عك ‌الهواء‌المتحرك‌في‌طلل‌البحاي‌‌
‌حجرة‌المحبوبة.‌‌ليسوق‌الغمام‌المحمل‌بالأمطار،‌ويوجه‌البرق‌ليضيء

‌‌‌.تنوعت‌الصورة‌الشعرية‌بين‌سكون‌وركود‌وخمود‌وحركة‌ونشاط‌وارتقاء‌وانخفاض‌
شكلت‌النار‌ملمحا‌مهما‌في‌شعريهما‌معبرين‌عما‌تحمله‌من‌رموز‌وإيحاءات‌مختلفة‌تنوعت‌واختلفت‌قيمتها‌‌

‌‌‌.بين‌الموت‌والحياة‌والعطاء
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خلال‌استخدام‌مفردات‌فيها‌ملامح‌هذا‌العصر‌ولأاته‌وبخاصة‌‌ظهرت‌معالم‌العصر‌العباسي‌قوية‌في‌الشعر‌من‌‌
‌.‌تلك‌المفردات‌التي‌تعبر‌عن‌الطبيعة‌

‌.‌كيز‌على‌بناء‌الصورة‌المعبر‌عنها‌كما‌اعتمدوا‌على‌التضاد‌في‌بعض‌المواضع‌لإبراز‌المعنى‌وتوضيحه‌للا‌
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 البنية التركيبية  : لثالمبحث الثا

بخلق‌جسرٍ‌بين‌المتكلم‌والمتلقي،‌فإن‌عجزت‌لسب ‌ما‌عن‌هذه‌المهمة،‌كان‌إطلاق‌اسم‌‌إن‌المهمة‌الأولى‌للغة‌أن‌تقوم‌‌
،‌ذلك‌(1)اللغة‌عليها‌خطأ ؛‌ولذلك‌ذه ‌كثير‌من‌الدارسين‌إلى‌أن‌اللغة‌تأتي‌في‌مقدمة‌اهتمامات‌المبدع‌للنص‌الأدبي

بتشكيلات‌أسلوبية‌ دبي‌الذي‌يهتم‌دائما ‌أن‌اللغة‌ذات‌سحر‌حقيقي‌يُمارس‌باتجاهين‌:‌اتجاهٌ‌يمتلكه‌المبدع‌للنص‌الأ
السطحية‌للجملة‌وإنما‌‌‌خاصة‌تجعل‌من‌لغة‌نصه‌الأدبي‌لغة ‌شعرية،‌واتجاهٌ‌آخر‌يمتلكه‌المتلقي‌الذي‌لا‌يهتم‌بالدلالات

قوانين‌‌‌،‌لتنتقل‌إلى‌لغةٍ‌ارق(2)يهتم‌بما‌وراء‌النص،‌وبذلك‌تبتعد‌اللغة‌هنا‌عن‌السطحية‌أو‌ما‌يسمى‌باللغة‌المعيارية
‌ .والتي‌يمكن‌تسميتها‌باللغة‌الشعرية‌(3)هذه‌اللغة‌المعيارية

،‌فهو‌نقلٌ‌للكلمة‌من‌موضعها‌وخروجها‌(‌4)ولعل‌من‌أبرز‌التقنيات‌التي‌تجعل‌اللغة‌شعرية ‌المجاز/الانزياي
ا‌لقابلية‌القراءة،‌أي‌أن‌النص‌الأدبي‌"‌‌مجالا ‌؛‌واللغة‌الشعرية‌بهذا‌المفهوم‌تجعل‌من‌النص‌الأدبي‌‌(5)من‌الحقيقة مفتوح 

لي ‌سطر ا‌من‌الكلمات‌ينتج‌عنه‌معنى‌أحادي‌أو‌ينتج‌عنه‌معنى‌لاهوتي..،‌ولكنه‌فضاء‌لأبعاد‌تتعدد‌وتتزاوج‌فيها‌‌
ظ‌يخرج‌من‌صورة‌مكونة‌من‌ألفا‌‌-لغويكتكوين/تركي ‌‌‌‌–معنى‌هذا‌أن‌النص‌الأدبي‌‌‌‌،(6)كتابات‌مختلفة‌وتتنازع"

متسقة‌تؤدي‌معنى‌عاما‌إلى‌صورة‌يعتمد‌فيها‌دور‌المبدع‌على‌الاختيار‌والانتقاء‌والتوزيع‌بطريقة‌فنية‌ارجِ‌اللغةَ‌عن‌
-أو‌"الانحرافات‌بمستويا ا‌المختلفة‌‌‌‌(8)،‌من‌خلال‌ظاهرة‌"كسر‌النظم"(7)طبيعتها‌الإخبارية‌إلى‌طبيعتها‌الإبداعية‌"

 

‌. ‌201–‌131م،‌ا1995)ب‌ط(،‌اللغة‌العليا،‌ترجمة‌:‌أحمد‌دروي ،‌المشروع‌القومي‌للاجمة،‌مصر،‌ (‌جان‌كوهين:1)
‌.37ا‌‌،1م،‌ع1984مجلة‌فصول،‌ (‌جان‌موكاروفسكي:‌اللغة‌المعيارية‌و‌اللغة‌الشعرية،‌ترجمة:‌ألفت‌الروبي،2)
‌.‌59م،‌ا2‌،1995ة،‌القاهرة،‌طي‌للدراسات‌والبحوث‌الإسلامين(‌صلاي‌فضل:‌شفرات‌النص،‌دار‌ع‌3)
ترجمة:‌محمد‌الولي‌ومحمد‌العمري،‌دار‌توبقال‌‌ (‌حول‌مصطلح‌الانزياي‌وعلاقته‌باللغة‌الشعرية:‌جان‌كوهين:‌بنية‌اللغة‌الشعرية،4)

ط البيضاء،‌ الدار‌ تودوروف:15م،‌ا1‌‌،1986للنشر،‌ البيضاء،‌طفي‌‌ ،‌ الدار‌ توبقال،‌ دار‌ المبخوت،‌ شكري‌ تر:‌ ،‌‌2الشعرية،‌
‌.‌194م،‌ا1‌،2007فضل:‌علم‌الأسلوب‌و‌النظرية‌البنائية،‌دار‌الكتاب‌المصري،‌مصر،‌ط ،‌صلاي‌99م،‌ا1987

 . 3‌/94م،‌ج1987)ب‌ط(،‌‌المصطلحات‌البلاغية‌وتطورها،‌مطبعة‌المجمع‌العلمي‌العراقي،‌العراق، مطلوب:‌معجم‌ (‌أحمد5)
‌.‌21م،‌ا1‌،1983(‌رولان‌بارت:‌لذة‌النص،‌تر:‌منذر‌عياشي،‌مركز‌الإنماء‌الحضاري،‌سوريا،‌ط6)
‌.‌3م،‌ا2‌،1995(‌محمد‌عبد‌المطل :‌جدلية‌الإفراد‌والاكي ،‌الشركة‌المصرية‌العالمية‌لونجمان،‌القاهرة،‌ط7)
عاصر،‌مجلة‌عالم‌الفكر،‌المجلد‌الثاني‌والعشرون،‌العدد‌الثالث‌والرابع،‌يونيو‌‌(‌صلاي‌فضل:‌نحو‌تصور‌كلي‌لأسالي ‌الشعر‌العربي‌الم8)

‌.‌79م،‌ا1994
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،‌ثم‌يظهر‌دور‌الناقد‌في‌محاولة‌جادة‌لكشل‌الدوال‌في‌البنية‌(1)"-‌الموضوعية‌والمعجمية‌والدلالية‌والاكيبية‌والاستبدالية
‌عليها‌تواتر‌تلك‌الدوال،‌وهذا‌يع ‌‌الاكيبية‌ومدى‌تواترها،‌محاولا‌الوصول‌إلى‌نواة ة‌‌ن‌القراءأ‌‌النص/‌التيمة‌التي‌دلر

تعتمد‌على‌خطوتين‌أساسيتين‌وهما:‌الفهم‌الداخلي‌للنص‌المقروء‌عن‌طريق‌كشل‌بنيته‌المهيمنة‌الدالة‌‌‌‌الموضوعاتية
المحورية‌‌ الفكرة‌ إضاءة‌ من‌خلال‌ مساعدة‌ مرجعية‌ معرفية‌ مستويات‌ على‌ اعتمادا‌ وتأويله‌خارجيا‌ وتركيبيا،‌ معجميا‌

‌.وتفسيرها
الاكيبية البنية‌ في‌ عملية‌‌‌والبحث‌ في‌ الأساسية‌ اللغوية‌ الوحدة‌ بوصفها‌ الجملة‌ دراسة‌ إلى‌ يحيلنا‌ نص‌ لأي‌

التواصل،‌فقيمتها‌في‌البنية‌الاكيبية‌كقيمة‌الصوت‌في‌البنية‌الصوتية‌وقيمة‌الكلمة‌في‌البنية‌الصرفية،‌إذن‌تبدأ‌دراسة‌
بعمقها‌اللغوي‌الذي‌قام‌أساسا‌على‌عملية‌الاختيار‌والانتقاء‌للمفردات‌وما‌فيها‌من‌البنية‌الاكيبية‌من‌حدود‌الجملة‌‌

طبيعة‌استبدالية‌تتيح‌للمبدع‌أن‌ينتقي‌ويختار،‌ويفضل‌دالا‌على‌آخر؛‌لأن‌دراسة‌البنية‌الاكيبية‌ترتبط‌في‌الأساس‌برتبة‌‌
ورٌ‌مهمٌّ‌في‌بناء‌الصياغة‌الشعرية‌بما‌يقيمه‌من‌‌الألفاظ‌في‌الجمل‌ووظيفة‌كل‌كلمة‌في‌سياق‌النص،‌وهنا‌يكون‌للنحو‌د

‌علاقات‌بين‌أجزاء‌الكلام.‌
والمعروف‌أن‌الرتبة‌بين‌عناصر‌الاكي ‌العربي‌نوعان؛‌أحدهما‌الرتبة‌المحفوظة‌والثاني‌الرتبة‌غير‌المحفوظة،‌"‌أما‌‌

لتقدل‌الصلة‌على‌الموصول،‌ولا‌المجرور‌‌‌الرتبة‌المحفوظة‌ففي‌تجاوزها‌اختلال‌الاكي ‌لغويا‌وإهدار‌لقوة‌السبك،‌فلا‌وجه
،‌(2)ومجال‌المرونة‌بالنسبة‌للمبدع"على‌الجار‌ولا‌التابع‌على‌المتبوع‌وهلم‌جرا،‌أما‌الثانية‌فهي‌محل‌حركته‌داخل‌إطار‌اللغة،‌‌

‌وهذه‌الرتبة‌هي‌محل‌الدراسة.‌
لأة‌نبتة‌فيه،‌‌‌‌-والموسيقية‌والاكيبية‌‌الصرفية‌والنحوية‌والدلالية-"ويعد‌تداخل‌العناصر‌المكونة‌للعمل‌الأدبي‌‌

بحيث‌يصع ‌على‌الناقد‌أن‌يفصل‌كل‌عنصر‌من‌هذه‌العناصر‌عن‌غيره،‌بل‌إن‌كل‌جزء‌من‌أجزاء‌العمل‌الأدبي‌لا‌‌
لا‌تعدو‌أن‌تكون‌تفكيكا‌لهذه‌العناصر‌‌‌‌،‌والقراءة‌الموضوعاتية(3)يمكن‌العثور‌عليه‌مستقلا‌أو‌معزولا‌عن‌باقي‌الأجزاء"

‌التي‌تشكرِل‌بؤرة‌المعطى‌الدلالي‌والف ‌في‌الجملة‌والنص‌.‌المكونة‌للعمل‌الأدبي‌

 

‌.‌207م،‌ا1989(‌عاطل‌جودة:‌النص‌الشعري‌ومشكلات‌التأويل،‌مكتبة‌الشباب‌بالقاهرة،‌1)
 .‌791م،‌ا1988(‌تمام‌حسان:‌قراءة‌في‌تراثنا‌النقدي،‌النادي‌الأدبي‌الثقافي‌بجدة،‌2)
 .‌11م،‌ا2‌‌،1996عبد‌المطل :‌مناورات‌الشعرية،‌دار‌الشروق،‌القاهرة،‌ط(‌محمد‌‌3)
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تناول‌الظواهر‌الاكيبية‌البارزة‌والواضحة‌وضوحا ‌جليا ‌في‌البنية‌الاكيبية‌في‌‌في‌ضوء‌المفاهيم‌السابقة‌‌سأسعى‌‌
في‌شعر‌الطائيين‌التقدل‌والتأخير‌والحذف،‌والذي‌سيتناولهما‌البحث‌بالدراسة‌ومن‌أهم‌هذه‌الظواهر‌‌عند‌الطائيين،‌‌

مبينا‌دورهما‌في‌البنية‌الاكيبية‌من‌حيث‌تنوعهما‌ووظائفهما‌الدلالية‌التي‌تظهر‌قدرة‌الشاعر‌الإبداعية‌في‌تحقيق‌أغراضه‌
‌الجمالية‌والدلالية.‌

 : التقد  والت خيرأولا  
والتأخير‌وما‌ينتجه‌من‌دلالات‌وتأويلات‌تضاف‌لمعنى‌النص‌الشعري‌أحد‌أهم‌أسرار‌يعد‌أسلوب‌التقدل‌‌

"‌يتم‌عن‌طريقه‌كسر‌العلاقة‌الطبيعية‌المألوفة‌بين‌المسند‌والمسند‌إليه‌‌،‌إذ‌‌(1)اللغة‌العربية،‌وبه‌تكتس ‌صفة‌الشجاعة
النحاة‌وعلماء‌‌،‌وقد‌حظي‌‌(2)في‌الجملة‌ليضعها‌في‌سياقٍ‌جديد‌وعلاقة‌متميزة" والتأخير‌باهتمام‌كبير‌من‌ التقدل‌

،‌فبيرنوا‌الدوافع‌من‌وراء‌التقدل‌أو‌التأخير‌على‌العك ‌من‌الأسلوب‌العادي‌المألوف‌والذي‌يأتي‌بالكلام‌في‌‌(3)البلاغة
ره‌القدماء‌عن‌دور‌الرت ‌‌أماكنه،‌فإذا‌انتقلنا‌إلى‌النقاد‌اللغويين‌المحدثين‌واهتمامهم‌بهذه‌الظاهرة‌سنجد‌أنهم‌أثبتوا‌ما‌ذك

الثابتة‌والرت ‌المتغيرة،‌إذ‌"يتمثل‌الثبات‌في‌تواجد‌أطراف‌الإسناد‌وما‌يتصل‌بها‌من‌متعلقات،‌أما‌المتغير‌فيتمثل‌في‌‌
تحريك‌بعض‌هذه‌الأطراف‌من‌أماكنها‌الأساسية‌التي‌اكتسبتها‌من‌نظام‌اللغة‌إلى‌أماكن‌جديدة‌ليست‌لها‌في‌الأصل،‌‌

تثبيت‌أحد‌الأطراف‌في‌مكانه‌الأصلي‌وإعطائه‌حتمية‌يمتنع‌معها‌نقله‌أو‌‌‌‌–أحيانا ‌‌‌‌–لتغير‌‌كما‌يتمثل‌هذا‌ا في‌
‌.‌(4)تحريكه"

ولي ‌معنى‌هذا‌أن‌"‌عملية‌التقدل‌والتأخير‌ليست‌مجرد‌نقل‌للدال‌من‌مكانه‌المفاض‌له‌سلفا‌إلى‌مكان‌
آخر‌قبله‌أو‌بعده‌على‌مستوى‌النطق‌والكتابة‌فقط،‌وإنما‌هي‌في‌جوهرها‌تمثل‌تزاوج‌الفكر‌واللغة،‌ذلك‌أن‌تغييرا‌في‌‌

 

انظر:‌ابن‌جنى:‌‌‌‌؛‌(‌عد‌ابن‌ج ‌أسلوب‌التقدل‌والتأخير‌مع‌الحذف‌والزيادة‌والحمل‌على‌المعنى‌والتعريل‌من‌قبيل‌شجاعة‌العربية1)
 .‌‌2/360،‌(‌ت‌ب)ب‌ط(،‌)الخصائص،‌تحقيق:‌محمد‌علي‌النجار،‌دار‌الكت ‌العلمية،‌القاهرة،‌

 .‌233م،‌ا1‌،2004(‌راشد‌بن‌حمد‌الحسي :‌البنى‌الأسلوبية‌في‌النص‌الشعري،‌دار‌الحكمة،‌لندن،‌ط2)
منهج‌وصفي‌تحليلي‌وتطبيقه‌على‌التوكيد‌اللغوي‌والنفي‌‌‌‌-(‌انظر:‌خليل‌أحمد‌عمايرة،‌سلمان‌حسن‌العاني:‌في‌التحليل‌اللغوي3)

وانظر:‌القزوي ،‌الإيضاي‌في‌علوم‌البلاغة،‌شري‌‌؛‌‌213-212م،‌ا1‌‌،1987نار،‌الأردن،‌طاللغوي‌وأسلوب‌الاستفهام،‌مكتبة‌الم
وانظر:‌عبد‌القاهر‌الجرجاني:‌دلائل‌الإعجاز،‌ت،‌‌؛‌135م،‌ا3‌،1971وتعليق،‌محمد‌عبد‌المنعم‌خفاجي،‌دار‌الكتاب‌اللبناني،‌ط
 .288-286م،‌ا2000محمود‌محمد‌شاكر،‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌مصر،‌

 .‌192،‌ا2‌،1985(‌رمضان‌عبد‌التواب:‌المدخل‌إلى‌علم‌اللغة‌ومناهج‌البحث‌اللغوي،‌مكتبة‌الخانجي،‌القاهرة،‌ط4)
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،‌كما‌أن‌الدافع‌وراء‌عملية‌التقدل‌والتأخير‌لدى‌المبدع‌(1)ه"حركة‌الصياغة‌يتبعه‌بالضرورة‌تغيير‌في‌الفكر‌الذي‌تجسد
‌له‌مردوده‌الدلالي‌الكبير‌الذي‌يسعى‌سعيا ‌حثيثا ‌لكي‌يحققه‌في‌النص‌الشعري.‌

والبحث‌في‌التقدل‌والتأخير‌ما‌هو‌إلا‌بحثٌ‌في‌لغة‌الشاعر‌وتحليلها‌حإ‌نتمكن‌من‌معرفة‌بعض‌خصائص‌‌
التحليل‌اللغوي‌بكل‌ما‌يسنده‌من‌خبرات‌جمالية‌وروافد‌ثقافية‌يمكرِننا‌من‌الوقوف‌على‌‌‌شعره‌ورؤيته‌الفنية،‌حيث‌"إن

الرؤى‌الخاصة‌بالشعراء‌التي‌تملك‌إمكانات‌العطاء،‌وتبوي‌بخلفيات‌العمل‌الشعري،‌وتكشل‌أبعاد‌التجربة‌الشعورية،‌‌
فلسفته‌أو‌رؤيته‌دون‌الاستعانة‌‌ الشعرية"فمن‌المحال‌أن‌نصدر‌أحكاما‌على‌شاعر‌في‌ اللغوي‌لأعماله‌ ‌(‌2)بالتحليل‌

‌والبحث‌في‌انحرافاته‌الاكيبية،‌والذي‌يعد‌أسلوب‌التقدل‌والتأخير‌أحد‌هذه‌الانحرافات‌.‌

وأسلوب‌التقدل‌والتأخير‌يمثل‌أداة‌من‌أدوات‌لغة‌الشاعر‌التي‌يستخدمها‌للتعبير‌عن‌فلسفته‌ورؤيته‌وكذلك‌‌‌
نفسيته،‌كما‌يؤثر‌أسلوب‌التقدل‌والتأخير‌في‌تشكيل‌لغة‌القصيدة،‌ويضيل‌إليها‌دلالات‌وإيحاءات،‌"‌فحيثما‌نجد‌‌

رتي ‌الجملة‌الطبيعي؛‌فإن‌ذلك‌يؤثر‌في‌بنية‌التشكيل‌وما‌نوعا‌من‌التصرف‌المقصود‌عن‌طريق‌التقدل‌والتأخير‌في‌ت
،‌وهذا‌الحديث‌عن‌الحركة‌في‌الجملة‌أو‌إمكانية‌الحركة‌يوج ‌استجلاء‌الإيحاءات‌‌(3)يات ‌عليها‌من‌الإيحاء‌والدلالة"

لية،‌ونحن‌بذلك‌والدلالات‌التي‌يمنحها‌ذلك‌الاكي ‌دون‌غيره،‌واستنباط‌ما‌في‌الاكي ‌من‌خلال‌دلالة‌السياق‌الك
‌نعيد‌خلق‌النص‌من‌جديد،‌وهذا‌الدور‌لا‌يقل‌أبدا ‌عن‌دور‌المبدع‌الحقيقي‌له.‌

وقد‌تعددت‌صور‌التقدل‌والتأخير‌في‌شعر‌الطائيين؛‌فوردَ‌في‌الجملة‌الخبرية‌كما‌جاء‌على‌مستوى‌الجملة‌‌
وفي‌الشواهد‌الآتية‌نحاول‌استجلاء‌هذه‌‌‌‌الإنشائية،‌وجاء‌في‌سياق‌الجملة‌الالأية‌كما‌جاء‌في‌سياق‌الجملة‌الفعلية،

‌الصور‌والكشل‌عن‌ارتباطها‌بالسياق‌العام‌للنص.‌

 : أناط التقد  والت خير في سياق الجملة الفعليةأ

 

 .‌115م،‌ا1998دراسة‌أسلوبية،‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌القاهرة،‌‌-(‌رمضان‌صادق:‌شعر‌عمر‌بن‌الفارض1)
أصالة‌الااث‌في‌مواجهة‌التفجير،‌المنشأة‌العامة‌للنشر‌والتوزيع‌والإعلان،‌الجماهيرية‌العربية‌‌‌‌-العربي(‌عدنان‌حسين‌قاسم:‌لغة‌الشعر‌‌2)

 .‌7م،‌ا1‌،1981الليبية،‌ط
م،‌‌1‌‌،2006دراسة‌فنية،‌سلسلة‌كتابات‌نقدية،‌الهيئة‌العامة‌لقصور‌الثقافة،‌القاهرة،‌ط-(‌عايدي‌علي‌جمعة:‌شعر‌خليل‌حاوي3)

 .‌‌16ا
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إن‌الاتي ‌المنطقي‌للجملة‌الفعلية‌أن‌يأتي‌الفعل‌أولا‌ثم‌الفاعل‌ثم‌مكملات‌الجملة‌الفعلية،‌إلا‌أنه‌يجوز‌فيها‌‌
تقدل‌المفعول‌به‌على‌فاعله‌ليحقق‌المبدع‌أغراض ا‌بلاغية‌دلالية،‌وهنا‌يرتفع‌بعمله‌من‌الأسلوب‌العادي‌المباشر‌الإيصالي‌‌

‌في‌التأثير‌في‌المتلقي،‌ولعل‌الذي‌يظُهِر‌ما‌يحدث‌في‌الجملة‌الفعلية‌من‌تغيير‌‌إلى‌المستوى‌الأدبي‌الإبداعي،‌ومن‌ثمر‌
الحركات‌الإعرابية‌وهي‌التي‌تحدد‌هدف‌المبدع‌ووظائل‌الكلمات‌في‌السياق،‌وهنا‌ترتبط‌الحركات‌الإعرابية‌بالدلالة‌‌

‌هي‌تقدل‌الحقيقة‌تقديما ‌يبهر‌المتلقي‌وهذا‌أمرٌ‌‌ارتباطا ‌وثيقا ؛‌وذلك‌لأن‌غاية‌الشعر‌هي‌التأثير،‌والبداية‌الأولى‌للتأثير
‌لا‌يمكن‌أن‌يتم‌بمجرد‌النظم‌العادي‌للأفكار،‌بل‌يتم‌بضربٍ‌بارعٍ‌من‌الصياغة‌التي‌تنطوي‌على‌قدر‌من‌التمويه.‌

به"‌‌وبالتالي‌تتعدد‌مجالات‌التوظيل‌الدلالي‌لهذا‌النمط‌لجذب‌انتباه‌المتلقي‌للعنصر‌المتقدم‌هنا‌وهو‌"المفعول‌‌‌
‌‌على‌اعتبار‌تقدل‌المفعول‌به‌يعد‌وسيلة‌فنية‌من‌الوسائل‌المباحة‌لتنمية‌دلالات‌السياق،‌ومن‌أمثلته‌وصل‌أبي‌تمام

‌:‌(1)لتوفل /الآخر،‌حين‌هُزمِت‌الروم‌في‌عمورية،‌بقوله

ــا ر   ـــ ـــــ ــــ ــ  أ  لمــــ ـــ ـــــ ــــ ــ   أ ي  ب  ر  ر  ى الــــ ـــ ـــــ ــــ ِ العــــ وف  ي  ــ  ـــ ـــــ ــــ  لِسٌ  تــــ
 

ر ب  م    ــــــ  ــــ تـ ق ة  والــــ ــ  ــــ ــــ ر بِ  شــــ ــ  ــــ ــــ ن  الــــ ــــــِ ــــ ــــــ    مــــ ــــ  الم عــــ
 

إن‌تقدل‌المفعول‌به‌)الحرب(‌على‌الفاعل‌)توفل (‌يدل‌على‌أهمية‌المقدرم،‌وأن‌الحرب‌في‌هذا‌المشهد‌هي‌أم‌‌
(‌في‌الاكي ‌دلالة‌على‌تأخيره‌في‌الواقع‌الفعلي‌أيضا،‌كما‌يعضد‌السياق‌ذلك‌بعد‌أن‌الحدث،‌وفي‌تأخير‌)توفل 

دُخرت‌جنوده‌في‌المعركة،‌وقد‌جاء‌تقييد‌فعل‌الرؤية‌بالمفعول‌المطلق‌)رأي‌العين(‌تأكيدا ‌على‌أن‌الرؤية‌كانت‌بصرية‌‌
‌يرى‌هزيمة‌جنوده‌أمام‌عينيه.‌‌ولم‌تكن‌قلبية،‌مما‌يحقق‌دلالة‌الخذلان‌التي‌لحقت‌بالآخر‌الرومي‌وهو‌

أما‌البحاي‌فقدرم‌المفعول‌به‌على‌الفاعل‌في‌مطلع‌قصيدة‌يمدي‌بها‌وزير‌المتوكل‌الفتح‌بن‌خاقان‌وهو‌فارسي‌
‌:‌(2)الأصل،‌بقوله

ع   ــ  ـــــ ـــد ار  ر د ت  ر جــــ ــــ بِ الــــ ــ  ـــــ ـــا  هــــ ــــ ــ  أ  مــــ ـــــ ه  ت  ق  نــــ ـــ  ــــ  ائلــــ
 

و اب  الر    ــ  ــــ ــــ د ى الجــــ ــ  ــــ ــــ ع  وأبــــ ــ  ــــ ــــ ــ  ع بــــ ــــ ــــ ــ  مــــ ــــ ــــ  ل ه  ائا ت ســــ
 

و ى أ   ذ  في أ   ــــــ  ــــ ــــــن جــــ ــــ ر ءٌ مــــ ــ  ــــ ــــ ــ  اك  بـــــ ــــ ــــ ب  ال شــــ ــ   ــــ ــــ  الهــــ
 

ــ    ـــــ ـــــ ــــ د ه ، واســــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ــد  ت ـو قــــ ـــــ ـــــ ــــ ه  تـ غ ز ر  الــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ  م ع  جائلــــ
 

 

 .‌64،‌ا‌1ج‌‌:‌مرجع‌سابق،‌تمام(‌ديوان‌أبي1)
 .‌1606،‌ا‌3ج‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌البحاي2)
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وتنوعٌ‌في‌البنية‌الاكيبية،‌ففي‌الشاهد‌)أبدى‌الجوابَ‌الربعُ(‌تقدرم‌المفعول‌‌ يتسم‌المطلع‌بثراءٍ‌دلالٍي،‌مصدره‌ثراءٌ‌
النفسية‌للمتكلم‌وهي‌تعجل‌الشاعر‌في‌حصول‌الجواب‌الذي‌ينتظره‌من‌)الجوابَ(‌على‌الفاعل‌)الربعُ(؛‌لمراعاة‌للحالة‌

الربع؛‌فالتقدل‌هنا‌جاء‌معبرا‌عن‌رغبة‌نفسية‌في‌سرعة‌حصول‌الجواب؛‌فالجواب‌بالي‌الأهمية‌بالنسبة‌للشاعر؛‌لذا‌عمد‌‌
قدل‌للمسند‌على‌المسند‌إليه،‌إلى‌البدء‌به،‌كما‌أن‌هذا‌التقدل‌يعزز‌دلالة‌التم ‌بحصول‌الإجابة،‌والبيت‌الثاني‌به‌ت

فقد‌تقدم‌المسند‌)أفي‌ذلك(‌على‌المسند‌إليه‌)برءٌ(‌من‌أجل‌الاختصاا،‌وتقدم‌المفعول‌)الدمعَ(‌على‌الفاعل‌)جائلُِه(‌‌
سلامته‌‌ للبيت‌ حقق‌ )جائله(‌ الفاعل‌ وتأخير‌ الحزن،‌ على‌ دلالة‌ بالدموع‌ المصحوبة‌ النفسية‌ الحالة‌ تأكيد‌ أجل‌ من‌

وهذا‌نا ذلك‌‌العروضية،‌ فصاح ‌كل‌ )الدمع(,‌ المفعول‌ تقدل‌ استهدفه‌ الذي‌ الدلالي‌ الناتج‌ إلى‌ تج‌صوتي‌يضاف‌
الموسيقى‌التي‌تعمل‌على‌إنرة‌ذهن‌المتلقى‌وجذب‌انتباهه‌للنص,‌لذلك‌يمكن‌القول‌إن‌البحاي‌اعتمد‌على‌الكثير‌‌

سي ‌في‌ذهن‌المتلقى؛‌ليضمن‌بذلك‌قدرا‌من‌‌الدلالات‌والمعاني‌والمشاعر‌والأحا‌‌كي‌يثيرمن‌المثيرات‌الذهنية‌والعقلية‌‌
‌الانفعال‌والتعاطل‌معه.‌‌

يتقدم‌المسند‌إليه‌)الفاعل(‌على‌مسنده‌الفعلي؛‌تحقيقا‌لنواتج‌دلالية‌وصوتية‌مختلفة،‌اضع‌لسياق‌‌‌‌وأحيانا ‌
لهدف‌منه،‌ومن‌‌النص‌الذي‌يتحكم‌بالدرجة‌الأولى‌في‌توجيه‌دلالة‌التقدل؛‌لجعلها‌تتكامل‌مع‌دلالات‌النص‌وتحقيق‌ا

‌:‌(1)ذلك‌قول‌البحاي‌مفتخرا ‌بقومه

ـــــ  ب ـ  ــــ ـــــ   نــــ ــــ ـــــ  و بحــــ ــــ ـــــ    يمِ و  تر   قـــــ ــــ ـــــ    ن  ومــــ ــــ ـــــك  بحــــ ــــ  تر ٌ يــــ
 

ــــ  ي   ه  با  أ    ــــ ـــــ ــــ ــــ  تـ  نـ  في م   ن  كــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  هــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ  دِ والف  ى المجــــ ــــ ـــــ ــــ  رِ خــــ
 

ــــــــ  نا الب  أ   ــــ ـــــ ــــ ــــــــ  تر ِ حــــ ــــ ـــــ ــــ اترِ   ن  ي  ابــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ  َ  الأ   ةِ الب حــــ
 

ــ    ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   م  هــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  بالن   مِ يا  وا الأ  ر  غ مــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ ــلِ الغ مــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ  رِ ائــــ
 

ـــــــم أ ق   ــــ ـــــــ  وهــــ ــــ ـــــــ  وا  ط عــــ ــــ ـــــــل  الع فــــ ــــ ـــــــِ  كــــ ــــ  ودِهِم  اةِ  ــــ
 

ـــادِ وب    ـــــ ــــ ـــال  الأ عــــ ـــــ ــــ هِم  مــــ ـــِ ـــــ ــــ ـــ  ســــ ـــــ ــــ ـــ  ي ع لــــ ـــــ ــــ  رِ ى ق ســــ
 

الفخر‌بقومه‌إضافة‌إلى‌مراعاة‌سياق‌‌ وتقويته‌في‌سياق‌ الأبيات‌بغرض‌تأكيد‌الحكم‌ التقدل‌في‌هذه‌ جاء‌
الأبيات؛‌ففي‌هذه‌الأبيات‌يوجد‌أكثر‌من‌تقدل‌للمسند‌إليه،‌ويبرر‌ذلك‌تيمة‌النص‌)الفخر(؛‌وقد‌استخدم‌البحاي‌

ل‌هذه‌الأسالي ‌اعتماده‌على‌الضمائر‌التي‌تساعده‌أسالي ‌وألفاظا‌توحي‌بالقوة‌والحضور‌لمناسبة‌هذا‌الفخر،‌وأو‌
على‌الخفة‌في‌الكلام‌من‌خلال‌تكرار‌مرجع‌الضمير،‌كما‌أنها‌تؤكد‌التفخيم‌الذي‌يناس ‌غرض‌الفخر،‌وقد‌تعددت‌
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‌الضمائر‌في‌هذه‌الأبيات‌إلى‌)تسعة‌ضمائر(‌متنوعة‌بين‌الظاهر‌والمستا،‌مما‌ساعد‌على‌التلاحم‌في‌الصيغة‌الاكيبية
‌للأبيات.‌‌

وفي‌هذا‌السياق‌تتمثل‌أهمية‌الضمائر‌أيضا ‌في‌حضور‌الذات‌الذي‌يعد‌من‌ضروريات‌الفخر؛‌فالشاعر‌عندما‌‌
يفخر‌بقومه‌فإنه‌يعتمد‌على‌الضمير‌المتكلم‌المعبر‌عند‌الذاتية‌)أنا(‌لإثبات‌حضور‌الذات‌الفاعلة‌داخل‌النص،‌رغبة ‌

ق‌الموحي‌بالفخر‌والتفرد،‌وقد‌تقدرم‌)بنو‌بحا(‌على‌)قومي(‌للدلالة‌على‌‌في‌تأكيد‌حضور‌ذاته‌وقومه‌في‌دلالات‌السيا
الاختصاا‌والتفرد‌ورغبة ‌في‌تأكيد‌تيمة‌الفخر،‌فجعل‌البدء‌بالمقدم‌اهتماما‌به‌ولحضوره‌الدائم‌في‌ذهن‌الشاعر،‌وتقدم‌

لية‌الغمر‌والعطاء،‌إضافة‌إلى‌أنهم‌المسند‌إليه‌)هم(‌على‌المسند‌الفعلي‌)غمروا،‌أقطعوا(‌لتأكيد‌دورهم‌الفاعل‌في‌عم
‌مدعاة‌للتفاخر‌وهذا‌ما‌جعله‌يكرر‌الضمير‌تفاخرا‌بقومه.‌

كما‌يستخدم‌الطائيان‌التقدل‌والتأخير‌لإنتاج‌دلالات‌ادم‌السياق،‌وتضيل‌إلى‌المعاني‌الناتجة‌عن‌الصياغة‌‌
المحكمة‌للغة،‌وتسهم‌في‌توصيل‌هذه‌المعاني‌للمتلقي،‌ومن‌ذلك‌تقدبم‌المسند‌الفعلي‌على‌المسند‌إليه‌)الفاعل(‌في‌‌

‌:‌(1)ول‌البحاي‌في‌الشي ‌مواضع‌مختلفة‌من‌قصائدهما؛‌لتحقيق‌أهداف‌معنوية؛‌كق

ـــن   ــــ ـــــ ــــ ـــيء  بائــــ ــــ ـــــ ــــ ـــل  شــــ ــــ ـــــ ــــ ب اب  ، وكــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ  بان  الشــــ
 

ــا  ـــــ ـــــ ــــ و  كــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ا هــــ ــِ  ـــــ ـــــ ــــ ر    نٌ بِــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــــر ء  مــــ ـــــ ــــ  ئن  والمــــ
 

ه ور ه   ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ه  وشــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ مــــ ــــــــهِ أ يا  ــــ ـــــ ــــ ت  بــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ   ظ ع نــــ
 

ـــــــاعِن    ـــــ ــــ و ادِِ  ظــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ى الــــ ـــــــ  ـــــ ــــ يم  ع لــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ  إِن  المقــــ
 

دِهِ  ــ  ـــــ ــــ ـــــــاء  بِر نــــ ــــ ـــــــاض  مــــ ــــ ب اب  وغــــ ـــــــ  ــــ ب  الشــــ ـــــــ  ــــ  ذ هــــ
 

ــــــــل    ــــ ـــــ ــــ ــــــــه كــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــال يـ و م  مِنــــ ــــ ـــــ ــــ ن  فــــ ــــــــِ ــــ ـــــ ــــ  وِر د  آجــــ
 

في‌النص‌السابق‌تقدم‌الفعل‌على‌فاعله‌)بان‌الشباب،‌ظعنت‌به‌أيامه،‌ذه ‌الشباب(؛‌لإبراز‌تيمة‌الانكسار‌‌
التي‌يدور‌حولها‌النص‌منذ‌بداية‌كل‌بيت‌من‌هذه‌الأبيات؛‌لأن‌الشاعر‌يرغ ‌في‌إظهار‌هذه‌الحالة،‌وبثها‌في‌نف ‌‌

تعمقنا‌في‌نسيج‌البنية‌الاكيبية‌وجدنا‌أنها‌قائمة‌على‌تعدد‌الأفعال‌التي‌تندرج‌تحت‌الملتقي‌حإ‌يشاركه‌إياها،‌فإذا‌‌
حالة‌نفسية‌واحدة‌معبرة‌عن‌المشاعر‌السيئة؛‌مثل‌)ذه ،‌بان،‌ظعنت(؛‌فكل‌هذه‌الأفعال‌يمكن‌تصنيفها‌داخل‌‌

إلى‌المتلقي،‌وبهذا‌يكون‌‌‌‌حقل‌لغوي‌واحد‌يعبر‌عن‌الحزن‌الأسى‌وبث‌روي‌التشاؤم،‌كما‌ساعدت‌على‌بث‌هذه‌الروي
‌العام(.‌‌-الشاعر‌مصيبا‌لأنه‌استخدم‌هذا‌الحقل‌لتوصيل‌إحساسه‌وشعوره‌إلى‌المتلقي‌)الخاا
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وقد‌استخدم‌الشاعر‌موسيقى‌الشعر‌للتخفيل‌من‌حدة‌هذه‌الحالة،‌فنرى‌التصريع‌بين‌)بائن‌وكائن(،‌وكذلك‌‌
الموسيقى‌ فتتابع‌ ظاعن(،‌ )ظعنت،‌ بائن(،‌ )بان،‌ في‌ النفسية‌‌‌الجناس‌ الحالة‌ حدة‌ وافيل‌ المتلقي‌ انتباه‌ لجذب‌ هنا‌

والشعورية‌المنبعثة‌من‌الصياغة‌اللغوية‌وما‌تنبثق‌منها‌من‌دلالات‌التشاؤم‌والأسى،‌"فكلما‌كان‌الشاعر‌منفعلا‌وكانت‌‌
لأيام‌،‌كذلك‌تراكم‌الاستعارات‌)بان‌الشباب،‌ذه ‌الشباب،‌ظعنت‌ا(1)عاطفته‌نئرة‌كانت‌موسيقى‌شعره‌سريعة"

والشهور(‌جعلت‌من‌السياق‌العام‌للأبيات‌مسرحا‌للتشخيص‌والإيضاي،‌فإضفاء‌حركات‌الأشخاا‌على‌الشباب‌‌
‌والأيام‌يقرب‌الفكرة‌إلى‌عامة‌المتلقين.‌

ظاهرة‌الفصل‌بين‌الفعل‌والفاعل‌في‌الجملة‌الفعلية‌من‌أبرز‌أنماط‌التقدل‌والتأخير‌في‌شعر‌الطائيين،‌بحيث‌‌‌‌تعد
ت‌الفعل‌ويتأخر‌الفاعل‌قليلا ‌فلا‌يلي‌الفعل‌مباشرة‌بل‌يفصل‌بينهما‌بفاصل،‌ويكون‌هذا‌الفاصل‌غالبا ‌تتقدم‌متعلقا

"شبه‌جملة"‌الذي‌يتقدم‌على‌الفاعل،‌وبالتالي‌يصبح‌تركي ‌الجملة‌على‌الشكل‌الآتي:‌)فعل‌+‌شبه‌جملة‌+‌فاعل(؛‌‌
ريق‌تقدل‌عنصر‌من‌الصياغة‌وتأخير‌عنصر‌آخر،‌ومن‌‌ليحقق‌المبدع‌أهدافا ‌وأغراضا ‌دلالية‌من‌خلال‌الصياغة‌عن‌ط‌

بين‌هذه‌الأغراض‌الدلالية‌الاختصاا‌والقصر،‌وغيرها‌من‌الدلالات‌التي‌تتضح‌من‌خلال‌فهم‌السياق‌الشعري،‌ومن‌‌

‌:(2)ذلك‌قول‌البحاي‌واصفا‌إيوان‌كسرى

ـــــــت  في ر ؤ  ر فِ  ــــ وى))وسِ عــــ ــ  ـــــ ــــ د سِ ))و ((ر ضــــ ــ  ـــــ ــــ  ((قــــ
 

م خِرٌّ  ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــــ   ،م شــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــه  شــــ ــــ ـــــ ــــ و لــــ ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ  اتٌ ف  ر  ت ـع لــــ
 

وقد‌قدرم‌‌‌‌يلح‌الشاعر‌في‌البيت‌السابق‌على‌إبراز‌تيمة‌"التعظيم"‌من‌خلال‌وصفه‌لإيوان‌كسرى‌وطريقة‌بناءه,
الجار‌والمجرور‌)له(‌لغرض‌معنوي‌تحدده‌القراءة‌النصية‌بالاختصاا,‌ومما‌أكرد‌من‌تيمة‌التعظيم‌وجود‌بعض‌الألفاظ‌

،‌(3)التي‌تحمل‌في‌جنبا ا‌ومعانيها‌دلالات‌الشموخ‌والرفعة‌والتعظيم,‌ومنها‌)مشمخر,‌يعلو,‌رفعت,‌رضوى,‌قدس(
‌على‌الفاعل‌ليكون‌ملائما‌لسياق‌البيت‌ومتماشيا‌مع‌الدلالات‌المكتسبة‌منه.‌‌‌وقد‌جاء‌العدول‌بتقدل‌الجار‌والمجرور

 

م،‌ا‌‌1‌‌،1964،‌س4هل‌لها‌صلة‌بموضوعات‌الشعر‌وأغراضه؟،‌مجلة‌الأقلام،‌العراق،‌ج‌‌-‌(‌أحمد‌نصيل‌الجنابي:‌موسيقى‌الشعر1)
126‌‌‌.‌

‌.‌‌1160،‌ا2ج‌:‌مرجع‌سابق،ديوان‌البحاي(‌2)
،‌‌من‌ وخ‌هذه‌الجبال‌وذكر‌الشاعر‌هذه‌الألأاء‌في‌هذا‌السياق‌ليوحي‌بالشموخ‌وبالعظمة‌الناتجة،‌‌رضوى‌وقدس:‌ألأاء‌جبال‌‌(‌3)

‌.‌1160،‌ا2جانظر‌:‌هام ‌الديوان‌‌
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‌:‌(1)وأحيانا‌يتقدم‌الجار‌والمجرور‌على‌الفعل‌والفاعل‌معا‌كما‌في‌قول‌البحاي
ــــــ  ع     ــــــِ لــــ ــــــ   يِ ى حــــ ــــــد  منــــ ــــــ  ت  واج   ه  ب عــــ م  مــــ ــ  ــــ  ل  ع  الشــــ

 

ك ال   ـــــِ ــــ ــ  بــــ ـــ ــــ ـــــ  تــــ ــــ ع ب  الــــ ــ  ـــ ــــ نـ ه م   م  الشــــ ــ  ـــ ــــ ــان ب ـيـــــ ـــ ــــ  ذي كــــ
 

في‌البيت‌السابق‌تقدرم‌الجار‌والمجرور‌)بك(‌على‌الفعل‌والفاعل‌)التأم‌الشع (،‌وتحقق‌من‌هذا‌التقدل‌أكثر‌من‌‌
ناتج‌دلالي؛‌الأول‌تمثل‌في‌دلالة‌القصر‌والتخصيص‌على‌الممدوي‌وحده‌تأكيدا‌على‌تفرده‌من‌بين‌الممدوحين‌في‌القيام‌‌

ن‌إسناد‌الفعل‌بعد‌ذلك‌إلى‌الضمير‌المقدم،‌وقد‌عمد‌الشاعر‌إلى‌بمثل‌هذه‌الأفعال‌العظيمة‌)التئام‌الشع (،‌فكا
التئام‌الشع ،‌وكذلك‌كان‌من‌‌ تقدل‌هذا‌الضمير)الاسم‌المجرور(‌لاستحضار‌الذات‌العربية‌الفاعلة‌التي‌يسُند‌إليها‌

في‌دلالة‌على‌‌نواتج‌تقدل‌الجار‌والمجرور‌على‌الفعل‌والفاعل‌استحضار‌ذهن‌الممدوي‌من‌خلال‌توجيه‌الخطاب‌له‌‌
‌حضوره‌الفاعل‌في‌الأفعال‌المسندة‌إليه‌)التئام‌الشع (.‌

 : أناط  التقد  والت خير في نطاق الجملة الاسُيةب
الاتي ‌الطبيعي‌للجملة‌الالأية‌أن‌يتقدم‌المبتدأ،‌ثم‌يأتي‌بعده‌الخبر؛‌لأن‌الخبر‌مسند‌إلى‌المبتدأ،‌ولكن‌أحيانا ‌‌

لالي‌أو‌لتشويق‌المتلقي،‌وتتعدد‌مجالات‌التوظيل‌الدلالي‌لهذا‌النمط‌فقد‌يؤدي‌ذلك‌‌يختلل‌هذا‌الاتي ‌لتحقيق‌دور‌د
‌:‌‌‌(2)أبي‌تمامإلى‌إفادة‌دلالة‌القصر‌والاختصاا‌وغيرها‌التي‌يمكن‌استنتاجها‌من‌خلال‌الصياغة،‌ومن‌أمثلة‌ذلك‌قول‌‌

ر  خ  ع   ج  بي لِأ   ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــق  تُ  فــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ لائــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  يكــــ
 

ـــــــ    ــــ ن  قــــ ـــــــِ ــــ بِه  الن   د  هــــ ـــــــ  ــــ ـــــــب  الن  جِ ي شــــ ــــ ـــــــب  جِ يــــ ــــ  يــــ
 

لقد‌استغل‌الشاعر‌في‌هذا‌الشاهد‌قاعدة‌نحوية‌للتقدل‌والتأخير،‌هي‌عدم‌جواز‌البدء‌بالنكرة‌إلا‌في‌مواضع‌‌
حددها‌النحويون؛‌وذلك‌لإنتاج‌دلالات‌ادم‌النص‌الشعري‌وسياقه؛‌فمن‌خلالها‌استطاع‌الشاعر‌أن‌يبرز‌أهمية‌المقدم‌

النكرة،‌مستخدما‌القاعدة‌النحوية‌مقدرِما‌الخبر‌ومؤخرِر ا‌المبتدأ،‌)لأبي‌جعفر(،‌وكذلك‌تشويق‌المتلقي‌لذكر‌المسند‌إليه‌‌
فرغبة‌الشاعر‌في‌حضور‌الممدوي‌والتأكيد‌على‌أهميته‌وتعظيمه،‌وجهت‌حركة‌الذهن‌إلى‌أن‌تتواءم‌وحركة‌الصياغة‌في‌‌

ها‌للدلالة‌على‌أنها‌لا‌تقدل‌المسند/‌الخبر‌)لأبي‌جعفر(‌على‌المسند‌إليه/‌المبتدأ‌المؤخر‌)خلائق(،‌الذي‌جاء‌تنكير‌
يحدها‌حد،‌فهي‌خلائق‌كثيرة‌غير‌محصورة‌بوصل،‌بالإضافة‌إلى‌دلالة‌اصيص‌أبي‌جعفر‌بهذه‌الخلائق‌وتأكيد‌نسبتها‌

ولا‌يمكن‌أن‌تُستنج‌هذه‌الدلالات‌إلا‌في‌لغة‌شعرية؛‌"فالقواعد‌النحوية‌التي‌تُستخدم‌في‌اللغة‌العامة‌استخداما‌‌إليه،‌‌
عفويا‌وربما‌دون‌وعي،‌تتحول‌في‌الشعر‌وعلى‌قلم‌المبدع‌إلى‌بنية‌ذات‌مغزى،‌ومن‌ثم‌تحظى‌بما‌لم‌يكن‌معتادا‌فيها‌من‌‌

 

‌.‌‌1617،‌ا3ج‌،رجع‌سابقم‌:ديوان‌البحاي‌(1)
 .‌293،‌ا1ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
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شاهد؛‌فقد‌تحولت‌القاعدة‌النحوية‌إلى‌أداة‌لتفجير‌دلالات‌لم‌تتحقق‌إلا‌،‌وهذا‌ما‌حدث‌في‌هذا‌ال(1)طاقة‌تعبيرية"‌
‌حين‌وضعها‌أبو‌تمام‌في‌سياق‌يحتملها.‌

‌:‌(2)ومن‌ذلك‌أيضا‌قول‌البحاي‌مفتخرا ‌بقومه‌في‌الحس ‌والكرم‌والشجاعة،‌بقوله
ب   ـــــِ سِ   ت غــــ م  ـــــ  ــــان  للشــــ و  كــــ ـــــ  بٌ لــــ ـــــ  ــــا ح ســــ  ،لنــــ

 

ــــ ــــولل    ا بــــ ــ  ــ ــــ رِ مــــ َ  ال م  د  تـ و  ــ  ــ ــــ رِ اســــ د  ــ  ــ ــــ ى ال بــــ ــ  ــ ــــ اق  ع لــــ ــ  ــ ــــ  حــــ
 

ا ِ   ــِ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ دٌّ لــــ ــِ ــــــ ــــ ـــــ ــــ الِ نــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ا بِال مــــ ــ  ــــــ ــــ ـــــ ــــ  ف   بْ  ل نــــ
 

رِو  ــــ  ـــــ ــــ ن  ع مــــ ـــِ ـــــ ــــ ج ع  مــــ ـــ  ـــــ ــــ ـــر و عِ أ شــــ ـــــ ــــ ا في الــــ ـــ  ـــــ ــــ ن ـنــــ بـ   و أ ج 
 

ففي‌هذه‌الأبيات‌جاء‌موضع‌الشاهد‌في‌)لنا‌حس (،‌وفيه‌تقدل‌الجار‌والمجرور‌)لنا(‌على‌المسند‌إليه‌النكرة‌‌
)حَسٌَ (؛‌من‌أجل‌تحقيق‌غرض‌دلالي‌هو‌الاختصاا‌إضافة‌إلى‌ناتج‌دلالي‌آخر‌هو‌التعظيم؛‌فتقدل‌ضمير‌المتكلم‌‌

لفخر،‌وقد‌خص‌الشاعر‌نفسه‌وقومه‌بالمسند‌إليه‌)الحس (،‌‌مصحوبا ‌بحرف‌الجر‌يوحي‌بالتعظيم‌وهذا‌يتلاءم‌مع‌سياق‌ا
ووصل‌الحس ‌بأنه‌)لو‌كان‌للشم ‌لم‌تغ (،‌فحسَبه‌أعلى‌منزلة‌من‌قدر‌الشم ،‌وفي‌ذلك‌مبالغة‌تتناس ‌مع‌‌

)ند،‌‌تيمة‌الفخر،‌وفي‌البيت‌الثاني‌لجأ‌لشاعر‌إلى‌الفصل‌بين‌الفعل‌والفاعل‌وهو‌)أبخلنا،‌أجبننا(‌وبين‌المفعول‌به‌وهو
أشجع(،‌وقد‌نتج‌عن‌هذا‌مجموعة‌من‌الدلالات،‌يأتي‌في‌مقدمتها‌أنه‌جعل‌لقومه‌التفرد‌في‌الكرم‌والشجاعة،‌وبهذا‌‌

‌يكون‌التقدل‌والتأخير‌قد‌نهض‌بدور‌يتجاوز‌نطاق‌الجملة‌الواحدة‌ليشمل‌سياق‌البيت‌كله‌.‌
وقد‌يتأخر‌الخبر‌قليلا‌فلا‌يأتي‌بعد‌المبتدأ‌مباشرة ‌بل‌يفُصل‌بينهما‌بفاصل،‌وغالبا‌ما‌يكون‌الفاصل‌شبه‌جملة،‌‌
ولهذا‌النمط‌من‌أنماط‌البنية‌الاكيبية‌بعض‌الدلالات‌أهمها‌اصيص‌الدلالة‌وتعميق‌المعنى‌وتأكيده‌في‌نف ‌المتلقي،‌‌

‌:‌(3)ومنه‌قول‌البحاي‌في‌مدي‌الفتح‌بن‌خاقان‌
ــن  ي ظ   ــــ ـــــ ــــ ر  الأ  لــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ــ  فــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــك بِ عــــ ـــــ ــــ ـــــــ  داء  منــــ ـــــ ــــ  ة  ز لــــ

 

دافِ  ول    ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــاجزٌ و مــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ك حــــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ع  د ونــــ
 

ـــــــ  إِ  ـــــ ــــ ـــــــار ف ـت  حــــ ـــــ ــــ وادِ  شــــ ـــــــ  ـــــ ــــ ـــــــادى الــــ ـــــ ــــ  ك  فر د هــــ
 

ع  الِ   ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ ابِع  د فــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ تــــ نـ ع ه  الم تـ  ـــــــ  ــــ ـــــ ــــ هِ و صــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  لــــ
 

الشاهد‌في‌)الله‌دونك‌حاجز‌ومدافع(؛‌حيث‌تقدم‌شبه‌الجملة/الظرف‌"دونك"‌لتعزيز‌دلالة‌التخصيص،‌كما‌‌
أن‌هذه‌الصياغة‌توحي‌هحاطة‌الله‌للفتح‌بن‌خاقان‌وحمايته‌له‌والدفاع‌عنه؛‌فقد‌أسهمت‌الحركة‌داخل‌الجملة‌في‌‌

‌كن‌هناك‌تقدل‌لشبه‌الجملة‌على‌الخبر‌المسند.‌‌إضفاء‌الإيحاء‌بالإحاطة‌وما‌كان‌لهذا‌المعنى‌أن‌يتحقق‌لو‌لم‌ي

 

 .‌‌112:‌تحليل‌النص‌الشعري،‌ترجمة‌محمد‌فتوي‌أحمد،‌دار‌المعارف،‌د.‌ت،‌ا(‌يوري‌لوتمان1)
 .‌1085،‌ا2ج‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌البحاي2)
 .‌1307،‌ا2ج‌،المرجع‌السابقديوان‌البحاي:‌(‌3)
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كما‌استخدم‌الطائيان‌التقدل‌والتأخير‌في‌الجملة‌المنسوخة‌لتكتس ‌البنية‌الاكيبية‌لأات‌دلالية‌عديدة‌تُستمد‌‌
من‌خلال‌السياق،‌ولا‌يتوقل‌الاكي ‌عند‌هذا‌الحد‌بل‌يكتس ‌دلالات‌إضافية‌من‌الناتج‌الذي‌يتصدر‌الجملة‌‌

التي‌يري الدلالية‌ التوظيفات‌ أمثلة‌ذلك‌قول‌الالأية،‌وهي‌ترابط‌وتكامل‌ لصياغته‌في‌تناسق‌محكم،‌ومن‌ المبدع‌ دها‌
‌:‌(2)في‌قصيدة‌يمدي‌بها‌الحسن‌بن‌سهل‌وهو‌فارسي‌الأصل‌(1)البحاي‌ذاكرا‌عيد‌المهرجان‌وهو‌من‌أعياد‌الفرس

ــــــــ  ))يا  ــــ ل  بــــ ه  ــــــــ  ــــ ير   وأ   ((ن  ســــ ــــــــ  ــــ ت  غــــ ــــــــ  ــــ ــــــــق   م فِ نــــ ــــ  يــــ
 

ن    ــِ ـــــ ــــ اءِ الع ل   مــــ ــ  ـــــ ــــ ــ  بنِــــ ـــــ ــــ ــ   اءِ يــــ ـــــ ــــ ــد  أ خــــ ـــــ ــــ  ورِ ه  ر ى الــــ
 

ـــــــى ن  إِ  ــــ ـــــ ــــ ا  علــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ قــــ انِ ح  ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر جــــ ل ِ   للمِه  ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  كــــ
 

ـــير  ك  ـــــ ــــ ــــ ــــ- بــــ ــــ ـــارِس   ))نمــــ ـــــ ــــ غِيرِ  – ((فــــ ـــ  ـــــ ــــ  وصــــ
 

وفي‌الشاهد‌تقدرم‌خبر‌إن‌المسند‌)للمهرجان(‌على‌اسم‌إن‌المسند‌إليه‌)حقا(‌وذلك‌تعجيلا‌بالمسرة‌والتفاؤل،‌
فارسي‌المولد‌والنشأة؛‌ة‌لحال‌الممدوي/الآخر؛‌فالحسن‌بن‌سهل‌‌اإضافة‌إلى‌أن‌الشاعر‌آثر‌تقدل‌لفظ‌المهرجان‌مراع‌

لذلك‌فضرل‌الشاعر‌أن‌يخاطبه‌ببعض‌ألفاظ‌من‌لغته‌ليشعره‌بأصالته،‌ويضفي‌مسحة ‌من‌الود‌على‌حوارهما‌فعندما‌تتم‌‌
والتجاوب‌مع‌المتكلم،‌لذلك‌استخدم‌‌ الانشراي‌ النفسية‌إلى‌ الحالة‌ الإنسان‌بشيء‌يعود‌إلى‌ذاكرته،‌تتحول‌ مخاطبة‌

‌.(3)فسيا‌من‌الممدوي،‌حإ‌يحقق‌مراده‌من‌مدي‌الآخر‌الفارسي‌وهو‌التكس الشاعر‌هذا‌اللفظ‌ليتقرب‌ن
كما‌يأتي‌تقدل‌المسند‌للتأكيد‌على‌دلالة‌الاهتمام‌والتعظيم،‌كما‌في‌قول‌أبي‌تمام‌مادحا‌محمد‌بن‌يوسل‌‌

‌:‌(4)الثغري
ــا   ـــ ـــــ ــــ ــ  اء  الِ د   ن  كــــ ـــ ـــــ ــــ ــ  ر  شــــ ـــ ـــــ ــــ ــــــ ــــف  يـ  اكِ ســــ ــــ  ـك  واشــــ

 

ك اة    ـــــــ  ــــ د ت  شــــ ـــــــ  ــــ د ى تــــ ـــــــ  ــــ ا الهــــ ــ  ـــــ ــــ ت  ط بِيبــــ ـــــــ  ــــ  ف كنــــ
 

  ّ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ك  حــــ ايا  ــ  ـــــ ـــــ ــــ تِي ع طــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ر ت  أ ي كــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ  أ ن ضــــ
 

ــ    ــــــ ــــ ــ  صــــ ــــــ ــــ ودِ ار ســــ ــ  ــــــ ــــ ــان  اقا  عــــ ــــــ ــــ ـــِ ق   ي وكــــ ـــــ ــــ  ايب  ضــــ
 

في‌ترتي ‌عناصر‌الاكي ‌في‌البيتين‌السابقين،‌فسيظهر‌لنا‌أن‌تقدل‌‌‌‌الانزياي‌والتوتر‌النصيإذا‌ما‌لاحظنا‌‌
نواتج‌دلالية‌مختلفة،‌أولها:‌تشويق‌خبر‌كان‌)داء‌الإشراك(‌على‌الأها‌)سيفك(‌لم‌يأتِ‌اعتباطا‌وإنما‌جاء‌من‌أجل‌عدة‌‌
؛‌إذ‌إن‌سيل‌الممدوي‌يل‌الممدوي(‌المتلقي‌إلى‌المسند‌إليه،‌والناتج‌الدلالي‌الثاني:‌هو‌اختصاا‌المسند‌بالمسند‌إليه‌)س

 

‌.‌2/677ججان(‌ومعناها‌محبة‌الروي،‌انظر:‌هام ‌الديوان،‌‌-(‌المهرجان:‌هو‌عيد‌الفرس‌مركبة‌من‌)مهر1)
 .‌886،‌ا2ج‌،رجع‌السابقمديوان‌البحاي:‌(‌2)
 .‌‌28–‌27م،‌ا1‌،1969(‌دروي ‌الجندي:‌ظاهرة‌التكس ‌وأثرها‌في‌الشعر‌العباسي‌ونقده،‌دار‌نهضة‌مصر،‌القاهرة،‌ط3)
 .‌171،‌ا1ج‌‌:‌مرجع‌سابق،أبي‌تمام(‌ديوان‌4)



 

172 

 

هو‌الداء‌الذي‌ينهي‌الشرك‌ويقضي‌على‌أهله،‌ولأهمية‌هذا‌الوصل‌قدُم‌في‌الاكي ؛‌لمناسبة‌مقام‌البط ‌والفتك‌‌
‌بوصفه‌مهمة‌أولى‌للسيل‌في‌الحرب.‌

ثر‌عطايا‌فهو‌بيان‌لعظم‌أ‌‌-‌أما‌تقدل‌المسند‌في‌البيت‌الثاني‌)ساقا(‌وتأخير‌المسند‌إليه/‌اسم‌صار‌)عودي(
الممدوي‌على‌الشاعر؛‌لإبراز‌دلالة‌التحول‌من‌)القضي (‌إلى‌)الساق(‌بهذا‌التقدل،‌وهو‌الأمر‌نفسه‌الذي‌حدث‌في‌‌
الشطر‌الأول‌من‌البيت،‌من‌خلال‌تقدل‌المفعول‌به‌)أيكتي(‌على‌المسند‌إليه/‌الفاعل‌)عطاياك(،‌مما‌يدلل‌على‌أن‌

حإ‌صارت‌أعظم‌منها؛‌ليصير‌تقديمها‌لي ‌فقط‌في‌الرتبة،‌بل‌تقدمت‌‌‌هذه‌الأيكة‌ظلت‌تنهل‌من‌أعطيات‌الممدوي
‌‌في‌المرتبة‌أيضا .

 :  الذف ثانيا  
يعد‌الحذف‌من‌أهم‌الظواهر‌الاكيبية‌في‌النص‌الشعري‌وأكثرها‌شيوعا ‌فيه،‌ويكثر‌استخدامه‌وتتنوع‌مظاهره‌من‌

كما‌"يعد‌الحذف‌من‌أهم‌الظواهر‌الأساسية‌التي‌يلجأ‌إليها‌الشاعر‌في‌تشكيل‌بنية‌‌جملة‌إلى‌أخرى‌في‌النص‌الواحد،‌‌
نصه‌الشعري؛‌نظرا ‌لأنه‌يخرج‌باللغة‌من‌مستواها‌المألوف‌إلى‌المستوى‌الموحي‌المؤثر‌عن‌طريق‌إحداث‌مفاجأة‌ودهشة‌‌

،‌ولذلك‌اهتم‌به‌البلاغيون‌(1)آن‌واحد"للمتلقي‌من‌خلال‌الاكي ،‌فينتج‌عنها‌مشاركةٌ‌لغوية‌بين‌المبدع‌والمتلقي‌في‌‌
،‌وأوضحوا‌في‌كتابا م‌طرقه‌وأغراضه؛‌لأنهم‌أدركوا‌أنه‌من‌لطائل‌الكلام‌وحُسن‌الإفهام‌وإنرة‌الأذهان،‌‌(2)‌‌القدماء‌

‌والقدرة‌الفائقة‌من‌المبدعين‌على‌الإفهام.‌
ولا‌شك‌أن‌ظاهرة‌الحذف‌تسهم‌بشكل‌مؤثر‌في‌صناعة‌الفضاء‌الشعري‌أو‌توسيع‌أبعاده،‌حإ‌في‌بعض‌‌
الأحيان‌تكون‌هذه‌الظاهرة‌هي‌الموصل‌إليه؛‌لأن‌الحذف‌"‌مجاز‌يعود‌إلى‌نزعة‌الاقتصاد‌في‌الكلام‌ما‌دام‌المقصود‌‌

لى‌وجود‌العنصر‌المحذوف‌في‌جملة‌سابقة‌دون‌أن‌‌مفهوم ا‌من‌السياق،‌وقد‌يكون‌هذا‌الحذف‌في‌جملة‌ لية‌اعتمادا ‌ع

 

،‌‌3519(‌محمد‌أحمد‌حلمي‌العقاد:‌شعر‌أسامة‌بن‌منقذ،‌دراسة‌أسلوبية،‌رسالة‌ماجستير،‌كلية‌الآداب،‌جامعة‌عين‌  ،‌رقم‌‌1)
 .‌259،‌ا‌م1998

محمد،‌محمد‌شاكر،‌‌دلائل‌الإعجاز،‌تحقيق‌‌‌‌:عبد‌القاهر‌الجرجاني‌‌؛32امرجع‌سابق،‌‌(‌محمد‌بن‌طباطبا‌العلوي:‌عيار‌الشعر،‌‌2)
بدوي‌طبائة،‌دار‌‌‌‌.أحمد‌الحوفي،‌ود‌‌‌.‌د‌‌:المثل‌السائر،‌تقدل‌وتعليق‌‌:ابن‌الأثير‌‌؛‌146م،‌ا2000)ب‌ط(،‌‌الهيئة‌المصرية‌للكتاب،‌‌

‌.‌268،‌ا2جم،‌‌1973القاهرة،‌)ب‌ط(،‌‌نهضة‌مصر،
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يكون‌هناك‌ضمير‌عائد،‌فيتم‌اختزال‌عنصر‌من‌الجملة‌الثانية‌اعتمادا ‌على‌وجوده‌في‌الأولى‌وهذا‌كثير‌في‌اللغة‌الأدبية‌‌
‌.(2)معنى‌هذا‌أنه‌"لا‌حذف‌إلا‌بدليل‌وإذا‌وجد‌دليل‌الحذف‌أمَِنَ‌اللبُ ‌مع‌وجود‌الحذف"،‌(1)شعرية‌أم‌نثرية"

وتأتي‌ظاهرة‌الحذف‌داخل‌بنية‌النص‌الاكيبية‌من‌أجل‌تكثيل‌الدلالة‌من‌ناحية،‌واختصار‌الاكي ‌من‌
شحنة‌فكرية‌توقظ‌ناحية‌أخرى،‌جاعلة ‌المتلقي‌يتلم ‌بنفسه‌أجزاء‌الااكي ‌ويستكمل‌الأجزاء‌المحذوفة‌من‌خلال‌‌

والغياب، الذي‌يحتاج‌‌‌ذهنه،‌وتجعله‌يتخيل‌ما‌هو‌مقصود‌من‌خلال‌جدلية‌الحضور‌ المدلول‌ الدال‌وغياب‌ حضور‌
،‌"وذلك‌كله‌يعتمد‌على‌‌(3)إحضاره‌إلى‌متلقٍ‌يستطيع‌تأسي ‌هذه‌العلاقة‌الجدلية‌بين‌الدال‌والمدلول‌لإحضار‌الدلالة

،‌وبذلك‌يحدث‌‌(4)والتي‌تؤدي‌إلى‌حدوث‌تفاعل‌من‌نوع‌ما‌بين‌المبدع‌والمتلقي"‌‌-التي‌يقوم‌بها‌المتلقي‌‌-عملية‌التخيل
‌‌‌التواصل‌والتلاحم‌والانسجام‌بين‌المبدع‌والمتلقي‌في‌إنتاج‌الدلالة.

‌هو‌دون‌ذلك‌وهذا‌ما‌‌‌هو‌بصورة‌عالية‌من‌البيان،‌ومنها‌ما‌‌ويأتي‌الحذف‌في‌شعر‌الطائيين‌بصور‌متعددة،‌منها‌ما
‌سيتضح‌من‌خلال‌هذا‌العرض.‌

 الذف في الجملة الاسُية: -1

أساسيين‌هما:‌المسند‌إليه‌والمسند،‌وعلى‌الرغم‌من‌أهمية‌المسند‌إليه‌في‌الجملة‌الالأية‌‌تتكون‌الجمل‌الالأية‌من‌ركنين‌‌
إلا‌أنه‌قد‌يُحذف‌من‌الجملة‌كما‌يُحذف‌المسند‌أيضا ،‌فيجوز‌حذف‌المسند‌إليه‌أو‌المسند‌إذا‌دل‌عليهما‌دليلٌ‌جوازا ‌‌

،‌ولقد‌لجأ‌‌(5)فُهم‌المعنى‌بدون‌اللفظ‌جاز‌ألا‌تأتي‌به"أو‌وجوبا ؛‌"‌لأن‌الألفاظ‌إنما‌جيء‌بها‌للدلالة‌على‌المعنى‌فإذا‌‌
قول‌أبي‌تمام‌‌الطائيان‌إلى‌وسائل‌متعددة‌في‌حذف‌المسند‌إليه‌"المبتدأ"‌لعل‌من‌أكثرها‌شيوعا ‌هو‌ضمير‌الغائ ،‌ومنه‌

‌:(6)في‌مدي‌المعتصم‌لفتحه‌عمورية،‌بقوله

بِ  د  ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ت قِم  تــــ ــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ م  بِالِِ  م نـــــ ــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ير  م ع ت صــــ
 

ــِ ت  ر   م  لِِِ   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ت  م ر   ب  في لِ قــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  بِ غــــ
 

 

 .‌212،‌ا‌م1992(‌صلاي‌فضل:‌بلاغة‌الخطاب‌وعلم‌النص،‌سلسلة‌عالم‌المعرفة‌الكويت،‌1)
 .‌104،‌ا2م،‌ج‌2000بيروت،‌(‌تمام‌حسان:‌البيان‌في‌روائع‌القرآن،‌دراسة‌لغوية‌وأسلوبية‌للنص‌القرآني،‌عالم‌الكت ،2)
 .‌‌46م،‌ا‌1985(‌انظر:‌عبد‌الله‌الغذامي،‌الخطيئة‌والتكفير،‌النادي‌الأدبي‌الثقافي،‌جدة،‌3)
 .‌‌200م،‌ا2004لآداب،‌ا‌ية،‌مكتبة‌(‌فتح‌الله‌سليمان:‌الأسلوبية‌مدخل‌نظري‌ودراسة‌تطبيق4)
 .‌‌94م،‌ا1‌،1990(‌ابن‌يعي :‌شري‌المفصل،‌مكتبة‌المتنبي،‌القاهرة،‌ط5)
‌.‌58،‌ا1ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام6)



 

174 

 

إذا‌نظرنا‌إلى‌البيت‌السابق‌سنجد‌أن‌المقام‌لم‌يحتج‌فيه‌الشاعر‌إلى‌إثبات‌المبتدأ،‌إذ‌هو‌مقام‌الخليفة؛‌لذا‌
حذف‌الشاعر‌المبتدأ‌دون‌إخلال‌بالبنية‌الاكيبية‌لوجود‌قرينة‌تدل‌عليه‌من‌خلال‌السياق‌الكلي‌للقصيدة،‌ولا‌يمكن‌‌

نتيجة‌التوازي‌العروضي‌الذي‌يفرض‌على‌عناصر‌الدلالة‌الاكيبية‌‌‌إنكار‌بعض‌النواتج‌الصوتية‌الموسيقية‌التي‌جاءت
،‌مما‌يدل‌على‌سيطرة‌أبي‌تمام‌على‌إيقاع‌‌(1)توزيعا‌متوازيا‌إيقاعيا،‌"فالإيقاع‌هو‌أساس‌الدينامية‌الحية‌والدينامية‌النفسية"
تشكيل‌البنية‌الإيقاعية‌المتكاملة،‌وعلى‌ضبط‌‌قصائده،‌ف"قيمة‌العمل‌الأدبي‌ترتبط‌ارتباطا‌وثيقا ‌بقدرة‌الأدي ‌على‌‌

؛‌فاستخدم‌أبو‌تمام‌الحذف‌لتحقيق‌النواتج‌الدلالية‌والصوتية؛‌هذه‌النواتج‌لم‌تكن‌تكُتس ‌لو‌حافظ‌الشاعر‌‌(2)حركتها"
‌على‌الاتي ‌الطبيعي‌للجملة‌وفق‌قانون‌الرت ‌النحوية.‌

‌:‌(3)العربية/‌أبي‌العباس،‌فيقولفي‌مدي‌الذات‌‌إلى‌حذف‌المبتدأالبحاي‌كما‌لجأ‌أيضا‌

د  أ   ن  أ   ـــــــ  ـــــ ــــ ل ك ن  ق صــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ اِ  ســــ ـــــــ  ـــــ ــــ ــ  بي المعــــ ـــــ ـــــ ــــ  ـ العــــ
 

ــــ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ باسِ حــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ دِد ن  مــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ ّ  عــــ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ه  ي مِ ن  شــــ
 

مٌ  ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ز ل  ت ـو   م ع ظــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ع ه ،  يـــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  اضــــ
 

ــِ مِ لِآ  ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــد  في عِظ مــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــهِ، ي زيِــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ه  لِيــــ
 

ير     ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ اءِ ناقِ  غــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ عِيِ  الو فــــ ــ  ـــ ــــ ـــــ ــــ هِ،ضــــ ـــــِ ــــ ـــــ ــــ  صــــ
 

ــ   ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ يِ التــــ ــِ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ بيِر م تـ  د  ولا ظ نــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ه  ه مــــ
 

ــام   ـــ ــــ ـــــ ــــ ــِ حــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ــاتِ    ت هــــ ـــ ــــ ـــــ ــــ ر مــــ ــن  المك  ـــ ــــ ـــــ ــــ  دا  ي عــــ
 

ـــامِ  ــــ ـــــ ــــ د  المحــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــِ ج هــــ ــــ ـــــ ــــ ـــن مالــــ ــــ ـــــ ــــ ــــِ ي عــــ ــــ ـــــ ــــ  ه  هِ ود مــــ
 

من‌خلال‌البنية‌الاكيبية‌للأبيات‌السابقة‌نلاحظ‌أن‌الشاعر‌قد‌لجأ‌إلى‌حذف‌المسند‌إليه‌عدة‌مرات‌في‌
البيت‌الثاني‌حيث‌ذكر‌الخبر‌"معظرم"‌وفي‌الثالث‌"غير‌ضعيل"‌وفي‌الرابع"‌حامي"‌معتمدا ‌على‌قرينة‌لفظية‌ذكرها‌في‌

ر،‌حإ‌تاابط‌الجمل‌بعضها‌ببعض‌وتتواصل‌الااكي ‌معتمدا ‌البيت‌الأول‌"أبي‌العباس"‌رابطا ‌بذلك‌المحذوف‌بالمذكو‌
على‌تقابلية‌الذكر‌والحذف،‌في‌بيان‌صفات‌الممدوي‌فهو‌معظم‌وغير‌ضعيل‌وحامي‌المكرمات‌وكلها‌صفات‌معنوية‌

‌للذات‌العربية‌ضمنها‌الشاعر‌صياغته‌الشعرية.‌

 

للدراسات‌والنشر‌والتوزيع،‌بيروت،‌ط1) الجامعية‌ المؤسسة‌ الزمن،‌تر:‌خليل‌أحمد‌خليل،‌ م،‌‌3‌‌،1992(‌جاستون‌باشلار:‌جدلية‌
‌.‌‌151ا
(‌ابتسام‌أحمد‌حمدان:‌الأس ‌الجمالية‌ل يقاع‌البلاغي‌في‌العصر‌العباسي،‌مراجعة‌وتدقيق:‌أحمد‌عبد‌الله‌فرهود،‌دار‌القلم‌العربي،‌‌2)

 .‌215ا،‌‌م1‌،1997حل ،‌سوريا،‌ط
‌.‌2064ا‌،4ج‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌البحاي3)



 

175 

 

‌:(1)وقد‌يحذف‌الشاعر‌الخبر‌في‌جملة‌القسم،‌ومنه‌قول‌البحاي

لِ يا أ   ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــذِ وا   !با  الف ضــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  لــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ـي و رِ   الف ضــــ
 

نِ      ــ  ـــ ــــ لِ ))ل  عــــ ــ  ـــ ــــ ــادِثا ، ((الف ضــــ ـــ ــــ دِ  ا حــــ ــ  ـــ ــــ  و قــــ
 

ــ   ـــ ـــــ ــــ ــ  ل ع   د  قــــ ـــ ـــــ ــــ ــ  رِي أ  مــــ ـــ ـــــ ــــ ك  الد  د  عــــ ـــــ  ـــــ ــــ ــ  ت     ائلــــ ـــ ـــــ ــــ  ـهــــ
 

ــ    ر ، ف        ـــ ــــ دِ لــــ ــ  ـــ ــــ ن  ب ـعــــ ــِ ـــ ــــ ح ى مــــ ــ  ـــ ــــ اضــــ ــ  ـــ ــــ رمِــــ  م  ك 
 

حذف‌الشاعر‌في‌تلك‌الصياغة‌الخبر‌في‌جملة‌القسم‌في‌البيت‌الثاني،‌وتقديره‌قسمي،‌ولعل‌دافع‌الحذف‌عند‌
الشاعر‌لتوحد‌الدلالة‌بين‌المسند‌إليه‌والمسند‌)‌لعمري‌قسمي(‌"هذا‌التوحد‌بين‌أركان‌الجملة‌الالأية‌دافعه‌الإيجاز‌‌

ل‌والمعين‌على‌نوائ ‌الدهر،‌فصار‌به‌الدهر‌كريما ‌بعد‌‌بحذف‌المسند،‌ويؤكد‌بذلك‌صفات‌ممدوحه‌فهو‌صاح ‌الفض
‌أن‌كان‌لئيما،‌والشاعر‌بنسيج‌صياغته‌حول‌جدلية‌الذكر‌والحذف‌يسهم‌بشكل‌فعال‌في‌إنتاج‌الدلالة.‌

 الذف في الجملة الفعلية: -2
فعلية‌كحذف‌الفعل‌‌من‌الوسائل‌الفنية‌التي‌اعتمد‌عليها‌الشاعران‌في‌بناء‌تراكيبهما‌الحذف‌في‌بناء‌الجملة‌ال

به،‌والعدول‌عن‌الفعل‌المعلوم‌للفاعل‌إلى‌الفعل‌المجهول‌الفاعل‌وترك‌المتلقي‌ليبحث‌عنه‌ويستنتج‌‌‌‌والمفعولأوالفاعل‌‌أ
‌:‌(2)في‌وصل‌أبي‌تمام‌للخراب‌الذي‌لحق‌بعمورية،‌قائلا ‌دلالته،‌ومن‌صور‌هذا‌الحذف،‌حذف‌الفاعل‌

ــ   ــــ ــــ ت   ا لمــــ ــ  ــــ ــــ ربِــــ د  خ  ــ  ــــ ــــ سِ قــــ ــ  ــــ ــــ ــا بِالأ مــــ ــــ ــــ ت هــــ  ر أ ت  أ خ 
 

ــان    ـــــ د ىكــــ ــ  ـــــ ا أ عــــ ـــ   ــــ ر اب  لهــــ ــ   ـــــ ــِ  الخــــ ـــــ ر بِ  نمــــ ـــ  ــــ  الجــــ
 

في‌البيت‌السابق‌حذف‌الشاعر‌الفاعل‌"عمورية"‌في‌قوله‌"لما‌رأت‌أختها"‌وكان‌الأصل‌"لما‌رأت‌عمورية‌
أختها"‌فذكر‌اسم‌عمورية‌لا‌يفيد؛‌لأن‌ما‌أصابها‌كان‌فزع ا‌استولى‌عليها‌حين‌تطلعت‌إلى‌أختها‌القسطنطينية‌ورأت‌

ية،‌وقد‌حدث‌ما‌توقعته‌عمورية،‌فلا‌مبرر‌أن‌يقول:‌‌ما‌حل‌بها،‌فالقسطنطينية‌هي‌فاعل‌الخوف‌والرع ‌في‌قل ‌عمور‌
‌لما‌رأت‌عمورية‌أختها‌بالأم ...،‌فكان‌الحذف‌ضرورة‌داخل‌الإطار‌الاكيبي‌والنفسي‌العام‌للقصيدة.‌

‌:‌(3)ومثل‌ذلك‌في‌القصيدة‌نفسها‌عندما‌تحدث‌عن‌الآخر‌الرومي/توفل ،‌بقوله
ــ     ـــ ــــ هــــ ت ة  تُ  تـ  ك  ــ  ـــ ــــ ــخ بِ  ابِســــ ـــ ــــ اء  في صــــ ــ  ـــ ــــ  الأ ح شــــ

 

م  الخ   ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ د  أ لجــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ َ   و قــــ ــِ  و  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ه  طــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ي  م ن طِقــــ
 

ــ      ـــــ ــــ ث  أ نُــــ ـــــــ  ــــ ر بِ يح  تــــ ـــــــ  ــــ ن الهــــ ـــــــِ ــــ اياه  مــــ ــ  ـــــ ــــ  ى م طــــ
 

ـــ  أ   ـــــ ــــ ـــ  حــــ ـــــ ــــ ــــ  ذ ى ق ـر ابينــــ ـــــ ــــ ـــر د ى وم ضــــ ـــــ ــــ ر ف  الــــ ــــ  ـــــ ــــ  ىه صــــ
 

 

‌.‌2058ا‌،‌4ج‌رجع‌سابق،مديوان‌البحاي:‌(‌1)
‌.‌52،‌ا1ج‌‌:‌مرجع‌سابق،أبي‌تمام(‌ديوان‌2)
 .‌66،‌ا1ج‌،المرجع‌السابقديوان‌أبي‌تمام:‌(‌3)
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‌)أي:‌قائد‌الروم‌توفل (،‌ فالحدث‌"ولى"‌هو‌بطل‌جاء‌حذف‌الفاعل‌في‌البيت‌الأول‌بعد‌الفعل‌الماضي‌ولىر
والبديع‌في‌هذا‌الاكي ‌أن‌الشاعر‌حذف‌الموقل،‌وهو‌الهدف‌من‌المعركة،‌وهو‌بشير‌النصر‌ونذير‌الهزيمة‌للآخر،‌‌

بعد‌أن‌أفحمته‌الحرب،‌وأحاطته‌الرماي،‌فأسكتته‌الأهوال،‌وكان‌سكوته‌باديا‌على‌وجهه‌نتيجة‌‌‌الفاعل‌تحقيرا ‌له‌وازدراء
ثم‌يشتد‌موقل‌الهوان‌لما‌ينتقل‌الشاعر‌إلى‌حذف‌الفاعل‌في‌البيت‌الثاني‌لأحشائه‌التي‌تصطخ ‌من‌الحقد‌والهلع،‌‌

الذل‌والهوان،‌وهكذا‌يتفنن‌أبو‌تمام‌في‌تركي ‌‌كما‌جاء‌في‌قوله‌)أهدى،‌مضى..(‌في‌تكرار‌بليي‌مقرا ‌للعدو‌ومثبتا‌له
‌الجمل‌رابطا‌بين‌التعبير‌والمشهد‌ضمن‌تشكيله‌البديع.‌

‌:‌(‌1)وأحيانا‌يلجأ‌الشاعر‌إلى‌حذف‌المفعول‌به‌في‌البنية‌الاكيبية،‌كما‌في‌قول‌البحاي‌مادحا‌آل‌وه 
ــــ  ع  أ   ـــــ ــــ نِي لــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ب  ع  ت  بــــ ــــ  ـــــ ــــ هــــ ــ   و  ــ ـــــ ــــ ــ  لــــ ــ ـــــ ــــ  ا  ِ ى العــــ

 

ــد   في    ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــادِِ  الــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ رِ حــــ ــ   ،ه  ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ادِمِ و في القــــ
 

ـــــ     ـــــ ــــ ــ    بــــ ـــ ـــــ ــــ بٌ فــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ هــــ م  و  ــ   ـــ ـــــ ــــ ــ  ى، ولِ ع ل   لهــــ ـــ ـــــ ــــ  ـلــــ
 

د  الع ل  با      ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــ  ني اليــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــ  ا ع  يــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــ   لــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ادِمِ ى الهــــ
 

الصياغة‌الشعرية‌توضح‌عظمة‌الممدوي‌وقومه،‌فقومه‌تفوقوا‌على‌العالم‌القدل‌والحديث،‌فأخلاقهم‌وشيمهم‌
عُرفت‌بهم،‌وكل‌من‌يحاول‌الوصول‌إليهم‌في‌المجد‌والحزم‌يعجز‌ويفشل،‌وهذه‌المكانة‌أسسها‌لهم‌جدهم‌الأكبر‌)وه (،‌‌

الحذف‌فقد‌ذكر‌الفعل‌والفاعل‌وحذف‌المفعول‌في‌البيت‌‌ومن‌خلال‌صياغة‌الأبيات‌لجأ‌الشاعر‌إلى‌ثنائية‌الذكر‌و‌
للمتلقي‌‌ الشاعر‌بهذا‌الحذف‌أن‌ياك‌ "أعلى"‌فحذف‌مفعولهما،‌"وهدف‌ الفعل‌ الثاني‌"بنى‌لهم‌وه "‌وكذلك‌في‌

يقُدرر،‌‌،‌فقد‌يكون‌ما‌بناه‌جدهم‌أشياء‌ومجد‌لا‌‌(2)"ليملأ‌الفجوات‌الحاصلة‌في‌النصمساحة‌من‌الفراغ‌أو‌الصمت‌‌
ولا‌يمكن‌حسابه،‌وقد‌يكون‌ما‌بناه‌لا‌يطاوله‌بناء،‌وقد‌يفيد‌دلالة‌ثبات‌هذا‌البناء‌في‌نف ‌المتلقي‌فلا‌يحتاج‌لذكره‌
‌أو‌يفيد‌تعارف‌الناس‌عليه‌وإقرارهم‌لهم‌به،‌فالبناء‌لي ‌بناء‌بسيط‌بل‌هو‌بناء‌شامخ‌عالي‌الأركان‌لا‌يطاوله‌أي‌بناء.‌

في‌الاكي ‌الشرطي؛‌لتأكيد‌معنى‌دلالي‌بالإضافة‌إلى‌الإيجاز‌بالحذف،‌ومنه‌‌‌‌كما‌لجأ‌البحاي‌إلى‌الحذف
‌:(3)على‌الروم،‌حيث‌يقول‌‌قوله‌واصفا‌تأثير‌حرب‌مالك‌بن‌طوق‌التغلبي

ر   ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر و   وم ق ت ســــ ــــ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ي    ــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــاد ر    م  بــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  غــــ
 

مِ    ــ  ــــــ ــــ ى و ضــــ ــ  ــــــ ــــ ــا  ع لــــ ــــــ ــــ ر    ل  مــــ ــ  ــــــ ــــ ان  وم طــــ ــ  ــــــ ــــ  عــــ
 

مِ  ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ رهِــــ ى في دِيا  ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ لــــ ى وق ـتـ  ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ ر ى وج ر حــــ ــ  ــ ــــ ـــــ ــــ  أ ســــ
 

ن اٌلأ د مِ   ـــــِ ــــ ـــــ ــــ ــــا  مــــ ــــ ـــــ ــــ وا ق م صــــ ـــــ  ــــ ـــــ ــــ ا ل بِســــ ــــ  ــــ ـــــ ــــ  ك  نــــ
 

 

 .‌2071ا‌،‌4:‌مرجع‌سابق،‌ج(‌ديوان‌البحاي1)
،‌‌1997(‌عبد‌الجليل‌الأزدي:‌الأيديولوجية‌في‌الرواية‌بشأن‌الوضع‌النظري‌والمنهجي‌لمفهوم‌المسكوت‌عنه،‌مجلة‌علامات،‌المغرب،‌2)
 .‌‌‌107–‌‌‌106ا‌،7ع
 .‌‌2130-2129،‌ا4ج‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌البحاي3)
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وا ـــــــ  ــــ ـــــــا ف ـع لــــ ــــ بِ  مــــ ـــــــِ ــــ ـــــــن غــــ ــــ ما  عــــ د  ـــــــ  ــــ تـ ه م  نــــ ـــــــ  ــــ  أ و ر ثـــــ
 

مِ   د  ـــــ  ــــ ع  النــــ ـــــِ ــــ يهِم  م و ضــــ ــــِ ــــ ت  فــــ ـــــ  ــــ ت  أ ب ـق يــــ ــــ  ــــ  إِن  ك نــــ
 

الأبيات‌‌ أن‌صياغة‌ على‌نلاحظ‌ النصر‌ على‌تحقيق‌ الممدوي/الذات‌ وقدرة‌ المدي‌ تيمة‌ لتأكيد‌ السابقة‌تأتي‌
الآخر/الروم‌حيث‌لا‌يوجد‌ناج‌منهم،‌فقد‌تركهم‌جي ‌العرب‌ما‌بين‌جريح‌يعاني‌من‌شدة‌الألم،‌ومَن‌يعاني‌من‌‌

لعرب‌خادما ‌لهم،‌هذا‌إن‌‌سكرات‌الموت،‌ومَن‌مات‌متأثر ا‌بجراحه،‌و‌مَن‌نجا‌من‌القتل‌والجري‌فقد‌أخُذ‌أسيرا ‌لدى‌ا
‌على‌شيء‌فإنما‌يدل‌على‌شدة‌الذل‌والهوان‌الذي‌حلَّ‌بالروم،‌ومدى‌شجاعة‌وتفوق‌العرب‌عليهم،‌ولم‌يتوقل‌‌ دلَّ
الأمر‌على‌من‌ذه ‌إلى‌المعركة‌وحارب‌العرب،‌بل‌امتد‌إلى‌الذين‌قد‌مكثوا‌في‌ديارهم‌ولم‌يخرجوا‌للقتال،‌فقد‌أصابهم‌‌

ر‌هنا‌إلى‌حذف‌جواب‌الشرط‌في‌)إن‌أبقيت‌فيهم‌موضعَ‌الندم(‌وتقديره‌)إن‌كنت‌أبقيت‌‌بأس‌العرب،‌ولجأ‌الشاع
فيهم‌موضعا‌فقد‌أبقيت‌فيهم‌موضع‌الندم(،‌والحذف‌لجأ‌إليه‌الشاعر‌حإ‌لا‌يلجأ‌إلى‌التكرار‌ويذكر‌ما‌سبق‌ذكره،‌‌

لآخر‌مما‌أسهم‌بشكل‌فعال‌في‌ولقد‌أنر‌الشاعر‌بهذا‌الحذف‌ذهن‌المتلقي‌وبيان‌عظمة‌الممدوي‌في‌مقابل‌ضعل‌ا
‌الدلالة‌الكلية‌للصياغة‌الشعرية.‌

ومن‌الأمور‌المباحة‌للشاعر‌حذف‌الحروف،‌ومن‌الحروف‌والأدوات‌التي‌يمكن‌حذفها‌من‌الاكي ‌أداة‌النداء،‌‌
دلالة‌‌‌ولعل‌السر‌وراء‌حذفها‌يرجع‌إلى‌افيل‌الاكي ‌وذكر‌المنادي‌مباشرة‌مضبوطا ‌حإ‌يدل‌على‌النداء،‌وفي‌ذلك

لفظية‌على‌حضور‌المتلقي‌مع‌المبدع‌لإنتاج‌دلالة‌معنوية‌ دف‌إلى‌عملية‌الجمع‌والتوحد‌في‌الأحاسي ‌والمشاعر،‌ومن‌‌
‌:(1)أمثلة‌حذف‌أداة‌النداء،‌قول‌أبي‌تمام

ارِ ي ـ لِ  ـــــ  ـــــ ــــ ــا  ذ  و  لنــــ ـــ ـــــ ــــ خ  لِ مــــ ـــــ  ـــــ ــــ ـــــل  الصــــ ـــــ ــــ ــ  رِ والخ  يــــ ـــ ـــــ ــــ  بِ شــــ
 

ــ  ل   ـــــ ــــ ــ  ت   د  قــــ ـــــ ــــ ــِ ت  أ  ركــــ ـــــ ــــ ــ  ير  ال  مــــ ـــــ ــــ ــِ نِ مِ    مــــ ـــــ ــــ  اي  بهــــ
 

حذف‌الأداة‌في‌البيت‌السابق‌من‌خلال‌قوله:‌)تركت‌أمير‌المؤمنين(‌أي:‌يا‌أمير‌المؤمنين،‌وقد‌حسن‌‌جاء‌‌
الحذف‌في‌مثل‌هذا‌المقام‌الذي‌يصل‌الشاعر‌فيه‌معركة‌عمورية،‌وكأن‌الشاعر‌رام‌في‌ذلك‌حبكة‌باهرة‌لكي‌يناس ‌

وصليل‌سيوفها،‌بينها‌وبين‌القصيدة‌الممتعة،‌والتي‌أبى‌‌بين‌حقيقة‌المعركة‌التي‌قادها‌المعتصم‌بار،‌وهو‌في‌وسط‌لهيبها‌‌
فيها‌الشاعر‌إلا‌أن‌ينادي‌الخليفة‌دون‌حرف‌النداء‌تقريبا‌له‌وإن‌علا‌مقامه،‌إذ‌في‌القصيدة‌وصل‌شامل‌للمعركة،‌

‌داء.وقد‌وج ‌أن‌يحضر‌فيها‌المعتصم‌حضور‌الشاهد‌القري ‌لا‌الغائ ‌البعيد،‌وربما‌لذلك‌قال:‌أمير،‌دون‌ياء‌الن

 

 .‌53،‌ا1ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام1)
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استخدم قد‌ الشاعرين‌ أن‌ ما‌سبق‌نجد‌ لغوية‌‌‌أسلوبي‌‌‌امن‌خلال‌ أداة‌ بوصفهما‌ والحذف‌ والتأخير‌ التقدل‌
النص‌‌ التي‌خدمت‌ الدلالات‌والإيحاءات‌ النفسية؛‌فكان‌هذا‌مفجر ا‌لكثير‌من‌ التعبير‌عن‌مكنونا ما‌ مكنتهما‌من‌
الشعري‌وخدمت‌سياق‌الكلام،‌وعبرت‌بشكل‌جلي‌وواضح‌عن‌كثير‌من‌المعاني‌التي‌أراد‌الطائيان‌صوغها‌في‌عبارة‌

مثل‌سياق‌‌‌‌،في‌سياقات‌بعينها‌‌توظيفهاتطاع‌كلٌّ‌منهما‌توظيل‌أدواته‌الفنية‌واللغوية‌لإنتاج‌دلالات‌يحسن‌‌أدبية،‌واس
أو‌‌‌،كما‌رأينا‌في‌مدي‌أبي‌تمام‌للذات‌العربية/‌المعتصم‌أو‌محمد‌بن‌يوسل‌الثغريوتمجيد‌فضائل‌الذات‌العربية‌‌‌‌،المدي

ح‌بن‌خاقان‌أو‌سياق‌الفخر‌بالقوم‌عنده‌أيضا،‌أو‌سياق‌الهجاء‌‌في‌مدي‌الآخر‌الفارسي‌كما‌رأينا‌مدي‌البحاي‌للفت
كما‌رأينا‌في‌هجاء‌أبي‌تمام‌للآخر‌الرومي/توفل ‌أو‌ذم‌الشي ‌عند‌البحاي،‌هذه‌الدلالات‌الكثيرة‌ربما‌لا‌تسع‌‌

ا‌وتوصيلها‌إلى‌‌الصياغة‌المباشرة‌في‌توصيلها‌إلى‌المتلقي،‌ولذلك‌اعتمد‌الشاعران‌على‌هذين‌الأسلوبين‌لاجمة‌مشاعرهم
‌المتلقي.‌

ويتمثل‌هذا‌في‌العناية‌والاهتمام‌‌‌،كما‌أظهرت‌الدراسة‌أن‌العامل‌النفسي‌هو‌الأساس‌في‌التقدل‌والتأخير
بالمقدم,‌ويكون‌ذلك‌لعامل‌نفسي‌متعلق‌بالشاعر,‌فيعمد‌إلى‌تقدل‌ما‌يتناس ‌مع‌حالته‌ومشاعره,‌أو‌يكون‌متعلق‌‌

راز‌المقدم‌تشويقا‌للمؤخر‌أو‌تفاؤلا ‌بالمقدم‌أو‌تشاؤما‌به،‌بالإضافة‌إلى‌العامل‌الدلالي‌‌بالمخاط ,‌فيعتمد‌الشاعر‌الي‌إب
والذي‌يختص‌بالمعاني‌المتولدة‌عن‌الحذف,‌وأبرزها‌الحصر‌والاختصاا‌وتقوية‌الحكم‌وتأكيده،‌وكذلك‌دفع‌الالتباس‌‌

 .‌وصوتيا ‌‌يا ‌فن‌والتشويق..‌وهو‌الأمر‌الذي‌أضفى‌جمالا ‌
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 : الصورة الفنية في شعر الطائيي الرابع المبحث 
بنية‌النص‌الشعري،‌فهي‌التي‌تضفي‌على‌النص‌لأة‌الحداثة‌والتجدد،‌وهي‌‌‌شكلالصورة‌الفنية‌أهم‌العناصر‌التي‌ت‌‌تعد

ب)كسر‌أفق‌التوقع(‌لدى‌القارئ،‌وذلك‌بأنها‌‌‌يسمىالتي‌تحمل‌لأة‌التجاوز‌عن‌كل‌ما‌هو‌مألوف‌وشائع،‌فيما‌‌‌
هذا‌"أن‌‌تفتح‌النص‌على‌دلالات‌متعددة‌يكتشفها‌كل‌قارئ‌بحس ‌ما‌يمتلكه‌من‌معطيات‌معرفية‌وثقافية،‌معنى‌‌

الشعر‌يكتس ‌أهميته‌ودوره‌وغناه‌من‌الصورة‌الفنية؛‌لأنها‌هي‌التي‌تعطي‌الألفاظ‌المؤلفة‌للغة‌قدر ا‌الإيحائية‌في‌الدلالة،‌
فتظهر‌القصيدة‌التي‌تتألل‌من‌كلمات‌لا‌تثير‌إلا‌معنى‌واحدا ‌مسطحة‌ولا‌تؤثر‌كقصيدة،‌بينما‌الكلمات‌التي‌مستها‌‌

،‌أي‌أن‌الصورة‌ليست‌وسيلة‌تزيين‌في‌النص‌الشعري،‌‌(1)نض ‌ل مكانات‌الدلالية‌والصوتية"الصورة‌تغدو‌ينبوعا ‌لا‌ي
‌وإنما‌هي‌حامل‌لرؤية‌الشاعر‌بشأن‌قضايا‌الكون‌والحياة‌والواقع‌والتي‌تتبلور‌إلى‌مواقل‌جمالية‌وشعرية.‌

الواقع‌لا‌تتوقل‌عند‌مجرد‌نقل‌‌ الصورة‌عندما‌تعبر‌عن‌هذا‌ الطبيعة‌بل‌تمتد‌إلى‌الجوان ‌إلا‌أنر‌‌ مفردات‌
الوجدانية،‌"فالشاعر‌قد‌يجد‌في‌نفسه‌حالات‌نفسية‌عميقة‌مركبة‌إزاء‌موقل‌معين‌من‌مواقفه‌مع‌الحياة،‌لا‌سبيل‌إلى‌

؛‌نظرا‌لأن‌"لغة‌الشعر‌ليست‌لغة‌علمية‌بل‌هي‌لغةٌ‌إيحائية‌في‌المقام‌(2)التعبير‌عنها‌غير‌سبيل‌الرمز‌والإيحاء‌باللغة"
الأول،‌والشاعر‌إن‌كان‌يقوم‌بذلك‌من‌خلال‌كلمات‌اللغة‌العادية‌إلا‌أنه‌لا‌يتعامل‌مع‌النظام‌العادي‌للغة‌بل‌ينزاي‌
عنه‌بنظامٍ‌إبداعي‌وجمالي،‌وهنا‌نعود‌إلى‌قول‌باشلار‌عن‌الصورة‌الشعرية‌:‌"هي‌انبثاقٌ‌من‌اللغة‌التي‌على‌الدوام‌تعلو‌‌

‌.‌(3)قليلا‌على‌لغة‌التواصل‌العادية"
،‌(4)لذلك‌يج ‌على‌الصورة‌الفنية‌أن‌تحمل‌رؤية ‌تكشل‌عن‌تناقضات‌الواقع‌التي‌يرصدها‌الإنسان‌/‌المبدع

الأمر‌الذي‌يؤدي‌إلى‌تجاوز‌الإبداع‌الشعري‌لماهيته‌الفنية؛‌ليكشل‌عن‌ماهيته‌الإنسانية‌ذات‌المحمول‌الفكري‌العميق،‌‌
لخلاقة‌بل‌على‌العك ‌تماما ،‌إذ‌إن‌المحمول‌الفكري‌والإنساني‌في‌ولي ‌معنى‌هذا‌أن‌ننفي‌عن‌الشعر‌صفته‌الجمالية‌ا

الشعر‌سيعلي‌من‌شأنه،‌وسيضفي‌على‌لأاته‌الفنية‌قيمة‌عالية‌بفضل‌الرؤية‌التي‌تحملها‌الصورة‌الفنية،‌ومن‌ثم‌فإن‌
مليئ الذي‌تأتي‌صوره‌ هو‌ الحق‌ فالشاعر‌ المعنوي،‌ الخلود‌ للشاعر/المبدع‌صفة‌ الفنية‌ الصورة‌ والأفكار‌‌تحقق‌ بالرؤى‌ ة‌

 

 .‌‌33م،‌ا1‌،1986(‌صبحي‌البستاني:‌الصورة‌الشعرية‌في‌الكتابة‌الفنية‌الأصول‌والفروع،‌دار‌الفكر‌اللبناني،‌بيروت،‌ط1)
 .‌‌‌108م،‌ا1975عاصر،‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌مصر،‌(‌محمد‌زكي‌العشماوي:‌قضايا‌النقد‌الأدبي‌الم2)
‌.‌25م،‌ا5‌‌،2000(‌جاستون‌باشلار:‌جماليات‌المكان،‌تر:‌غال ‌هلسا،‌المؤسسة‌الجامعية‌للدراسات‌والنشر‌والتوزيع،‌بيروت،‌ط3)
والعلوم‌‌4) الأدب‌ المعاصرة،‌مجلة‌بحوث‌جامعة‌حل ،‌سلسلة‌ العربية‌ الدراسات‌ الفنية‌في‌ الصورة‌ المرعي‌وعبد‌الله‌عساف:‌ فؤاد‌ ‌)

 .‌‌47ا،‌13،‌ع1988الإنسانية،‌سوريا‌
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الممزوجة‌بالأحاسي ،‌بحيث‌تتحقق‌قيمتها‌من‌الناحيتين‌الفنية‌والإنسانية،‌وهنا‌تقوم‌القراءة‌الموضوعاتية‌بالتقاط‌هذه‌
–الصور‌من‌ينابيعها؛‌للوقوف‌على‌الفعل‌البدئي‌في‌النص،‌والذي‌تكمن‌ماهيته‌في‌إعادة‌الصور‌إلى‌العنصر‌الأصلي‌‌

‌الذي‌تنتمي‌إليه‌النصوا‌الإبداعية.‌‌-عة‌بحس ‌باشلارالعناصر‌الوجودية‌الأرب
وإذا‌نظرنا‌إلى‌مقومات‌الصورة‌الفنية‌وهي‌الخيال‌واللغة‌وجدنا‌كثيرا ‌من‌التطابق‌والتشابه‌بين‌مفهوم‌الصورة‌

ثون‌إلا‌وضع‌القدل‌ومفهومها‌الحديث،‌فكلاهما‌اعتمد‌على‌البيان‌بأساليبه‌المختلفة‌من‌مجاز‌وتشبيه‌وكناية‌ولم‌يزد‌المحد
ض‌والتلميح‌كلها‌من‌فروع‌الكناية‌عند‌السابقين،‌ومن‌خلال‌ما‌‌يالرمز‌مكان‌الكناية‌ولا‌فرق‌بينهما‌لأن‌الرمز‌والتعر‌

من‌حضور‌ا‌‌سبق‌سنعرض‌للصورة‌الفنية‌في‌شعر‌الطائيين‌من‌خلال‌أنواع‌الصورة‌)التشبيهية‌والاستعارية‌والكنائية(‌لما‌له
من‌عنصري‌الإيحاء‌والغموض‌الذين‌يحتاجان‌إلى‌طول‌تأمل‌من‌‌‌تحملهكبير‌في‌بنية‌النص‌الشعري‌عند‌الطائيين،‌ولما‌‌

ومن‌ثمر‌تأويل‌هذه‌الدلالات‌وردرها‌إلى‌العنصر‌الأصلي‌الذي‌انبثقت‌منه‌بما‌‌‌اأجل‌كشل‌الدلالات‌الكامنة‌فيما‌ورائه
‌لذات‌والآخر.‌يؤكد‌رؤية‌الشاعرين‌وموقفهما‌تجاه‌ا

 : التشبيه أولا  
على‌ربط‌طرفين‌يشاك‌كل‌منهما‌مع‌الآخر‌بصفة‌‌‌‌يعملفي‌تشكيل‌الصورة‌الفنية،‌حيث‌‌‌يؤدي‌التشبيه‌وظيفة‌مهمة

أو‌أكثر‌بأداة‌تسمى‌"أداة‌تشبيه"‌وهذا‌الربط‌يؤدي‌إلى‌وصل‌أحد‌الطرفين‌بما‌يتصل‌به‌الآخر،‌وهذان‌الطرفان‌هما‌
ولا‌يتحقق‌التشبيه‌إلا‌بوجودهما،‌ووجودهما‌هو‌الفارق‌بين‌التشبيه‌والاستعارة‌على‌أن‌الاستعارة‌ركنا‌التشبيه‌الأساسيان‌‌

أكثر‌فعالية ‌منه،‌إلا‌أن‌هذا‌لم‌يقلل‌من‌شأن‌التشبيه‌في‌خلق‌الصورة‌الشعرية،‌وقد‌ع ‌النقاد‌العرب‌القدامى‌بالتشبيه‌‌
أهمها‌وظيفة‌‌‌‌،الشعر‌وقدموه‌على‌الاستعارة،‌وعلرقوا‌به‌جملة‌من‌الوظائلفجعلوه‌عنصرا ‌من‌عناصر‌عمود‌‌(‌‌1)عناية‌فائقة

‌.(2)الإبانة‌والوضوي

 

‌‌؛‌239ت،‌ا‌‌(‌أبو‌هلال‌العسكري:‌كتاب‌الصناعتين،‌تحقيق‌علي‌محمد‌البجاوي‌ومحمد‌إبراهيم‌أبو‌الفضل،‌المكتبة‌العصرية،‌بيرو‌1)
بيروت،‌‌ الجيل،‌ دار‌ الحميد،‌ عبد‌ الدين‌ محيي‌ محمد‌ تحقيق‌ ونقده،‌ وآدابه‌ الشعر‌ محاسن‌ في‌ العمدة‌ القيرواني:‌ رشيق‌ م،‌‌1972ابن‌

المسيرة،‌بيروت،‌ط‌‌؛1/286ج اغناطيوس‌كرتشوفسكي،‌دار‌ المعتز،‌عناية‌وتحقيق،‌ البديع‌لابن‌ ‌‌م،‌ا‌1982-ةه3‌‌،1402ينظر،‌
98‌،99‌‌‌. 
 .‌‌40ا‌،85م،‌ع1997عمر:‌موقل‌القدامى‌من‌مسألة‌المجاز‌عند‌أبي‌تمام،‌مجلة‌الحياة‌الثقافية،‌تون ،‌‌(‌البشير‌بن2)
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وهناك‌عدة‌أسباب‌جعلت‌النقاد‌القدامى‌يقدمون‌التشبيه‌على‌الاستعارة،‌من‌هذه‌الأسباب‌أن‌"التشبيه‌
واقعي" عقلاني‌ خالقة"(1)حسي‌ خيالية‌ فكرية‌ "الاستعارة‌حدسية‌ وأن‌ وبشكل(2)،‌ وأن‌‌‌،‌ واضح‌ التشبيه‌ أن‌ آخر:‌

الاستعارة‌غامضة،‌لكن‌هذا‌لا‌يع ‌أنهم‌رفضوا‌الاستعارة‌عامة،‌وإنما‌رفضوا‌ما‌كانت‌العلاقة‌التشبيهية‌فيها‌غامضة،‌
الاستعارة‌التصريحية‌‌‌‌فضلواأما‌ما‌كانت‌العلاقة‌فيها‌تقوم‌على‌"تقري ‌التشبيه"‌فهي‌مقولة‌مستحسنة؛‌لهذا‌السب ‌‌

‌(‌3)الاستعارة‌المكنية‌علىقة‌فيها‌على‌أساس‌المشابهة‌والمحافظة‌على‌التمايز‌التشبيهي‌في‌علاقة‌الطرفين،‌التي‌تقوم‌العلا
‌القائمة‌في‌علاقتها‌على‌أساس‌المغايرة.‌

،‌أصبح‌للتشبيه‌غاية‌أخرى‌هي‌حمل‌رؤية‌المبدع‌التي‌تكشل‌عن‌مواقفه‌ولما‌تطورت‌الذائقة‌بتطور‌الإنسان‌
إن‌جاز‌‌-يا‌الاجتماعية‌والواقعية‌والكونية،‌فتجاوز‌التشبيه‌بذلك‌وظيفته‌الفنية‌إلى‌وظيفة‌رؤيوية‌تجاه‌الكثير‌من‌القضا

ثم‌إن‌هذه‌الوظيفة‌الرؤيوية‌تتأتى‌من‌تفاعل‌المبدع‌مع‌الواقع‌والحياة‌بما‌يتيح‌له‌هذا‌التفاعل‌‌‌-لنا‌أن‌نطلق‌عليها‌ذلك
شل‌لموقل‌الإنسان‌من‌المعطيات‌التي‌تقل‌أمام‌سعيه‌إلى‌‌من‌كشل‌لتناقضات‌الحياة‌والواقع،‌فالتشبيه‌إذن‌هو‌ك‌

‌تحقيق‌الذات.‌

أي‌سأتناولها‌ككل‌متكامل‌‌‌‌والإيحاءوفي‌تناولنا‌للصورة‌التشبيهية‌في‌شعر‌الطائيين‌سنتناولها‌من‌حيث‌الشكل‌‌
جوها‌العام‌وما‌تثيره‌هذه‌الصور‌من‌‌‌لإيحاءوأحاول‌تحليلها،‌ونقصد‌بالشكل‌أركان‌التشبيه‌وأقسامه‌وأدواته،‌ونقصد‌با

انفعالات‌في‌نف ‌الشاعر‌وفي‌نف ‌المتلقي‌أيضا،‌وسأركز‌على‌عناصر‌التشكيل‌الف ‌من‌ح ‌وخيال‌في‌الصورة‌
‌:(4)أبي‌تمام‌لمصائ ‌الدهر،‌حيث‌يقولالتشبيهية،‌ونبدأ‌بتصوير‌

و   ــ  ــ ـــــ ــــ ت   ف ـلــــ ــ  ــ ـــــ ــــ بــــ ن   ذ ه  ــِ ــ ـــــ ــــ ــد  ســــ ــ ـــــ ــــ ــهه  ات  الــــ ــ ـــــ ــــ  رِ عنــــ
 

ن   ــــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ي  عــــ ــــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــد ِ  وأ لقــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ هِ الــــ ــــــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ثار  م ناكِبــــ
 

ــ   ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ د ل  قِســــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــام ة  الأ ر  ل عــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  زاقِ فينــــ
 

ــن   ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   و ل كــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــِ  د هــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ذا حمــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ار !ر نا هــــ
 

وَلَكِن‌)‌بالتشبيه‌البليي‌في‌قوله:ترتسم‌الصورة‌الفنية‌في‌النص‌السابق‌من‌خلال‌تيمة‌السخرية،‌وقد‌ارتسمت‌
إذ‌لا‌توجد‌أداة‌تشبيه،‌ولا‌وجه‌شبه،‌وهذا‌ما‌يجعل‌من‌النص‌قابلا‌للتأويل،‌ومن‌هنا‌يتبادر‌سؤال‌‌‌دَهرُنا‌هَذا‌حِمارُ(

 

‌.‌241ا‌مرجع‌سابق،‌(‌جابر‌عصفور:‌الصورة‌الفنية‌في‌الااث‌النقدي‌والبلاغي،1)
‌.236-235ا‌،المرجع‌السابق‌:جابر‌عصفور‌(2)
‌الأمدي‌استعارات‌مكنية.(‌لاحظ‌أن‌معظم‌استعارات‌أبي‌تمام‌التي‌رفضها‌3)
 .‌‌154،‌ا‌2ج‌‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام4)
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إلى‌الذهن‌مفاده‌ما‌هو‌وجه‌الشبه‌بين‌الدهر‌والحمار؟،‌ول جابة‌عن‌هذا‌السؤال‌نرجع‌إلى‌بعض‌صفات‌الحمار‌التي‌‌
منها‌الحمق‌والغباء،‌فالحمار‌يحمل‌على‌ظهره‌أثقالا ‌كثيرة‌ولكنه‌لا‌يدرك‌ما‌يحمله،‌وربما‌كان‌هذا‌الشيء‌هو‌الذي‌

بما‌أنه‌لا‌يعدل‌في‌تقسيم‌الأرزاق‌بين‌الناس‌فإنه‌كالحمار‌في‌حمقه،‌‌حمل‌الشاعر‌على‌تشبيه‌الدهر‌بالحمار،‌فالدهر‌‌
وهنا‌تتضح‌رؤية‌الشاعر‌من‌خلال‌هذه‌الصورة‌الفنية‌التي‌يجسدها‌عن‌طريق‌السخرية‌اللاذعة‌التي‌يقصد‌من‌ورائها‌‌

الصورة‌تكشل‌عن‌‌‌رفضه‌القاطع‌للدهر‌لما‌يجلبه‌ل نسان‌من‌مصائ ‌ونوائ ،‌فلا‌يأتي‌بخير‌قط‌على‌الإنسان،‌وهذه
‌مدى‌المعاناة‌التي‌لقيها‌الشاعر‌من‌الدهر‌ونوائبه.‌‌

كما‌استفاد‌البحاي‌أيضا ‌من‌التشبيه‌ووظفه‌ليحقق‌من‌خلاله‌مجموعة‌من‌الصور‌البديعة‌الرائعة،‌ومنها‌على‌
التشبيه‌في‌رسم‌‌سبيل‌المثال‌صورة‌الشي ‌التي‌حاول‌من‌خلالها‌أن‌يبين‌موقفه‌إزاء‌هذه‌الظاهرة،‌ولذلك‌كثر‌عنده‌‌

‌:(1)صورة‌الشي ،‌ومنها‌قوله

د ى أ   ــــــــِ ــــ ـــــ ــــ ن  العــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ، وإِ ني ِ ي ظــــ ــــــــت  ــــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ف نِيــــ ــــ ـــــ ــــ  انــــ
 

ــِ   ـــــ ـــــــي الســــ ــ  هــــ ـــــ ـــــــن  الشــــ ر د  مــــ ــ  ـــــ نـ  ي  ن  في بـــــ ــ  ـــــ  ه جِ بِ مــــ
 

ــــــــِ   ــــ و ت  الصــــ ــ  ـــــ ــــ ــــــــر ِ ن ضــــ ــــ و  الــــ ــ  ـــــ ــــ ــــــــاء نيد  ب ا ن ضــــ ــــ  اءِ وســــ
 

ي  أ   ــِ ــ ــــ ــِ م ضــــ ــ ــــ ــ   خــــ ــ ــــ ــّ  ــــ ــ ــــ س  مــــ ــ  ــ ــــ ــــِ  ي أ نــــ ــــ  يضِ لا  ــــ
 

حالة‌المبدع‌النفسية‌التي‌خيم‌عليها‌الأسى‌والانكسار،‌فانبعثت‌عنها‌تلك‌تعك ‌الصورة‌الفنية‌في‌الأبيات‌‌
الأنغام‌الشجية،‌والنظرة‌الأولى‌إلى‌هذه‌الأبيات‌تكشل‌عن‌ذلك‌كله،‌فبيته‌الأول‌لهي ‌تلك‌النار‌المتأججة‌في‌قلبه‌‌

(‌من‌الأسى‌حين‌يصور‌‌وَ‌الررداءِ‌نَضَوْتُ‌الصربَا‌نَضْ‌نتيجة‌ظهور‌الشي ‌حإ‌ظن‌أعداؤه‌أنه‌قد‌فنى،‌"وكم‌في‌قوله:‌)
،‌إذ‌شبره‌اجتياز‌مرحلة‌الشباب‌بخلع‌الرداء،‌وكلا‌التصويرين‌يبين‌ما‌يعتمل‌في‌نفسه‌من‌‌(2)الشباب‌بثوب‌يلُب ‌ويُخلع"

قلق‌واضطراب‌بين‌أمسه‌المدبر‌بنعيمه‌وبين‌يومه‌وغده‌بشقائهما،‌ومن‌خلال‌ذلك‌يتضح‌لنا‌أن‌الصورة‌التشبيهية‌في‌‌
‌اي‌قد‌كان‌لها‌دورها‌الفاعل‌في‌تعبير‌الذات‌عن‌رؤيتها‌وموقفها‌تجاه‌الشي .‌شعر‌البح

‌:‌(3)وفي‌قصيدة‌يصل‌البحاي‌بابك‌الخرمي‌وهو‌مصلوب‌واصفا‌هيئته‌ووضع‌الرأس‌واتجاهه،‌إذ‌يقول

 

 .‌‌417ا‌،‌1ج‌:‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌البحاي1)
م،‌1981(‌عبد‌الرحمن‌هيبة:‌الشباب‌والشي ‌في‌الشعر‌العربي‌حإ‌نهاية‌العصر‌العباسي،‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌الإسكندرية،‌‌2)

 .‌‌428ا
 .‌10،‌ا1ج‌:‌مرجع‌سابق،ي(‌ديوان‌البحا‌3)
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رد   ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ اه  م طــــ تر  ــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــى فــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــوادِهِ  ا علــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  أ عــــ
 

ــ    ــــ ـــــ ــــ و  مِثــــ ــ  ــــ ـــــ ــــ بِ الجــــ ــِ ــــ ـــــ ــــ رادِ كواكــــ ــِ  ــــ ـــــ ــــ  اءِ ز  ل  اطــــ
 

ــ  م س   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  رفِ ا ت شــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــ   سِ م نـ  م  للشــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ب ا لهــــ ــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ات صــــ
 

ــ    ــــــ ــــ ـــــ ــــ ذ  ر يا  في أ خــــ ــِ ــــــ ــــ ـــــ ــــ الِر  تِ الجــــ ـــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ  باءِ عِ كــــ
 

يشبره‌الشاعر‌في‌النص‌السابق‌وضع‌بابك‌الخرمي‌وهو‌مصلوب‌بوضع‌الجوزاء‌من‌خلال‌قوله:‌)فَاَاهُ‌مُطَّردِ ا‌‌
نبصرها‌وكأنها‌لوحة‌فنية‌مرسومة‌أمامنا،‌فربما‌عَلى‌أعَوادِهِ‌مِثلَ‌اطرِرادِ‌كَواكِِ ‌الَجوزاءِ(؛‌ليرسم‌البحاي‌لنا‌صورة‌مرئية‌‌

كان‌وضع‌رأس‌بابك‌إلى‌ناحية‌الشمال‌أو‌الشرق‌ورجليه‌إلى‌ناحية‌الجنوب‌أو‌الغرب،‌كما‌تكشل‌الصياغة‌الشعرية‌‌
عن‌توظيل‌الاديد‌في‌كلمة‌"مطردا "‌لتكشل‌به‌جدلية‌المماثلة‌بين‌حالة‌بابك‌الخرمي‌وهو‌مصلوب‌في‌استقامة‌رأسه‌

‌الشمال‌مثل‌نجوم‌الجوزاء.‌إلى‌
ولا‌يتوقل‌البحاي‌عند‌هذا‌بل‌نراه‌يستكمل‌هذه‌اللوحة‌بصور‌جزئية،‌إذ‌يرسم‌وجه‌بابك‌وكأنه‌ينظر‌إلى‌‌
الشم ‌بالحرباء‌التي‌تدور‌في‌حركتها‌حيث‌تدور‌الشم ،‌وكل‌هذه‌الصور‌تعتمد‌على‌وصل‌الهيئة،‌ومما‌يميز‌هذه‌‌

و‌ البصر،‌ ‌الحو‌الصور‌حاسة‌ مباشرا ‌‌البصر‌أدقر العين‌يكون‌الاحتكاك‌ اس‌حساسية‌وتأثرا ‌بالواقع‌المحيط،‌فعن‌طريق‌
التجربة‌ ولكن‌صوره‌بموضوع‌ والتشبيهات،‌ الصور‌ التعقيد‌في‌ من‌أصحاب‌ لم‌يكن‌ البحاي‌ أن‌ هذا‌ من‌ ونستنتج‌ ‌،

‌.(1)وتشبيهاته‌تأتي‌سلسلة‌بلا‌تعقيد‌أو‌فلسفة
‌ثانيا : الاستعارة 

،‌"والاستعارة‌في‌حقيقتها‌ما‌هي‌إلا‌تشبيه‌‌(2)‌من‌المجاز‌اللغوي‌كما‌ذه ‌إليه‌معظم‌البلاغيينتعد‌الاستعارة‌النوع‌الثاني
،‌(4)؛‌لذا‌فهي‌أبلي‌من‌التشبيه‌وأكثر‌تصويرا ‌وخيالا .."(‌3)حُذفت‌جميعُ‌أطرافه،‌ولم‌يبق‌منه‌سوى‌المشبه‌أو‌المشبه‌به"

كما‌تعد‌الاستعارة‌بحق‌روي‌التجديد‌في‌الشعر،‌فهي‌تعمل‌على‌تكثيل‌الصورة‌الفنية‌وتركيزها‌بأقل‌الألفاظ،‌وهي‌
العنصر‌الأساسي‌الذي‌يعتمده‌الشعراء‌في‌توليد‌المعاني‌وابتكارها،‌وكذلك‌تمثل‌الاستعارة‌رمز‌التطور‌الحاصل‌في‌اللغة‌‌

الأشياء‌تجنح‌إلى‌التكثيل‌والاكيز‌وتتجن ‌الاستطراد‌والتفصيل؛‌ولهذا‌‌والذي‌يشير‌بدوره‌إلى‌تطور‌العصر‌إذ‌غدت‌‌

 

 .‌‌173ا)ب‌ط(،‌(‌شوقي‌ضيل:‌الفن‌ومذاهبه‌في‌الشعر‌العربي،‌دار‌المعارف،‌القاهرة،‌1)
،‌274م،‌ا1980-هة1‌‌،1401أبو‌هلال‌العسكري،‌الصناعتين،‌تحقيق:‌مفيد‌قميحة،‌دار‌الكت ‌العلمية،‌بيروت،‌ط  (‌انظر:2)

علي‌الجارم،‌‌،‌468م،‌ا3‌‌،1993القزوي :‌الإيضاي‌في‌علوم‌البلاغة،‌شري‌وتعليق،‌محمد‌عبد‌المنعم‌خفاجي،‌دار‌الجيل،‌بيروت،‌ط
‌.‌105اني‌والبديع،‌دار‌المعارف،‌مصر،‌د.ت.،‌امصطفى‌أمين:‌البلاغة‌الواضحة،‌البيان‌والمع

 .‌53م،‌ا1‌،1988(‌عبد‌القاهر‌الجرجاني:‌دلائل‌الإعجاز،‌ت:‌محمد‌رشيد‌رضا،‌دار‌الكت ،‌القاهرة،‌ط3)
 .‌468م،‌ا3‌،1993(‌القزوي :‌الإيضاي‌في‌علوم‌البلاغة،‌شري‌وتعليق،‌محمد‌عبد‌المنعم‌خفاجي،‌دار‌الجيل،‌بيروت،‌ط4)
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فإن‌كثيرا ‌من‌الدراسات‌القديمة‌والمعاصرة‌بمختلل‌اتجاها ا‌النظرية‌جعلت‌الاستعارة‌مكونا ‌أساسيا ‌في‌استعمال‌الإنسان‌
‌.‌(1)للغة‌بعامة‌وفي‌استعمال‌اللغة‌الشعرية‌بكيفية‌خاصة‌

رك‌للنص‌الشةةةةةةةعري،‌وهي‌التي‌تضةةةةةةةفي‌عليه‌حيوية‌وامتدادا ‌على‌مسةةةةةةةاحة‌واسةةةةةةةعة‌من‌لأن‌الاسةةةةةةةتعارة‌هي‌المح
التلقي،‌فالشةةعر‌الذي‌يخلو‌من‌الاسةةتعارة‌يصةةبح‌مملا ‌خاليا ‌من‌أية‌لأة‌جمالية،‌مما‌يؤدي‌إلى‌نفور‌المتلقي‌منه،‌في‌حين‌

فيه،‌مما‌يجعله‌يتفاعل‌معه‌فيتأثر‌به‌ويؤثر‌يكون‌النص‌الذي‌يعتمد‌الاسةةةةتعارة‌أكثر‌اسةةةةتحواذا ‌على‌المتلقي‌وأشةةةةد‌تأثيرا ‌
فيه؛‌لأن‌الاسةةةتعارة‌تقوم‌على‌الجمع‌بين‌المتناقضةةةات‌وهذا‌الأمر‌يشةةةكل‌قيمة‌كبيرة‌بالنسةةةبة‌للغة‌الشةةةعرية،‌إذ‌كسةةةرت‌‌

‌.‌(2)المألوف‌واطت‌العجز‌التعبيري‌في‌اللغة‌العادية

للتعبير‌عن‌أفكاره‌والتنفي ‌عن‌مشاعره‌وعواطفه‌‌‌‌وقد‌استخدم‌الطائيان‌الاستعارة‌واعتمدها‌كلٌّ‌منهما‌كوسيلة
وفي‌موضوعات‌عدة،‌حيث‌إن‌الصورة‌الاستعارية‌‌‌‌،بصورة‌فنية‌في‌غاية‌البراعة،‌فقد‌استخدمها‌أبو‌تمام‌بصورة‌مكثفة

وأكثل‌؛‌وذلك‌لتفوقها‌في‌القدرة‌على‌الإيحاء‌والتخييل،‌فهي‌أعمق‌من‌التشبيه‌تصويرا ‌‌(3)هي‌السائدة‌في‌شعر‌أبي‌تمام
المبدع‌العلاقات‌المنطقية‌أو‌المألوفة‌بين‌الأشياء؛‌ليخلق‌‌ تعبيرا ،‌وتحمل‌السامع‌على‌ايُّل‌صورة‌موحية‌يتخطى‌فيها‌

‌:(4)علاقات‌جديدة‌مبتكرة‌تثير‌الدهشة،‌فتحفز‌الذهن‌وتستمتع‌بها‌النف ،‌مثلما‌جاء‌في‌قوله

ك   ــ  ــ ــــ رِ ب ط شــــ ــد ه  ــ ــــ ــ   اد  الــــ ــ ــــ اف  فـــــ ــ  ــ ــــ ــــان ط وت  أ خــــ ــــ  فــــ
 

ــى ر    ــ ــــ ـــــ ــــ ــ  علــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ب  أ  عــــ ــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ج  ه  وأ  اؤ  حشــــ ــ ــــ ـــــ ــــ  تنــــ
 

سنلحظ‌أنَّ‌الصورة‌الفنية‌في‌هذا‌البيت‌توضح‌رؤية‌الشاعر‌تجاه‌قضية‌الدهر‌وموقل‌الذات‌منها،‌فالشاعر‌‌
رافض‌للدهر‌من‌خلال‌هذه‌الصورة‌الاستعارية‌التي‌يوجهها‌إلى‌الممدوي‌الذي‌يمتلك‌قوة‌كبيرة‌أخاف‌بها‌فؤاد‌الدهر،‌

بطشك(‌والثانية‌)فؤاد‌‌‌‌-هناك‌ثلاث‌استعارات،‌الأولى‌)أخاف‌‌فلو‌أمعنا‌في‌البيت‌لوجدنا‌كثافة ‌في‌الاستعارة‌إذ‌إن‌‌
الدهر(،‌والثالثة‌)أحشاؤه(‌أي‌الدهر،‌ففي‌الاستعارة‌الأولى‌يجسد‌الشاعر‌بط ‌الممدوي‌فيضفي‌عليه‌صفة‌الإخافة،‌‌

جميع‌هذه‌الاستعارات‌وفي‌الثانية‌يجعل‌للدهر‌فؤادا ‌كالكائن‌الحي،‌وفي‌الثالثة‌يجعل‌للدهر‌أحشاء ‌كالكائن‌الحي‌أيضا ،‌و‌

 

 .‌‌56م،‌ا1‌،1987فتاي:‌دينامية‌النص‌)تنظير‌وإنجاز(،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌بيروت،‌لبنان،‌ط(‌محمد‌م1)
م،‌‌2‌‌،1995(‌عبد‌القادر‌الرباعي:‌الصورة‌الفنية‌في‌النقد‌الشعري‌دراسة‌في‌النظرية‌والتطبيق،‌مكتبة‌الكتاني،‌إربد،‌الأردن،‌ط2)

 .‌‌52ا
 .‌‌167م،‌ا2‌،1999شعر‌أبي‌تمام،‌المؤسسة‌العربية‌للدراسات‌والنشر،‌بيروت،‌ط‌(‌عبد‌القادر‌الرباعي:‌الصورة‌الفنية‌في3)
 .‌‌307،‌ا1ج‌‌،‌مرجع‌سابق،(‌ديوان‌أبي‌تمام4)
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تجمعت‌حول‌تيمة‌رفض‌الشاعر‌للدهر‌عن‌طريق‌القوة‌التي‌يحصل‌عليها‌من‌الممدوي،‌وقد‌جعل‌الشاعر‌للدهر‌فؤادا ‌
إشارة ‌منه‌إلى‌أن‌الإنسان‌بالتعاون‌وبالتكاتل‌مع‌غيره‌يستطيع‌أن‌يتغل ‌على‌الدهر،‌وهذا‌التعاون‌‌‌،يُصاب‌بالخوف

وعطاءه‌السخي،‌ففي‌قوله‌)فؤاد‌الدهر(‌إشارة‌إلى‌قوة‌الدهر،‌أما‌حين‌جعل‌للدهر‌‌يقصد‌به‌الشاعر‌كرم‌الممدوي‌‌
أحشاء‌فهو‌يقصد‌بذلك‌نوائبه‌ومصائبه‌التي‌اختفت‌واستات‌بفعل‌إخافة‌الممدوي‌له،‌فهذه‌الاستعارة‌تبين‌جانبا ‌من‌‌

الحد‌من‌إرادة‌هذه‌الذات،‌ولكن‌أبا‌‌‌‌الصراع‌الدائر‌بين‌الذات‌التي‌تمتلك‌إرادة‌قوية،‌وبين‌مصائ ‌الدهر‌التي‌تحاول
‌تمام‌يأبي‌إلا‌أن‌يقل‌بالمرصاد‌للدهر‌معلنا ‌عن‌رفضه.‌

‌:‌(1)وفي‌شاهدٍ‌آخر‌عبر‌فيه‌أبو‌تمام‌عن‌رفضه‌لما‌تفعله‌به‌الأيام،‌بقوله‌

د   ــ  ــ ـــــ ــــ ق ت   قــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ن   م  ني الأ يا  ســــ ــِ ــ ـــــ ــــ ــً  مــــ ــ ـــــ ــــ دِها سُــــ ــ  ــ ـــــ ــــ  ايــــ
 

ــــــــ  لِ   ــــ ـــــ ــــ ــ    دِ ف قــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــه  بِكــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  ي لــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ  اقِ س  دِهــــ
 

ت‌صةةورة‌‌‌ البيت‌هنا‌عن‌تيمة‌الرفض‌بوسةةاطة‌الاسةةتعارة‌المتجمعة‌في‌الشةةطر‌الأول‌في‌قوله:‌)سةةقت ‌الأيام‌عبرَّ
من‌يدها‌لأا (‌وقد‌تركزت‌تيمة‌الرفض‌حول‌رفض‌الأيام‌وما‌الفه‌في‌النف ‌من‌أحزان‌ومآسٍ؛‌لهذا‌جاءت‌الاسةةتعارة‌

‌الأيام‌حينما‌يجعلها كالكائن‌الحي‌الذي‌يسةةةةةقي‌ثم‌جعل‌لها‌يدا ،‌‌‌لتبين‌مدى‌قسةةةةةوة‌الأيام‌على‌الذات،‌فهو‌يشةةةةةخصرِ
ولكن‌هذه‌الأيام‌لا‌تسةةةةةقي‌الإنسةةةةةان‌الماء‌أو‌الشةةةةةهد‌إنها‌تسةةةةةقيه‌السةةةةةم‌والمرارة؛‌لأنها‌تسةةةةةل ‌أعز‌الناس‌إلى‌القلوب،‌‌
وتتأكد‌تيمة‌الرفض‌في‌الشةةةةةةةطر‌الثاني‌من‌خلال‌قوله:‌)بكأس‌دهاق(‌أي‌أن‌هذه‌الأيام‌تقدرِم‌السةةةةةةةمَّ‌للشةةةةةةةاعر‌بكأس‌

تأكيدا ‌من‌الشةاعر‌على‌شةدة‌مرار ا‌وكثرة‌أحزانها‌وقسةو ا‌معه،‌وهكذا‌أصةبحت‌الاسةتعارة‌حاملة‌لرؤية‌الشةاعر‌‌‌‌مملوءة
‌.وكاشفة‌عن‌موقفه‌إزاء‌القضايا‌التي‌تقل‌من‌الذات‌موقل‌المواجهة

‌البحاي‌عن‌موقفه‌تجاه‌الدهر‌من‌خلال‌الاستعارة‌التي‌حظيت‌بنصي ‌وافر‌من‌شعره،‌فغدت‌‌‌أيضا ‌ ‌‌عبرر
مقوما ‌أساسيا‌في‌تكوين‌صوره‌وهي‌في‌إطارها‌العام‌جاءت‌عنده‌بعيدة‌عن‌التعقيد‌ومطابقة‌لما‌اسُتعيرت‌من‌أجله،‌و‌

،‌فمن‌ذلك‌ما‌نراه‌في‌تشخيص‌الدهر‌في‌مدحه‌الهيثم‌بن‌عثمان‌‌(2)معتمدة ‌على‌لوني‌الاستعارة‌)التجسيم‌والتشخيص(
‌:(3)الغنوي

 

 .‌‌448،‌ا‌2ج‌‌سابق،رجع‌:‌مديوان‌أبي‌تمام(‌1)
 .‌‌140م،‌ا2004(‌رائد‌حميد‌مجيد‌البطاط:‌أثر‌الااث‌في‌شعر‌البحاي،‌رسالة‌ماجستير،‌كلية‌الآداب‌جامعة‌الكوفة،‌2)
 .‌2084-‌2083،‌ا4ج‌مرجع‌سابق،‌:(‌ديوان‌البحاي3)
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ل ف ي   ــ  ــــــ ــــ ن  ســــ ــِ ــــــ ــــ ــهِ، مــــ ــــــ ــــ ــ  ))ت ـن مِيــــ ــــــ ــــ ر ةٌ  ((ني    غــــ ــ  ــــــ ــــ   أ ســــ
ر ط   ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ان  الفــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ حِب وا الز مــــ ــ  ــــ ــــ ـــــ ــــ ــ  أ   لا  إِ  صــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ  ه  نــــ

 

وهِ إِ     ــــ  ــــ ـــــ ــــ يض  الو جــــ ــِ ــ ــــ ـــــ ــــ ــــِ بــــ ــــ ـــــ ــــ ت مــــ ارمِِ ت ـنـ  ــــ  ــــ ـــــ ــــ  يَ المكــــ
رمِ  الز      ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ز ه م      هــــ ــِ ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ان  و عــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر مِ مــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ   ي ـهــــ
الزمان(‌  )هَرمِ‌ قوله:‌ الثاني،‌الأولى‌تمثلت‌في‌ البيت‌ استعارتين‌في‌ السابقين‌سنلحظ‌وجود‌ البيتين‌ قراءة‌ عند‌

والأخرى‌في‌قوله:‌)وعزُّهم‌لم‌يةَهْرَمِ(،‌فقد‌استعار‌الشاعر‌فيهما‌الِهرم‌من‌الإنسان‌وأسنده‌إلى‌الزمان‌والعز،‌وقد‌قصد‌
م‌الممدوي‌الذي‌فاق‌الزمان،‌فالزمان‌هرم‌ولم‌يستطيع‌أن‌يصمد‌لكنر‌‌من‌وراء‌هذين‌التشخيصين‌تصوير‌جاه‌وعز‌قو‌

عز‌الممدوحين‌بقي‌صامدا ‌شامخا ،‌وقد‌أفادت‌هذه‌الصور‌الاستعارية‌التي‌جاء‌بها‌الشاعر‌في‌إتمام‌جمال‌الصورة‌الفنية،‌
باقٍ‌على‌مر‌العهود‌التي‌تلي‌‌فالعهد‌أو‌الزمان‌الذي‌عاش‌فيه‌قوم‌ممدوحه‌شاب‌وهرم،‌لكن‌عز‌هؤلاء‌القوم‌لم‌يهرم‌بل‌‌

عهدهم،‌لذلك‌جاء‌استخدام‌البحاي‌للاستعارة‌من‌أجل‌الاتساع‌في‌المعنى‌والدلالة‌بفضل‌ما‌ترلأه‌من‌صورة‌أو‌تحيل‌‌
‌إليه‌من‌رمز‌

ويعد‌تشخيص‌الدهر‌من‌الصور‌والاستعارات‌الملُحة‌في‌شعر‌البحاي،‌حيث‌جاء‌في‌أكثر‌من‌صورة‌في‌‌
 :‌(1)صورة‌التي‌يشخص‌فيها‌الدهر‌بقولهديوانه،‌ومنها‌تلك‌ال

ــ  فق   ــــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــدهر  ي ط  لــــ ــــ ـــــ ــــ ــ    ت  الــــ ــــــ ــــ ـــــ ــــ ني بثــــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ  ر  لبــــ
 

ــدِ    ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــوادِ  بالــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ماءِ وأ يام  الــــ
 

يتوسل‌البحاي‌بالصورة‌الاستعارية‌كأداة‌فنية‌لإقناع‌الملتقي‌في‌صحة‌ما‌يذه ‌إليه،‌فإذا‌نظرنا‌إلى‌الاستعارة‌
تعقيد‌في‌الصنعة‌ولا‌فلسفة‌كما‌عند‌أبي‌تمام،‌إذ‌يشخص‌الشاعر‌‌في‌البيت‌السابق‌وجدناها‌سهلة‌سلسلة‌لي ‌فيها‌‌

الدهر‌ويجعله‌شخص ا‌يثأر‌منه‌لكثرة‌ما‌أوقع‌به‌من‌مصائ ،‌وربما‌يعود‌ذلك‌إلى‌بعض‌المتاع ‌التي‌تعرض‌لها،‌أو‌أنه‌
ه‌مباشرة‌قريبة‌‌لم‌يستطع‌أن‌يشبع‌رغبات‌نفسه‌الشرهة،‌ولهذا‌نرى‌البحاي‌دائم‌الشكوى‌من‌الدهر،‌فجاءت‌استعارت

أفكاره‌‌ يرسل‌ أن‌ يقبل‌ الذي‌لا‌ تمام‌ أبي‌ "على‌عك ‌ البعيد،‌ الخيالي‌ والجنوي‌ الغموض‌ عن‌ البعد‌ بعيدة‌كل‌ الفهم‌
ا‌على‌التكثيل‌الخيالي" ‌.(2)بالأسلوب‌المباشر،‌وإنما‌طريقته‌ومنهجه‌أن‌يلون‌هذا‌الأسلوب‌بشإ‌الصور‌المجازية‌معتمد 

 

 .‌46،‌ا‌1م‌،مرجع‌سابقديوان‌البحاي‌(‌1)
،‌‌1،‌دراسة‌نقدية‌لمواقل‌الخصوم‌والأنصار،‌مكتبة‌الخانكي،‌القاهرة،‌ط(‌عبد‌الله‌بن‌حمد‌المحارب:‌أبو‌تمام‌بين‌ناقديه‌قديما ‌وحديثا ‌2)

 .‌‌456م،‌ا‌‌1992-ةه1412
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والتنافر‌لا‌ والتباعد‌ كما‌نلحظ‌في‌استعارات‌أبي‌تمام‌جنوحه‌إلى‌الجمع‌بين‌الأشياء‌وفق‌مبدأ‌الاختلاف‌
،‌لكن‌تكمن‌(1)التشابه،‌بحيث‌يطفو‌عنصر‌التباين‌بين‌المستعار‌منه‌والمستعار‌له‌في‌السطح‌)الخروج‌على‌عمود‌الشعر(

أنها‌لا‌تمحو‌ما‌بين‌الطرفين‌من‌فروق؛‌لكونها‌تقوم‌على‌‌‌المشابهة‌في‌العمق‌وهي‌مشابهة‌وإن‌حققت‌الائتلاف‌إلا
‌:(2)سياقات‌اتلل‌عن‌مجرد‌الربط‌بين‌الطرفين‌على‌أساس‌شكلي‌أو‌منطقي،‌ومن‌أمثلة‌ذلك‌قوله‌يمدي‌الأفشين

اس  الج    ــ  ـــــ ــــ ة  ســــ ــ  ـــــ ــــ و   سِياســــ ـــــــ  ــــ ارِ  يــــ ــ   ـــــ ــــ ــنِ  ــــ ـــــ ــــ  ب  ابــــ
 

ــ  ق  م  ر    ــ ـــــ ــــ ــ  تــــ ــ ـــــ ــــ ــ   الم  ي   ه  عــــ ــ ـــــ ــــ ــ  لــــ ــ ـــــ ــــ ــِ ج   و  كِ وهــــ ــ ـــــ ــــ  ي  نــــ
 

ـــــــ  وق ـ أ   ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــــ  ر  ب ـ ت  في أ  عــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــا  ق  و   (3)   وِ ت  شــــ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ائعــــ
 

ــ  أ    ــــ ــــ ـــــــِ ك  ح  ضــــ ــــ ـــــــد ِ ن  ســــ ــــ ـــــــ  ن  الــــ ــــ ـــــــ  ينِ وهــــ ــــ  ين  زِ و  حــــ
 

فإذا‌نظرنا‌إلى‌البيت‌الأول‌سنجد‌أنه‌لي ‌ثمة‌شبه‌قائم‌بين‌المشبه‌)الملُك(،‌والمشبه‌به‌المحذوف‌والمدلول‌عليه‌
المشبه‌)الدين(،‌والمشبه‌به‌المحذوف‌والمدلول‌عليه‌بلفظة‌)عين(،‌وكذلك‌في‌البيت‌الثاني‌أيضا‌إذ‌لي ‌ثمة‌شبه‌قائم‌بين‌‌

بلفظة‌)سن(،‌وإنما‌استطاع‌أبو‌تمام‌أن‌يقيم‌بينهما‌هذه‌العلاقة‌من‌خلال‌التخييل/المجاز/الانزياي‌الذي‌جعل‌)الملُك(‌
إنسانا ‌له‌سن‌يضحك‌بعد‌أن‌كان‌ح )الدين(‌ للقيام‌بأعبائه،‌وجعل‌ وتدقيق‌عمن‌يصلح‌ زينا ‌‌إنسانا ‌يبحث‌بعناية‌

مهموما ،‌فكان‌أن‌وقع‌على‌الاختيار‌على‌)الأفشين(‌منذ‌أن‌كان‌جنينا‌حإ‌صار‌قائدا‌عظيما‌يضحك‌سن‌دين‌‌
الإسلام‌بعد‌حزنه‌لغلبة‌الكفر‌عليه،‌فالمسألة‌إذن‌ليست‌مشابهة‌خارجية‌بقدر‌ما‌هي‌نفاذ‌لرؤية‌الشاعر‌في‌بواطن‌

‌والمستعار‌له.‌‌الأشياء،‌ليصنع‌منها‌إدراكا‌يوحد‌بين‌المستعار‌منه

كما‌صاغ‌أبو‌تمام‌صورا ‌فنية‌جديدة‌تعك ‌فكره‌وفلسفته‌من‌خلال‌قصيدة‌عمورية،‌معتمدا ‌فيها‌على‌فنيات‌
‌:‌(4)الاستعارة،‌ويبدو‌ذلك‌في‌قوله

ةِ  ــ  ـــ ـــــ ــــ عــــ و م  و ق ـ ــ  ـــ ـــــ ــــ ة  ع م ورِ  يا  يـــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ر ف ت   يــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ  ان صــــ
 

ــ  مِ   ـــــ ــــ ــ    ك  نــــ ـــــ ــــ ــ  المــــ ـــــ ــــ ــ  ع  لا  م   ح فــــ ـــــ ــــ ــ  ال   ة  ول  ســــ ـــــ ــــ  بِ لــــ
 

 

م،‌‌1‌‌،1951(‌انظر:‌مقدمة‌المرزوقي‌لديوان‌الحماسة،‌ت:‌أحمد‌أمين‌وعبد‌السلام‌هارون،‌لجنة‌التأليل‌والاجمة‌والنشر،‌القاهرة،‌ط1)
‌.‌10ا
 .‌317،‌ا‌3ج‌‌مرجع‌سابق،‌‌:(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
(‌أبرشتول:‌بالفتح‌ثم‌السكون‌وفتح‌الراء‌وسكون‌الشين‌المعجمة‌وفتح‌التاء‌فوقها‌نقطتان‌وكسر‌الواو‌وياء‌ساكنة‌وميم‌هو‌جبل‌‌3)

من‌أرض‌موقان‌من‌نواحي‌أذربيجان‌كان‌يأوي‌إليه‌بابك‌الخرمي،‌انظر:‌معجم‌البلدان‌لياقوت‌الحموي،‌دار‌الفكر،‌بيروت،‌‌‌‌بالبذ
‌.‌1/65ج
‌.‌46،‌ا1ج‌‌مرجع‌سابق،:‌‌(‌ديوان‌أبي‌تمام4)
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تحققت‌بنصر‌عمورية‌على‌أحسن‌ما‌يكون‌التحقق‌استعار‌لها‌الناقة‌العظيمة‌التي‌‌فقد‌استعار‌)للمنى(‌التي‌‌
البنية‌العميقة‌لتظهر‌الطرفين‌مدمجين‌معا ،‌وذلك‌بعد‌أن‌خلع‌‌ حفل‌ضرعها‌باللبن‌المعسول،‌وقد‌تحولت‌الصورة‌في‌

نى(‌وهي‌معنى‌مجرد‌إلى‌مرتبة‌محسوسة،‌‌المستعار‌له‌)الناقة/‌المشبه‌به(‌صفاته‌على‌المستعار‌)المنى/‌المشبه(؛‌لاتفع‌)الم
وقد‌وقع‌اختيار‌أبي‌تمام‌على‌)الناقة(‌لأنها‌في‌الأصل‌تمثل‌أمنية‌للعربي‌القدل‌أن‌يمتلك‌ناقة‌نجيبة‌يجوب‌بها‌الصحراء،‌‌

بهة‌‌لا‌تدُرك‌بينها‌وبين‌)المنى(‌أدى‌مشا‌‌-بلا‌شك‌‌–وهو‌إرث‌ثقافي‌نجح‌الشاعر‌في‌توظيفه‌داخل‌الصورة‌الفنية،‌وهي‌‌
في‌الواقع،‌غير‌أن‌الواقع‌الشعري‌له‌قوانينه‌التي‌لأحت‌هجراء‌الاستعارة‌على‌هذا‌الوجه‌البديع،‌وهو‌ما‌ألأاه‌"عبد‌
واعلم‌أن‌هذا‌‌ العقلية....‌ الصور‌ الشبه‌مأخوذا‌من‌ قال:‌"وحدُّه‌أن‌يكون‌ القاهر"‌بالخالص‌من‌الاستعارة،‌حيث‌

‌.(1)رة‌غاية‌شرفها‌ويتسع‌لها‌كيل‌شاءت‌المجال‌في‌تفننها‌وتصرفها"‌الضرب‌هو‌المنزلة‌التي‌تبلي‌عندها‌الاستعا

البحاي‌أيضا‌ركز‌على‌استخدام‌الاستعارة‌ليجسد‌من‌خلالها‌أفكاره‌ومعانيه‌بحيث‌ارج‌من‌مجالها‌العقلي‌
‌:‌‌‌(2)على‌الروم،‌حيث‌يقول‌إلى‌مجالها‌الحسي،‌ومن‌ذلك‌ما‌نراه‌في‌وصفه‌لحرب‌مالك‌بن‌طوق‌التغلبي

ائمِ ة   ــ  ـــ ــــ ـــــر و عِ صــــ ــــ و م  الــــ ــ  ـــ ــــ ك  يـــــ ـــــ  ــــ ت  خ ي ولــــ ـــــ  ــــ  ظ لــــ
 

مِ   ـــ  ـــــ ــــ ـــر و عِ   ي صــــ ـــــ ــــ و م  الــــ ــ  ــــــ ــــ يـ ف ك  يـــــ ـــ  ـــــ ــــ ن  ســــ ــِ ــــــ ــــ  لكــــ
 

سَيةْفَكَ‌يةَوْمَ‌‌(‌والأخرى‌في‌قوله‌)خُيُولُكَ‌يةَوْمَ‌الرَّوْعِ‌صَائمَِة ‌ففي‌البيت‌مفارقة‌منبعها‌استعار ن‌الأولى‌في‌قوله‌)
(،‌فقد‌استعار‌فيهما‌الصوم‌من‌الإنسان‌وأسنده‌إلى‌الخيل‌والسيل،‌وقد‌قصد‌من‌وراء‌هذين‌التشخيصين‌‌الرَّوْعِ‌لم‌يَصُمِ‌

تصوير‌شدة‌الاحتدام‌في‌المعركة،‌فصور‌خيول‌جي ‌الممدوي‌في‌هذه‌المعركة‌صائمة‌لا‌تأخذ‌مجالا ‌للراحة‌حإ‌تتناول‌‌
عل‌سيل‌الممدوي‌غير‌صائم‌في‌المعركة‌لأنه‌ظل‌يتغذي‌طعامها،‌ثم‌عاد‌فرسم‌صورة‌السيوف‌المضادة‌للصورة‌الأولى‌فج

 على‌دماء‌الأعداء‌الذين‌يضربهم‌حامله‌.‌

‌: الكناية ثالثا  

 

م.‌‌3‌‌،1992ية‌السعودية،‌ط(‌عبد‌القاهر‌الجرجاني:‌أسرار‌البلاغة،‌قراءة‌وعلق‌عليه:‌محمد‌شاكر،‌دار‌المدني‌بجدة،‌المملكة‌العرب1)
 .‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌65‌،66ا
 .‌‌2130،‌ا4ج‌مرجع‌سابق،‌:(‌ديوان‌البحاي2)
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فنية‌‌ "فالكناية‌وسيلة‌ الفنية،‌ التشبيه‌والاستعارة‌في‌كونها‌وسيلة‌من‌وسائل‌تشكيل‌الصورة‌ الكناية‌إلى‌جان ‌ تقل‌
،‌وإذا‌‌(1)التأثير‌في‌المتلقي،‌أو‌توصيل‌رسالته،‌أو‌إخفاء‌المعنى‌الصريح‌"يعتمد‌عليها‌الشاعر‌في‌رسم‌صورته‌الكلية‌أو‌‌

كانت‌العلاقة‌بين‌حدي‌الصورة‌في‌التشبيه‌والاستعارة‌قد‌اعتمدت‌على‌التشابه‌والتماثل‌عبر‌التفاعل‌بين‌الأطراف،‌‌
صل‌إلى‌معنى‌المعنى‌)الدلالة‌العميقة(‌وهي‌‌فإننا‌مع‌الكناية‌إزاء‌المعنى‌الحقيقي/الحقيقة‌)الدلالة‌المباشرة(‌ثم‌من‌خلالها‌ن

الأبعد‌والأكثر‌عمقا ‌فهي‌مراد‌الشاعر،‌وكلا‌المعنيين‌يمكن‌أن‌يقوم‌أحدهما‌مكان‌الآخر‌في‌تقدل‌الدلالة‌والإيحاء‌
‌والغرض،‌ومن‌هنا‌تنشأ‌العلاقة‌بين‌طرفي‌الصورة‌في‌الكناية‌على‌التداعي‌والتقارب‌والارتباط‌.‌

من‌‌ بدلالا ا‌‌و"الكناية‌ضرب‌ تؤديه‌ الذي‌ الظاهر‌ معناها‌ من‌ والعدول‌بالألفاظ‌ الدلالي‌ الانحراف‌ ضروب‌
،‌حيث‌يعرفها‌عبد‌القاهر‌الجرجاني‌بقوله:‌"أن‌يريد‌المتكلم‌إثبات‌‌(2)الوضعية‌إلى‌المعنى‌الخفي‌الذي‌يرُاد‌بالأسلوب"‌‌

لى‌معنى‌هو‌ ليه‌وردفه‌في‌الوجود،‌فيؤمم‌به‌إليه‌معنى‌من‌المعاني،‌فلا‌يذكره‌باللفظ‌الموضوع‌له‌في‌اللغة،‌ولكن‌يجيء‌إ
‌.(3)ويجعله‌دليلا ‌عليه"

عن‌‌ وكناية‌ إلى‌كناية‌عن‌وصل‌ الكناية‌ تقسيم‌ يعد‌مجديا‌ لم‌ أنَّه‌ إلى‌ الحديثة‌ الدراسات‌ بعض‌ ذهبت‌ وقد‌
إلى دون‌حاجة‌ الكنائي‌ التعبير‌ دلالة‌ وأخيرا‌هدراك‌ أولا‌ يتعلق‌ فالأمر‌ ‌" نسبة‌ عن‌ وكناية‌ وتحديد‌‌‌موصوف‌ تصنيفه‌

،‌واستعاضت‌بالرمز‌عن‌كل‌ما‌تضمن‌موضوع‌الكناية‌من‌أقسام‌وفروع،‌"وصار‌أهم‌ما‌في‌الكناية‌دراسة‌‌(4)هويته"
صورها‌ودلالتها‌الإيحائية‌والكشل‌عن‌خفاياها‌التي‌تتداعى‌إلى‌نف ‌المتلقي‌بفعل‌أسلوبها‌القائم‌على‌تغليل‌المعنى‌

‌وهذا‌هو‌ما‌نسعى‌إليه‌في‌دراستنا‌للصورة‌الكنائية‌في‌شعر‌الطائيين.،‌(5)المقصود‌بستار‌شفاف"

فقد‌جاءت‌الكناية‌في‌شعر‌أبي‌تمام‌باعتبارها‌إحدى‌وسائل‌تكورن‌الصورة‌الفنية‌في‌الشعر‌لما‌تحمله‌من‌معاني‌‌
أعمق‌تأثيرا‌في‌النف ‌‌‌وإشارات‌خفية‌تلوي‌بالمعنى‌عن‌بعُد،‌وتومم‌به‌دون‌أن‌تفصح‌عنه‌)الإيحاء(،‌"فالتعبير‌الإيحائي

 

‌.‌23م،‌ا2‌،1972(‌حف ‌محمد‌شرف:‌التصوير‌البياني،‌مكتبة‌الشباب،‌القاهرة،‌ط1)
 .‌224ام،‌1985(‌حسن‌طبل:‌الصورة‌البيانية‌في‌الااث‌البلاغي،‌مكتبة‌الزهراء،‌القاهرة،‌2)
 .‌‌66امرجع‌سابق،‌(‌عبد‌القاهر‌الجرجاني:‌دلائل‌الإعجاز،‌3)
‌.‌137م،‌ا1982-ه2‌،1402رؤية‌بلاغية‌نقدية،‌مكتبة‌الشباب،‌القاهرة،‌ط‌-(‌شفيع‌السيد:‌التعبير‌البياني‌4)
مصر،‌ط5) والنشر،‌ للطبع‌ مصر‌ نهضة‌ دار‌ والتطبيق،‌ النظرية‌ بين‌ البيانية‌ الصورة‌ شرف:‌ محمد‌ حف ‌ م،‌‌‌1965-ه1‌‌،1385(‌

‌.‌447ا
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،‌‌(1)يلجأ‌إليه‌الشاعر‌حين‌تعجز‌الأسالي ‌الأخرى‌عن‌التعبير‌عن‌أحاسيسه‌ومشاعره‌تجاه‌موقل‌من‌مواقل‌الحياة"
‌:‌(2)ومن‌نماذج‌ذك‌في‌شعر‌أبي‌تمام،‌قوله‌في‌بائية‌عمورية

ـــــــ   ــــ ـــــــ  كــــ ــــ ـــــــِ   حِيط  ي   م  بــــ ــــ ـــــــِ انهــــ ــــ ـــــــ   ن  ا مــــ ــــ ـــــــ  س  ب  ارِ فــــ ــــ  ل  طــــ

 

ــــــــ    ــــ ــــــــذ و  اني قــــ ــــ ــــــــن   الــــ ــــ ــ  د   آن ائب مــــ ــــــ ــــ  ربِ  م  ســــ
 

(‌وهو‌كناية‌عن‌النصر‌‌‌قاني‌الذروائ /‌من‌آني‌دمٍ‌سربِ‌في‌البنية‌السطحية‌يحضر‌المعنى‌الصريح‌للكناية‌في‌)
الذي‌حققه‌المسلمون‌في‌عمورية،‌وبين‌المعنيين‌السابقين‌مسافة‌تااك ‌فيها‌وسائط‌عديدة‌تُسْلِم‌في‌النهاية‌إلى‌تيمة‌
)النصر(،‌فقوله:‌)قاني‌الذوائ (‌كناية‌عن‌تلطيخ‌ذوائ ‌الشعر‌بالدم‌الناتج‌عن‌القتل‌بقطع‌في‌الرأس‌أو‌جري‌في‌‌

‌أن‌القتال‌كان‌عن‌مواجهة‌ولم‌يتم‌بخدعة‌أو‌حيلة،‌وهو‌أثبت‌لبسالة‌الذات‌العربية‌وشجاعتها‌‌الرقبة،‌مما‌يوحي‌إلى
ومروء ا‌في‌مواجهة‌الآخر‌الرومي،‌كما‌أن‌في‌قوله:‌)من‌آني‌دم‌سرب(‌كناية‌عن‌كثرة‌الدماء‌التي‌سالت‌على‌الأرض‌‌

مما‌ينتج‌عنه‌حرار ا،‌وينتج‌دلالة‌أخرى‌على‌‌‌مما‌يستوج ‌كثرة‌القتلى،‌ووصل‌هذه‌الدماء‌ب)آني(‌كناية‌عن‌تفجرها
القتل‌المبري‌الذي‌أعمله‌المسلمون‌في‌الروم،‌وقد‌أظهرت‌هذه‌الوسائط‌كم‌التنكيل‌بفرسان‌الروم‌الذين‌ازدحمت‌بهم‌
المدينة‌حإ‌أصبحوا‌ملطخين‌بالدماء‌بين‌حيطانها،‌مما‌يشي‌بنجاي‌أبي‌تمام‌في‌إثبات‌معالم‌النصر‌من‌خلال‌هذه‌

‌سائط‌من‌الكنايات‌المااكبة.‌الو‌

وإذا‌كانت‌الكناية‌السابقة‌دلت‌على‌النصر‌من‌خلال‌القتل،‌فإن‌أبا‌تمام‌عبر‌عنه‌في‌كناية‌أخرى‌من‌نف ‌
‌:(3)القصيدة،‌بقوله

و   ــ  ــــ ــــ ــهِ يـــــ ــــ ــــ م س  فيــــ ــ  ــــ ــــ عِ الشــــ ــ  ــــ ــــ ــى  ت ط لــــ ــــ ــــ  م  ذ اك  علــــ
 

ــ  بان  بِ    ـــــ ـــــ ــــ ز بِ هــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ ـــى عــــ ــــ ـــــ ــــ ر ب  علــــ ـــ  ــــ ـــــ ــــ  ل  و   ت ـغــــ
 

(‌تااك ‌فيها‌مجموعة‌من‌الوسائط‌الكنائية،‌ففيها‌كناية‌عن‌انتهاء‌‌بأهلٍ‌وَلَم‌تةَغْرُبْ‌على‌عَزَبِ‌بانٍ‌‌فالكناية‌في‌)
المعركة‌بهزيمة‌الروم‌ونصر‌المسلمين،‌وهي‌الكناية‌النهائية،‌التي‌تقع‌كنايات‌أخرى‌تدل‌عليها،‌فقوله:‌)بان‌بأهل(‌كناية‌‌

كناية‌عن‌انتهاء‌المعركة‌بنصر‌المسلمين‌عن‌نفي‌بقاء‌فرسان‌الروم‌لأنهم‌قتُلوا‌في‌المعركة،‌وفي‌قوله:‌)ولم‌تغرب‌على‌عزب(‌‌

 

 .‌‌‌347-346،‌د.ت،‌ا12(‌أحمد‌الها ي:‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديع،‌بيروت،‌لبنان،‌ط1)
 .‌52،‌ا1ج‌‌مرجع‌سابق،‌‌:(‌ديوان‌أبي‌تمام2)
 .‌55،‌ا‌1م‌،المرجع‌السابق‌:ديوان‌أبي‌تمام‌(3)
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قبل‌غروب‌الشم ؛‌لتص ‌هذه‌الوسائط‌في‌النهاية‌عند‌تيمة‌النصر‌الذي‌حققه‌المسلمون‌في‌المعركة،‌ولتتحرك‌هذه‌‌
‌الدلائل‌جميعا‌لتزيد‌في‌إثبات‌معالم‌هذا‌النصر.‌

‌:‌(1)ن‌خلال‌الكناية،‌قوله‌ومن‌الصور‌الفنية‌التي‌عبر‌بها‌أبو‌تمام‌عما‌حدث‌لقائد‌الروم‌في‌عمورية‌م

م  الخ   ــ  ـــــ ـــــ ــــ د  أ لجــــ ـــــــ  ـــــ ــــ َ  و قــــ ـــــــ  و  ـــــ ــــ ه   ى  طــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ  م ن طِقــــ
 

ـــــ    ـــــ ــــ هــــ تُ  تـ  ت ة   ك  ـــــ  ـــــ ــــ ـــــخ بِ بِســــ ـــــ ــــ اء  في صــــ ـــــ  ـــــ ــــ  ا الأ ح شــــ
 

ففي‌البيت‌السابق‌كناية‌عن‌الخوف‌والفزع‌الشديد‌الذي‌أصاب‌"توفل "‌حينما‌رأى‌الرماي‌تتبعه،‌وإذا‌كان‌
‌وَقَدْ‌‌البنية‌السطحية‌في‌المعنى‌الصريح‌تحملت‌وسائط‌تحتها‌من‌ذلك‌قوله:‌)هذا‌هو‌معنى‌المعنى/البنية‌العميقة،‌فإن‌‌ وَلىَّ

(‌وهو‌كناية‌عن‌أن‌قائد‌الروم‌كان‌قبل‌الحرب‌كثير‌الكلام‌والوعيد‌بأنه‌سيفعل‌في‌جي ‌المسلمين‌أَلجمََ‌الخطى‌مَنْطِقَهُ‌
(‌كناية‌عن‌‌بِسَكْتَةٍ‌‌تَحْتَها‌الَأحْشَاءُ‌في‌صخَ ِ‌قوله:‌)كذا..‌وكذا..‌فلما‌رأى‌رماحهم‌أصابه‌الفزع‌وولى‌مدبرا ،‌وفي‌‌

ارتفاع‌دقات‌قلبه‌وخفقاته‌نتيجة‌الغيظ‌المكتوم‌والسكوت‌الغاض ،‌فالأحشاء‌لا‌تصخ ‌ولكن‌حيث‌يأتي‌الفزع‌‌
ناه‌‌المروع‌تتحول‌إلى‌مهرجان‌من‌الضجيج،‌والموقل‌كله‌موصول‌بالفعل‌"ولى"،‌وهو‌هنا‌لي ‌معناه‌الهرب‌وإنما‌مع

المواجهة،‌وبهذا‌المعنى‌يكون‌أبو‌تمام‌قد‌وظل‌الكناية‌توظيفا‌مطابقا ‌للحال‌أو‌المقام،‌وأورد‌أكثر‌من‌دليل‌‌‌‌فيالفشل‌‌
‌على‌ما‌أصاب‌قائد‌الروم‌من‌فزع‌ورع ‌جعله‌يولى‌مدبرا .‌

البحاي‌بشك واستخدمها‌ الفنية‌في‌شعره،‌ الصورة‌ إحدى‌ركائز‌ البحاي‌ الكناية‌في‌شعر‌ ل‌‌كما‌شكلت‌
ملحوظ‌في‌مختلل‌أغراض‌شعره،‌واستعان‌بها‌في‌التعبير‌عما‌يجول‌في‌خاطره،‌ومن‌هذه‌الكنايات‌التي‌تطالعنا‌قول‌‌

‌:(2)‌البحاي

ـــــ ــــفي   ــــ ــــ  كــــ ـــــ ــــ د ن ـت جــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ــــوم  قــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــت  م نِ لِ  يــــ ــــ  ة  يــــ
 

ـــن ح ر      ـــــ ــــ ـــــ ــــ ا مــــ ـــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ر  لِ ما ــــ ــــ  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ك  الع شــــ ـــِ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  اءِ بــــ
 

ه ل   ــ  ــــــ ــــ ــ  ســــ ــــــ ــــ ــا و عــــ ــــــ ــــ ــــــــلِ  ح ز  ت  منهــــ ــــ ــة  ر  كــــ ــــــ ــــ  ونــــ
 

لْ      ــ  ـــ ـــــ ــــ ر  و مــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ــا عــــ ـــ ـــــ ــــ ــاءِ ت  منهــــ ـــ ـــــ ــــ ــلِ  فضــــ ـــ ـــــ ــــ  ض  كــــ
 

لقد‌ألحرت‌الصورة‌الفنية‌في‌الأبيات‌السابقة‌على‌تيمة‌النصر‌الذي‌حققه‌أبو‌سعيد‌الثغري‌على‌الأعداء/الخرمية،‌‌
في‌كُلرِ‌يَومٍ‌قَد‌وقد‌عبر‌الشاعر‌عن‌ذلك‌من‌خلال‌مجموعة‌من‌الصور‌الكنائية‌للدلالة‌على‌هذا‌النصر‌في‌قوله:‌)

 

 .‌‌‌66،‌ا1م‌السابق،المرجع‌‌:ديوان‌أبي‌تمام‌(1)
 .‌‌11،‌ا‌‌1م‌مرجع‌سابق،‌:ديوان‌البحاي(‌2)
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(‌كناية‌عن‌كثرة‌الأشلاء‌التي‌‌وَمَلَأتَ‌مِنها‌عَرضَ‌كُلرِ‌فَضاءِ‌كناية‌عن‌كثرة‌القتلى،‌وكذلك‌قوله‌)(‌وهذه‌‌نةَتَجتَ‌مَنِيَّة ‌
ملأت‌الأرض‌الفضاء،‌وكل‌ذلك‌أسهم‌في‌رسم‌الصورة‌الفنية‌التي‌حاول‌أن‌يعبر‌عنها‌الشاعر‌من‌الكناية،‌وقري ‌من‌‌

‌:‌(1)حيث‌يستعرض‌قوة‌الممدوي‌وجيشه،‌فيقول‌العزيز،عبدذلك‌أيضا‌قول‌البحاي‌في‌إحدى‌مدائحه‌لأحمد‌بن‌
ــرأ ـــ ـــــ ــــ ا بالــــ د  ــ  ـــ ـــــ ــــ ز ا ب ـلــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ــا غــــ ـــ ـــــ ــــ ر ء  مــــ ــ  ـــ ـــــ ــــ ـــــو ا ل مــــ ـــــ ــــ  وهــــ

 

ز و    لا  إ  ي ِ  ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ اه  غــــ ــ  ــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ فــــ ــــودِ  ك  ـــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  الجنــــ
 

ــِ   ـــــ ـــــ ــــ ــا ض مــــ ـــــ ـــــ ــــ ير  ك مــــ ــ  ـــــ ـــــ ــــ ـــــــلِ  طــــ ـــــ ــــ ــامنا  رِز ق  كــــ ـــــ ـــــ ــــ  ـضــــ
 

يدِ  ــــــــِ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ب ع  وســــ ــــــــ  ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ ــــــــلِ  ضــــ ــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــ  ن  أرزاق  كــــ
 

والأسود‌‌ والذئاب‌ والضباع‌ للطير‌ المساق‌ الرزق‌ استثناء‌‌‌‌–هذا‌ فتك‌‌‌‌–من‌غير‌ الوغى‌كناية‌عن‌شدة‌ في‌
الممدوي‌وجيشه‌بخصومهم‌بحيث‌يجعلون‌من‌أجساد‌هؤلاء‌الخصوم‌طعاما ‌للحيوانات،‌وهذه‌الكناية‌منحت‌النسيج‌‌

تلكها‌الممدوي‌وجيشه‌في‌ساحة‌الوغى،‌ومن‌هنا‌‌الشعري‌قوة‌تعبيرية‌وتصويرية‌هدفت‌إلى‌تأكيد‌القوة‌والصلابة‌التي‌يم
‌كان‌استخدام‌البحاي‌للكناية‌أبلي‌من‌التصريح‌.

يتضح‌مما‌سبق‌أن‌للصورة‌التشبيهية‌في‌شعر‌أبي‌تمام‌دورها‌الفاعل‌في‌التعبير‌عن‌رؤاه‌ومواقفه‌تجاه‌الآخر‌
وكذلك‌قضايا‌الكون‌والحياة‌والواقع،‌فجاءت‌صوره‌فلسفية‌ومعتمدة‌على‌التأويل‌في‌الفهم،‌أما‌الصورة‌التشبيهية‌عند‌

وعورة،‌بل‌جاءت‌سهلة‌بسيطة‌واضحة،‌واستطاع‌أن‌يضفي‌‌البحاي‌فقد‌بعدت‌عن‌التعقيد‌والإبهام‌والتكلل‌وال
‌عليها‌طابعه‌النفسي‌ويوظفها‌في‌نقل‌مشاعره‌.‌

كما‌حظيت‌الاستعارة‌باهتمام‌كبير‌من‌الطائيين،‌فاعتمد‌عليها‌أبو‌تمام‌اعتمادا ‌كبيرا ‌في‌تصويره‌وتفرده،‌كما‌‌
معتمدة ‌على‌المفارقة‌القائمة‌على‌‌‌‌بي‌تمام‌بالتنافركانت‌السب ‌المباشر‌وراء‌هجوم‌النقاد‌عليه،‌واتسمت‌استعارات‌أ

الجمع‌بين‌المتناقضات‌والمتنافرات،‌أما‌البحاي‌فاتسمت‌عنده‌الصورة‌الاستعارية‌بالمباشرة‌وكانت‌واضحة‌جلية‌سهلة‌
‌الفهم‌بعيدة‌كل‌البعد‌عن‌الغموض‌والجنوي‌الخيالي‌البعيد‌.‌
افة‌بين‌المعنى‌الصريح/السطحي‌والمعنى‌الكنائي/العميق،‌كما‌‌جاءت‌كنايات‌أبي‌تمام‌معتمدة‌على‌اتساع‌المس

بعدت‌الصور‌الكنائية‌في‌شعر‌أبي‌تمام‌عن‌السطحية‌وجاءت‌متكاملة‌مع‌نسيجه‌الشعرى،‌أما‌الصور‌الكنائية‌في‌شعر‌
‌البحاي‌فقد‌كانت‌لا‌تتدفق‌من‌الخيال‌ودلالا ا‌قريبة‌ومألوفة‌وتداولها‌كثير‌من‌الشعراء‌قبله.‌

‌
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 لخاتمةا
توصل‌الباحث‌إلى‌مجموعة‌من‌النتائج‌كان‌من‌‌‌‌"الذات والآخر في شعر الطائيي"، من‌خلال‌دراسة‌موضوع‌‌

‌أبرزها:‌
الاجتماع،‌‌ .1 وعن‌علم‌ الفلسفة،‌ عن‌ المفهوم‌ النف ‌يختلل‌ علم‌ ففي‌ اتجاه،‌ لطبيعة‌كل‌ طبقا ‌ الذات‌ مفهوم‌ تعدد‌

كنه‌الشيء‌وصاحبه،‌وهي‌الشيء‌غير‌المادي‌في‌تكوين‌‌وكذلك‌الأدب،‌ولكن‌اتفق‌الجميع‌على‌أن‌الذات‌هي‌‌
 الشخصية.‌

وجد‌الباحث‌فروقا ‌واختلافات‌دقيقة‌بين‌مفهوم‌كل‌من‌الذات،‌والشخص،‌والعين،‌والنف ،‌والشخصية،‌والجوهر،‌‌ .2
فهوم‌نفسه،‌والفرد،‌والذاتي،‌والذاتية،‌والماهية،‌وهذه‌المصطلحات‌جميعا ‌رغم‌أننا‌في‌حياتنا‌اليومية‌نطلق‌عليها‌الم

تكوين‌‌ في‌ والأقوى‌ الأبرز‌ المفهوم‌ هي‌ الذات‌ أن‌ الباحث‌ وقد‌لاحظ‌ الآخر،‌ عن‌ يختلل‌ مصطلح‌ أن‌كل‌ إلا‌
 الشخصية؛‌حيث‌تمثل‌الجزء‌الواعي‌داخل‌كيان‌الإنسان‌بيد‌أنها‌كيان‌افااضي‌لا‌يمكن‌ملاحظته‌بطريقة‌مباشرة.‌

وجهين‌لعملة‌واحدة،‌فلا‌ايل‌للذات‌ووجودها‌بدون‌وجود‌‌‌ارتبط‌مفهوم‌الآخر‌بالذات‌ارتباطا ‌كبير ا‌حإ‌أصبحا .3
الآخر،‌وكذلك‌العك ،‌كما‌اعتمد‌الباحث‌في‌دراسته‌على‌الآخر‌الحضاري‌فقط‌طبقا ‌لما‌توصل‌إليه‌من‌مفاهيم‌
اص‌كلا ‌من‌الذات‌والآخر،‌وقد‌لاحظ‌الباحث‌في‌دراسته‌اللغوية‌لمفهوم‌الآخر‌الحضاري‌أنه‌كل‌ما‌يختلل‌عن‌

 ت‌في‌الدين‌واللغة‌والحضارة.‌الذا
عبرت‌الذات‌الشاعرة‌العربية‌في‌العصر‌العباسي‌عن‌عواطفها‌وأفكارها‌وحالا ا‌المختلفة،‌وذلك‌من‌خلال‌عدة‌‌ .4

صور‌متنوعة‌لها،‌وهي‌الذات‌المنكسرة،‌والذات‌المتفردة،‌والذات‌المغابة،‌وقد‌كانت‌هناك‌أسباب‌عديدة‌دفعت‌‌
لانكسار،‌منها‌الموت‌والدهر‌والشي ،‌وكانت‌هذه‌الصورة‌من‌أكثر‌الصور‌انتشارا‌الذات‌الشاعرة‌إلى‌الشعور‌با

داخل‌أشعار‌الطائيين،وكانت‌الذات‌المتفردة‌إحدى‌صور‌الذات‌الشاعرة‌التي‌كشفت‌عن‌نفسها‌في‌شعر‌الطائيين،‌
كان‌عن‌الأمجاد‌‌وفيها‌حاولت‌الذات‌أن‌تظهر‌تفردها‌وبراعتها‌من‌خلال‌الأشعار،‌إلا‌أن‌أبرز‌حديث‌الذات‌‌

 وأصالة‌النس ‌والاعتداد‌بالقبيلة.‌
ظهرت‌الذات‌المغابة‌كإحدى‌صور‌الذات‌في‌شعر‌الطائيين‌نتيجة‌الاغااب‌في‌شإ‌مناحي‌الحياة‌العباسية،‌فهناك‌‌ .5

أشعار‌‌ من‌ متعددة‌ لنماذج‌ دراسته‌ من‌خلال‌ الباحث‌ وجد‌ وقد‌ ودي ،‌ واجتماعي،‌ ونفسي،‌ اغااب‌سياسي،‌
وف‌المجتمع‌والتغيرات‌السياسية‌والاجتماعية‌دفعتهما‌إلى‌ذلك‌الاغااب‌والاحال‌والسفر،‌ولم‌يكن‌‌الطائيين‌أن‌ظر‌

الإنسان‌بين‌رغبته‌في‌تحقيق‌‌ المواجهة‌تمثل‌صراع‌ العك ‌كان‌حالة‌من‌ سفرهما‌وترحالهما‌لأة‌هروبية،‌بل‌على‌
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نذاك،‌التي‌تقل‌سدا ‌منيعا‌بوجه‌الإنسان،‌لا‌سيما‌تناقضات‌المجتمع‌آ-الذات،‌وبين‌سعيه‌إلى‌تحطيم‌كل‌العقبات‌‌
 ومن‌هنا‌آثرا‌الاغااب‌وحبرذاه‌على‌الاستقرار‌والجمود‌لما‌فيه‌من‌دلالات‌ترتبط‌بموت‌الإنسان.‌

كانت‌العلاقة‌بين‌العرب‌والروم‌علاقة‌عدائية‌نتيجة‌العامل‌الدي ‌في‌الأساس؛‌ولذلك‌حاول‌الطائيان‌إثبات‌دور‌ .6
الحياة‌السياسية‌والحربية‌في‌مواجهة‌الآخر‌الحضاري‌)الروم(،‌فتغنى‌أبوتمام‌بانتصارات‌المأمون‌‌‌الذات‌العربية‌خاصة‌في
الروم، التي‌تجلت‌في‌‌‌‌والمعتصم‌على‌ الشعوبية‌والإلحاد‌ لنزعات‌ للمعتصم‌في‌حربه‌ كما‌أشاد‌أيضا ‌بالدور‌الحاسم‌

البحاي‌أستاذه‌في‌إبراز‌دور‌الشخصية‌العربية‌‌‌‌حروب‌بابك‌الخررمي،‌وتحقيقه‌الانتصارات‌الغالية‌في‌عمورية،‌و بع
في‌مواجهة‌الروم،‌فمدي‌المتوكل‌بقصائد‌عدة‌أبرز‌فيها‌دوره‌العربي‌الجاد،‌فضلا‌عن‌أبي‌سعيد‌الثغري،‌كما‌وقل‌‌

وة..‌البحاي‌بفنه‌معلنا‌الدور‌الأخلاقي‌الذي‌لعبته‌الذات‌العربية‌في‌الحياة‌العباسية‌المتمثل‌في‌الكرم‌والشجاعة‌والق
 وذلك‌في‌مدائحه‌للثغري‌وخمارويه‌ومالك‌بن‌طوق‌إيمانا‌منه‌بالدور‌الأخلاقي‌للذات‌العربية.‌

اختلفت‌نظرة‌الذات‌العربية‌إلى‌الآخر‌الفارسي‌عن‌نظر ا‌إلى‌الآخر‌الرومي،‌فقد‌كانت‌علاقة‌العرب‌بالفرس‌في‌ .7
ندقة،‌واختلل‌الطائيان‌في‌نظر ما‌إلى‌الفرس،‌‌العصر‌العباسي‌علاقة‌تنافسية‌يتخللها‌شد‌وجذب‌بفعل‌الشعوبية‌والز‌

فكان‌أبو‌تمام‌دائما‌ما‌يعلي‌من‌شأن‌العرب‌على‌الفرس‌الموالي‌حإ‌وإن‌مدحهم‌في‌ثنايا‌قصائده‌على‌عك ‌
البحاي‌الذي‌كان‌يمتدحهم‌من‌أجل‌التكس ‌دون‌احااز‌إزاء‌مشكلات‌)الشعوبية(‌التي‌ضج‌بها‌عصره‌وتورط‌

 ء.‌فيها‌غيره‌من‌الشعرا
من‌خلال‌الدراسة‌تبين‌أن‌التمسك‌بعمود‌الشعر‌لا‌يع ‌التمسك‌بالهوية‌العربية،‌والدليل‌على‌ذلك‌ما‌قام‌به‌‌ .8

البحاي‌تجاه‌الفرس‌من‌مدحه‌إياهم‌ولأصولهم‌وأمجادهم‌وأطلالهم‌على‌نحو‌ما‌رأينا‌في‌سينيته‌وغيرها،‌ورغم‌أن‌أبا‌‌
سب ‌ضعل‌هويته‌العربية‌بل‌كان‌من‌أجل‌تحقيق‌رؤية‌إبداعية‌تمام‌خرج‌على‌عمود‌الشعر‌إلا‌أن‌خروجه‌لم‌يكن‌ب

جديدة‌في‌مجال‌العمل‌الإبداعي‌الشعري،‌وكسره‌الشائع‌المألوف،‌واطيه‌لعتبة‌قيود‌التقليد،‌من‌خلال‌المعنى‌المبتكر‌
هو‌تمسكٌ‌بتقاليد‌‌والصور‌الجديدة‌القائمة‌على‌الاستعارة‌الغريبة‌والتشبيه‌المثير،‌مما‌يع ‌أن‌التمسك‌بعمود‌الشعر

‌فنية‌بحتة.
ومن‌خلال‌الدراسة‌تبين‌دور‌تكرار‌الحرف‌وأثره‌في‌موسيقى‌شعر‌الطائيين،‌حيث‌جاء‌ترديد‌الأحرف‌التي‌دارت‌‌ .9

النص‌ فاعل‌في‌سبك‌ الشاعران،‌كما‌أنها‌نهضت‌بدورٍ‌ أرادها‌ التي‌ والانفعالات‌ للمعاني‌ انعكاسا‌ الدراسة‌ حولها‌
بعضها‌ببعض،‌علاوة ‌على‌ما‌أحدثته‌من‌أثرٍ‌جلير‌في‌الإيقاع‌الصوتي‌لهذه‌النصوا‌الشعرية،‌‌وتماسكه،‌وربط‌أجزائه‌‌

ومن‌ثمر‌كان‌لها‌وقع‌نفسي‌خاا‌في‌المتلقي،‌بما‌أوحت‌به‌من‌مشاعر‌الانكسار‌والحزن‌والأسى‌ رة،‌ومشاعر‌‌
‌التفرد‌والافتخار‌ رة‌أخرى.‌
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اسي ‌مليئة‌بالحزن‌والانكسار‌والأسى‌العميق،‌وقد‌أسهمت‌‌استخدم‌كلا‌الشاعرين‌الصوائت‌للتعبير‌عن‌أح كما .10
خواا‌تلك‌الأصوات‌باتساع‌مخارجها‌في‌التعبير‌عن‌تلك‌الأحاسي ،‌كما‌استطاعا‌أن‌يوظفا‌الأصوات‌الصامتة‌‌
في‌أغراض‌مختلفة‌تبعا ‌لمخارج‌تلك‌الأصوات‌وصفا ا،‌والتي‌جسدت‌رؤية‌وموقل‌كلرٍ‌منهما‌تجاه‌القضايا‌المختلفة،‌‌

‌فتعانق‌المستوى‌الصوتي‌والدلالي‌لإبراز‌هذه‌الرؤية‌.‌
كما‌تبين‌أن‌تكرار‌الكلمة‌كان‌أكثر‌قدرة ‌على‌تحقيق‌الدلالات‌النفسية‌العميقة؛‌لأنها‌مشحونة‌بحمولات‌دلالية‌‌ .11

‌-أي‌تكرارها‌أكثر‌من‌مرة‌في‌البيت‌الواحد‌‌-أرح ‌إذا‌ما‌قورنت‌بالحروف،‌كما‌لحُِظَ‌تكرار‌الكلمة‌بشكل‌أفقي‌‌
في‌شعر‌الطائيين‌أكثر‌من‌تكرارها‌بشكل‌رأسي،‌وجاء‌ذلك‌في‌خدمة‌المعنى‌وتحقيق‌الدلالة‌التي‌ترمي‌إليها‌الكلمة‌‌

‌المكررة،‌فضلا‌عما‌أحدثته‌من‌إيقاعٍ‌موسيقي.‌
‌‌التقدل‌والتأخير‌والحذف‌بوصفها‌أداة‌لغوية‌مكنتهما‌من‌التعبير‌عن‌مكنونا ما‌النفسية؛‌‌‌الي استخدم‌الطائيان‌أس .12

وعبرت‌‌ الكلام،‌ وخدمت‌سياق‌ الشعري‌ النص‌ التي‌خدمت‌ والإيحاءات‌ الدلالات‌ من‌ لكثير‌ مفجر ا‌ هذا‌ فكان‌
‌بشكل‌جلي‌وواضح‌عن‌كثير‌من‌المعاني‌التي‌أراد‌الطائيان‌صياغتها‌في‌عبارة‌أدبية.‌

ر‌وكذلك‌قضايا‌الكون‌كان‌للصورة‌التشبيهية‌في‌شعر‌أبي‌تمام‌دورها‌الفاعل‌في‌التعبير‌عن‌رؤاه‌ومواقفه‌تجاه‌الآخ .13
والحياة‌والواقع،‌فجاءت‌صوره‌فلسفية‌ومعتمدة‌على‌التأويل‌في‌الفهم،‌أما‌الصورة‌التشبيهية‌عند‌البحاي‌فقد‌بعدت‌
عن‌التعقيد‌والإبهام‌والتكلل‌والوعورة،‌بل‌جاءت‌سهلة‌بسيطة‌واضحة،‌واستطاع‌أن‌يضفي‌عليها‌طابعه‌النفسي‌‌

‌ويوظفها‌في‌نقل‌مشاعره‌.‌
يت‌الاستعارة‌باهتمام‌كبير‌من‌الطائيين،‌فاعتمد‌عليها‌أبو‌تمام‌اعتمادا ‌كبيرا ‌في‌تصويره‌وتفرده،‌كما‌كانت‌كما‌حظ .14

السب ‌المباشر‌وراء‌هجوم‌النقاد‌عليه،‌واتسمت‌استعارات‌أبي‌تمام‌بالتنافرمعتمدة ‌على‌المفارقة‌القائمة‌على‌الجمع‌
فات البحاي‌ أما‌ والمتنافرات،‌ المتناقضات‌ الصورة‌الاستعارية‌بالمباشرة‌وكانت‌واضحة‌جلية‌سهلة‌‌بين‌ سمت‌عنده‌

‌الفهم‌بعيدة‌كل‌البعد‌عن‌الغموض‌والجنوي‌الخيالي‌البعيد‌.‌
جاءت‌كنايات‌أبي‌تمام‌معتمدة‌على‌اتساع‌المسافة‌بين‌المعنى‌الصريح/السطحي‌والمعنى‌الكنائي/العميق،‌كما‌بعدت‌‌ .15

طحية‌وجاءت‌متكاملة‌مع‌نسيجه‌الشعرى،‌أما‌الصور‌الكنائية‌في‌شعر‌‌الصور‌الكنائية‌في‌شعر‌أبي‌تمام‌عن‌الس
‌البحاي‌فقد‌كانت‌لا‌تتدفق‌من‌الخيال‌ودلالا ا‌قريبة‌ومألوفة‌وتداولها‌كثير‌من‌الشعراء‌قبله.‌
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