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هذه  ���ض��م  ه��و  �إذن  ال��ب��ح��ث  ه���ذا  فمهمة 

�ألا  لغوية  فنية  وح��دة  في  المختلفة  المفاهيم 

وهي وحدة �صوتية، وكذلك مجموعة من النتائج 

�شيئاً  ت�ضيف  �أن  متفائلًا  �أرجو  التي  والك�شوف 

العربية  والمكتبة  خا�صة،  ال�صوتية  للمكتبة  ما 

على وجه العموم.

المعقدة  ال�صوتية  النظريات  �إلتما�س  و�إن 

في رحاب ه�ؤلاء العمالقة مثل الخليل بن �أحمد 

وكتابه  و�سيبويه  العين،  وكتابه  الفراهيدي 

الكتاب، وابن جني وكتابه �سر �صناعة لاإعراب، 

مما يحتاج �إلى ال�صبر ولاأناة، وا�ستكناه ف�صائل 

التر�صد  �إل��ى  يدعو  مما  الدقيق  الملحظ  هذا 

�سبق  علم  فال�صوتيات  والا�ستنتاج،  والت�صدي 

وتناوله  بالبحث،  العربية فيما ثبت  �إليه علماء 

�أجهزة  �ضوء  في  والتمحي�ص  بالنقد  لاأروبيون 

ال�سبق  ه��ذا  ح�صيلة  وك��ان  المتطورة،  العلم 

المنهجية  الدرا�سات  المزيد من  التناول  وهذا 

في  ف�ضل  فيها  للبحث  م��ازال  التي  المتقدمة 

الدر�س ال�صّوتي عند القدماء 

والمحدثين
د. كل محمد با�سل

لاأ�ستاذ الم�ساعد بكلية اللغة العربية

الجامعة لاإ�سلامية العالمية - باك�ستان

المدخل:

ما  يتتبع  �أن  البحث  ب�صاحب  �أدى  الذي  النطقي  الأ�صوات  علم  لتدري�س  نتيجة  البحث  هذا  جاء 

قاله القدماء من الم�سلمين مقارناً بما قاله المحدثون من حيث المنهج والتفكير، وقد يكون جديداً 

في مو�ضوعه، و�أ�صيلًا في نتائجه، ولا �أدعي ذلك كوني �صاحب هذا البحث المتوا�ضع، ولكن طرافة 

مو�ضوعه، وجدة �أفكاره، ودقة تطبيقاته �ساقت لمثل هذا لاادعاء.

كما جاء م�ؤ�صلًا للنظرية العربية في علم الأ�صوات: phonetics التي تطورت فيما بعد للتخ�ص�ص 

لي�س  التراث  حياة  في  اللغوي  فال�صوت  لذلك   ،phonology الت�شكيلي  الوظيفي:  ال�صوت  علم  في 

جديداً، ولكنه يف�سر وي�شير �أ�صلا �إلى المكونات التفكيرية ال�صوتية عند ه�ؤلاء القدماء.
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ويعبرون  الذاتية  التجربة  وهو  القديم  المنهج 

عنه »بالذوق« �أي ذوق الحروف بتجربة نطقها 

ك��ل حرف  ت��كَ��وُّن  ف��ي مو�ضع  ال��ذات��ي  وال��ت���أم��ل 

�أع�ضاء الجهاز ال�صوت معه،  و�صفاته وهيئات 

بن  الخليل  عن  حاكيا  الليث  يقول  ذل��ك  وف��ي 

�أحمد: هذا المنهج »و�إنما كان ذَواقُه �إياها �أنه 

كان يفتح فاه بالألف ثم يُظهِر الحرف )المراد 

العين  فوجد   ... و�أغ  و�أت،  �أب،  نحو:  ذوقُ��ه( 

�أدخل الحروف في الحلق فجعلها �أول الكتاب.

�ضرورة  ه��و  ه��ن��ا  �أب��ي��ن  �أن  �أري����د  ف��ال��ذي 

فيه  التفريط  وع��دم  المنهج  بهذا  الاحتفاظ 

على  دائما  متاح  لأن��ه  �أولًا  عليه،  لاإزراء  �أو 

يتيح  ب��دوره  وه��ذا  والعام،  الفردي  الم�ستوى 

النطق  �إل���ى  للتو�صل  ال��ت��ذوق  ت��ن��وي��ع  ف��ر���صَ 

�أخرى  ناحية  ومن  ناحية،  من  هذا  ال�صحيح، 

فهم  �إل��ى  �سبيل  �أق��رب  هو  �إليه  الاحتكام  �إن 

في  �أتخذ  و�أنا  ومقرراتهم،  القدماء  تعبيرات 

الحر�ص  مع  هذا  ال��ذوق  منهج  هذه  درا�ستي 

على درا�سة مقررات قدمائنا درا�سة تمحي�ص. 

�أما المنهج الحديث الذي اتبعه المحدثون في 

ا�ستخدام  على  قائم  فهو  لاأ���ص��وات،  درا�سة 

لاأجهزة الدقيقة في درا�سة لاأ�صوات بدلًا من 

المعر�ض  ال�شخ�صي  لاإح�سا�س  على  الاعتماد 

للالتبا�س، وعدَّ بع�ضهم هذه الدرا�سات فرعاً 

لاأ�صوات  علم  با�سم  اللغوية  ال��درا���س��ة  م��ن 

التجريبي، ولكن الدقيق �أنه هو علم لاأ�صوات 

ال�صناعية. بالأجهزة  ا�ستعان  �إذا  هذا 

�أجمع  �أن  ور�أيت  المو�ضع  لم�ستُ هذا  ولهذا 

لطلاب المرحلة الجامعية ما لا غنى لهم عنه 

عهد  في  الثلاثة  ه�ؤلاء  بين  المقارنة  هذه  من 

مبكر. 

لدرا�سة  الخليل  بمنهج  ب���د�أت  هنا  فمن 

لاأ�صوات المبني على الذوق ال�صوتي، ثم تلميذه 

الحروف  كثيرا على �صفات  ركز  الذي  �سيبويه 

وموا�ضع  الات��ف��اق  م��واط��ن  و�إب����راز  المركبة، 

الاختلاف بينهما، مثلًا ترتيب لاأ�صوات خالف 

ولاألف  بالهمزة  ب��د�أ  �إذ  فيه،  �شيخه  �سيبويه 

والهاء، ثم قدم الغين على الخاء وهكذا... 

ال�صوتي،  الفكر  �أحيا  ال��ذي  جني  اب��ن  ثم 

مرحلة  �إل��ى  والت�أ�سي�س  البناء  مرحلة  وتجاوز 

الت�أ�صيل والنظرية، و�أ��سأل الله العلى القدير �أن 

العمل  هذا  ويجعل  وير�ضاه.  يحبه  لما  يوفقني 

خال�صاً لوجهه الكريم. �آمين.

الخليل ومنهجه ال�صوتي:

درا�سة  مجال  في  ال�سبق  ف�ضل  �أن  �شك  لا 

لاأ�صوات يعود �إلى الخليل بن �أحمد الفراهيدي، 

ولا �سبيل �إلى �إنكار هذا الف�ضل والجهد، والذي 

يرجع ثانياً في لفت �أنظار الباحثين من العرب 

والعجم �إلى كثير من الخ�صائ�ص ال�صوتية في 

اللغة العربية و�إلى المبادئ التي �سار عليها غيره 

�أ�ستاذنا  يقول  ولهذا  والمحدثين،  القدماء  من 

الدكتور المخزومي: »�أن الخليل �أول من التفت 

اللغوية  بالدرا�سات  ال�صوتي  الدر�س  �صلة  �إلى 

للدرا�سة  ك��ان  ول��ذل��ك  والنحوية،  ال�صرفية، 

�أعاد  فقد  كبير،  ن�صيب  عنايته  من  ال�صوتية 

النظر في ترتيب لاأ�صوات القديمية، الذي لم 

يكن مبنياً على �أ�سا�س منطقي، ولا على �أ�سا�س 

لغوي، فرتبها بح�سب المخارج في الفم، وكان 
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ذلك فتحاً جديداً، لأنه كان منطلقاً �إلى معرفة 

.
(((

خ�صائ�ص الحروف و�صفاتها«

الحكم  ولا  اعتباطية،  لاأولية  هذه  تكن  لم 

ر�صين  ر�أي  عن  ي�صدران  فهما  مفاجئاً،  بها 

 175 )ت:  الفراهيدي  �أحمد  بن  الخليل  لأن 

مو�ضع  اللغوي  ال�صوت  و�ضع  من  �أول  هو  هـ( 

انتظمها  التي  اللغوية  درا�سته  في  فني  تطبيق 

جعل  من  �أول  هو  بل  )العين(  الفريد  كتابه 

فكان  المعجمي،  اللغة  �أ�سا�س  اللغوي  ال�صوت 

بذلك الرائد والم�ؤ�س�س.

العين  كتاب  �أهمية  ع��ن  التحدث  �أري���د  لا 

�أن  لاإ�شارة  �أود  ولكن  اللغوي  الدر�س  حياة  في 

كتاب العين ذو �شقين: لاأول المقدمة، والثاني 

اللغوية وت�صريفاته لاإح�صائية  الكتاب بمادته 

المبتكرة التي ا�شتملت على المهمل والم�ستعمل 

في لغة العرب.

ال�صوتية  الخليل  مدر�سة  في  يعنينا  والذي 

لتبويب  منهجيتها  في  المقدمة  ه��ذه  مواكبة 

الكتاب، وبيان طريقته في الا�ستقراء، و�إبداعه 

وم�سلكية  الا�ستنباط  في  ور�أي��ه  الاح�صاء،  في 

�إليه  ن�صب  ال��ذي  ولاأه��م  الجديد،  الت�صنيف 

�أول مادة في  �إيجازها؛  العين على  »�إن مقدمة 

الخليل،  علم  �أ�صالة  على  دلت  لاأ�صوات  علم 

.
(((

و�أنه �صاحب هذا العلم ورائده لاأول«

اللغوي عند  بال�صوت  المقدمة  الخليل  يبد�أ 

ال�سطر لاأول بقوله: »هذا ما �ألفه الخيل بن �أحمد 

.
(((

الب�صري من حروف: �أ . ب .ت.ث...«

الت�أليف  يبتدىء  »�أن  يمكنه  لم  �أنه  و�أ�ضاف 

لاألف  لأن  لاألف،  وهو  �أ، ب، ت، ث،  �أول:  			من 

�أن  كره  لاأول  الحرف  فاته  فلما  معتل،  حرف 

حجة  بعد  �إلا   - الباء  وه��و   - بالثاني  يبتدىء 

الحروف  �إلى  ونظر  فدبّر  النظر،  وا�ستق�صاء 

من  كله  ال��ك�الم  مخرج  فوجد  وذاق��ه��ا  كلها، 

الحلق، ف�صيّر �أولاها بالابتداء �أدخل حرف في 

.
(((

الحلق« 

بالترتيب  �أحاط  قد  الخليل  �أن  هذا  ومعنى 

�أن  ي��شأ  ول��م  مبكر،  عهد  م��ن  )لاأل��ف��ب��ائ��ي( 

يبتديء به مع اهتدائه �إليه، لأن �أول حرف في 

�أن يبتدىء  هذا النظام حرف معتل، ولا معنى 

مرجح،  ب�ال  ترجيح  لأن��ه  ال��ب��اء  وه��و  يليه  بما 

تجريبياً،  الحروف  فذاق  �أ�سا�س،  دون  وتقديم 

وذاقها  الحلق،  حروف  بالابتداء  �أولاه��ا  فر�أى 

منها  حرف  �أدخل  )العين(  فر�أى  �أخرى،  مرة 

في الحلق، بل في �أق�صى الحلق.

:299 هـ( �سمعت من  ابن كي�سان: )ت  قال 

بالهمزة  �أب��د�أ  »لم  ق��ال:  �أن��ه  الخليل  عن  يذكر 

ولا  والحذف،  والتغيير  النق�ص  يلحقها  لأنها 

في  لا  كلمة  اب��ت��داء  في  تكون  لا  لأنها  ب��الأل��ف 

بالهاء  ولا  مبدلة،  �أو  زائ��دة  �إلا  فعل  ولا  ا�سم 

�إلى  فنزلت  لها،  �صوت  لا  مهمو�سة خفية  لأنها 

الحيز الثاني وفيه العين والحاء، فوجدت العين 

في  �أح�سن  ليكون  به  فابتد�أت  الحرفين  �أن�صع 

.
(((

الت�أليف«

في  و�ستجد  كي�سان،  ابن  نقله  ما  �صح  و�إذا 

البحث ما يتعار�ض معه نوعاً ما ـ فالخليل يعتبر 

الهمزة ولاألف في الحيز لاأول لأ�صوات حروف 

المعجم، ولكنه ينتقل �إلى الحيز الثاني فيختار 

مخرجه  من  للحرف  بتذوقه  لاأن�صع  		ال�صوت 
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بذاك،  المبدعة  يو�ضح طريقته  وهو  ال�صوتي، 

فيقول:  عنه،  يتكلم  معنياً  نف�سه  من  فيجرد 

�أن��ه ك��ان يفتح فاه  �إي��اه��ا  »و�إن��م��ا ك��ان ذواق���ه 

بالألف، ثم يظهر الحرف نحو: �إب، �إت، �إع، �إغ، 

فوجد العين �أدخل الحروف في الحلق فجعلها 

فالأرفع  لاأرف��ع  منها  قرب  ما  ثم  الكتاب،  �أول 

.
(((

حتى �أتى �آخرها وهو الميم«

م�سيرة  الحروف  مع  �سار  �أن��ه  ه��ذا  ومعنى 

مختبرية ا�ستقرائية، ابتداء من �أق�صى الحلق، 

وانتهاء  فالأ�سنان،  بف�ضائه،  وم��روراً  فالحلق، 

بال�شفة فالميم عندها، لأن الميم �أرفع حروف 

ال�شفة.

وهذا يدل على ذائقة ح�سية فريدة، و�صبر 

ما  �إل��ى  تو�صل  حتى  الا�ستنتاج،  على  عنيف 

الا�ستعانة  دون  وابتكاراً،  ابتداعاً  �إليه  تو�صل 

ب�أي جهاز علمي، �إذ لا جهاز �آنذاك، وهو مالم 

�أجهزته  بكل  الحديث  الت�شريحي  العلم  يثبت 

فيما  له  خلافاً  ال�ضخمة  ومختبراته  الدقيقة، 

 .
(((

يبدو �إلا ي�سيراً

قد  ه��ذه،  ال�صوتية  ذائقته  في  الخليل  �إن 

قلب حروف العربية، فو�ضعها في منازل معينة 

مدارج  بح�سب  معينة  �صوتية  مخارج  �ضمن 

ال�شفة  �إطباق  حتى  الحلق  �أق�صى  من  مقدرة 

في الميم.

وات�ضح �أن الخليل رحمه الله تعالى قد �صنف 

هذه المخارج �إلى ع�شرة �أ�صناف كالآتي:

1 - ع، ح، هـ، خ، غ.

2 - ق، ك. 

		3 - ج، �ش، �ض. 

4 - �ص، �س، ز. 

5 - ط، د، ت. 

6 - ظ، ث، ذ. 

7 - ز، ل، ن. 

8 - ف، ب، م. 

9 - و، ا، ي. 

 .
(((

10 - همزة

ولم يكتف الخليل بهذا التق�سيم الفيزولوجي 

على  ن�صّ  بل  الخا�ص،  تذوقه  بح�سب  الدقيق 

ت�سمية كل ق�سم من هذه لاأق�سام، و�أفاد اللغات 

العالمية جمعاء، ب�أ�صل من لاأ�صول لاأولى في 

�إلى  ي�سبقه  �أن  دون  ال�صوتية  الا�صطلاحات 

ذلك �سابق، بل عوّل عليه فيه كل لاحق.

�أ�صناف  م��ن  �صنف  ك��ل  الخليل  ح��دد  لقد 

متميزة،  �صوتية  بنية  على  المعجمية  الحروف 

تح�سها كياناً م�ستقلًا، وتتذوقها قاعدة �صلبة، 

ووعي  متكامل،  �صوتي  �أ�سا�س  على  ذلك  وعلل 

ب�أبعاد هذا لاأ�سا�س، فكوّن بذلك نظاماً فريداً 

لا  قاطع  ب�ضر�س  فيه  ج��اء  �إذ  للرد  قابل  غير 

ناب�ضة  م�سيرة  ذلك  و�سيّر  �إثنان،  به  يختلف 

بالحياة لا يلحقها الهرم، ولا تعوزها الن�ضارة، 

فهي غ�ضة طرية في كل حين، قال الخليل: 

لأن  حلقية،  والخاء  والغين  والحاء  فالعين 

مبد�أها من الحلق.

من  مبد�أها  لأن  لهويتان،  والكاف  والقاف 

اللهاة.

والجيم وال�شين وال�ضاد �شجرية، لأن مبد�أها 

	من �شجر الفم.
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مبد�أها  لأن  �أ�سلية،  والزاء  وال�سين  وال�صاد 

من �أ�سلة الل�سان.

والطاء والتاء والدال نطعية، لأن مبد�أها من 

نطع الغار لاأعلى.

والظاء والذال والثاء لثوية، لأن مبد�أها من 

اللثة.

والراء واللام والنون ذلقية، لأن مبد�أها من 

ذلق الل�سان.

والفاء والباء والميم �شفوية، لأن مبد�أها من 

ال�شفة.

في  هوائية  والهمزة  ولاأل��ف  وال��واو  والياء 

.
(((

حيز واحد، لأنها لا يتعلق بها �شيء

نه�ضت  قد  الت�شخي�صية  الت�سميات  هذه  �إن 

بكيان كل �صوت وعادت به �إلى نقطة انطلاقه، 

فطنة  المتوهج  بذهنه  �إليها  الخليل  واهتداء 

من  �سبقه  من  عند  يحتذيه  مثال  دون  وذك��اءً، 

و�أبي  الليثي  عا�صم  بن  كن�صر  العربية  علماء 

مو�سوعية  على  نا�صع  لدليل  العلاء  بن  عمرو 

فذة، وعبقرية لا تقا�س بالأ�شباه، كيف لا وبداية 

�إفا�ضاته ال�صوتية مبكرة ومبتكرة.

من  ب���د�أه  بما  المقدمة  ه��ذه  الخليل  ختم 

ملحظ �صوتي لي�س غير، حيث يقول: »بد�أنا في 

م�ؤلفنا هذا بالعين، وهو �أق�صى الحروف ون�ضم 

�إليه ما بعده حتى ن�ستوعب كلام العرب الوا�ضح 

والغريب، وبد�أنا لاأبنية بالم�ضاعف لأنه �أخف 

. ولمّا 
((1(

على الل�سان، و�أقرب م�أخذاً للمتفهم«

لاإفا�ضة  على  م�شتملة  المقدمة  ه��ذه  كانت 

�إلى  ن�شير  ف�إننا  العرب،  عند  لاأول��ى  ال�صوتية 

		بع�ض ملامحها ب�إيجاز وتحديد: 

ال�صافية،  بفطرته  الخليل  �أدرك  لقد   -  1

في  اللغوي  ال�صوت  �أهمية  المتوقد،  وح�سه 

�إلى  ف�أ�شار  المتخ�ص�صة،  اللغوية  الدرا�سات 

على  يده  فو�ضع  لاأول��ى،  ينابيعها  من  �أبعادها 

مخارجها  من  لاأ���ص��وات  انطلاق  في  لاأ�صول 

التما�س  ف��ي  ال���د�ؤوب  جهده  و�أف���رغ  الدقيقة، 

المف�صل،  بها  فطبق  للم�سميّات  الت�سميات 

وت��م��ك��ن م��ن ا���س��ت��ن��ب��اط ط��ائ��ف��ة ���ص��ال��ح��ة من 

لاأ�سرار ال�صوتية من هذا الخلال، لذلك فقد 

�أن  العين  محققا  �إليه  تو�صل  ما  �صحيحاً  كان 

لم  �صوتية  معلومات  »بواكير  منه  المقدمة  في 

�إلا  اللغات  العربية من  العلم فيما خلا  يدركها 

.
((1(

بعد قرون عدة من ع�صر الخليل«

للدلالة  )ح��ر(  كلمة  الخليل  ا�ستعمل  فقد 

لاأ�صوات  فكانت  منها،  )�صوت(  �إرادة  على 

عنده هي: الحروف الذلق، الحروف ال�شفوية، 

حروف الحلق، حروف �أق�صى الحلق، الحروف 

الجوف،  ح��روف  ال�صم،  الحروف  ال�صحاح، 

الل�سان،  عكدة  مابين  ح��روف  اللين،  ح��روف 

الحروف اللهوية، الحروف ال�شجرية، الحروف 

لاأ�سلية، الحروف النّطعية، الحروف اللثوية... 

.
((1(

�إلخ

�أ�صوات الذلاقة، و�أ�صوات  وهو يريد بذلك، 

ال�شفة، و�أ�صوات الحلق، و�أ�صوات �أ�سلة الل�سان.. 

الخ.

لاأ�صوات  هذه  ي�سمي  حتى  بهذا  يكتفي  ولا 

بالإ�ضافة �إلى مخارجها ومدارجها، ناظراً �إلى 

بها  ي�صطدم  وما  المدرج،  من  المخرج  هيئة 

من �أجهزة النطق �أو يتجاوزها باندفاع الهواء، 

		في�صفها في مثل النحو لاآتي:
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فمنها ما يخرج من الجوف ولي�س لها حيّز 

مدرجة  في  يقع  ما  ومنها  �سواه،  �إليه  تن�سب 

من  مدرجة  في  يقع  وم��ا  الل�سان،  م��دارج  من 

وما  اللهاة،  مدرج  من  يقع  وما  الحلق،  مدارج 

اللينة  كالألف  الهواء  في  �أنها  �أي  هوائية،  هي 

والواو والياء.

�أمراً  المقدمة  هذه  في  الخليل  يبتدع   -  2

في�صنع  لاأ�صوات،  حياة  في  ق�صوى  �أهمية  ذا 

كل  لمخرج  �شاملًا  مخططاً  ـ  متناهية  وبدقة  ـ 

في�ضعها  لاأ�صوات،  بع�ض  بين  ويقارن  �صوت، 

�ألأخ��رى،  لاأ���ص��وات  حيّز  عن  متميز  حيّز  في 

ويعطي بع�ض الخ�صائ�ص المفرقة ل�صوت عن 

ببع�ض  لاأ�صوات  بع�ض  �إلحاق  ويعالج  �صوت، 

المخارج دون �سواها، فتقف عند العلة وال�سبب، 

وت�ستظهر العلة التي تخفى ولا تكاد تبين، يقول 

الخليل في هذا التخطيط:

«ف���اق�������ص���ى ال����ح����روف ك��ل��ه��ا ال���ع���ي���ن ثم 

لأ�شبهت  ال���ح���اء  ف���ي  ب��ح��ة  ول�����ولا  ال����ح����اء، 

 ال���ع���ي���ن ل����ق����رب م���خ���رج���ه���ا م�����ن ال���ع���ي���ن. 

الحاء  لأ�شبهت  الهاء  في  هتة  ولولا  الهاء،  ثم 

ثلاثة  فهذه  ال��ح��اء،  م��ن  ال��ه��اء  مخرج  لقرب 

بع�ض،  �أرفع من  بع�ضها  واحد  في حيّز  �أحرف 

ثم الخاء والغين في حيّز واحد كلها حلقية . 

ثم القاف والكاف لهويتان، والكاف �أرفع.

ثم الجيم وال�شين وال�ضاد في حيّز واحد.

ثم ال�صاد وال�سين والزاء في حيّز واحد.

ثم الطاء والدال والتاء في حيّز احد.

ثم الظاء والذال والثاء في حيّز واحد.

ثم الراء واللام والنون في حيّز واحد.

ثم الفاء والباء والميم في حيّز واحد.

ثم لاألف والواو والياء في حيّز واحد.

تن�سب  لها حيّز  يكن  لم  الهواء  والهمزة في 

. و�أقف عند الهمزة، فهي مختلف فيها، 
((1(

�إليه

ففي الوقت الذي لا يوجد لها حيّز عند الخليل، 

�سبق،  فيما  كي�سان  اب��ن  �إل��ي��ه  ن�سبه  فيما  �إلا 

نجد �سيبويه يبتدىء بها، ويعتبرها من حروف 

ابن جني  يعتبرها  في حين   .
((1(

الحلق �أق�صى 

بينما   .
((1(

بها ويبتدىء  مخرجاً،  الحروف  �أول 

يعدّها الخليل هوائية منبعثة من الرئتين، وقد 

يوافقه ابن الجزري لأنه يعتبرها �صوتاً مرققاً، 

.
((1(

�سل�س النطق، لا مبالغة في تحقيقه

غير  مهمو�س  ���ص��وت  ال��ه��م��زة  �أن  وال��ح��ق 

 D. Joenes جونز  دانيال  ذهب  وقد  مجهور، 

بالمجهور،  لي�س  �صوت  �أنه  �إلى  ذلك  بين  فيما 

ولا هو بالمهمو�س، و�إنما هو حالة بين حالتين.

�أن��ه  �إل����ى   R.M.Heffner ه��ف��ن��ر  وذه����ب 

�صوت مهمو�س دائماً، ويبدو �أن لا تعار�ض بين 

�صفة  الهمزة  عن  نفى  قد  فكلاهما  الر�أيين، 

الجهر، ولكن كلًا منهما �أ�صدر حكمه بناء على 

لاآخر،  نظر  عن  تختلف  الحنجرة  �إل��ى  نظرة 

�أو�ضاع:  ثلاثة  للحنجرة  �أن  اعتبر  قد  فجونز 

مع  الانفتاح  ذبذبة،  دون  الانفتاح  الاحتبا�س، 

هو  لا  �صوتاً  الهمزة  تكون  وب��ذل��ك  ال��ذب��ذب��ة، 

بالمجهور ولا بالمهمو�س.

�أما هفنر فقد اعتبر �أن للحنجرة وظيفتين 

هما: ذبذبة لاأوتار ال�صوتية ؛ وهي �صفة الجهر، 

في  ويدخل  الهم�س،  �صفة  وهي  ذبذبتها  وعدم 

�أو  الحنجرة  في  احتبا�س  الذبذبة  عدم  				حالة 
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انطلاق فيها في بقية المهمو�سات، على �أن من 

الم�سلم به لدى كل منهما: ان الهمزة عبارة عن 

.
((1(

احتبا�س في الحنجرة

بعد  وهفنر  لجونز  تم  �إنما  العر�ض  هذا  �إن 

تقدم العلم الفيزولوجي الذي �أعانهما على فهم 

وعدمها،  ذبذبته  بتف�صيلات  الحنجرة  جهاز 

�أما  ومع هذا فقد اختلفا من وجه في الهمزة، 

الا�ستعانة  دون  بذاته  فقد عينها ح�سياً  الخليل 

بخبرة ت�شريحية معقدة، وانبعاثها من الرئتين 

�إليه لا ي�ضير معرفته الدقيقة  دون حيز تن�سب 

من  وخرووجها  وا�صطدامها  انطلاقها  بجهة 

�إلى  يميل  الحديث  العلم  كان  �إذا  الفم،  ف�ضاء 

ر�أي �سيبويه في المو�ضوع على فر�ض �أن الخليل 

لم يعتبرها �أول لاأ�صوات، ف�سيبويه في المو�ضوع 

تلميذ الخليل وابنه حملة علمه، فالعائدية على 

ما  يقرب  ما  وهذا  الحالتين،  كلتا  في  الخليل 

ن�سبه ابن كي�سان �إلى الخليل في ��شأن الهمزة، 

فيبدو لنا �أنه لم يبد�أ بها لأن العين �أن�صح منها 

لي�س غير .

�صوتية،  �إ���ش��ارات  المقدمة:  ه��ذه  في   -  3

و�إ�شاررات لغوية، وقد يدخل الملحظ ال�صوتي 

�ضمن الملحظ اللغوي كما فعل الخليل هذا لدى 

لي�ست  باعتبارها  الخما�سي  �أل��ف  عن  حديثه 

�أ�صلية فقال:

و�أمثالها  لاأفعال  في  لاألفات  هذه  »�أدخلت 

من الكلام لتكون لاألف عماداً �سلماً للّ�سان �إلى 

حرف البناء لأن الل�سان لا ينطلق بال�ساكن من 

.
((1(

الحروف فيحتاج �إلى �ألف الو�صل«

		لقد كان ب�إمكان الخليل الت�صريح ب�أن هذه 

الزيادة، ولكنه لم يفعل، بل  لاألف من حروف 

�أراد وهو معيب بهذه لاإرادة، �أنها و�سيلة لإخراج 

�أن  للمعرب  يمكن  لا  �صوت  �أي  فك�أن  ال�صوت، 

�إلا  �أن ي�أخذ ال�صوت مادته و�صفته  ينطقه، ولا 

بعد اعتماده على �صوت لاألف لاأولى قبله، ومن 

�أجل ذلك دعاها عماداً �أو �سلّما، كما �أ�شار �إلى 

�أن �إخراج ال�صوت، وهو �ساكن ب�صفته: محتاج 

ينطلق  لا  الل�سان  لأن  �إخ��راج��ه،  و�سيلة  �إل��ى 

الو�سيلة  هذه  وكانت  الحروف،  من  بال�ساكن 

.
((1(

هي �ألف الو�صل

في  ال�صوتي  التمازج  هذا  يراعي  والخليل 

ثلاثة  من  �أقل  يكون  لا  الا�سم  �أن  فيحكم  اللغة 

به  يح�شى  وح��رف  ب��ه،  يبتد�أ  ح��رف  �أح���رف. 

الكلمة، وحرف يوقف عليه، فهذه ثلاثة �أحرف، 

�أ�سماً  لو،  هل،  قد،  مثل:  الثنائي  �صيرت  ف���إن 

مكتوبة،  لوّ  هذه  فقلت:  الت�شديد  عليه  �أدخلت 

واو،  على  واواً  زدت  الكتبة،  ح�سنة  قد  وه��ذه 

ودالًا على دال، ثم �أدغمت و�شدّدت. فالت�شديد 

.
((2(

علامة لاإدغام، والحرف الثالث

اللغة  رب��ط  ف��ي  ال�سليم  الاهتمام  ه��ذا  �إن 

للبنية  ام��ت��داداً  ال�صوت  واع��ت��ب��ار  بال�صوت، 

اللغة،  في  المنطورة  للأفكار  و�أ�صلًا  التركيبة، 

لاأ�ستاذ  عدة  ق��رون  بعد  �إليه  تو�صل  ال��ذي  هو 

اللغة  �أن  ف��ي  �سو�سير  دي  فرديناند  اللغوي 

فكرة منظمة مقرونة بال�صوت من خلال ت�أمل 

لوظيفتها،  اللغة  ت�أدية  في  ي�شتركان  عن�صرين 

وه��م��ا: لاأف��ك��ار ولاأ���ص��وات م��ن خ�الل الربط 

بينهما كما �صنع الخليل.

ال�صوتية  ال��م��ادة  »�إن  �سو�سير:  دي  		يقول 
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الفكر:  �أ�شد تحديداً من  ثبوتاً، ولا  �أكثر  لي�ست 

بال�ضرورة،  الفكر  لي�ست قالباً ي�صب فيه  وهي 

�إلى  حالة  كل  في  تنق�سم  مرنة  م��ادة  هي  بل 

التي   significes الدوال  لتوفر  متميزة  �أجزاء 

نت�صور  �أن  يمكن  وبذلك  الفكر.  �إليها  يحتاج 

�سل�سلة  �أنها  على  مجملها  في  اللغوية  الحقيقة 

على  ح��ددت  التي  المتجاورة  التق�سيمات  من 

للأفكار  المحدد  غير  الم�ستوى  م�ستويين: 

المكد�سة، وم�ستوى لاأ�صوات.

لي�س  للفكر  بالن�سبة  للغة  المميز  ال��دور  �إن 

بل  لاأفكار،  عن  للتعبير  مادية  �صوتية  و�سيلة 

القيام بوظيفة حلقة الو�صل بين الفكر وال�صوت، 

في ظروف ت�ؤدي بال�ضرورة �إلى التمييز المتبادل 

.
((2(

لوحدات الفكر وال�صوت«

ال�صوتي  التخطيط  من  المنحنى  ه��ذا  �إن 

العين  مقدمة  في  الخليل  �إليه  يرمي  الذي  هو 

ليخل�ص �إلى �صلة التفاعل الحقيقي بين لاأفكار 

ولاأ�صوات، بل �أنه يح�صر ما في كتاب العين من 

لغة وت�صريف وا�شتقاق بمنطق تذوقه لأ�صوات 

و�أردت  كلمة  عن  �سئلت  »ف�إذا  المعجم  حروف 

�أن تعرف مو�ضعها، فانظر �إلى حروف الكلمة، 

المقدم  الكتاب  في  واحداً  منها  وجدت  فمهما 

)يعني مقدمة العين( فهو ذلك الكتاب )يعني 

.
((2(

كتاب العين( 

فهو يرى في اللغة امتداداً طبيعاً للأ�صوات 

�أولًا فيربطها بها ارتباط لاأ�صل بالفرع، ونعني 

باعتبارها  باللغة  �أ�صلًا،  لاأ�صوات  ربط  بذلك 

متفرعة عن لاأ�صوات.

في  الخليل  �إليه  تو�صل  ما  �أه��م  ولعل   -  4		

ب�أبعاد  العربي  للمعجم  ح�صره  لاأ�صوات  علم 

منفردة  لاأ���ص��وات  و�صف  عن  ف�ضلًا  �صوتية 

ليمتلكني  و�إني  �سواها.  �إلى  من�ضمّة  ومجتمعة 

العجب حينما �أجده ي�ضع حداً جديداً، ومعياراً 

على  با�شتمالها  العربية  للكلمات  متوازناً،  فنياً 

لاأعجمية  وللكلمات  وال�شفوية؛  الذلق  الحروف 

الذلاقة  حروف  من  واحد  على  تت�شمل  لا  التي 

وال�شفة.

هذا المقيا�س الفني ال�صوتي لدى الخليل لم 

يخطىء ولا مرة واحدة حتى في كلمة واحدة، 

فيما له من مقيا�س ما �أكلمه.

يقول الخليل: �إن وردت عليك كلمة رباعية �أو 

ال�شفوية،  �أو  الذلق  خما�سية معرّاة من حروف 

الحروف  ه��ذه  م��ن  الكلمة  تلك  ف��ي  يكون  ولا 

�أن  فاعلم  ذلك،  فوق  �أو  اثنان  �أو  واحد  حرف 

كلام  من  لي�ست  مبتدعة،  محدثة  الكلمة  تلك 

ي�سمع من كلام  ل�ست واجداً من  العرب، لأنك 

�إلّا  خما�سية  �أو  رباعية  واح��دة  بكلمة  العرب 

�أو  واح��د  ال�شفوية  �أو  الذلق  ح��روف  من  وفيها 

.
((2(

اثنان �أو �أكثر«

يدر�أ  مانع:  جامع  �صوتي  وبح�س  هنا  فهو 

والمبتدع  والمحدث  والمولّد  والمعرّب  الدخيل 

عن لغة العرب، ولك ميزة ما بعدها ميزة في 

هذا الخ�ضم المتلاطم من الكلمات واللغى.

قال الليث: قل: فكيف تكون الكلمة المولدة 

المبتدعة غير م�شوبة ب�شيء من هذه الحروف؟ 

فقال نحو: 

والك�شعطج  وال��خ�����ض��ع��ث��ج  )ال��ك�����ش��ع��ث��ج 

كلام  في  تجوز  لا  مولدات  فهذه  	و�أ�شباههن( 
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العرب، لأنه لي�س فيهن �شيء من حروف الذلق 

�أ�شبه  و�إن  �شيئاً،  منها  تقبلن  فلا  وال�شفوية 

ربما  منهم  النحارير  ف���إن  وت�أليفهم،  لفظهم 

العرب  كلام  في  لي�س  ما  النا�س  على  �أدخلوا 

.
((2(

�إرادة اللب�س والتعنيت«

القول  ال�سابقة  العرو�ض  بعد  جديداً  ولي�س 

ب�أن الخليل كان �ضليعاً بكل تف�صيلات الجهاز 

�صح  �إن  ـ  ي�ضيره  ولا  لاإن�سان،  عند  ال�صوتي 

لأنه  ال�صوتيين،  الوترين  �أن لا يذكر  ـ  يقال  ما 

لي�س عالماً بالت�شريح، ولا متخ�ص�صاً بجراحة 

وما  قط،  طبية  بمهمة  ا�ضطلع  وما  الحنجرة، 

ذكره من �أجزاء هذا الجهاز فيه الكفاية لع�صره 

�إن لم نقل للع�صور كافة، لأنه قد ت�ضمن بكثير 

تفرغ  التي  المباحث  لهذه  لاإ�شارة  لاأبعاد  من 

لها لاأروبييون.

قال جملة من لاأ�ساتيذ: 

درا�سة  في  العرب  له  عر�ض  ما  �أح�سن  «�إن 

و�صف  م��ن  الخليل  عند  ن��ج��ده  م��ا  لاأ���ص��وات 

ال��ج��ه��از ال�����ص��وت��ي، وه���و ال��ح��ل��ق وال��ف��م �إل��ى 

ومدارج  مناطق  �إل��ى  �إي��اه  وتق�سيمه  ال�شفتين، 

حروف،  مجموعة  �أو  بحرف  منها  كل  يخت�ص 

لبيان حقيقة  الحروف  �إليه من ذوق  �أ�شار  وما 

ذلك  في  المتفوق  بذكائه  هدي  فقد  المخرج، 

علماء  منها  كثيراً  �أق��رّ  �صحيحة  مقايي�س  �إلى 

.
((2(

لاأ�صوات المحدثون«

لقد �أهتم علماء لاأ�صوات المحدثون بو�صف 

تف�صيل  في  وظيفته  وبيان  ال�صوتي،  الجهاز 

ال�صوت  بعلم  تحقيقه  على  ا�ستعانوا  دقيق 

ومفيدة،  جيدة  ثمرات  ف�أعطوا  		الف�سملجي، 

�إلا قليلًا عن معطيات قدماء  ولكنها لا تختلف 

العرب، ولقد اقت�صر العالم اللغوي دي �سو�سير 

)1857 - 1913م( �أبرز لغوي �أروبي في الع�صر 

الحديث، اقت�صر في و�صفه لجهاز ال�صوت على 

تجويف لاأنف، وتجويف الفم، الحنجرة بما في 

ذلك فتحة ل�سان المزمار الواقعة بين الوترين 

�أخ�ضعها  التي  المفردات  وكانت  ال�صوتيين، 

والل�سان،  ال�شفتين،  ع��ن  ع��ب��ارة  ل��ل��درا���س��ة 

ولاأ�سنان العليا، والحنك، واللهاة.

يقول دي �سو�سير: »�إن فتحة ل�سان المزمار 

حبلين  �أو  م��وازي��ت��ي��ن،  ع�ضلتين  م��ن  ت��ت���أل��ف 

الع�ضلتان،  اب��ت��ع��دت  كلما  تفتح  ���ص��وت��ي��ي��ن، 

تقتربان،  عندما  وتغلق  بع�ض،  عن  بع�ضهما 

الهواء  بدخول  ت�سمح  الفتحة  تت�سع  وعندما 

بحرية كاملة فلا يحدث �أي تذبذب في الوترين 

ال�صوتيين. في حين يحدث مثل هذا التذبذب 

ولي�س  �ضيّقة.  الفتحة  تكون  عندما  )ال�صوت( 

عادة. بديل  لاأ�صوات  �إخراج  في  العملية   لهذه 

ولا  متحرك،  غير  ع�ضو  لاأنفي  التجويف  �إن 

�إلا برفع اللهاة.  �إيقاف تدفق الهواء فيه  يمكن 

فهو عبارة عن باب مفتوح �أحياناً.

�أما تجويف الفم، فالاحتمالات التي يوفرها 

لزيادة  ال�شفتين  ا�ستخدام  يمكن  �إذ  �أك��ث��ر: 

دفع  يمكن  كما  الفم(  )تجويف  القناة  ط��ول 

الفكين �إلى الخارج �أو تقلي�صهما نحو الداخل. 

ولل�شفتين والل�سان حركات كثيرة مختلفة يمكن 

في  لاأع�ضاء  هذه  دور  ويتنا�سب  ا�ستخدامها، 

مرونة  م��ع  ط��ردي��اً  تنا�سباً  لاأ���ص��وات  �إخ���راج 

ثابتان،  لاأنفي  والتجويف  فالحنجرة  حركتها، 
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لهما وظيفة ثابتة... وي�ستطيع المرء �أن يخرج 

ولكن  ال�صوتيين،  الوترين  ب�شد  �صوتاً حنجرياً 

الحنجرة لا ت�ستطيع �أن تخرج �أ�صواتاً متنوعة. 

في  وظيفة  من  لها  فلي�س  لاأنفية  القناة  �أما   .

النطق �سوى �إحداث رنين للذبذبات ال�صوتية . 

الفم  العك�س من ذلك ي�سهم تجويف  . وعلى   .

في �إخراج لاأ�صوات و�إحداث الرنين.

في  ت�سهم  التي  العنا�صر  �إن  القول:  وموجز 

�إخراج لاأ�صوات هي: 

الهواء �إلى الخارج، والنطق في الفم، وتذبذب 

.
((2(

في منطقة الحنجرة، والرنين لاأنفي

�إذن: �إندفاع الهواء من الرئتين + النطق في 

في  الرنين   + الحنجرة  في  التّ�صويت   + الفم 

لاأنف = �إحداث لاأ�صوات.

مكثفاً  تف�صيلًا  �سو�سير  دي  �أعطى  بهذا 

�أجهزتها،  م��ن  وتوليدها  لاأ���ص��وات  لإح���داث 

لولا  ل��ه  ليت�أتى  يكن  ل��م  التف�صيل  ه��ذا  ولكن 

وفيزيائياً  ف�سلجياً  ال�صوتية  الدرا�سات  تطور 

لذلك  اه��ت��دى  فقد  الخليل  �أم���ا  وت�شريحياً، 

فطرياً على وجه العموم، واكت�شف ولأول مرة كل 

التف�صيلات ال�صحيحة لجهاز النطق و�إحداث 

ب�أي  الا�ستعانة  دون  الوقادة  بذهنيته  ال�صوت 

بيئته  في  ال�صوتية  �إبداعاته  لمثل  يت�سع  علم 

البدوية.

ولم يكن فهم الخليل لأبعاد �إحداث لاأ�صوات 

بمن�أى عن الفهم عند دي �سو�سير، بل لقد زاد 

من  كثير  ف��ي   - �سابقاً  ع��رف��ت  كما   - عليه 

الخ�صو�صيات الانطلاقية لهذه لاأجزاء - التي 

	قد تعتبر �أولية في مدر�سته ال�صوتية - تنم عن 

في  عميق  وتمر�س  للمو�ضوع،  متكامل  �إدراك 

ق�ضايا �صوتية معقدة. 

٭ ٭ ٭

�سيبويه ومنهجه ال�صوتي:

نجد من جانب �آخر جهداً طيباً بذله تلميذ 

رحمهما  180هـ(  )ت:  �سيبويه  وهو  �ألا  الخليل 

الله تعالى، في كتابه الكتاب وعقد باباً م�ستقلًا 

فيه  وتناول  كتابه،  من  الرابع  الجزء  �آخر  في 

جميع ما يتعلق ب�أ�صوات اللغة العربية، ولو تركنا 

لوجدنا  بمدر�سته  ت�أثر  من  �إل��ى  ذات��ه  الخليل 

�إلى  �أغلبها  في  ت�ستند  متناثرة،  �صوتية  جهوداً 

حيناً  وتخالفه  حيناً،  توافقه  الخليل،  مبتكرات 

وعند  الخليل  عند  مثلًا  النطق  ف�أع�ضاء  �آخر. 

�سيبويه واحدة، والحروف في مدارجها، ويعني 

بها لاأ�صوات تبعاً للخليل، تبد�أ ب�أق�صى الحلق، 

هي  كما  �سيبويه  عند  فهي  بال�شفتين،  وتنتهي 

.
((2(

عند الخليل

�سيبويه  كتاب  ف��ي  ال��ح��روف  ترتيب  ولكن 

الخليل  و�ضع  فحينما  الخليل،  ترتيب  تخالف 

لاأبجدية ال�صوتية للمعجم العربي مبتكراً لها، 

�إذ  لاأ���ص��وات،  تلك  ترتيب  في  �سيبويه  خالفه 

على  الغين  وقدّم  والهاء،  ولاألف  بالهمزة  بد�أ 

الخاء، و�أخر القاف عن الكاف وهكذا . . .

هذا  على  للحروف  ترتيبه  من  هذا  يت�ضح 

النحو:

همزة . ا . هـ.

ع . ح . غ . خ.

ك . ق.

	�ض . ج . �ش.



الدر�س 

وتي  ال�صّ

عند 

القدماء 

والمحدثين

87 �آفاق الثقافة والتراث

ي . ل . ر.

ن . ط . د.

ت . �ص.

ز . �س . ظ.

ذ . ث . ف.

.
((2(

ب . م . و

ترتيب  في  جوهرياً  خلافاً  ك��ان  و�إن  وه��ذا 

�أك��ث��ر من  يعني  لا  �أن��ه  �إلا  لاأ���ص��وات،  م��خ��ارج 

الخروج  دون  المو�ضوع  في  الاجتهادية  العملية 

عن لاأ�صل عند الخليل. »كذلك نلاحظ اختلافاً 

واحداً في ترتيب المجموعات ال�صوتية بالنظر 

حروف  ج���اءت  فقد  وت���أخ��ره��ا،  تقدمها  �إل���ى 

وهو  ال�����ض��اد،  بعد  العين  ك��ت��اب  ف��ي  ال�صفير 

بعد  �سيبويه  عند  وال��ذي  الل�سان،  حافة  حرف 

ال�ضاد: حروف الذلاقة. ونتيجة لتقديم حروف 

الذلاقة،  ح��روف  مكانها  و�ضع  فقد  ال�صفير، 

بين  تبادل  ح��دث  العين  في  �أن��ه  ذل��ك  ومعنى 

.
((2(

حروف ال�صفير وحروف الذلاقة »

�إن الاختلاف من هذا القبيل لا يعدو وجهة 

�أن  يمانع  لا  ولكنه  المختلفة،  ال�صوتية  النظر 

طبيعياً  امتداداً  الكتاب  في  �سيبويه  �آراء  تكون 

ل�سيبويه  �أن  ينكر  لا  نعم  الخليل،  لمدر�سة 

ولا  حقه،  نبخ�س  لا  فنحن  المقررة،  ابتكارته 

نجحد �أهميته في منهجة البحث ال�صوتي، فقد 

كان له ف�ضل بذلك لا ينكر، فت�صنيفه ل�صفات 

لاأ�صوات في الجهر والهم�س وال�شدة والرخاوة 

واللين،  لاإط��ب��اق  لملامح  وك�شفه  والتو�سط، 

والتف�شي،  والمد  الا�ستطالة  لمظاهر  وتمييزه 

		كل �أولئك مما يتوّج �صوتيته بالأ�صالة.

�إلى  ل��لأ���ص��وات  �سيبويه  تق�سيم  ظ��ل  ولقد 

�شديدة  و�إل���ى  جهة،  م��ن  ومهمو�سة  مجهورة 

قام  �أ�سا�س  �أي  وعلى  �أخرى،  ورخوةة من جهة 

محيراً  لغزا  الت�صنيف؟  وذل��ك  التق�سيم  هذا 

عليه،  التعرف  في  والمحدثون  القدماء  ع��نَّ 

على  دليل  وه��ذا  و�إب��ان��ت��ه.  كنه  على  وال��وق��وف 

المعرفة  في  عنده  الباع  ط��ول  �سيبويه  ح��ذق 

الخ�صو�ص،  وجه  على  وال�صوتية  عامة  اللغوية 

وو�ضع  اللغوي  ال��واق��ع  الت�صوير  ف��ي  وال��دق��ة 

�إلى  الدقيق  التق�سيم  ه��ذا  ث��م  ل��ه.  ال��ق��واع��د 

مبني  �أ�سا�س  والرخوة  وال�شدة  والهم�س  الجهر 

لإنتاج  الرئتين  من  الخارج  الهواء  خروج  على 

الت�صويت  �صفة  يُمنح  لا  به  والنطق  الحرف 

مخرج  �إلى  ي�صل  ما  عند  �إلا  �صوتاً  ي�سمى  ولا 

الحرف، ومو�ضعه ويح�صل اعتماد عليه هناك، 

ال�صوت  تكون  مو�ضع  هو  الحرف  مخرج  �إذ 

وانتاجه وفيه تبرز معالمه ومنه ينطلق، �أما قبل 

بالحرف  النطق  نقطة  �إلى  الهواء  هذا  و�صول 

فهو نف�س مجرد، ولا ي�سمى �صوتا و�إنما نف�ساً، 

مُنع  �إذا  المنطلق  ال��ه��واء  ذل��ك  ف���إن  ثم  وم��ن 

به  النطق  نقطة  �أو  الحرف،  مخرج  قبل  فيما 

و�إذا جرى  للنف�س،  منعاً  يكون  المنع  ف�إن ذلك 

يكون جرياً للنف�س، �أما �إذا مُنع ذلك الهواء في 

مخرج الحرف ف�إنه يكون منعاً لل�صوت، �إذ قد 

وبعبارة  �صوت  �إلى  النف�س  ذلك  بالفعل  تحول 

�أدق مخرج الحرف نقطة تحوله �إلى �صوت. �أما 

�إذا جرى ف�إنه يكون جرياً لل�صوت. 

منع  المجهور  علامة  �سيبويه  جعل  وهكذا 

النف�س، وعلامة المهمو�س جرى النف�س، وجعل 

الرخو  وعلامة  ال�صوت،  منع  ال�شديد  علامة 
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جري ال�صوت ومعنى هذا كما يقت�ضيه المقيا�س 

�أن الحروف المجهورة  ال�سابق ذكره  ولاأ�سا�س 

يمنع معها الهواء المنطلق لانتاجها قبل و�صوله 

الحروف  و�إن  بها،  النطق  مخرجهاونقطة  �إلى 

المهمو�سة لا يمنع معها ذلك الهواء قبل و�صوله 

�إلى مخارجها. وهذا بع�ض لم�سات تثبت مهارة 

�سيبويه في مجال درا�سة لاأ�صوات.

له  م�شهود  �سبق  ق���دم  ل�سيبويه  وك��ذل��ك 

في  �صوتية  معالم  وه��ي  لاإدغ���ام،  ق�ضايا  في 

ال�صميم، فقد قدم لها بدرا�سة علم لاأ�صوات، 

كما قدم الخليل معجمه بعلم لاأ�صوات، فالخليل 

قد ربط بين اللغة وال�صوت، و�سيبويه قد ربط 

بين ق�ضايا ال�صوت نف�سها، لأن لاإدغام ق�ضية 

�سيبويه  �أن  هنا مطمئنين  نقرر  »ونحن  �صوتية 

لفترة  و�أحكامه لا  البحث  قد و�ضع قواعد هذا 

نهائياً،  ذلك  يكون  يكاد  بل  الزمن،  من  معينة 

عن  �صادراً  رائعاً،  ت�صرفاً  فيها  ت�صرفه  وكان 

جاء  ممن  يكن  فلم  ال��زم��ن،  �سبقت  عبقرية 

بعده من العلماء والباحثين �إلا �أن اتبعوا نهجه، 

�سيبويه على  بعد  يزيدوا  ولم  بما قال،  واكتفوا 

مع  عباراته  ي��رددون  �أخ��دوا  بل  حرفاً،  قال  ما 

يتبعون مذهبه،  �إنما  ب�أنهم  كتبهم، وي�صرحون 

القراءة  وعلماء  النحو  علماء  ذلك  في  �سواء 

.
((3(

»

ولكنه  مبالغة،  الحكم  ه��ذا  في  يكون  وق��د 

كان  �إذ  �أبعاده،  من  كثير  في  للحقيقة  مقارب 

�سبّاقاً �إلى المو�ضوع بحق.

في  �سيبويه  عند  حقاً  الانتباة  يجلب  ومما 

	�صفات الحروف ومخارجها، هو تمييزه الدقيق 

�أ�شرنا  فيما  الهم�س  و�صفة  الجهر  �صفة  بين 

ال�صوت  فم�صدر  ال�سابقة  ال�صفحات  في  له 

وم�صدر  والفم،  ال�صدر  فيه  ي�شترك  المجهور 

ال�صوت المهمو�س من الفم وحده، وبمعنى �آخر 

بينما  الجهر،  �صفة  في  ما  عملًا  للرئتين  �أن 

.
((3(

ينفرد الفم ب�صفة الهم�س

�أ�شبع  »ح���رف  ع��ن��ده:  ال��م��ج��ه��ور  فتعريف 

الاعتماد في مو�ضعه، ومنع النف�س �أن يجري معه 

ال�صوت.  ويجري  عليه،  الاعتماد  ينق�ضي  حتى 

في  الاعتماد  �أ�ضعف  حرف  المهمو�س:  بينما 

.
((3(

مو�ضعه حتى جرى النف�س معه«

فيما  المخرج  عن  هنا  بالمو�ضع  يعبر  وهو 

لاإ�ضافي  ال�شيء  عن  ال�صوت  ويجري  يبدو، 

ف���ي ح��ال��ة ال��ج��ه��ر ع���ن ح��ال��ة ال��ه��م�����س التي 

ظلت  »وق��د  ال�صوت.  لا  معها  النف�س  يجري 

والمهمو�س  المجهور  تف�سير  �سيبويه  محاولة 

جاء  من  جميع  عليه  �سار  قانوناً  لاأ�صوات  من 

بعده من النحاة والقراء. �إلى �أن جاءت بحوث 

هذا  في  قاله  مما  كثيراً  ف�صدقت  المحدثين 

.
((3(

الباب«

هذا  في  ف�سره  ما  �إلى  الرجوع  المفيد  ومن 

ابراهيم  الدكتور  المرحوم  �أ�ستاذنا  المجال 

.
((3(

�أني�س فقد �أ�شبعها بحثاً وتنويراً

ولا يمكن في منظورنا �أن تف�صل �سيبويه عن 

مدر�سة الخليل في اللغة ولاأ�صوات، فهو الممثل 

الحقيقي لها فيما نقل لنا من علم الخليل في 

ال�صوتية مناراً  الخليل  وتبقى مدر�سة  الكتاب، 

ي�ست�ضاء به في كثير من لاأبعاد لمن جاء بعده. 

				فابن دريد )ت: 321هـ( مثلًا، يذكر في مقدمة 
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الجمهرة �إفا�ضات الخليل بعامة، وي�ضيف �إليها 

بع�ض لاإ�شارات في ائتلاف الحروف ولاأ�صوات، 

هذه  �إط��ار  عن  يخرجه  لا  بالطبع  ه��ذا  ولكن 

�سبيل  على  فلديه  لاأح���وال،  كل  في  المدر�سة 

المتوافقة  الت�سميات  من  كبيرة  جملة  المثال 

ولاأ���ص��وات  ال��رخ��وة،  ك��الأ���ص��وات  الخليل  م��ع 

المطبقة، ولاأ�صوات ال�شديدة. كما �أن له بع�ض 

وروداً  الحروف  �أكثر  في  ال�صوتية  الاجتهادات 

والهاء،  والياء  ال��واو  ف�أكثرها  الا�ستعمال،  في 

ثم  ال�شين  ثم  الثاء  ثم  الذال  ثم  الظاء  و�أقلها 

القاف ثم الخاء ثم النون ثم اللام ثم الراء ثم 

.
((3(

الباء ثم الميم

ولا تعلم �صحة هذا الاجتهاد �إلا بالإح�صاء. 

ول��ي�����س ك��ث��ي��راً ع��ل��ى اب����ن دري�����د لاإح�����ص��اء 

والا�ستق�صاء. 

)ت:  جني  اب��ن  نجد  الخليل  مدر�سة  وبعد 

و�أول  ومبرمجه،  الفن  ه��ذا  م�ؤ�صل  392ه���ـ( 

منهجية  قيمة  ذات  مهمة  �إ�ضافات  له  م�ضيف 

على  توا�ضعنا  بما  ال�صوتية،  ال��درا���س��ات  في 

�أو  ابن جني(  عند  ال�صوتي  )الفكر  بـ  ت�سميته 

�إلى  ارتفعت  لاأ�صوات  في  جني  ابن  جهود  �أن 

ف�أفردناه  والممنهج،  المخطط  الفكر  م�ستوى 

ببحث خا�ص، �إذ انتهل من هذا الفكر رواد هذا 

الفن كما �سنرى.

ابن جني والدر�س ال�صوتي:

نه�ض ابن جني )ت: 392هـ( ب�أعباء ال�صوت 

الفكر  ا�سم  عليه  نطلق  �أن  ي�صح  بما  اللغوي 

ال�صوتي، �إذ تجاوز مرحلة البناء والت�أ�سي�س �إلى 

	مرحلة الت�أ�صيل والنظرية، فقد تمح�ض لق�ضية 

لاأ�صوات في كتابه )�سر �صناعة لاإعراب( مما 

جعله في عداد المبدعين، وخطط لمو�ضوعات 

ونحن  الم�ؤ�صلين،  من  فيه  اعتبر  مما  ال�صوت 

لاآن ب�أزاء بيان المبادىء العامة لفكره ال�صوتي 

دون الدخول في جزئيات المو�ضوع.

ويجدر بنا في بداية ذلك �أن ننتبه لملحظين 

�سر  في  الفكر  ه��ذا  ن�ستعر�ض  ونحن  مهمين 

.
((3(

�صناعة الاعراب:

ا�ستعمل  م��ن  �أول  ك��ان  جني  اب��ن  �إن   - �أ 

العلم مازلنا  للدلالة على هذا  لغوياً  م�صطلحاً 

ن�ستعمله حتى لاآن وهو » علم لاأ�صوات«.

هذه  ف��ي  ال��رائ��د  ي��ع��دّ  جني  اب��ن  �إن   - ب 

كتابه:  في  قوله  في  حق  على  وكان  المدر�سة، 

خا�ض  �أ�صحابنا  م��ن  �أح���دا  �أن  علمت  »وم���ا 

هذا  �أ�شبعه  ولا  الخو�ض،  ه��ذا  الفن  ه��ذا  في 

»
((3(

لاإ�شباع...

وبدءاً من المقدمة يعطيك ابن جني منهجه 

فل�سفته،  وتتلم�س  فكره،  فيه  لتقر�أ  ال�صوتي، 

لاأ�صوات  �أح��وال  فيذكر  وجهته،  من  وتتثبت 

مخارجها  )م��ن  العربي  المعجم  ح��روف  ف��ي 

وم��دارج��ه��ا، وان��ق�����س��ام �أ���ص��ن��اف��ه��ا، و�أح��ك��ام 

ورخوها،  و�شديدها  ومهمو�سها،  مجهورها 

ومنفتحها،  ومطبقها  ومعتلها،  و�صحيحها 

ومهتوتها،  وم�ضغوطها  ومتحركها،  و�ساكنها 

ومكررها،  وم�ستويها  وم�شرّبها،  ومنحرفها 

من  ذل��ك  غير  �إل��ى  ومنخف�ضها،  وم�ستعليها 

.
((3(

�أجنا�سها«

وابن جني في هذا الا�ستر�سال ال�سل�س يعطينا 

			مهمة الفكر ال�صوتي في تحقيق الم�صطلحات 
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التي  الم�سميات  ت�شخي�ص  طريق  عن  بعامة 

الخليل  عند  بع�ضها  �إل��ى  �سبق  و�إن  �أ�سماها، 

و�سيبويه وهو لا يكتفي بهذا القدر حتى يبحث 

الخ�صائ�ص  ويذكر  المميزات  ويعين  الفروق، 

بينها  ويفرق  لاأ�صناف،  ه��ذه  من  ح��رف  لكل 

البحث ومقت�ضياته،  لوازم  الحركات، مع  وبين 

�إلماماً بجميع الجوانب، وتنقيباً عن كل النوادر 

المتعلقة بهذه لاأبواب فيقول: 

و�أين  والحركة،  الحرف  »و�أذكر فوق مابين 

محل الحركة من الحرف: هل هي قبله �أو معه 

التي هي فروع  الحروف  �أي�ضاً  و�أذكر  بعده؟  �أو 

م�ستح�سنة، والحروف التي هي فروع م�ستقبحة، 

والحركات التي هي فروع متولدة عن الحركات، 

�أي�ضاً ما  و�أذكر  الحروف.  الحروف من  كتفرع 

كان من الحروف في حال �سكونه له مخرج ما، 

ف�إذا حرك �أقلقته الحركة، و�أزالته عن محله في 

حال �سكونه، و�أذكر �أي�ضاً �أحوال هذه الحروف 

في �أ�شكالها، والغر�ض في و�ضع وا�ضعها، وكيف 

كيف  ثم  مقطعة،  �أ�صواتاً  دام��ت  ما  �ألفاظها 

الذي  ما  معرفة،  �أ�سماء  �صارت  �إذا  �ألفاظها 

بعد  يبقى  مما  نقله،  بعد  �إع�اللان  فيه  يتوالى 

يمكن  وما  حاله،  قديم  على  ال�صحة  من  ذلك 

تركبه ومجاورته من هذه الحروف وما لا يمكن 

ذلك فيه، وما يح�سن وما يقبح فيه مما ذكرنا، 

باباً  منها  ح��رف  لكل   - بعد  فيما   - �أف��رد  ثم 

الكلام  في  وت�صرفه  �أحواله  ذكر  فيه  �أغترف 

من �أ�صليته وزيادته، و�صحته وعلته، وقلبه �إلى 

 .
((3(

غيره، وقلب غيره �إليه«

الفكر  عمق  ع��ن  يك�شف  المنهج  ه��ذا  �إن 

ال�صوتي عند ابن جني �إذ يعر�ض فيه ع�صارة 

ويتفرغ  منظّمة،  دقيقة  ال�صوتية  ت��ج��ارب��ه 

بترتيب  ال�صوتية  الم�شكلات  �أ�صعب  لبحث 

لاأعلى،  �إل��ى  لاأدن��ى  من  فيه  يتنقل  ح�صيف 

تكاملت  �إذا  حتى  المركب  �إلى  الب�سيط  ومن 

ترى  المركز، فلا  بالبحث  بد�أ  لديه،  ال�صورة 

ح�شوة ولا نبوة، ولا ت�شاهد تكرارا �أو اجتراراً، 

ب�أف�ضل  مبوب  جديد  مناخ  ي��دي  بين  ف���أن��ت 

تكاد  فلا  والت�أليف،  الت�صنيف  من  ي��راد  ما 

علم  يلاحقك  حتى  �أفا�ض  مما  علما  ت�ستظهر 

مثله كال�سيل اندفاعاً، ولعل �أبرز ما تعقبه في 

ال�صوت  بجوهر  ل�صوقا  الاعراب  �صناعة  �سر 

لاآتية:  البحوث  الخال�ص 

1 - فرق ما بين ال�صوت والحرف. 

2 - ذوق �أ�صوات الحروف. 

)المزمار،  المو�سيقى  ب�آلات  الحلق  ت�شبيه   -  3

العود(. 

4 - ا�شتقاق ال�صوت والحرف.

5 - الحركات �أبعا�ض حروف المد. 

6 - العلل وعلاقتها بالأ�صوات.

التي ذكرها  الع�شرة  لاأ�صوات  7 - م�صطلحات 

�آنفاً مع ما يقابلها.

8 - حروف الذلاقة ولاأ�صمات.

9 - ح�سن ت�أليف الكلمة من الحروف فيما يتعلق 

بالف�صاحة في اللفظ المفرد، وت�أ�صيل ذلك 

على �أ�سا�س المخارج المتباعدة.

10 - خ�صائ�ص كل �صوت من حروف المعجم، 

بمباحث  ك���اف���ة،  وج��زئ��ي��ات��ه  وح��ي��ث��ي��ات��ه، 

فهي  �أغلبها،  في  �إليها  ي�سبق  لم  متخ�ص�صة 
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طراز خا�ص في المنهج والعر�ض والتبويت.

)���س��ر �صناعة  م��ب��اح��ث  �إل���ى  �أ���ض��ف��ن��ا  ول���و 

لاإعراب( جملة من مباحثه في جهوده لاأخرى 

لتو�صلنا  )الخ�صائ�ص(  كتاب  ف��ي  �سيما  لا 

مف�ضلة  مجموعة  �إلى  لبع�ض  بع�ضها  �ضم  من 

ر�صدها  يمكن  اللغوي  ال�صوت  مباحث  م��ن 

وت�صنيفها على النحو لاآتي: 

1 - ال�صوامت من الحروف وال�صوائت.

2 - علاقة اللهجات بالأ�صوات.

3 - علاقة لاإعراب بالأ�صوات.

الكلمات  ح���روف  ف��ي  وال��ت���أخ��ي��ر  التقديم   -  4

وت�أثيرهما على ال�صوت.

5 - علاقة لاأفعال بالأ�صوات.

6 - لاإع�ل�ال ولاإب����دال ولاإدغ����ام و�أث��ره��ا في 

لاأ�صوات.

7 - لاأ�صوات وعلاقتها بالمعاني.

8 - زيادة المبنى ال�صوتي و�أثره في المعنى.

العامة  لاأ�صول  �أهم  �أن هذه هي  لي  ويبدو 

في  جني  اب��ن  عند  اللغوي  ال�صوت  لمباحث 

بحثاً  يقت�ضي  �أ�صل  كل  في  والتو�سع  كتابيه، 

يتو�صل  وب��ذل��ك  مقوماته،  ك��ل  ف��ي  متكاملًا 

ولاأ�سلوب  العر�ض  في  ال�صوتي،  فكره  �إل��ى 

الباحثين،  �أم��ام  مي�سرة  وال�سبيل  والنتائج، 

ولا بد لنا من لاإ�شارة لملامح هذا الفكر في 

نقاط، لأننا ل�سنا ب�أزاء تتبعه، بل ب�أزاء القربة 

المعالجة  في  ومنهجه  مميزاته  لر�صد  �إليه 

والت�صنيف. ولاإفا�ضة 

في  ال��ح��روف  ج��ن��ي  اب���ن  تتبع  ل��ق��د  �أولًا: 

المخارج، ورتبها ونظمها على مقاطع م�ستفيداً 

في  له  مخالفاً  كان  �أنه  �إلا  الخليل،  ابتكره  بما 

في  �إلا  لاأغلب  في  ل�سيبويه  وموافقاً  الترتيب، 

مقام تقديم الهاء على لاألف، وت�سل�سل حروف 

.
((4(

ال�صفير

تقدم  �أن  النعيمي  ح�سام  الدكتور  ويرجح 

عمل  من  �سيبويه  كتاب  في  لاأل��ف  على  الهاء 

الن�سّاخ، لأن ابن جني - وهو �أقرب �إلى ع�صر 

ن�صّ  ق��د   - المت�أخرين  الن�سّاخ  م��ن  �سيبويه 

�أن لاألف مقدمة على الهاء عند �سيبويه،  على 

ال�سنين،  )ال��زاي،  وهي  ال�صفير  ح��روف  و�إن 

�أحدها  يتقدم  فلا  واح��د  مخرج  من  ال�صاد( 

على لاآخر، فلم يبال بالتقديم والت�أخير بينها 

.
((4(

لذلك

وهكذا كان ترتيب الحروف عند ابن جني 

الهاء،  لاألف،  الهمزة،  المخارج:  ترتيب  على 

الكاف،  القاف،  الخاء،  الغين،  الحاء،  العين، 

الراء،  اللام،  ال�ضاد،  الياء،  ال�شين،  الجيم، 

الزاي،  ال�صاد،  التاء،  الدال،  الطاء،  النون، 

الباء،  الفاء،  الثاء،  ال��ذال،  الظاء،  ال�سين، 

.
((4(

الميم، والواو ـ

بع�ض  وفيه  للخليل،  مخالف  الترتيب  وهذا 

يظهر  كما  ترتيبه  ف��ي  ل�سيبويه  المخالفة 

كما  الترتيبين  جدولة  في  المقارنة  لدى  هذا 

�سبق.

وابن جني لا يخفي هذا الخلاف بل ين�ص 

فيقول: دونهما  ر�أيه  �صحة  �إلى  ويذهب   عليه، 

«فهذا ترتيب الحروف على مذاقها وت�صعدها، 

ف��ي كتاب  ت��رت��ي��ب��ه��ا  ف���أم��ا  ال�����ص��ح��ي��ح،  			وه���و 
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لما  ومخالفة  وا�ضطراب،  خطل  ففيه  العين 

�أ�صحابه  وتلاه  �سيبويه،  محاربته  �آنفاً  قدمناه 

له  الت�أمل  ي�شهد  ال��ذي  ال�صواب  وه��و  عليه، 

.
((4(

ب�صحته«

لنظريته  �إتماماً  جني  ابن  وي�ضيف   : ثانياً 

على  م�ستح�سنة  �أح���رف  �ستة  لاأ���ص��وات:  ف��ي 

حروف المعجم العربي، وثمانية �أحرف فرعية 

بال�سمع  �إلا  عنده  ذل��ك  ي�صح  ولا  م�ستقبحة، 

مع  المعجم  ح��روف  تكون  حتى  والم�شافهة، 

الم�ستح�سنة خم�سة وثلاثين  الحروف الفرعية 

الم�ستقبحة  الفرعية  الحروف  حرفاً، وهما مع 

ثلاثة و�أربعون حرفاً.

لم  لو  قبله  من  لاإ�ضافات  لهذه  معنى  ولا 

ت�سعة  العربية  فحروف  بال�صوت،  معنياً  يكن 

وع�شرون حرفاً، لا �شك في هذا، ولكن الحروف 

الم�ستقبحة والم�ستح�سنة التي �أ�ضافها، و�إن لم 

لها  �أن  �إلا  العربي،  المعجم  في  وجود  لها  يكن 

�إنما  وهو  ال�سامعين،  عند  الخارج  في  �أ�صواتاً 

لاأ�صوات  فعادت  ف�أثبتها،  لاأ�صوات  في  يبحث 

وهو  �صوتاً،  و�أربعين  ثلاثة  عنده  العربية  في 

�إح�صاء دقيق، وك�شف جديد، وتثبيت بارع.

ف��ي ه���ذه الحروف  اب���ن ج��ن��ي  وق���د ذه���ب 

فهو  لاأح���وال،  قرائن  عليه  ت��دل  فنياً  مذهباً 

يعطي ا�ستعمالها في مواطنه، وت�شخي�صها في 

ي�ؤخذ  عنده،  الم�ستح�سنة  فالحروف  موا�ضعه، 

بها في القر�آن وف�صيح الكلام، وهي:

و�ألف  المخففة،  والهمزة  الخفيفة،  »النون 

التفخيم، و�ألف لاإمالة، وال�شين التي كالجيم، 

الفرعية  والحروف   .  .  . كالزاي  التي  	وال�صاد 

لا  م�ستح�سنة،  غير  ف���روع  ه��ي  الم�ستقبحة، 

تكاد  ولا  ال�شعر،  في  ولا  القر�آن  في  بها  ي�ؤخذ 

توجد �إلا في لغة �ضعيفة مرذولة، غير متقبلة. 

وهي: الكاف التي بين الجيم والكاف، والجيم 

وال�ضاد  كال�شين،  التي  والجيم  كالكاف،  التي 

والطاء  كال�سين،  ال��ت��ي  وال�����ص��اد  ال�ضعيفة، 

التي  والباء  كالثاء،  التي  والظاء  كالتاء،  التي 

 .
((4(

كالميم«

الحروف  مخارج  جني  ابن  ويح�صر   : ثالثاً 

في  موقعها  �إلى  ناظراً  ع�شر مخرجاً،  �ستة  في 

�صوتيتها،  في  معها  ومنطلقاً  النطق،  �أجهزة 

وي�سير ذلك بكل �ضبط ودقة و�أناقة، فيقول:

»واعلم �أن مخارج هذه الحروف �ستة ع�شر، 

ثلاثة منها في الحلق:

الهمزة  مخرج  و�أق�صاه،  �أ�سفله  من  ف�أولها   -  1

ولاألف والهاء.

2 - ومن و�سط الحلق: مخرج العين والحاء.

3 - ومما فوق ذلك من �أول الفم: مخرج الغين 

والخاء.

الل�سان: مخرج  �أق�صى  4 - ومما فوق ذلك من 

القاف.

5 - ومن �أ�سفل من ذلك و�أدنى �إلى مقدم الفم: 

مخرج الكاف.

6 - ومن و�سط الل�سان، بينه وبين و�سط الحنك 

لاأعلى: مخرج الجيم وال�شين والياء.

مخرج  يليها:  وما  الل�سان  حافة  �أول  ومن   -  7

ال�ضاد.

منتهى  �إلى  �أدناها  من  الل�سان  حافة  ومن   -  8	
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من  يليها  ما  وبين  بينها  من  الل�سان،  طرف 

والناب  ال�ضاحك  فويق  مما  لاأعلى،  الحنك 

والرباعية والثنية: مخرج اللام.

9 - ومن طرف الل�سان بينه وبين مافويق الثنايا: 

مخرج النون.

10 - ومن مخرج النون، غير �أنه �أدخل في ظهر 

مخرج  ال�الم:  �إل��ى  لانحرافه  قليلًا  الل�سان 

الراء.

الثنايا:  و�أ�صول  الل�سان  طرف  بين  ومما   -  11

مخرج الطاء والدال والتاء.

مخرج  الل�سان:  وطرف  الثنايا  بين  ومما   -  12

ال�صاد والزاي وال�سين.

مخرج  الثنايا:  و�أطراف  الل�سان  بين  مما   -  13

الظاء والذال والثاء.

14 - ومن باطن ال�شفة ال�سفلى و�أطراف الثنايا 

العلى: مخرج الفاء.

والميم  الباء  مخرج  ال�شفتين،  بين  وم��ا   -  15

والواو.

الخفيفة،  النون  مخرج  الخيا�شيم،  ومن   -  16

�ستة  فذالك  ال�ساكنة،  �أي:  الخفيفة  ويقال 

 .
((4(

ع�شر مخرجا«

في  ال�صوتية  م�سيرته  جني  ابن  يتابع  وحينما 

في  لها  متمح�ضاً  نجده  ال��ح��روف،  ه��ذه  مخارج 

عليه  توا�ضع  لما  �أ�سا�ساً  نعتبره  بما  متناهية  دقة 

�أي   phonology الفونولوجي  با�سم  لاأروبييون 

في  ال�صوتي  النظام  هو  �أو  لاأ�صواتي«  »الت�شكيل 

 .
((4(

ت�سمية دي �سو�سير له وهو ما نميل �إليه

		ومن خلال هذا النظام ن�ضع �أيدينا على عدة 

ظواهر �صوتية متميزة في المنهج ال�صوتي عند 

عمل  في  �أولية  ب�صورة  عنها  ك�شفنا  جني  ابن 

.
((4(

�أ�صواتي م�ستقل �سبقت تغطيته

متكاملة  ب�صورة  فل�سفتها  ن��ح��اول  وه��ن��ا 

ال�صوتي  الفكر  في  المماثلة  بظروفها  مقارنة 

�أ�صواتي  ن��ظ��ام  م��ن  ح��ق��ق  فيما  لاإن�����س��ان��ي، 

جني  ابن  �أب��داه  عما  كثيراً  يختلف  لا  حديث 

في الظواهر لاآتية:

�أولًا: م�صدر ال�صوت وم�صطلح المقطع:

ال�صوت،  م�صدر  ع��ن  جني  اب��ن  يتحدث 

وعوامل  خ��روج��ه،  وط��ري��ق  ح��دوث��ه،  وكيفية 

اختلاف  بح�سب  جر�سه  واخ��ت�الف  تقاطعه، 

بين  المميزة  الفروق  يعطينا  وبذلك  مقاطعه، 

لاأ�صوات والحروف فيقول:

النف�س  مع  يخرج  عر�ض  ال�صوت  �أن  »�إعلم 

الحلق  في  له  يعر�ض  حتى  مت�صلًا،  م�ستطيلًا 

امتداده  ع��ن  تثنيه  مقاطع  وال�شفتين  وال��ف��م 

عر�ض  �أينما  المقطع  في�سمى  وا�ستطالته، 

بح�سب  الحروف  �أجرا�س  وتختلف  حرفاً،  له 

ما  على  وجدته  لذلك  تفطنت  و�إذا  مقاطعها، 

من  ال�صوت  تبتدىء  �أنك  ترى  �ألا  لك،  ذكرته 

�شئت،  المقاطع  �أي  به  تبلغ  ثم  حلقك،  �أق�صى 

فتجد له جر�ساً ما، ف�إن انتقلت عنه راجعاً منه 

ذلك  عند  �أح�س�ست  قطعت،  ثم  له  متجاوزاً  �أو 

الكاف،  نحو  وذلك  لاأول،  ال�صدى  غير  �صدى 

ف�إنك �إذا قطعت بها �سمعت هنا �صدى ما، ف�إن 

رجعت �إلى القاف �سمعت غيره، و�إن جزت �إلى 

((4(

الجيم �سمعت غير ذينك لاأولين. . . 

لنا  ك�شف  ال�صوت  �إحداث  في  العر�ض  		هذا 
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عن م�صطلح حديث عند لاأروبيين هو المقطع، 

و�أقف عنده لما ا�ستقطبه هذا الا�صطلاح الذي 

وممار�سات  مناق�شات  من  جني«  »اب��ن  �سيره 

في  فيها  لاأ�سا�س  هو  ك��ان  متميزة،  �أ�صواتية 

المراد دون غيره  المعنى  الدقيقة على  الدلالة 

عند لاأ�صواتيين العالميين.

تكون  وح��دات،  في  تتجمع  ع��ادة  لاأ���ص��وات 

بال�ضرورة،  لاأ�صوات  من  �أكبر  الوحدات  تلك 

لأنها �أطول م�سافة �صوتية، فت�شكل في �أكثر من 

�صوت وحدة �صوتية معينة، و�أهم هذه الوحدات 

هو المقطع الذي تذوقه ابن جني، فر�أى فيه ما 

يثني الكلام عن ا�ستطالته وامتداده تارة، وما 

تح�س به �صدى عند تغير الحرف غير ال�صدى 

لاأول تارة �أخرى.

»ت�أليف  ه��و  للمقطع  الب�سيط  وال��ت��ع��ري��ف 

�أكثر  �أو  واح���داً  منه  تتكون  ب�سيط،  �أ���ص��وات��ي 

كلمات اللغة، متفق مع �إيقاع التنف�س الطبيعي، 

.
((4(

ومع نظام اللغة في �صوغ مفرداتها«

وقد جرى ت�أليف المقطع العربي على البدء 

بحرف �صامت، ويثنى بحركة، ولا يبد�أ بحركة 

�إطلاقاً خلافاً للغات لاأروبية.

العربية  اللغة  �أن  لاأ�سا�سية  المبادىء  ومن 

�إما  وتختمها  واح���د،  بمتحرك  كلماتها  ت��ب��د�أ 

ب�صامت،  و�إما  المفتوح.  المقطع  فهو  بحركة، 

في  الممكن  غير  وم��ن  المقفل.  المقطع  فهو 

العربية �أن تبد�أ الكلمة بمجموعة من ال�صوامت، 

�أو �أن يتخلل الكلمة �أكثر من �صامتين متجاورين، 

لاأ�صوات  من  بمجموعة  الكلمة  تختم  �أن  �أو 

.
((5(

		ال�صامتة

�إذن: حرف �صامت + حركة = مقطع، وهذا 

هذا  �إل��ى  ي�ضاف  وق��د  الق�صير،  المقطع  ه��و 

حرف �صامت، �أو حركة �أخرى، فيكون المقطع 

التكوين،  من  لاأدن��ى  تجاوزالحد  لأنه  طويلًا، 

ثالث،  �إلى  وتخطاهما  والحركة،  الحرف  وهو 

حركة كان هذا الثالث �أم حرفاً.

العظمى  الغالبية  تتكون  ع���ادة  والعربية 

دون  المادة  في  مقاطع  ثلاثة  من  كلماتها  من 

في  »ذَهَب«  كلمة:  خذ  الثلاثي  ففي  ا�شتقاقها، 

هنا  مقطع  وكل  بَ،  هَـ،  ذَ،  هي:  مقاطع  ثلاثة 

مكوّن من حرف وحركة كما ترى.

 :
((5(

قال ابن جني، م�ستفيداً بما قدمه الخليل

وخما�سي،  رباعي  ثلاثي  ثلاثة:  لاأ���ص��ول  »�إن 

الثلاثي،  تركيباً  و�أعدلها  ا�ستعمالًا،  ف�أكثرها 

وذلك لأنه: حرف يبتد�أ به، وحرف يح�شى به، 

وحرف يوقف عليه. ولي�س اعتدال الثلاثي لقلة 

حروفه ح�سب، لو كان كذلك لكان الثنائي �أكثر 

�إنما  الثلاثي  فتمكن   .  . حروفاً.  �أقل  لأنه  منه 

�آخر هو حجز  ول�شيء  لعمري،  لقلة حروفه  هو 

وذلك  ولامه،  فائه  بين  عينه  هو  الذي  الح�شو 

لتعادي حاليهما. �ألا ترى �أن المبتد�أ لا يكون �إلا 

متحركاً و�أن الموقوف عليه لا يكون �إلا �ساكناً، 

حاجزاً  العين  و�سطوا  حالاهما  تنافرت  فلما 

بينهما لئلا يفج�أوا والح�سّ ب�ضد ما كان �آخذاً 

.
((5(

فيه«

لقد �أدرك لاأ�صواتيون العرب هذا التخطيط 

في  حتى  عليه  ف�أكدوا  قبل  ذي  من  المقطعي 

تقطيع الوزن العرو�ضي لل�شعر عند الخليل في 

برمجيته  في  جني  اب��ن  �أثبته  ما  وه��و  ح��دود، 

		للمقاطع في تف�صيله.
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ولقد �أفاد لاأروبيون من هذا الملحظ �إفادة 

تامة، فقد كان المقطع ـ تبعاً للتفكير التقليدي 

دعامة  تعتبر  يتكون من حركة  ـ  الغربيين  عند 

 consonnes أو نواة، يحوطها بع�ض ال�صوامت�

وعليه بني ا�سم consonne �أي الذي ي�صوّت مع 

و�أطلق  الذي لا ي�صوت وحده،  وهو  �آخر،  �شيء 

sonnetes لأنها  ا�سم م�صوتات  على الحركات 

�شيء  الاعتماد على  دون  الت�صويت  قادرة على 

�آخر، ومن هنا كان المفهوم الوظيفي للمقطع، 

 .
((5(

كما جاءت �أفكار الحركات وال�صوامت

وهو  جني،  اب��ن  عنه  تحدث  ما  نف�سه  وه��و 

الواقع في الفكر ال�صوتي عند العرب فالحرف 

بان�ضمام  �إلا  �صوتاً،  في�شكل  وح��ده  ينطق  لا 

ال�صالح  المقطع  بذالك  فيتكون  �إليه،  الحركة 

للت�صويت.

�أن   :otto Jespersen �أتوج�سبر�سن  وي��رى 

الوحدات لاأ�صواتية تتجمع حول الوحدة لاأكثر 

ال�سمعي،  ال��و���ض��وح  درج���ة  بح�سب  �إ���س��م��اع��اً، 

حدين  بين  الم�سافة  هو  لر�أيه  طبقاً  والمقطع 

�أدنيين من الو�ضوح ال�سمعي.

ارت�ضاه  ما  بين  من  ج�سبر�سن  نظرية  �إن 

فهي  جونز،  دانيال  الانجليزي  لاأ�صوات  عالم 

تقول  لا  ولكنها  المثالي،  للمقطع  جيد  و�صف 

�شيئاً لنا عما هو جوهري في المقطع، ولا تقول 

لنا: �أين الحد بين المقاطع، وهو ما يطلق عليه 

 .
((5(

الحد المقطعي

حقاً لقد كان البنيوي ال�سوي�سري فرديناند 

دي �سو�سير �أقرب �إلى الفكر العربي في ت�صوره 

درجة  �أ�سا�س  على  ال�صوتي  المقطع  		لحدود 

ال�صوامت  تتجمع  �إذ  لاأ�صوات،  في  الانفتاح 

فالحد  الانفتاح،  لدرجة  تبعاً  الحركات  حول 

التنقل  يكون  حين  ويتوافر  يوجد  المقطعي 

�أكثر  �إل���ى ���ص��وت  ان��غ�الق��اً  �أك��ث��ر  م��ن ���ص��وت 

.
((5(

انفتاحاً

�إن هذا التو�صل �إلى حدود المقطع وتعريفاته 

جني،  ابن  �إليه  ذهب  الذي  هو  لاأروبيين  عند 

»و�سبيلك  قال:  كل مقطع،  ذائقة  �إليه  و�أ�ضاف 

به  ت�أتي  �أن  الحروف  �صدى  اعتبار  �أردت  �إذا 

�ساكناً لا متحركاً، لأن الحركة تقلق الحرف عن 

الحرف  جهة  �إلى  وتجتذبه  وم�ستقره،  مو�ضعه 

الو�صل  همزة  عليه  تدخل  ثم  بع�ضه،  هي  التي 

مك�سورة من قبله، لأن ال�ساكن لا يمكن الابتداء 

به، فتقول: اك. اق. اج؛ وكذلك �سائر الحروف، 

�إلا �أن بع�ض الحروف �أ�شد ح�صراً لل�صوت من 

.
((5(

بع�ضها«

�إلا  �إليه،  ي�سبق  لم  ابتكاراً  نعتبره  ما  وهذا 

فيما عند الخليل في ذواقة للأ�صوات: اب، ات، 

.
((5(

اع، اغ

من  ت��ك��ون��ت  مقفلة  ط��وي��ل��ة  م��ق��اط��ع  ف���إن��ه��ا 

ثلاثة عنا�صر في كل منها هي لاألف والك�سرة 

والحرف: ب، ت، ع، غ .

يهتدي  �أن  جني  اب��ن  عند  حقاً  والمده�ش 

ل��شؤون  ت�صريفه  خ�الل  من  المقطع  �سر  �إل��ى 

تتبع  �صوتياً  الحركة  يعتبر  فهو  ال��ح��رك��ات، 

الحرف  يتبع  ال�صوت  بهما  فتجد  ال��ح��رف، 

الحروف  لهذه  التابع  ال�صويت  ه��ذا  »و�إن��م��ا 

ونحوها ما وقف عليها، لأنك لا تنوي لاأخذ في 

			حرف غيرها، فيتمكن ال�صويت فيظهر؛ ف�إنما 
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�إذا و�صلت هذه الحروف ونحوها ف�إنك لا تح�س 

معها �شيئاً من ال�صوت كما تجده معها �إذا وقف 

 .
((5(

عليها«

ثانياًً: جهاز ال�صوت المتحرك:

ال�صوت  ج��ه��از  ع���ن  ج��ن��ي  اب���ن  ي��ت��ح��دث 

لاأجهزة  مجموعة  �أو  المتنقل،  �أو  المتحرك 

تلك  و�سماعنا  وال��ف��م،  الحلق  ف��ي  ال�صوتية 

لاأ�صوات المختلفة، وذلك عند ذائقته للحرف 

�أجرا�سه،  ف��ي  الاخ��ت�الف  ووج��دان��ه  ال��ع��رب��ي، 

بالمزمار،  الحلق  ف�شبه  �أ�صدائه  في  والتباين 

بفتحات  ومدارجها  الحروف  مخارج  وو�صف 

هذا المزمار، وتتوجه عنايه بمجرى الهواء في 

بمراوحة  وي�شبهه  لاأ�صوات،  �إحداث  الفم عند 

الزامر �أنامله على خروق الناي ل�سماع لاأ�صوات 

المتنوعة والمت�شعبة بح�سب تغييره لو�ضع �أنامله 

لدى فتحات المزمار، »ف�إذا و�ضع الزامر �أنامله 

على خروق الناي الم�سنوقة، وراوح بين �أنامله، 

�صوت  منها  لكل  و�سمع  لاأ����ص���وات،  اختلفت 

في  ال�صوت  قطع  �إذا  فكذلك  �صاحبه،  لاي�شبه 

الحلق والفم، باعتماد على جهات مختلفة، كان 

.
((5(

�سبب ا�ستماعنا هذه لاأ�صوات المختلفة«

وكذلك تعقيبه على هذا التمثيل في �إحداث 

ال�صوت،  �أج��ه��زة  لأو���ض��اع  بالن�سبة  ال�صوت 

�ضربه  وكيفيية  ال��ع��ود،  ب��وت��ر  ذل��ك  بت�شبيهه 

اليمنى  في  ج�سة  �أو  الي�سرى  �أ�صباع  ببع�ض 

لاأذن  تلقي  عند  مختلفة  �أ�صواتاً  يحدث  مما 

ال�صوت،  فتتذوق من خلال ذلك جوهر  لذلك 

للرقة  تبعاً  الحروف  �أ�صوات  في  تتذوقه  كما 

بالن�سبة  الحال  وكذلك  الوتر،  في  		وال�صلابة 

ال�صوتي  النطق  جهاز  في  ال�صوتيين  للوترين 

عند لاإن�سان، يقول:

»ونظير ذلك �أي�ضاً وتر العود، ف�إن ال�ضارب 

ف�إن  �صوتاً،  له  �سمعت  مر�سل  وهو  �ضربه  �إذا 

�أدى  ي�سراه،  �أ�صابع  ببع�ض  الوتر  �آخ��ر  ح�صر 

غير  �سمعت  قليلًا،  �أدن��اه��ا  ف���إن  �آخ��ر،  �صوتاً 

�أول  من  �إ�صبعه  �أذنى  كلما  كذلك  ثم  لاإثنين، 

الوتر غفلًا غير مح�صور، تجده بالإ�ضافة �إلى 

مهتزاً،  �أمل�س  مح�صور،  م�ضغوط  وهو  �أداه  ما 

ويختلف ذلك بقدر قوة الوتر �صلابته، و�ضعفه 

كالحلق،  التمثيل  ه��ذا  ف��ي  فالوتر  ورخ��اوت��ه، 

في  ال�صوت  ك���أول  عليه  بالم�ضراب  والخفقة 

غير  غفلًا  فيه  ال�صوت  جريان  الحلق،  �أق�صى 

ال�ساكنة،  لاألف  ال�صوت في  مح�صور كجريان 

بالأ�صابع  والح�صر  ال�ضغط  من  يعتر�ضه  وما 

كالذي يعر�ض لل�صوت في مخارج الحروف من 

المقاطع، واختلاف لاأ�صوات هناك كاختلافها 

.
((6(

هنا«

�أبـــــداه ابن جـــني من تف�صيــل تمثيـــــلي  �إن مــا 

انطـــلاق  و�أث��ر  لاإن�سان  عند  النطق  لجهاز  دقــيق 

الهواء م�ضغوطاً وغير م�ضغوط في �إحداث لاأ�صوات 

ما  هو  المو�صوّت:  �أو  الناطق  �إرادة  بح�سب  مختلفة 

physi� الفيـزيـــولـــــوجـــــــــي)  لاأ�صوات  علم  )تبناه 

الجهاز  عن  الحديث  فـــي   )ology - phonnetics

التنف�سي الذي يقدم الهواء المنا�سب لتكييف حدوث 

لاأ�صوات، وعن الحنجرة باعتبارها مفجرة الطاقة 

التي  المزمارية  ف��وق  التجاويف  وع��ن  ال�صوتية، 

�إنتاج غالبية ال�ضو�ضاء  تلعب دور عزف الرنين في 

في  التنف�س  دور  وع��ن  ال��ك�الم،  ف��ي  	الم�ستخدمة 
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مرحلتي ال�شهيق والزفير في ات�ساع القف�ص ال�صدري 

لدى ال�شهيق، فيدعو الهواء الخارجي ب�سبب هبوط 

الدخول  �إل��ى  لاأ�ضلاع  وارتفاع  الحاجز،  الحجاب 

الهوائية  الق�صبة  عبر  الفم  �أو  لاأن��ف  فتحتي  من 

�إلى الرئتين، فتنتج �أ�صواتاً ا�ستثنائية م�سموعة عند 

لاأطفال، �أو في حالتي الن�شيج وال�ضحك. 

الحجاب  ارتفاع  على  فيت�شمل  الزفير  �أم��ا 

لهذا  ونتيجة  لاأ����ض�ل�اع،  وه��ب��وط  ال��ح��اج��ز، 

هذا  الرئتين،  من  كبيرة  بكمية  الهواء  يندفع 

ي�ستخدم في  الذي  بالزفير هو  المندفع  الهواء 

.
((6(

الت�صويت

�إن هذا التحليل الحديث في حدوث لاأ�صوات 

الذي  هو  ت�شريحية  �أو  علمية  نظر  وجهة  من 

في  الهواء  بمجرى  عنايته  في  جني  ابن  �أراده 

عملية �إحداث لاأ�صوات، ولكن ب�أ�سلوب يتجاوز 

وت�شبيهه  المعا�صرة،  البيئات  �إلى  بيئته  مناخ 

لهذا الجهاز بمراوحة الزامر �أنامله في خروق 

ت�شبيهاً  اليوم  يعد  لم  لاأ�صوات  ل�سماع  الناي 

لاأ�صوات  علم  في  ا�صطلاحية  ت�سمية  عاد  بل 

تطلق  �إذ  للت�صويت،  بالن�سبة  الفيزيولوجي 

المحاط  المثلث  ال��ف��راغ  على  المزمار  كلمة 

مفتوحاً  يكون  »فالمزمار  ال�صوتيين  بالحبلين 

خلال  مفتوحاً  يكون  كما  العادي،  التنف�س  في 

النطق ببع�ض ال�صوامت المهمو�سة، �أما خلال 

على  ينغلق،  �أن  يجب  المزمار  ف�إن  الت�صويت 

طول الخط الو�سيط، ف�إذا بقي الجزء الموجود 

بحيث  مفتوحاً،  الهرميين  الغ�ضروفين  بين 

ي�سمح للهواء بالمرور �سمعنا �صوتاً م�ست�سراً هو 

	�صوت الو�شو�شة، و�إذا كان لاإئتلاف كاملًا كان 

المزمار في و�ضع الا�ستعداد للتذبذب. . . ومن 

الممكن �أي�ضاً �أن نق�صر التذبذب على جزء من 

الج�سم  نخت�صر طول  وبذلك  ال�صوتي،  الحبل 

المتذبذب، وهو ما يعطينا نغمة �أكثر حدة. هذه 

المعطيات الفيزيولوجية تتفق اتفاقاً كاملًا مع 

القوانين الفيزيقية التي تحكم التردد الخا�ص 

 .
((6(

با�سم التذبذب«

المتقدم  الن�ص  خلال  من  القول  �أ�ستطيع 

�أن  يكاد  الن�ص  هذا  �إن  ت��ردد:  �أو  مبالغة  دون 

في  جني  اب��ن  ل���ر�أي  ع�صرية  ترجمة  ي��ك��ون 

في  ال��ت��ذب��ذب  ل���دى  ال�����ص��وت  ج��ه��از  ت�شبيهه 

اليوم  �أ�صبح  الذي  بالمزمار،  لاأ�صوات  �إخراج 

نقطة انطلاق لاأ�صوات باعتباره فراغاً يحاط 

�إذ لم يكن هناك بد عند  ال�صوتين،  بالوترين 

للا�ستدلال  ملمو�س  جهاز  تلم�س  من  جني  ابن 

من خلاله على ق�ضية ي�صعب الا�ستدلال عليها 

�أما  الجهاز،  ذلك  �إلى  النظر  دون  ع�صره  في 

الت�شبيه الذي عاد اليوم مظنة لم�ساحة نطقية 

خا�ضعة  ب�صبغة  لوّن  قد  ف�إنه  الحنجرة،  قرب 

ع�صر  جني  ابن  ع�صر  ولي�س  الت�شريح،  لعلم 

ت�شريح، ولا هو بمتخ�ص�ص فيه مع فر�ض وجود 

الترجمة  هذه  جاءت  لذلك  المو�ضوع.  �أوليات 

معبرة عن ر�أيه، �أو كا�شفة عن تخطيطه تلقائياً، 

من  المنتزع  ولاأم��ر  تمثيلياً،  لت�شبيهه  وحاكية 

الح�س، �إذ �أقيم عليه الدليل الفعلي، كان مقارباً 

للأفهام، وم�سايراً لحركة التفكير.

�صفة  ف��ي  مو�ضوعياً  جني  اب��ن  ك��ان  لقد 

في  جعله  مما  لاأ���ص��وات  في  المتنقل  الجهاز 

	عداد الم�ؤ�س�سين.
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ثالثاً: �أثر الم�سموعات في تكوين الأ�صوات:

ويتمر�س ابن جني بع�ض الحقائق ال�صوتية، 

�إلى  ين�سبها  وقد  ويقظة،  يعر�ضها بحذر  ولكنه 

من  لأن��ه  له  فلعلها  يدرينا  وم��ا  النا�س،  بع�ض 

من  تمنعه  قد  نظر  وجهة  له  �أن  �إلا  بع�ضهم، 

ي�سيغها  لا  قد  عقيدية،  لأ�سباب  بها  الت�صريح 

المناخ الاجتماعي في نظره و�إن كانت واقعاً. 

بداية  في  ال�صوت  �صدى  عن  يتحدث  فهو 

في  ال�صوتية  الم�سموعات  و�أث��ر  اللغة،  تكوين 

ذلك عن  ينقل  وهو  لاإن�سانية،  لاأ�صوات  ن�شوء 

مذهباً  باعتباره  �إليه  يذهب  ولكنه  بع�ضهم، 

للتعليل، دعماً لنظريته  متقبلًا، ووجهاً �صالحاً 

والنظائر،  لاأ�شباه  بها  يربط  التي  ال�صوتية 

ويح�شد لها الدلائل والبراهين، فيقول:

�إنما  اللغات  �أ�صل  �أن  �إلى  بع�ضهم  »وذه��ب 

الريح،  كدوي  الم�سموعات،  لاأ�صوات  من  هو 

وحنين الرعد، وخرير الماء، و�شحيج الحمار، 

الفر�س، ونزيب الظبي  الغراب، و�صهيل  ونعيق 

ونحو ذلك، ثم ولدت اللغات عن ذلك.

وه�������ذا ع����ن����دي وج�����ه ����ص���ال���ح وم���ذه���ب 

 .
((6(

متقبل«

وبين  لاإن�سانية،  لاأ�صوات  بين  يربط  فهو 

الكائنات  و�أ���ص��وات  حيناً،  الطبيعة  �أ���ص��داء 

ال��ح��ي��وان��ي��ة ح��ي��ن��اً �آخ����ر، م��م��ا ه��و م��ن ظوهر 

الموجودات في الكون، وبين تكوين اللغات التي 

ن��شأت من هذه لاأ�صوات في بداياتها لاأولى.

»وقد ذهب �إلى هذا الر�أي معظم المحدثين 

وتني  العلامة  ر�أ�سهم  وعلى  اللغة  علماء  من 

 .
((6(

»Whitney		

وهذا ما يوقفنا على ر�أي لاأروبيين، وتعليلهم 

في  و�أهمها  اللغات؛  ن�شوء  �أ�صل  في  ال�صوتي 

نظرنا ما يوافق ابن جني المنقول �آنفاً، والقائل 

ال�صوت  عن  لاإن�سان  عند  ال�صوت  بامتداد 

غير  الحيواني  ال�صوت  �أو  للأ�شياء،  الطبيعي 

العاقل، و�أن جملة اللغات لاإن�سانية قد انحدرت 

من تلك لاأ�صوات.

وهذا لا يمانع �أن يكون الله �سبحانه وتعالى 

ومعلم  اللغات،  ومن�شىء  لاأ���ص��وات،  ملهم  هو 

الكائنات، فهذا هو الاعتقاد ال�صحيح الذي لا 

ت�شوبه �شائبة، فالكلام عن هذا �شيء والبحث 

�شيء  لاأ�صوات  انطلاق  في  اللغات  �أ�صل  عن 

�آخر.

�أن  �إل���ى  ي��ذه��ب  �آخ���ر  ر�أي���اً  ه��ن��اك  �أن  على 

عن  ك��ان  ال�صوتي  لجهازه  لاإن�سان  ا�ستعمال 

عنه  �صدرت  التي  وال�شهقات  الت�أوهات  طريق 

�آلامه  �إرادية، وذلك حينما عبر عن  ب�صورة لا 

.
((6(

حيناً، و�آماله حيناً �آخر

رابعاً: فكرة محاكاة الأ�صوات عند ابن جني:

فريداً  �صوتياً  مذهباً  جني  ابن  ذهب  وقد 

يربط بين ال�صوت والفعل تارة، وبين ال�صوت 

منهما  كل  علاقة  ويبحث  �أخرى،  تارة  والا�سم 

بالآخر علاقة ح�سية ومادية متج�سدة، فجر�س 

لاألفاظ ووقعها فيما يحدثه من �أ�صوات و�أ�صداء 

�سمعية قد يكون متجان�ساً ومقارباً لنوعية عنده 

فيقول:

م�ضاهياً  وجدته  اللغة  هذه  من  كثيرا  »ف�إن 

عبر  التي  لاأف��ع��ال  �أ���ص��وات  حروفه  ب�أجرا�س 

الياب�س،  في  ق�ضم  قالوا:  تراهم  �ألا  عنها،  بها 

	وخ�ضم في الرطب. وذلك لقوة القاف و�ضعف 
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لاأقوى،  للفعل  لاأقوى  ال�صوت  فجعلوا  الخاء، 

 .
((6(

وال�صوت لاأ�ضعف للفعل لاأ�ضعف«

وعلاقته  اللغوي  ال�صوت  بين  يلائم  وتجده 

فالراء  والقطع،  الا�ستطالة  في  الطائر  ب�صوت 

مرددة مكررة م�ستطيلة، و�صوت الجندب مثلًا 

و�صوت  م�شددة،  »�صرّ«  له  فجعلت  م�ستطيل، 

فكانت  ال���راء  فقطعت  متقطع،  مثلًا  ال��ب��ازي 

»�صر�صر« وذلك ما ر�آه:

»وكذلك قالوا »�صر الجندب« فكرروا الراء 

لما هناك من ا�ستطالة �صوته، وقالوا »�صر�صر 

 .
((6(

البازي« لما هناك من تقطيع �صوته«

يقف  لا  جني  اب��ن  ف���إن  المجال  ه��ذا  وف��ي 

بل  والتطبيق،  النظرية  م��ن  الحد  ه��ذا  عند 

به  �سمي  ما  وبين  لاأ�صوات  بين  �أحياناً  يربط 

ال�شيء، نظراً لم�شابهته لذلك ال�صوت المنطلق 

لل�صرد  وال��واق  ل�صوته،  كالبط  الت�سمية،  من 

.
((6(

ل�صوته، وغاق للغراب ل�صوته

وهو بهذا يذهب مذهب من يجد منا�سبة ما 

بين ال�صوت والمعنى، لا �سيما عند البلاغيين 

في التما�س علاقة اللفظ بالمعنى، �أو في الدلالة 

ت�سمية  باب  من  وهو  بالمعنى،  للفظ  الح�سية 

�صحيحة  مقولة  وتلك  �صوته،  با�سم  ال�شيء 

من  كثير  في  وحقيقة  لاأب��ع��اد،  من  جملة  في 

الم�سميات والت�سميات. 

وابن جني ي�ؤكّد هذه الحقيقة في المفردات 

متمازجة،  �صوتية  �صفة  ليعطيها  ال��ل��غ��وي��ة، 

الحروف  اختيار  �إل��ى  ي�ضيفون  »ق��د  فالعرب 

بها  عنها  المعبر  بالأحداث  �أ�صواتها  وت�شبيه 

الحديث،  �أول  ي�ضاهي  ما  وتقديم  ترتيبها، 

وت�أخير ما ي�ضاهي �آخره، وتو�سيط ما ي�ضاهي 

المعنى  �سمت  على  للحروف  �سوقاً  			�أو�سطه، 

كقولهم:  وذلك  المطلوب،  والغر�ض  المق�صود 

بحث، فالباء لغلظها ت�شبه ب�صوتها خفقة الكف 

مخالب  ت�شبه  ل�صلحها  والحاء  لاأر���ض،  على 

في  غارت  �إذا  ونحوهما  الذئب  وبراثن  لاأ�سد 

.
((6(

لاأر�ض، والثاء للنفث والبث للتراب«

من  �صيغتين  نجد  �أن  ه��ذا  بعد  غرابة  ولا 

من  ال�صوتي  الحدث  على  تدلان  العربية  �صيغ 

جانبين: 

منها  كبير  ج��زء  ف��ي  وت�ستعمل  ف��ع��ال،   - �أ 

للدلالة على لاأ�صوات وال�ضو�ضاء مثل: �صراخ. 

في  العربية  في  ت�ستعمل  ف�إنها  فعللة،   - ب 

جزء كبير منها للدلالة على حكايات لاأ�صوات 

مثل:

ت�شكيل  جن�س  من  �صوتها  ف���إن  »الغرغرة« 

�أ�صداء  و�إن معناها �صدى من  حروفها لفظياً، 

�صوتها.

هذا نف�سه هو ما ينجم عن التوليد ال�صوتي 

الكلمة  ف��ي  كما  لاأوروب��ي��ي��ن،  عند  ل��لأل��ف��اظ 

)قهقه( ولاأ�صوات فيها دليل من دلائل المعنى، 

و�إذا �أ�ضفنا �إلى )قهقه( )تمايل( ف�إننا �سنجد 

ل�صوت  �صوت  تقليد  حدث  لاأول��ى  الكلمة  في 

�آخر، وفي الثانية ترجمت الحركة ترجمة بيانية 

بو�سائل �صوتية.

حالة  في  �إطلاقه  يغلب  ال��ذي  والم�صطلح 

)محاكاة  ه��و  ال��ن��وع  ه��ذا  م��ن  ال��ت��ي  الكلمات 

.
((7(

)Onomatopeid لاأ�صوات

لنا  �أوج��ده  فيما  نافعة  تكون  قد  جولة  هذه 

ابن جني من ت�أ�صيل �صوتي لكثير من الملامح 

		والخ�صائ�ص والمكت�شفات.
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ملخ�ص البحث

العلماء  �إ�سهامات  على  بالفعل  يقف  من  �إن 

العرب الم�سلمين يعلم علماً لا يداخله �شك �أنهم 

و�أر�سوا  وحقائقه  دقائقه  من  كثير  �إلى  �سبقوا 

من  بحق  وكانوا  وقوانينه،  �أحكامه  من  كثيرا 

ال�صوتي  البحث  منهجية  في  و�أ�ساطينه  رواده 

ال�صوتي  البحث  لت�أريخية  فيه  عر�ضنا  وق��د 

لاأروبي  بالفكر  المقارنة  العربية  منهجيته  في 

�أ�صالة  �إل��ى  البحث  معه  تو�صل  مما  الحديث 

المنهجية ال�صوتية عند العرب بدءاً من:

1 - الخليل بن �أحمد الفراهيدي ومدر�سته 

ال�صوتية، فر�أينا الخليل )ت: 175 هـ( �أول من 

الفني  التطبيق  مو�ضع  اللغوي  ال�صوت  و�ضع 

�صوتية  مادة  �أول  باعتبارها  العين  مقدمة  في 

في  ذلك  وتتبعنا  اللغة،  كتب  في  �إلينا  و�صلت 

على  ن�ص  قد  فوجدناه  الخليل  �إفا�ضات  �أب��رز 

ت�سمية كل نوع من لاأ�صوات، وقد تذوق الحروف 

�أ�صناف  من  �صنف  كل  وح��دد  مخارجها،  من 

متميزة  �صوتية  بنية  على  المعجمية  الحروف 

لمخرج  �شاملا  مخططاً  وو�ضع  �سواها،  عن 

الخا�ص،  حيزه  الى  م�ضاف  ان�ساني  �صوت  كل 

فهو  اللغة،  في  ال�صوتي  التمايز  �إل��ى  وعر�ض 

من  للأ�صوات  طبيعياً  امتداداً  اللغة  في  يرى 

خلال ح�صره للمعجم العربي ب�أبعاد �صوتية لم 

تخطىء ولا مرة واحدة.

2 - ووجدنا �سيبويه )ت: 180 هـ( قد ت�أثر 

بمدر�سة الخليل ال�صوتية ف�سار على نهجه في 

لاآخر،  الق�سم  في  واجتهد  لاأبعاد،  من  كثير 

وكان له قدم �سبق في ق�ضايا لاإدغام، وتمييزه 

ور�أينا  والهم�س،  الجهر  �صفتي  بين  الدقيق 

في  ي�صدر   - لهما  ام��ت��داد  وه��و   - دري��د  اب��ن 

�سيبويه،  ومنهجية  الخليل  علم  عن  الجمهرة 

ائتلاف  في  ال�صوتية  لاإ�شارات  بع�ض  وي�ضيف 

الحروف.

3 - ووقفنا عند الفكر ال�صوتي لأبي الفتح 

باعتباره   ) ه��ـ   392  : ت   ( جني  ب��ن  عثمان 

على  للدلالة  فنياً  م�صطلحاً  ا�ستعمل  من  �أول 

منهجه  وكان  لاأ�صوات«  »علم  �سماه:  لاأ�صوات 

ال�صوتي مثار �إعجاب للبحث بما �صح �أن يطلق 

لهذا  يتمحّ�ض  لأنه  ال�صوتي،  الفكر  ا�سم  عليه 

ال�صوتية  تجاربه  ع�صارة  فيه  ويعر�ض  العلم، 

دقيقة منظّمة، ويتفرغ لبحث �أ�صعب الم�شكلات 

قيّمة  بحوث  ف��ي  ح�صيف  بترتيب  ال�صوتية 

عر�ضت لجوهر ال�صوت في كتابيه: �سر �صناعة 

الاعراب والخ�صائ�ص.

من  ال���ح���روف  ت��ت��ب��ع  ي�����ض��م  منهجه  وك����ان 

و�إ�ضافته  مقاطع،  على  وترتيبها  مخارجها 

حروف  �إلى  ب�أ�صواتها  م�ستح�سنة  �أحرف  �ستة 

م�ستقبحة  فرعية  �أح���رف  وثمانية  المعجم، 

�ستة  في  الحروف  مخارج  ويح�صر  ب�أ�صواتها، 

ع�شر مخرجاً ت�شريحياً منظّراً له ب�أمثلته، فكان 

فكر ابن جني ال�صوتي قد حقق نظاماً �أ�صواتياً 

قارنّاه بالفكر ال�صوتي العالمي من خلال هذه 

الظواهر:

�أ - م�صدر ال�صوت وم�صطلح المقطع.

ب - جهاز ال�صوت المتنقل.

جـ - �أثر الم�سموعات في تكوين لاأ�صوات.

د - محاكاة لاأ�صوات.

�صوتياً  ت�أ�صيلًا  جني  اب��ن  قدمه  ما  وك��ان 

لكثير من الملامح والخ�صائ�ص المكت�شفة في 

�ضوء تقدم العلم الفيزولوجي الحديث.



الدر�س 

وتي  ال�صّ

عند 

القدماء 

والمحدثين

101 �آفاق الثقافة والتراث

الهوام�ش :

قواعد  العربي،  النحو  في  المخزومي:  مهدي  انظر:  11-

وتطبيق، الطبعة لاأولى، القاهرة، 1966م: �ـص4.

هـ(   22-175 )ت:  الفراهيدي  �أحمد  بن  الخليل  انظر: 

و�إبراهيم  المخزومي  مهدي  د.  تحقيق  العين.  كتاب 

ال�سامرائي، دارالر�شيد، بغداد، 1980م:10/1.

. انظر: الخليل: كتاب العين: 33-47/1

. انظر: نف�س الم�صدر:44-47/1

و�أنواعها.  اللغة  علوم  في  المزهر  ال�سيوطي:  انظر:  55-

مطبعة  و�آخرين،  �إبراهيم  الف�ضل  �أبو  محمد  تحقيق 

عي�سى البابي، القاهرة، 1958م: 90/1.

. انظر: الخليل، كتاب العين: 66-47/1

البحث  منهج  ال�صغير:  علي  ح�سين  محمد  انظر:  77-

العليا  الهيئة  ال�ضاد،  مجلة  العرب،  عند  ال�صوتي 

ال��شؤون  دار  الثالث،  العدد  العربية  باللغة  للعناية 

الثقافية، بغداد، 1989م.

. انظر: الخليل، كتاب العين: 88-48/1

. انظر: الخليل، كتاب العين: 99-58/1

. انظر: الم�صدر نف�سه: 101060/1

انظر: مقدمة التحقيق لكتاب العين: 111110/1 .

انظر: الخليل، كتاب العين:53/1 ـ 121257 .

. انظر: كتاب العين: 57/1 ـ 131358

 1414180 �أبا ب�شر، عثمان بن قنبر )ت:  انظر: �سيبويه، 

هـ( الكتاب: كتاب �سيبويه. تحقيق عبد ال�سلام محمد 

هارون، القاهرة، 1975م: 405/2.

تحقيق  الاع���راب.  �صناعة  �سر  جني:  اب��ن  ان��ظ��ر:  1515

م�صطفى ال�سقا وجماعته، مطبعة م�صطفى البابي، 

القاهرة، 1954م: 50/1.

الجزري  محمد  ب��ن  محمد  ال��ج��زري،  اب��ن  ان��ظ��ر:  1616

المكتبة  الع�شر  القراءات  في  الن�شر  هـ(   833 )ت: 

التجارية، القاهرة، د. ت: 216/1.

في  القراءات  �أثر  �شاهين،  ال�صبور  عبد  د.  انظر:  1717

القاهرة،  الخانجي،  مكتبة  العربي  والنحو  لاأ�صوات 

1987م: �ـص 167 وما بعدها.

. انظر: الخليل، العين: 181849/1

. انظر: مقدمة التحقيق كتاب العين191911/1

. انظر: الخليل، العين: 49/1 ـ 202050

ـ  انظر: فردينان دي �سو�سير لغوي �سوي�سري )21211857

يو�سف  يوئيك،  د.  ترجمة  العام.  اللغة  علم   )1913

وما  ���ص��ـ131  1985م:  ب��غ��داد،  عربية،  �آف��اق  عزيز، 

بعدها.

. انظر: الخليل، كتاب العين: 222247/1

. انظر: الخليل، كتاب العين: 232352/1

انظر: الم�صدر نف�سه: 242452/1 وما بعدها.

انظر: م�صطفى ال�سقا و�آخرون : مقدمة كتاب : �سر  2525

القاهرة،  الحلبي،  البابي  مطبعة  الاع��راب  �صناعة 

1954م: 13/1.

انظر: دي �سو�سير، علم اللغة العام : �ـص 262660 .

. انظر: �سيبويه، الكتاب: 2727405/2

انظر: الم�صدر ال�سابق وال�صفحة. 2828

اللهجية  ال��درا���س��ات  النعيمي،  ح�سان  د.  ان��ظ��ر:  2929

ال�صوتية عند ابن جني دار الر�شيد، بغداد، 1980م: 

�ـص229.

في  ال��ق��راءات  �أث��ر  �شاهين،  ال�صبور  عبد  ان��ظ��ر:  3030

لاأ�صوات والنحو العربي : �ـص198.

. انظر: �سيبويه، الكتاب: 3131284/2

. انظر: الم�صدر نف�سه: 3232405/2

في  ال��ق��راءات  �أث��ر  �شاهين،  ال�صبور  عبد  ان��ظ��ر:  3333

لاأ�صوات والنحو العربي: �ـص 205.

مطبعة  اللغوية  لاأ���ص��وات  �أني�س:  �إبراهيم  انظر:  3434

لاأنجلو الم�صرية، الطبعة الرابعة، القاهرة، 1971م: 

�ـص92 وما بعدها.

دريد )ت:  بن  الح�سن  بن  دريد، محمد  ابن  انظر:  3535

�أباد  �أوف�سيت عن طبعة حيدر  اللغة.  32 هـ( جمهرة 

الدكن، 1345هـ: 306/1.

عند  اللغوي  البحث  عمر،  مختار  �أحمد  د.  انظر:  3636

الرابعة،  الطبعة  الكتب،  عالم  من�شورات  ال��ع��رب 

القاهرة، 1982م: �ـص 99.

. انظر: ابن جني، �سر �صناعة الاعراب: 373763/1
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الم�صادر والمراجع

 11-833 )ت:  الجزري  محمد  بن  محمد  الجزري،  ابن 

التجارية،  المكتبة  الع�شر  القراءات  في  الن�شر  هـ( 

القاهرة.

ابن جني، �أبو الفتح، عثمان بن جني المو�صلي )ت :  22-

392 هـ( الخ�صائ�ص. تحقيق محمد علي النجار، دار 

الكتب الم�صرية، القاهرة، 1952م.

م�صطفى  تحقيق  الاع��راب،  �صناعة  �سر  جني،  ابن  33-

القاهرة،  البابي،  ال�سقا وجماعته، مطبعة م�صطفى 

1954م. 

ابن دريد، محمد بن الح�سن بن دريد )ت : 321-44 هـ( 

الدكن،  �أباد  �أوف�سيت عن طبعة حيدر  اللغة،  جمهرة 

1345هـ.

. انظر: ابن جني، �سر�صناعة لاإعراب: 3/1 - 38384

انظر: الم�صدر نف�سه وال�صفحة. 3939

ابن   ، 4040405/2 الكتاب:  �سيبويه،  بين:  ق��ارن  انظر: 

جني، �سر ال�صناعة: 52/1 ـ 53.

انظر: ح�سام النعيمي، الدرا�سات اللهجية وال�صوتية  4141

عند ابن جني: �ـص301.

. انظر: ابن جني، �سر �صناعة الاعراب : 424250/1

انظر: الم�صدر نف�سه: 50/1 ـ 434351

. انظر: ابن جني، �سر �صناعة الاعراب: 444451/1

 454552/1 الاع��راب:  �صناعة  �سر  جني،  ابن  45.انظر: 

.53 -

. انظر: دي �سو�سور، علم اللغة العام: �ـص464651

البحث  منهج  ال�صغير:  علي  ح�سين  محمد  انظر:  4747

العليا  الهيئة  ال�ضاد،  مجلة  العرب،  عند  ال�صوتي 

ال��شؤون  دار  الثالث،  العدد  العربية  باللغة  للعناية 

الثقافية، بغداد، 1989م.

. انظر: ابن جني، �سر �صناعة الاعراب: 48486/1

انظر: عبد ال�صبور �شاهين : درا�سة علم لاأ�صوات  4949

1985م:  ال��ق��اه��رة،  ال�����ش��ب��اب،  مكتبة  ل��م��ال��م��ب��رج 

�ـص164.

في  ال��ق��راءات  �أث��ر  �شاهين،  ال�صبور  عبد  ان��ظ��ر:  5050

لاأ�صوات والنحو العربي: �ـص 409.

. انظر: عبارة الخليل في العين: 515149/1

ان��ظ��ر: اب���ن ج��ن��ي، �أب���و ال��ف��ت��ح، ع��ث��م��ان ب��ن جني  5252

392 هـ( الخ�صائ�ص. تحقيق محمد  المو�صلي )ت: 

علي النجار، دار الكتب الم�صرية، القاهرة، 1952م: 

55/1 ـ 56.

الفرن�سي  لاأ�صواتي  العالم  مالمبرج،  برتيل  انظر:  5353

علم لاأ�صوات تعريب: د. عبد ال�صبور �شاهين، ن�شر 

مكتبة ال�شباب، القاهرة، 1985م: �ـص155.

. انظر: المرجع نف�سه بت�صرف ي�سير: �ـص5454157

وما  �ـص555577  ال��ع��ام:  اللغة  علم  �سو�سير،  دي  انظر: 

بعدها.

. انظر: ابن جني، �سر �صناعة لاإعراب : 56567/1

. انظر: الخليل، العين : 575747/1

. انظر: ابن جني، �سر �صناعة لاإعراب: 58587/1

. انظر: ابن جني، �سر �صناعة لاإعراب: 59599/1

انظر: الم�صدر نف�سه: 9/1 ـ 606010

�ـص616143  لاأ����ص���وات:  علم  م��ال��م��ب��رج،  برثيل  ان��ظ��ر: 

بت�صرف ي�سير.

بعدها  وم���ا   626247 ���ص��ـ   : ال�����س��اب��ق  ال��م��رج��ع  ان��ظ��ر: 

باخت�صار.

. انظر: ابن جني، الخ�صائ�ص: 46/1 ـ 636347

انظر: د. علي عبد الواحد وافي، علم اللغة الطبعة  6464

الخام�سة، القاهرة، 1962م: �ـص95.

انظر: �إبراهيم �أني�س: دلالة لاألفاظ مطبعة لاأنجلو  6565

الم�صرية، القاهرة، 1976م: �ـص 20 ـ 35.

. انظر: ابن جني، الخ�صائ�ص: 666665/1

. انظر: الم�صدر نف�سه : 6767165/1

. انظر: الم�صدر نف�سه 6868165/2

. ، الخ�صائ�ص: 162 ـ 6969163
ّ
انظر: ابن جني

انظر: �ستيفن �أولمان دور الكلمة في اللغة ترجمة: د.  7070

كمال محمد ب�شر، مكتبة ال�شباب، القاهرة، 1975م: 

�ـص 73 ـ 74 بت�صرف ي�سير.
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