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 البحث مقدمة

 
يهتم هذا البحث بقراءة شعر صعاليك العصر الجاهلي في ضوء آليات المنهج 

عليّ وقد فرضت ، رل سند رز بورس السيميائي البورسي، نسبة إلى الباحث الأمريكي شا

المدوّنة الشعرية الاستهداء بهذا المنهج وأدواته الإجرائية لما تنهض عليه من علامات  تلك

 .نامي ووصولا إلى المؤول النهائيمرورا بالمؤول الدي، المباشر  بدءا من المؤول

الشنفرى)في هذا البحث على ديوان الصعاليك  توقد اعتمد
 

وعروة بن الورد
 
 

شراً  وتأبط
 
والسليك بن السلكة  

 
شرح يوسف شكري فرحات لأنه من أفضل الدواوين ( 

ر الأكبر من  قصائدهم فهو يضم القد ة حول شعر صعاليك العصر الجاهلي ،المحقق

وعندما قرأت شعر  . فضلا عن اجتهاد المحقق في شرح الأبيات وتنويع الفهارس ،

الصعاليك وخاصة شعر صعاليك العصر الجاهلي أدركت أنّ التمرّد يمثلّ علامة سيميائية 

 ".سيميائية التمرّد في شعر صعاليك العصر الجاهلي "فاتخّذتها موضوعا لبحثي . جامعة

                                                           
 
، لقب له " الشنفرى"يختلف المؤرخون حول اسم الشنفرى ونسبه، ويكاد يجمع المؤرخون على أن  

أن الشنفرى هو اسمه " خزانة الأدب" عبدالقادر البغدادي يؤكد في كتابه إلا أن " .الغليظ الشفتين"ومعناه 

فقال بعضهم إنه نشأ في . أما نشأته فقد اختلف الرواة أيضا فيها أيضاً ، وهو قحطاني من الأزد ، الحقيقي 

فلما ، وقال فريق اخر إنه نشأ في بني سلامان، بعدما أسروه صغيراً . قومه الأزد ثم نفروا منه فهجرهم

وكانت ، ممن لم تكن الخيل تدركهم ، وكان الشنفرى أشهر عداّئي العرب ، قوي عوده فرّ منهم وانتقم 

 .  ومات الشنفرى قتلاً ، طرق معيشته قائمة على السلب والنهب والغارات ليلاً 

-8 -7: ص، م 00 ، بيروت ، دار الجيل ، ، شرح يوسف شكري فرحات ديوان الصعاليكانظر مقدمة 

9.  
 
جمع في شخصيه صفات . شاعر جاهلي وفارس صعلوك ، هو أبو نجدة عروة بن الورد العبسي  

وكان يلقب بعروة الصعاليك لجمعه ، الشجاعة وكرم الأخلاق وكبر النفس وبعد الهمّة والابتعاد عن الفحش 

في بلاد نجد وأطرافها وكان عروة يغير ، أذا أخفقوا في غزواتهم ولم يكن لهم معاش ، إياهم وقيامه بأمرهم 

 . م6 6وقد قتل على يد رجل من طهيّة في حدود سنة . مما يلي الحجاز والعراق ، 

  .56 -55ص ص ،  المصدر نفسه:انظر
 
تأبط شراً لقب لثابت بن جابر بن سفيان الفهمي المضري، وأمه أميمة من بني القين من فهم ولدت خمسة  

فقد ذكر . لأسباب التي من أجلها حمل ثابت بن جابر لقب تأبط شراً تكثر الأخبار التي تدور حول ا، نفر 

فلما قرب الحي ثقل عليه ، فجعل يبول عليه ، الرواة أنه رأى كبشاً في الصحراء، فاحتمله تحت إبطه 

لقد تأبطت : قالوا، الغول : ما كنت متأبطاً يا ثابت ؟ قال: فقال له قومه ، الكبش فرمى به فإذا هو الغول 

قتل في بلاد هذيل، رصدته القبيلة التي طالما أغار عليها فثأرت منه، ويتصف شعره . فسمي بذلك ، اً شر

على ما هو معروف في أخلاق ، ويكثر من بداهة العاطفة وسذاجة الحكمة واندفاع الاخلاص ، بالجفاء 

 . سائر الصعاليك

 . 6  -5  : صص ، نفسه المصدر: انظر
 
الحارث من تميم، والسلكة أمه وهي أمة سوداء، كما أنه أحد الصعاليك العرب هو السليك بن عمرو بن  

وكان السليك من أشد رجال العرب وأنكرهم ، ولا تدركهم الخيل ، الذين كانوا لا يلحقون . العداّئين

وكان أدل الناس يالأرض وأعملهم . جماعة الخيل " سليك المقانب " وكانت العرب تدعوه ، وأشعرهم 

ولم يجمع ، وبالخشونة التي نجدها عند سائر الصعاليك ، كها، ويمتاز شعره بالعفوية وصدق التعبير بمسال

 .كونه من الشعراء المقلين وقد اهتم بشعره الأصمعي ، للسليك ديوان 

 . 981-971: ص ص ،نفسه المصدر: انظر
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على نفسي أن أقدمّ رسالة تستأنس بآليات المقاربة السيميائية البورسية  تآليو

المنفتحة على افاق تأويلية شاسعة، عساي بذلك أثبت أنّ علامة التمرّد في شعر صعاليك 

التي فرضتها  بضرب المنظومة القيميةّالعصر الجاهلي إنمّا تتعدىّ الرأي السائد والقائل 

عثر على أولم  ."الصعلكة الشريفة" لامة مضمونا جديدا نسمية القبيلة إلى إعطاء هذه الع

دراسة علمية وفق المنهج السيميائي تهتم بدراسة التمرد في شعر صعاليك العصر الجاهلي، 

و هذا فرض عليّ ألاأّباشر علامة التمرّد في ضوء هذا التصوّر الإيجابي لظاهرة الصعلكة،

"  كرورةظاهرة م "في نصوص المدوّنة باعتبارها 
 

المرحلة " بل نظرت إليها باعتبار

وما تتخّذه من أنساق تواصليةّ , التاريخية التي أنتجت النصّ وخصائصها المعرفية 

" وخصائص أسلوبية وما تحتمله من أوضاع تأويلية
 
 . 

منها صعوبات منهجية تتمثلّ في ، وقد واجهتني في هذا البحث صعوبات جمة 

بنصوص  -هوالمنهج السيميائي البورسي بآلياته  وإجراءاته و –اختبار منهج نقدي حديث 

فمعظم أشعار الصعاليك  تحمل ألفاظا صعبة الفهم ،  ومنها صعوبات لغوية ، شعرية قديمة 

تتصل ، ومنها صعوبات توثيقية ، عملية التفكيك والتحليل والتأويل  ممّا يعسّر عليّ ، 

غلبها مفقود من المكتبات الخاصّة والمكتبات فأ، بالمراجع المتخصصة في المناهج الحديثة 

الجامعية، وما هو موجود لا يكفي لإشباع نهم القارئ في النهل من هذه المعرفة المنهجية 

الحديثة التي تفتح له مسالك في البحث تتنكّب عن القراءات الارتسامية والمعيارية 

 . والتصنيفية 

ر الصعاليك فقد تعددت لكنها لم تتجاوز وأما الدراسات السابقة التي دارت على شع   

–  ً أو ، الدراسة الوصفية التي تقوم على ظاهرة من الظواهر العامة في هذا الشعر -غالبا

الدراسة الأسلوبية بالمعنى البلاغي للمصطلح لأنها لا تبحث في كيفيات تحوّل الظاهرة 

في بالتركيز على مضامين أو الدراسة الموضوعاتية التي تكت، اللغوية إلى ظاهرة جمالية 

 . مبانية  شعر الصعاليك دون التعرّض إلى

دراسة  –مما وقع عليه اطلاعي  –ولعل من أبرز الدراسات التي تناولت شعر الصعاليك    

( الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي)يوسف خليف 
 

شعر ) ودراسة عبدالحليم حفني ، 

( الصعاليك منهجه وخصائصه
 

: البطل الضد في شعر الصعاليك )المطيري  ودراسة هند، 

                                                           
 
وحدة ، العلوم الإنسانية بصفاقس كلية الاداب و،  التحليل السيميائي والمشروع التأويليعامر الحلواني، 

 . 8 : ص، م 0 0 ، الطبعة الأولى ، سوجيك ، تونس ، البحث في المناهج التأويلية 
 

 .المرجع نفسه والصفحة نفسها
 . م9111 القاهرة الرابعة، ط المعارف، دار ،الجاهلي العصر في الصعاليك الشعراء خليف، يوسف 
 . م9187،  للكتاب العامة المصرية الهيئة ،"وخصائصة نهجةم"  الصعاليك شعر حفني، الحليم عبد 
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(دراسة أسلوبية
 

على أن هذه المراجع وغيرها ممّا لا يتسّع المقام لذكره، لا تدورعلى . 

ومن حيث -وهو المنهج السيميائي-الإشكالية التي تخيرّتها لرسالتي من حيث المنهج 

 .وقد وزّعت خطة البحث على مقدمة وأربعة فصول وخاتمة.الأهداف

فنظرت ،خصّصت المبحث الأول للمنهج : فوزعته على مبحثين الفصل الأول أماف

في  السيميائية  في اللغة وفي الاصطلاح ثمّ تعقبّت ملامحها الأولية في التراث النقدي 

 .العربي و دلالتها النظرية في الدراسات العربية النقدية الحديثة وفي الدراسات الغربية 

 . اني مصطلحي التمرد والصعلكة في الوضع اللغوي والمفهوميوتناولت في المبحث الث 

فخصّصته للنظر في علامة التمرد في شعر صعاليك العصر الجاهلي : أما الفصل الثانيو

 :في ضوء المؤول المباشر، ويضم هذا الفصل أربعة مباحث وزّعتها على النحو التالي

 .التمرد صوتا بوليفونيا وسلوكاجماعيا -

 .مونوفونيا وسلوكا فردياالتمرد صوتا  -

 .التمرد علامة اتجاهية وإحالة مكانيةوزمانية -

 .التمرد علامة خارقة لقانون الطبيعة -

ضته لدراسة علامة التمرّد في شعر صعاليك العصر الجاهلي في فمح:وأما الفصل الثالث

ل تناولت في المبحث الأو، ضوء المؤول الديناميّ، فوزعت هذا الفصل على أربعة مباحث 

ونظرت في المبحث الثاني في علامة التمرد باعتبارها ، علامة التمرد بما هي أمارة وجود 

واستجليت في الفصل الثالث العلاقة السيميائية بين علامة ،فعلا عرفانيا وأيقونة فانتستيكية 

 أما المبحث الرابع. التمرد من جهة وعلامة الموت بصفتها رمز خلود من جهة أخرى 

نصا -في رأيي –للشنفرى مقاربة سيميائية لأنها تمثلّ قاربة لامية العرب لم فخصّصته

جامعا لتجربة التمرد عند صعاليك العصر الجاهلي، فحرصت على تعميق هذه الفكرة 

 .وتدعميها

وسعيت في هذا التحليل إلى إثبات أنّ علامة التمرّد بأيقوناتها وأماراتها إنمّا تعبرّ في 

وتمثله سلطة القبيلة، وقيم الهامش ويجسّمها الشعراء  –يم المركز الأخير عن صراع بين ق

وهذا التصور المنهجي يسعى إلى تنشيط . الصعاليك الذين يعيشون خارج إطار القبيلة

بتحليل أساليب أدائها وتبرير طرائق تشكلها، وتحرير دلالاتها من إرغامات " العلامة 

                                                           
 العربي الانتشار دار ،وظيفية أسلوبية دراسة الصعاليك شعر في الضّد البطل المطيري، عبدالرزاق هند9

 .م192 ، الأولى ط،  بيروت، 
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ن والعوالم المولدّة لها والكاشفة عن سيرورتها الوجود الكموني إلى أوساع الذوات والأكوا

"
 
 . 

فقصرته على مقاربة علامة التمرّد في شعر صعاليك العصر  :أما الفصل الرابعو    

الجاهلي بصفتها مؤولا نهائيا،فوزعّته على ثلاثة مباحث في ضوء الوظائف التي اضطلعت 

 :بها علامة التمرّد ومتعلقاتها وهي

 .يفة الإيديولوجيةالوظ: المبحث الأول

 .الوظيفة الأنطولوجية: المبحث الثاني

 .الوظيفة الجمالية: المبحث الثالث

فيها على أهم النتائج التي توصلت إليها من  وتوّجت البحث بخاتمة تأليفية، ركّزت

دراسة علامة التمرّد في شعر صعاليك العصر الجاهلي في ضوء آليات المقاربة 

 .ا اعتبرته إضافة منهجية ومعرفيةالسيميائية، وأشرت إلى م

وختاما فإن الشكر لله أولاً وأخيراً على حسن توفيقه، ويسعدني أن أتقدم بجزيل   

إتمام هذا -بعد الله –الشكر والعرفان إلى أستاذي الدكتور عامر الحلواني، الذي سهّل عليّ 

ة التي أفادتني البحث بفضل علمه وخبرته الأكاديمية، ورحابة صدره وتوجيهاته البناء

كثيراً، وصبره عليّ وتحمله لأسئلتي واستفساراتي سواء أكانت أثناء الدراسة أم أثناء 

الإجازات، وتزويدي بالمراجع المهمّة التي تدور على بحثي وإرشادي إلى أكثرها قربا من 

 فله مني. المناهج الحديثة التي يتوجّب عليها معرفتها والاطّلاع عليها لإنجاز رسالتي

 .أصدق الدعاء

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 
 . 9 -8 : ص  –ص ،  التحليل السيميائي والمشروع التأويلي، عامر الحلواني  
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 والمصطلح المنهج إلى نظري مدخل:  لالأو الفصل

 المنهج: الأول المبحث

 :اللغة في السيميائية1-1
( م.س.و)أن السيميائية مشتقة من جذر  يبالرجوع إلى لسان العرب لابن منظور تبين ل

 :ومنها

 يسم إبل  أنه كان: وفي الحديث.... أثر الكي، والجمع وسوم " وهو  :الوسم

" أي يعلم عليها بالكي الصدقة،
 
 . 

 ما وسم به البعير من ضروب الصور :"السمة والوسام "
 
 . 

 المكواة أو الشيء الذي يوسم به الدواب " :الميسم"
 
 . 

 إما كية ،وإما قطع في أذن ،موسوم أي قد وسم بسمة يعرف بها : تقول" :الموسوم

" أو قرمة تكون علامة له 
 
﴿سَنسَِمُهُ عَلَى الْخُرْطُومِ﴾لعزيزوفي التنزيل ا.

 
 . 

 موسم الحج سمي لأنه معلم يجتمع إليه، وكذلك كانت مواسم أسواق " :الموسم

"العرب في الجاهلية 
6
 . 

 توسمت في فلان خيراً أي رأيت فيه أثراً : يقال.تخيله:توسم فيه الشيء:" توسم

"منه
7
 . 

 والجمال .... أثر الحسن "  :الوسامة"
8
 . 

 الثابت الحسن كأنه قد وسم " :الوسيم"
9
 . 

" العلامة " في الدلالة على معنى ( م.ش.و)وجذر ( م.س.و)ترادفا بين جذر  توقد لاحظ

ووسم حسن ،وشم ووسم، فوشم بدا ورقة : ويروى... العلامات : الوسوم و الوشوم" ف 

"
 0
  . 

ى إحداث بمعن" الوسم"من خلال الربط بين " العلامة "ب " السمة " وتتأكد صلة 

".الجبل الطويل"بمعنى " العلم"تأثير بالميسم و 
  
أخذوا علامة ( م.ل.ع)ومن المادة نفسها  

فهو معلم . جعل فيه علامة فجعل له علما: أعلم القصار الثوب" ف. الثوب عند القصار
                                                           

 
 (. م .س.و)مادة ، م 968 ، بيروت ، لبنان ، دار صادر ، لسان العرب،ور ابن منظ 
 

 . والمادة نفسها ،  المرجع نفسه
 

 . والمادة نفسها ،  المرجع نفسه
 

 . والمادة نفسها ،  المرجع نفسه
5

 . 6 /  القلم
6
 (. م. س .و) مادة ، لسان العرب، ابن منظور  
7

 . والمادة نفسها ،  المرجع نفسه
8
 . والمادة نفسها ،  مرجع نفسهال
9

 . والمادة نفسها ،  المرجع نفسه
 0

 (.م.ش. و) مادة ،  المرجع نفسه
  
 ( .م.ل.ع)مادة  ,لسان العرب، ابن منظور  
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" والثوب معلم 
 

إذا علم مكانه :"ورجل معلم. بمعنى إحداث علامة بكي أو نحوه " العلم"و، 

"جعل لنفسه علامة الشجعان، فهو معلم: أعلم الفارس" و". لحرب بعلامة أعلمهافي ا
 
 .

"علق عليه صوفا أحمر وأبيض في الحرب : أعلم الفرس"و
و. 

والجمع ، السمة : العلامة"

"علام 
 
. 

هنا ذكرت على أساس أنها لفظ يحمل إلى حد ما وجهاً من وجوه " سيمياء " فمفردة 

ث على الرغم من أنها جاءت باسمها لا بمسماها فهي تعني في كل التصور السيميائي الحدي

 .وقد اشتملها القران الكريم في عدة مواضع" العلامة" الآيات التالية 

: السين والواو والميم أصل يدل على طلب الشيء،يقال:" جاء في معجم مقاييس اللغة

وهي ،عن الباب السومة  ومما شذ،سمت الشيء أسومه سوما ومنه السوم في الشراء والبيع 

سِيمَاهُمْ فِي وُجُوهِهِمْ مِنْ أثَرَِ ) :مقصور من ذلك قوله–والسيما ،تجعل في الشيء ، العلامة 

(السُّجُودِ 
 
: فإذا مدوه قالوا ، علامتهم في وجوههم من أثر السجود في صلاتهم: يقول،

"السيماء 
5
. 

ختلاف ترتيب الحروف، ف رغم ا( م.و.س)و( م.س.و)وتجمع الدلالة العامة مادتي 

العلامة": السيماء " و"السيمة "و" السومة"
6

. جعل عليه السيمة": سوم الفرس:" يقال.... 

مَةً عِنْدَ رَبكَِّ لِلْمُسْرِفِينَ ﴾* لِنرُْسِلَ عَلَيْهِمْ حِجَارَةً مِنْ طِينٍ ﴿:عزوجل وقوله مُسَوَّ
7

قال . 

مسومة بعلامة يعلم بها :وقال غيره ،رة أنها معلمة ببياض وحم: روي عن الحسن:" الزجاج

ويقول الجوهري ...ويعلم بسيماها أنها مما عذب الله بها ... أنها ليست من حجارة الدنيا 

"مسومة أي عليها أمثال الخواتيم :
8
. سيماهم التحليق أي علامتهم: وفي حديث الخوارج.  

والشروالسيما ياؤها في الأصل واو، وهي العلامة يعرف بها الخير 
9

﴿ يحَْسَبهُُمُ :قال تعالى

الْجَاهِلُ أغَْنِياَءَ مِنَ التَّعَفُّفِ تعَْرِفهُُمْ بسِِيمَاهُمْ ﴾
1 
السيماء بالمد وقال :وفيه لغة أخرى :قال ,

(سِيمَاهُمْ فِي وُجُوهِهِمْ )قال تعالى ،السيما مقصور من الواو :الجوهري 
  

وقد يجيء ، 

                                                           
 

 (.  م.ل.ع)مادة  ,لسان العرب، ابن منظور 
 

 .والمادة نفسها المرجع نفسه
 

 (. م.و.س)مادة  المرجع نفسه,
 

 .9 /  الفتح
5
مادة ،عبدالسلام محمد هارون:تحقيق ، مقاييس اللغة أحمد بن فارس بن زكريا، معجم أبو الحسين 

 .هـ99  ،دار الفكر :بيروت ،(م.و.س)
6
 (.م.و.س)مادة ، لسان العربابن منظور، 
7

 .  -  /  الذاريات
8
 ( .م.و.س)مادة ،  لسان العربابن منظور، 
9

 . (م. ل. ع) مادة ، المرجع نفسه
 0

 . 7 /  البقرة
  
 .9 / لفتحا
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 سيد ابن عنقاء الفزاري يمدح عميلة حين قاسمة مالهوأنشد لأ، السيما والسيميا ممدودين 

( الطويل)
 
: 

 غلالالالالالالالاُمالله رملالالالالالالالااهُ ِ باِلحُسْلالالالالالالالان ياَفعِلًالالالالالالالاا
 

 للالالالالاهُ سِلالالالالايمياءالله َ تشَُلالالالالارُّ عَلَلالالالالاى البصََلالالالالارْ  
 

 كَلالالالالالالاأنَّ الثُّريَّلالالالالالالاا عُلقَّلالالالالالالاتْ فَلالالالالالالاوقَ نحَْلالالالالالالارِه     
  

لالاعْرَي وَفِلالاي وَجْهِلالاهِ القَمَلالار   وفِلالايْ جِيْلالادِهِ الشِّ
 

كما وردت على صيغة المفعول . على البصر أي يفرح به من ينظر إليهله سيمياء لا تشق 

مَةِ }:في بعض الآيات" معلمة"بمعنى " مسومة" {وَالْخَيْلِ الْمُسَوَّ
 
وفي الشعر .العلامة:وهي،

في بعض المواضع، ومنها قول النابغة الجعدي( السيما)العربي فيرد لفظ 
 

 ( الرمل: )

لالالالالالالالالالالالالالار  هُم      وَلَهُلالالالالالالالالالالالالالامْ سِلالالالالالالالالالالالالالايْمَا إِ ا تبُصََّ
    

 بَيَّنلالالالالالالالاتْ رَيبَلالالالالالالالاةَ مَلالالالالالالالانْ كَلالالالالالالالاانَ  سَلالالالالالالالاألَْ  
 

 

ووردت ممدودة في قول البحتري 
 

 (الخفيف: )

 وَعَلَيْلالالالالالالالالالاه مِلالالالالالالالالالانَ النَّلالالالالالالالالالادي سِلالالالالالالالالالايْمَاءُ 
 

  وَصَلالالالالالالالالالالَتْ مَدْحلالالالالالالالالالاهُ بكُِلالالالالالالالالالال لِسلالالالالالالالالالاانَِ  

 

من هذا اللفظ " السيميائية"ولعل السيميائين العرب استلهموا مصطلحهم المعروف ب   

فصار على هئية المصدر الصناعي الدال بصورته الاشتقاقية ،( ية)لعلمية بإضافة اللاحقة ا

على الإطار العام الذي يتنزل فيه علم العلامات 
5
. 

 

 :اَصطُح في السيميائية2-1

 :العربي التراث في المصطلح جذور: السيميائية1-1

أن نستند ما يمكن  يّ أجديحظى مصطلح السيميائية بامتدادات عميقة في التراث، ولعل

وإذا كان ، إلية ونستأنس به للدلالة على أن مصطلح سيمياء كان معروفا في الذاكرة العربية 

العرب في حدود اطلاعي لم يمارسوا السيميائية من حيث هي نظرية تتحكم في السمات 

ً من الإشارة إليها أو ملامستها تحت تأملات " بآليات  محددة  فإنهم لم يعدموا شيئا

متناثرة عند الجاحظ مثلاً، في معرض حديثه عن أصناف الدلالات على وملاحظات 

المعاني،وعبد القاهرالجرجاني في تأملاته التنظيرية للكنايات ومعانيها الإيحائية التي 

                                                           
 
  (.سوم)مادة ،  لسان العرب، ابن منظور  
 . 9/  عمران ال 
 
  ط،بيروت ،دار صادر ، واضح الصمد، جمع وشرح وتحقيق ،  الديوان، النابغة الجعدي  

 .0  ص ،م998 ،
 
 . 9  ص ،  ج،  ط، مصر، دار المعارف،تحقيق حسن الصيرفي ، الديوان، البحتري  
5

 . 6 ص، 005 ، تونس ، صفاقس  كلية الآداب،  في القراءة السيميائية، عامر الحلواني : انظر
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وكذا ملاحظات ابن جني حول ، تقترب من التوليد السيميائي والسيرورة المنتجة للدلالة 

" ذا دل علية سياق ماجواز الكلام الذي لا يجوز نحواً إ
 
  . 

وسيمياء ،وسيما ،سيما : لقد استعملت الأدبيات العربية القديمة على نحو واسع صيغ

ويطّرد .مسوم ومسومين بالبناء للفاعلية والمفعولية :إضافة إلى استعمال صيغتي ،وسيماء ،

: وهو ما نجده حرفيا في " بعلم العلامات "في المصادر العربية تعريف السيمياء 

ويطّرد كذلك تعريف السمة بالعلامة .وتفسير القرطبي ، لابن عربي " الفتوحات المكية "

والتفسير وغيرها ،وكتب الأدب ،في المعاجم 
 

ليس وهذا يعني أن العربية تملك مقابلا . 

لمصطلح السيمياء فحسب، بل لعلم السيمياء 
 
. 

لقراءة المتأنية للتحديات فا" إنّ مصطلح السيمياء مصطلح قديم عند العلماء العرب،

و السيمياء، تقرّ بأن علماء العربية وسواهم لم يعرفوا ، أالزمانية التي تخص نشأة العلامات

ً في بطون مصادر النحو، والبلاغة ... مثل الدراسات المذكورة  ولكن الغوص عميقا

رفت الحضارة لقد ع..... وجه الأقوال السابقة  يبدلّ، وسبر أعماقها ،والفلسفة العربية ،

العربية علم العلامات، ومارسه الناس في حياتهم، واعتمدوا عليه في اتصالاتهم قبل أن 

" يقعدوا قواعده، ويضعوا أصوله 
 
 . 

وحصرها في ،ويتحدث الجاحظ عن أصناف الدلالات على المعاني من لفظ وغير لفظ 

" أولها اللفظ ثم الإشارة "خمسة أشياء 
5

لوضع نظرية للمعرفة سعى " مما يعني أنه ، 

جانب التأثير والإقناع عن  –على طول فصول البيان والتبين  – ونمّى ...استكشافاً وتداولاً 

" طريق اللفظ والإشارة 
6
  . 

لم يقتصر عند الجاحظ على مجرد حركات " الإشارة "واللافت للانتباه أن مفهوم 

يشمل كل أشكال " عصا بل وأدوات يستعملها الخطيب أثناء الخطابة مثل المخصرة وال

" التعبير الإرشادي وكلّ الرموز ذات الطابع الاجتماعي 
7

وممّا انتهى إليه حديثه عن . 

أعظم الحاجة إلى أن يكون لكل جنس فيهم سيما، ولكل  –وبالناس حفظك الله :" العصا قوله

                                                           
 
 .  ص ، 005 ، ، كلية الآداب بصفاقس، تونس في القراءة السيميائيةعامر الحلواني، 
 لسان منظور، ابن: كذلك وانظر ،العين معجم الفراهيدي، أحمد بن الخليل الرحمن عبد لإبي: انظر 

 . العرب
 
 .5- ص ص م، 6 0 ، عالم الكتب الحديث،إربد، الاردن لسيميائيات والتواصلانور الدين رايض، 
 
 . .  ص، م 986 ،لبنان ، بيروت ، صيدا ،المكتبة العصرية ،  اللغةوالحواس، محمد كشاش  
5
كلية الاداب  ،-جماعي–دروب السيمياءضمن كتاب ،  من ترديد المداليل إلى أفر التأّويلعامر الحلواني، 

  0 : ص ، 008 ط، وحدة البحث في المناهج التأويلية   ، تونس،لإنسانية بصفاقسوالعلوم ا
6

 . .   : ص،  المرجع نفسه
7

 .المرجع نفسه, والصفحة نفسها
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" صنف منهم حليةٌ وسمةٌ يتعارفون بها 
 
 . ً خذ المخصرة فعند العرب العمة وأ:" وقال أيضا

والذي لا بد منه .وقد لا يلبس الخطيب الملحفة ولا الجبة ولا القميص ولا الرداء. من السيما

"العمة والمخصرة 
 

ً عن سيما أهل الحرم وقلائدهم وسمات الإبل   ويتحدث أيضا

ً وأشكال .والغنم وهذا يدل دلالة واضحة على أن الاهتمام بالعلامات سيميائياوً اجتماعيا

بلا شك عن وعي مفاهيمي مبكر بأهمية العلامات  يعبرّ  -عند الجاحظ–مزية تعبير ر

ً يسهم في تحقيق الفهم والإفهام، وكشف قناع المعنى، وإن كان هذا  بوصفها نظاما علاميا

ً له موضوع الوعي يفتقد الإطار النظري الذي يتحكم في العلا  محددّمات بصفتها علما

حسب تعبير الدكتور عامر الحلواني
 
 . 

نقرأ لابن المقفع أيضاً ، وفضلا عن ملاحظات الجاحظ والجرجاني وابن جني 

وليس هذا إلا أحد ، وتسبر أعماق النص ،دعوته إلى القراءة العميقة التي تفجر الدلالات 

وتغوص ، أهم المبادئ التي قامت عليها السيميائية الغربية التي تسبح في أفق لا محدود 

يقول ابن المقفع في ، زه من أجل الوصول إلى بنيته العميقة على أيقونات النص ورمو

ضعت له ( :" كليلة ودمنة )مقدمة كتابه  ... ينبغي لمن قرأ الكتاب أن يعرف الوجوه التي و 

وكذلك ...ولا أي ثمرة يجتنى منها ،اني فإن قارئه متى لم يفعل ذلك لم يدر ما أريد بتلك المع

ولم ينتفع بما بدا له ،ولم يعلم غرضه ظاهراً وباطناً ،ا فيه ولم يفهم م،من قرأ هذا الكتاب 

"حيح لم ينتفع به إلا أن يكسرهكما لو أن رجلاً قدم له جوز ص،من خطه ونقشه 
 
. 

علم أسرار ) ونلمح بعض معطيات الدرس السيميائي الغربي في ما سماه العرب ب 

لغزالي والجرجاني وا لفارابي ويبدو واضحاً في دراسات الحاتمي وابن سيناء وا( الحروف 

ومن ثم فإن دراسات النظام الإرشاري في التراث العربي هي دراسات قديمة .والقرطاجني

إلا أن الأفكار والتأملات السيميائية التي وصلت ظلت في إطار ، قدمَ الدرس اللساني 

المنطلقات ومن ثم ف، ولم تتجسد في إطار التجربة العلمية الموضوعية ،التجربة الذاتية 

أما الدراسات السيميائية ،السيميائية للدراسة العربية تنقصها الإجراءات التطبيقية الموسعة 

                                                           
 

 .  :ص, جماعي–دروب السيمياءضمن كتاب ،  من ترديد المداليل إلى أفر التأّويلالحلواني،
 

 . والصفحة نفسها, المرجع نفسه 
 
 . 0 ص ،  في القراءة السيميائية،  عامر الحلواني 
 
م، 7 9 ، ، تأليف الفليسوف بيدبا، مطبعة بولاق، القاهرة مقدمة كتاب كليلة ودمنةعبدالله ابن المقفع، 

، مقال علم العُمات والنص الأدبيبلواهم محسد،: وانظر 60- 59:صباب عرض الكتاب ص 

عهد اللغة العربية، جامعة عنابة باجي مختار م ، أعمالالسيميائية والنص الأدبي سلطة القارئ:ضمن

 .  6-5 :صص ،م 995 ،
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الحديثة فقد تشبعت في مجالات عديدة وحضارات مختلفة بحيث لم تبقَ حكراً على أمة دون 

وثقافة دون أخرى  ، أمة 
 
. 

لدراسات السيميائية ويقترب مفهوم العلامة في التراث العربي من مفهومها في ا

كون الشيء بحالة يلزم من :" المعاصرة، فالعلامة في معجم تعريفات علي الجرجاني هي

" الدال والثاني هو المدلول  العلم بشيء آخر، فليس هذا الشيء الأول إلاّ 
 
وفي هذا  ،

 . التعريف ما يتفق مع السيميائية الحديثة التي مدارها على الدوال وتوليد مدلولاتها 

وعلى المستوى الإجرائي فإننا نصادف قراءات أدبية للنص تكاد تندرج شيئا ما في 

كشرح المرزوقي لنصوص حماسة أبي تمام، وشرح أبيات لابن "حقل السيميائية الأدبية 

كانت محاولات هؤلاء تقوم خصوصاً  وإذا. الحريريوبدرجة أدنى شرح مقامات سيده،

كما ورد في تنظيرات  –التشاكل السيميائي على التشاكل النحوي وهو أحد فروع 

والعرب من الأمم التي ، فإن هناك ملامح ترتقي إلى ما فوق هنا وهناك  –( قريماس)

ً شديداً ببعض النصوص  عملت بفتح النص على تعدد القراءات بحيث نلفيهم يولعون ولعا

لشعره أشهرها كما حدث لشعر المتنبي الذي وصلنا من التراث أكثر من ثلاثين قراءة ،

ومثل ذلك يقال في حماسة أبي تمام حيث توالت ... قراءات ابن الأثير وابن جني وابن سيده 

" قراءات هذه المجموعة الشعرية حتى بلغت أكثر من عشرين قراءة 
 
. 

كونه يستند إلى خلفية أصولية إلا من رغم على الف( هـ505ت ) أما أبو حامد الغزالي

ثاقبة ذات نفس حداثي، فتناول الألفاظ، وعلاقتهابالمعاني، وذكرها في أنه قدم قراءة دلالية 

في الألفاظ، ثم  فإن للشيء وجوداً في الأعيان، ثم في الأذهان، ثم:" تقسيمه الرباعي، فيقول

فاللفظ دال على المعنى ، فهو يرى أن الألفاظ والكتابة ما هي إلا علامات دالة ، "في الكتابة 

فهي مثال ، أما التصورات الذهنية التي في النفس ،لكتابة دالة على اللفظ وا،الذي في النفس 

الموجود في الأعيان 
 

  . 

                                                           
 
، أيلول ،   9، مقال ضمن مجلة التراث العربي، العدد علم السيمياء في التراث العربيبلقاسم دقة،: انظر 

 .  ص، م 00 
 

م، باب  00 ، محمد صديق المنشاوي، ط دار الفضيلة، القاهرة : ،تحقيقمعجم التعريفاتالجرجاني، على

 ما هي: مُمح الدرس السيميائي في الموروث العربي الفكري واللغوي:وانظر قادة عقاق.  9الدال، ص 

السيمياء والنص :محاضرات الملتقى الوطني الأول العُمة وطبيعتها في التراث العربي الإسُمي؟

 . 7  -07 :ص م، ص000 ،نوفمبر  8-7، ، الجزائر،جامعة بسكرة الأدبي
 
مج  5ج، مقال ضمن مجلة علامات السعودية ، التحليل السيميائي للخطاب الشعري ، لملك مرتاض عبدا 

 .   ص ، م 99 ، سبتمبر ،   
 
ص ، الطبعة وتاريخها ، دار المعارف :سليمان دنيا القاهرة : تحقيق ، معيار العلم ، أبو حامد الغزالي  

وهو ،الأعيان وهو ما يطلق عليه المرجع، والأذهان  يرى الغزالي في تأسيسه النظري أن الوجود في.  75

. التصورات الذهنية لا يختلف بالبلاد والأمم بخلاف الألفاظ والكتابة فإنهما دالتان بالوضع والاصطلاح 

 . 75ص ، تحقيق سليمان دنيا ،معيار العلم ، الغزالي : انظر
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حسب تعبير ابن عربي،  –فقداهتموا بعلم الحروف، فهو حظ الأولياء أما المتصوفة

فيتعلمون ما أودع الله في " ويبدو أن السيمياء في التعبير الصوفي ضرب من السحر،

ء من الخواص العجيبة التي تنفعل عنها الأشياء لهم في عالم الحقيقة الحروف والأسما

لأنه مشتق من السمة ، ويسمى السحر عندنا علم السيمياء :" ، ويضيف ابن عربي"والخيال 

أي علم العلامات التي نصبت على ما تعطيه من الانفعالات من جمع ، وهي العلامة 

" حروف وتركيب أسماء وكلمات 
 
  . 

ا ينسجم مع نظرية المعرفة الصوفية في اعتماد لغة الإشارة والتلويح وهذا م

والترميز، وتأويل الظاهر لصالح الباطن، فعلم الحروف وثيق الصلة بالاتجاه الصوفي في 

فالحقيقة ليست فيمايقال، أوفيما يمكن قوله، " توظيف الرمز تعبيراً، للوصول إلى الحقيقة،

"فيما يتعذر قوله، إنها دائماً في الغامض،الخفي، اللامتناهي وإنما هي دائماً فيمالايقال، 
 
 . 

مدونات الشعراء العرب القدماء تزخربالكثير من الأبيات الشعرية التي  واللافت للانتباه أنّ 

" في ضوء آليات المقاربة  تقرأعلامات مخصوصة يمكن أن وظف فيها الشاعر العربي 

. بنى عليها الدارسون والقراء دراساتهم الإجرائية وبوجوه مختلفة، ومن ثم" السيميائية 

" شعرية المعلقة " على سبيل المثال مقاربة معلقة امرئ القيس مقاربة سيميائية في كتاب 

لعامر الحلواني
 
 . 

بعد النظر في بعض كتب التراث العربي أنه لا يمكن تجاهل إسهام الباحثين  تبين لي

سألة العلامات من حيث وظيفتها وتأويلها شغلت التفكير فم، العرب القدامى في هذا المجال 

ً ) النقدي منذ القديم باعتبارها إشكالًا  يمس مسألة المعنى ومسألة الدلائل ومسألتي ( علاميا

معادن ) و ( الإيماء ) و ( الإشارة )و ( العلامة )و ( السمة) فهناك ( التأويل ) و( التمثيل )

ارها أشياء تدل على أشياء أخرى باعتب( الدلائل ) و ( المعاني 
 

وإن لم تكن تلك ، 

أصولاً الإشارات قد وصلت إلى ما وصلت إليه السيميائية المعاصرة إلا أنه يمكن اعتبارها 

 . عليها في الدرس السيميائي العربي الحديث  ي تكّأ

                                                           
 
الهيئة المصرية العامة للكتاب : القاهرة ، يى عثمان يح: تحقيق،  الفتوحات المكية، محي الدين بن عربي  

 .    ص ، م 990 /هـ 0   ،  ط ،
 
: وانظر كذلك ،  88 :ص، م995 ،  ط ،دار الساقي :بيروت ،  الصوفية والسوريالية، أدونيس  

 . 95: ص، م 986 / هـ06  ، 5ط ، دار الفكر :  بيروت ، الثابت والمتحول ، أدونيس 
 الفني، التسفير مطبعة صفاقس، تونس، م،117  أكتوبر الأولى، طبعة ،المعلقة ةشعري الحلواني، عامر 

 . 8-9 : ص ص
 

 .   ص ،  في القراءة السيميائيةعامر الحلواني،: انظر
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 :الحديثة النقدية العربية الدراسات في السيميائية2.1

تختلف "و، من العلوم التي تهتم بالمعاني ودلالات الألفاظ  تتفاعل السيميائية مع عديد

النظرة السيميائية للمعنى عن النظرة اللسانية في أنها تحاول تجاوز المعنى المفاهيمي 

، المجرد داخل اللغة لمفهوم أوسع يشمل إضافة معارف أخرى إلى المعرفة اللسانية 

اللغوي المحكي مع المؤثرات المعنوية للنظم فالنظرة السيميائية للمعنى تشمل تفاعل النظام 

"  النص العلامية الأخرى التي تدخل في سياق
 
المعرفة وإذا كانت السيميائية أعم من ,  

وبالتأويلية من جهة ، ما علاقة السيميائية بالأسلوبية من جهة : اللسانية نتساءل بعد ذلك 

 ثانية ؟ 

الكيفية التي يتمُّ بمقتضاها الكشف عن جمالية "  أما علاقة الأسلوبية بالسيميائية فتبدو في

النص كشفاً سيميائياً، إذ النص في المنظور السيميائي يصبح نصاً حيوياً من خلال ضربين 

 :من ضروب القراءة هما

، ويتمّ بموجبها تقسيم النص إلى أصوات وكلمات وجمل، وتفكيكه إلى بنيات القراءة الأفقية

في  –، ويصبح النص والقراءة العمودية،ودلاليةّوتخييلية ةمعجمية وإيقاعية وتركيبي

ً في فضاء لا محدود من الدلالات بمقتضى انفتاحه على تعدد القراءات  –ضوئها  سابحا

"واحتمالات المقاصد وإمكانيات التأويلات 
 
. 

أضحى "إذ ( العدول)ويندرج في علاقة السيميائية بالأسلوبية ما يسمى بظاهرة

دور مهم في مباشرة النص والكشف عن أوجهه الجمالية من خلال ( عدولال)لسيميائية 

النظر في الكيفية التي قال بها صاحب النص نصه، وتحليل الأنساق والتركيبية والصوتية 

والتخييلية التي تشكل منها ذلك النص وابت عث دلالة إيحائية تتأبى على التصريح والتعيين، 

ودلالة غامضة وثانوية تضاف إلى دلالة أساسه الإيحاء  ممايؤكد أن العدول سَنَن إضافي

"بدئية مركزية 
 
. 

 –من شأنه أن ي سهم  السيميائيوانتقال الإيحاء من المجال الأسلوبي إلى المجال 

فالجمال " .في كسب رهان التفاعل بين هذين الحقلين المعرفييّن –باستراتيجيته الجمالية 

مرده إلى التضافر بين آليات المقاربة ( أسلوبيالسيميو)الذي نتحسسه في التحليل 

                                                           
 
، ، مقال ضمن مجلة علامات السعودية دراسات اللغة ودراسات الترجمةمحمد بن عبدالله العبد اللطيف، 

 . 696 ص،   00 يونية ،    مج ، 8 ج
 
 .7 -6  :صص ،في القراءة السيميائيةعامر الحلواني، 
 

 . 7  ، صالمرجع نفسه
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الأسلوبية، وجوهرها العدول وآليات المقاربةالسيميائية، وأساسها البحث في دلالات 

"العلامات، وما تزخر به من أبعاد جمالية في سياق من العلاقات بين هذه العلامات 
 
. 

(الهيرمينوطيقا" )التأويلية " كما تتفاعل 
 
، ، وتكاد تلتحم بها " السيميائية"مع  

فالسيميائية تمارس التأويل حين تنتقل من ظاهر العلامة المشفرة سيميائيا إلى باطنها 

تسعى إلى " فترى أن الأولى ، وتقارن سيزا قاسم بين السيميائية والهرمينوطيقيا .وجوهرها

كشف " ية بينما تروم الثان، " تعريف العلامات التي يبدعها البشر وتصنيفها وتحليلها 

"الطرائق والوسائل التي تمكن من فهم النصوص 
 
وهذا يفضي إلى اعتبار السيميائية ،  

 . أعم من الهرمينوطيقا لأنها تتعامل مع جميع أنواع العلامات 

بالإضافة إلى  -فالسيميائية، وتلتقي السيميائية والهرمينوطيقا بجامع القراءة بينهما 

وسعت من دائرة اهتمامها لتجعل  -د أهم الأنساق وأرقاهاالنسق اللساني الذي يع دراستها

موضوعًا  ا الإنسان في خلق حوار مع الآخرمن كل الأنساق التواصلية التي يستعين به

لدراستها   
 
 . 

ولا يخفى تأثر اللغويين العرب المعاصرين بالدرس الدلالي العربي القديم، وما قدمه 

معاجم، واهتمامهم بمعاني النحو، ودراسة غريب من أبحاث تتعلق بالأصوات، وتصنيف ال

والنظائر، وغيرذلك، ولكن الأكثر وضوحا هو تأثرهم  القرآن الكريم ومجازه، والوجوه

بالدراسات الغربية، وما يتصل بها من أبحاث مستقلة في اللسانيات والدلالة في أوروبا 

القرن التاسع عشر منذ أواخروأمريكا 
5
 . 

                                                           
 

 .   8 -7 : ص  ص ، , في القراءة السيميائية عامر الحلواني
 

باتفاق جميع المعاجم المختصة والموسوعات يعود (: Hermeneueutique)مصطلح الهرمينوطيقا  إنّ 

تشير إلى المرء الذي له "التي ، ( Hermenuticos)كلمة اليونانية إلى الأصل الإغريقي، فهو مشتق من ال

وترتبط الكلمة اليونانية بهرمز رسول الآلهة، وهو إله . أو جعل الأشياء واضحة ،القدرة على التفسير 

وكذلك فإن أصحاب منهج ،الابتكار والطرق، وهو المعروف بمكره وقدرته على الابتكار واللصوصية 

: انظر" . غير أن قليلا منهم نسبيا هم اللصوص ،رين يعرفون بمكرهم وخداعهم التأويل المعاص

وفاء إبراهيم ورمضان بسطاويسي، : تمهيد مبدئي للمفاهيم الرئيسية،ترجمة –النقد الثقافي : آرثرأيزابرجر

 .   55ص ، م 00 ،  ط، القاهرة ، المجلس الأعلى للثقافة 
 
مجلة عالم الفكر، : مقال ضمن ,"سيميوطيقا إلى الهرمينوطيقا من ال: القارئ والنص" سيزا قاسم،  

مقالة إلكترونية ، وانظر أيضا جميل حمداوي ،  5 ص ، م 995 أبريل ،مارس ،   - ع ،   :المجلد 

موقع دروب ، م   0 / يناير / 0 حررت في تاريخ ، " السيميوطيقا التأويلية عند بول ريكور" 

www.doroob.com. 
 
 . 99ص ، ( كتاب إلكتروني موقع سعيد بنكراد ) ، مفاهيمها وتطبيقاتها: السيميائياتراد،سعيد بنك 
5
 -5ص ص ، ( ت.د)دار النهضة العربية : بيروت ،  مقدمة للقارئ العربي: علم اللغة ، محمود سعران  

 0 . 
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عران آراء دي سوسير عن السيميولوجيا من خلال كتابة وقد أورد محمود الس

وهي أن علم اللغة جزء من " محاضرات في علم اللغة العام، وقدمها في خلاصة نهائية،

" السيميولوجيا، وأن السيميولوجيا جزء من علم النفس الاجتماعي 
 
. 

فكر نتبين من خلال جهود الباحثين العرب المحدثين، أن السيميائية اقتحمت ال

ً للتطبيق والممارسة ، الإنساني  وأن هذه المناهج هي ، وأحدثت في اللسانيات مجالاً رحبا

وفتحت أمام الباحثين آفاقا جديدة لتناول الأدب ، والتصقت بنظريات أخرى ، مناهج عالمية 

 . من زوايا نظر مغايرة ،وكشف سيرورته الدلالية ، وسبر أغواره ، 

 :الغربية اتالدراس في السيميائية 3-1

وتعني الإشارة أو العلامة لذلك "  semeion"اشتقت السيميائية من الجذر اليوناني 

أحياناً أخرى" بعلم العلامات " أحيانا أو " علم الإشارة" ترجم المصطلح إلى العربية ب 
 
 . 

الدارسون على أن الإرهاصات الأولى لعلم السيمياء تعود إلى الحضارة  يكاد يجمعو

ية القديمة، إذ يمكن العثور على إشارات داخل الموروث الفكري الذي خلفه اليونان الإغريق

منذ القدم، تلك الإشارات التي يلتقي بعضها مع الكثير من الأفكار التي قالت بها السيمياء 

وأهم ما يمكن إيراده في هذا المجال هو تلك الجهود التي قام بها الرواقيون الذين . الحديثة

ومدلول، ولعل هذا التقسيم الذي حفظ  السباقين في اعتبار العلامة قائمة على دالعدوا بحق 

فارديناند )عن الرواقيين كان هو الأرضية الفكرية التي انطلقت منها السيميولوجيا ممثلة في 

الذي أعاد الاعتبار لهذا التصور من خلال تفريقه بين مصطلحي الدال ( دي سوسير

 .والمدلول

، بأنها دراسة نسقية العلاقات بين الكلمات وأفعال الناس :" يائيةالسيم وتعرّف

"  والصلات بين الكلمات باعتبارها رموزا 
 
   . 

ً  –واقترن تعريف السيميائية  بدراسة الشفرات والأنظمة التي تمكن الكائنات " –غالبا

"  البشرية من فهم بعض الأحداث أو الوحدات بوصفها علامات تحمل معنى 
 
 . 

العُمات اللغوية " ن إدراك الإنسان للعالم يتم عبر وسائط علامية مختلفة من قبيل إ

والعُمات غير اللغوية التي تنشأ في حضن المجتمع أو ما يعبر عنه بالعُمات الأيقونية 

                                                           
 

 . 66ص ، مقدمة للقارئ العربي: علم اللغة ، محمود سعران 
 

 .  ص ،  كتاب جماعي, دروب السيمياء ضمن,يد المداليل إلى أفر التأويلمن ترد،عامر الحلواني 
 
ط الأولى ، تونس ، صفاقس ، التعاضدية العمالية للطباعة والنشر ،  المصطلحات الأدبية، إبراهيم فتحي  

 . 07 -06 ص  ص،م986 ، 
 
 .   ص ،  تاب جماعيك, دروب السيمياء ضمن,من ترديد المداليل إلى أفر التأويل،عامر الحلواني  
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"مثل اللباس والألوان والثوب والسيف والإشارة بالرأس واليد 
 
ولعل النشأة الحقيقية  ،

عن رغبته في ( دي سوسير فارديناند)لم اللسانيات السويسري ن بإعلان عالهذا العلم تقتر

عرّف فما هي سيمويولوجيا دي سوسير؟" السيمويولوجيا " تشكيل علم جديد اقترح له اسم 

ً يدرس حياة العلامات ص لب :" دي سوسير السيميولوجيا بقوله بمقدرونا أن نتصورّ علما

ة لا تمثل اللسانيات سوى شعبة من ش عب السيميولوجيا وفي هذه الحال. الحياة الاجتماعية

"
 
يدرس علم اللغة مراهناً على كونها جزءاً من " دي سوسير " فيه وفي الوقت الذي كان . 

-9 8 " )شارل سندرز بورس" ، كان الفيلسوف الأمريكي "السيميولوجيا " علم أكبرهو 

أن ليس "ويعلن " السيميوطيقا" هو يبشر بميلاد علم جديد يمثل أساساً للمنطق ( "   9 

باستطاعته أن يدرس أي شيء في هذا الكون كالرياضيات والأخلاق والميتافيزيقا والكيمياء 

إلا باعتباره .... وعلم  التشريح و علم الفلك وعلم الصوتيات وعلم الاقتصاد وتاريخ العلوم 

نسقاً سيميوطيقيا
 
. 

ي اللغة هو عدها نظاما من الإشارات يعبر ومن أهم المقولات التي جاء بها سوسير ف

بها بني البشر عما يدور في أذهانهم من أفكار وأحاسيس ومشاعر، مثلها في ذلك باقي 

تعبر عن ، اللغة نظاما من العلامات " دي سوسير"جعل ، الأشكال الإشارية الأخرى 

، سكرية وغيرها والإشارات الع،كأبجدية الصم ، الأفكار مثلها مثل أنظمة أخرى تشبهها 

. ويمكن وصفها بأنها نسقا من العلامات. ولكن اللغة هي أهم هذه الأنظمة العلاماتية 

الطرف الأول هو إشارة مكتوبة أو منطوقة ، فالعلامة عنده مركبة من طرفين متصلين 

والطرف الثاني هو المدلول أو المفهوم الذي ،ى موهي الدال أي الصورة الصوتية للمس

الإشارة نعقله من 
 
الطرف الأول هو إشارة : فالعلامة عنده مركبة من طرفين متصلين. 

" والطرف الثاني هو ،" وهي الدال أي الصورة الصوتية للمسمى"مكتوبة أو منطوقة،

ً وهو الشيء . المدلول أو المفهوم الذي نعقله من الإشارة  وأغفل دي سوسير جانبا مهما

ويمكن تمثيل ذلك من خلال . اقع أي ما يعرف بالمرجعفي عالم الوالعلامة الذي تحيل عليه

 :هذا الرسم التوضيحي الآتي

 

                                                           
 

 .   ص ، كتاب جماعي،  دروب السيمياءضمنمن ترديد الداليل إلى أفر التأويل ، عامر الحلواني 
 
 .   : ص،  المرجع نفسه 
 

 . 5 ص ،  المرجع نفسه
 
ميجان الرويلي ، إضاءة لأكثر من سبعين تيارا ومصطلحا نقديا معاصرا  – دليل الناقد الأدبي-: ينظر 

 .78 : ص،007 ، ط الخامسة  ، الدار البيضاء المغرب ، المركز الثقافي العربي ، زعي وسعد البا

العالمية  الشركة المصرية، محمد عناني ،عربي ، دراسة ومعجم انجليزي  – الأدبية الحديثة المصطلحات-

 .   5 : ص،  00 ،   لوجان ط ، للنشر 
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 (الذي نعقله من الإشارة)المدلول                                      

 

 

 

 ( المشار إليه )المرجع (               الصورةالصوتية)الدال                          

 :سيميائيةبورس

ض الدارسين يذهب إلى أن دي سوسير أول من بشر بعلم السيمياء الحديث إذا كان بع

حين قال أنه من الممكن أن نتصور علماً يدرس حياة الدلائل في صلب الحياة الاجتماعية 

فإن الكثير منهم يرى أن المنشئ الأول والأب الشرعي لهذا العلم هو الأمريكي شارل 

تصوره لعلم السيمياء من خلفية لسانية لغوية  وإن كان سوسير ينطلق في،ساندرس بورس 

، فإن تصور بورس لهذا العلم يقوم أساسا على المنطق والذي يراه مرادفا للسيمياء ،

ومن هنا يصبح البحث في مجال السيميائية بحثا هاما ، ومنطق بورس هو منطق العلاقات 

أدرس كل شيء في هذا  ليس باستطاعتي أن:" حيث يقول ، تحتاج إليه كل مناحي المعرفة 

الكون كالرياضيات والأخلاق والميتافيزياء والجاذبية الأرضية والديناميكية الحرارية 

والبصريات والكيمياء وعلم التشريح وعلم النفس وعلم الأصوات وعلم الاقتصاد وتاريخ 

ظام العلم والكلام والسكوت والرجال والنساء وعلم القياس والموازين إلا على أساس أنه ن

ومنه اتصف الدرس السيميائي عند بورس بالشمول والتنوع لتنوع المعارف . سيميائي

والمواضيع المدروسة
 

فإذا كانت سيميولوجيا دي سيوسير تعد العلامة ثنائية المبنى  . 

،فإن العلامة لدى بورس ثلاثية لأنها (تصورذهني)ومدلول ( صورةسمعية)وتنقسم إلى دال 

، وإذا كانت مهمة سيميولوجيا دي على موضوع عبر مؤوليحيل  ماثولمكونة من 

سيوسير كشف كينونة العلامات، فإن مهمة سيميوطيقا بورس تحليل العلامة وتأويلها 

واكتشاف دورها في إنتاج الدلالة 
 
 . 

                                                           
 
ميجان الرويلي ، ن تيارا ومصطلحا نقديا معاصرا إضاءة لأكثر من سبعي – دليل الناقد الأدبيينظر  

، عربي ، دراسة ومعجم انجليزي – المصطلحات الأدبية الحديثة.  8 -79 :ص ص ، وسعد البازعي 

 . 56  - 5  :صص ، محمد عناني
 
ويترجم أحيانا بالممثل ، وهو أداة نستعملها للتمثيل لشيء اخر ، الماثول أحد مصطلحات سيميائية بورس  

هي  –مثلا  –فالسيارة ، والمقصود به سلسلة الأصوات المكونة للفظ وما يحيل عليه من موضوعات  ،

فإذا تعلق الأمر بشخص يعيش في هذا ، والموضوع الذي تحيل عليه هو المتصور الذهني للسيارة ، ماثول 

ذا كان يعيش في ما قبل أما إ،فإن المتصور الذهني الذي يحصل لديه هو السيارة بالمفهوم الحديث ، العصر 

فأما إذا كان ، فإن المتصور الذهني الذي يحصل في ذهنه هو قافلة الإبل ، عصر السيارة بالمفهوم الحديث 

فإن ما يبقى في ذهنه هو سلسلة الأصوات المكونة لكلمة السيارة دون أن يحيل على ، لا يعرف العربية 

 . موضوع ما 
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 مؤول                                               

 

 

 

موضوع-------------------------ماثول                          
 
 

 

غم هذا الاختلاف في اختيار نقطة التحليل السيميائي " ولكن  فإن السيميائية التي ، ر 

طورها بورس بالتوازي مع سيميولوجيا دي سوسير أدت إلى حقل دراسي جديد يجمع بينها 

اسطة ص الأدبية وتأويلها بووقد أثر هذا التصور المنهجي في إنتاج النصو، وبين الأدب 

" وبواسطة شفرات اللغة نفسها ، الأدبي ع  أو النو، سالجن
 
. 

إن القراءة السيميائية انتقال من ظاهرة العلامة إلى باطنها، ويتم ذلك عبر سيرورة    

_  (entendusالمهمتة  والمقاصد في المعنى العمير والدَلة الخفية" تأويلية تبحث 

Sous")
3
 :ة ضمن ثلاثة مستويات دلالية هي كالآتيتتناول هذه السيرورة العلامو. 

وهو الذي يعين المستوى المعنوي الذي : بالمؤول المباشروسمه : مستوى أول - 

ويتم الكشف عنه من خلال إدراك العلامة نفسها، وهو ما يسمى تقترحه العلامة مباشرة،

صر فحدود تأويله مرتبطة بمعطيات الموضوع المباشر، وعنا" معنى العلامة "عادة ب 

تأويله ليست سوى ما هو معطى داخل العلامة بشكل مباشر، ووظيفته الأساسية تحديد نقطة 

الانطلاق للدلالة، أي إدخال العلامة في مجال السيرورة الدلالية أو السيرورة المنتجة 

للدلالة
 
 . 

ويؤسسه على أنقاض المؤول ،  بالمؤول الديناميعنونه بورس : مستوى ثان  - 

فما أن يتخلص منه حتى ينطلق نحو ، مكن أن يوجد إلا من خلال وجوده ولا ي، المباشر 

فتتحرر من دائرة التعيين لتلج في ، تضع الدلالة داخل سيرورة اللامتناهي ، آفاق جديدة 

من علامة : وتتحول السيرورة الدلالية إلى سلسلة لا تنتهي من الإحالات ، دائرة التأويل 

لا تتوقف عند نقطة بعينها وتعد هذه السيرورة التأويلية  إلى علامة ضمن سيرورة تأويلية

                                                           
 
 (. قة بين الماثول والموضوع ليست مباشرة بل تمر عبر المؤولالخط المتقطع يشير إلى أن العلا)
 
 . 8 : ص ،  في القراءة السيميائيةعامر الحلواني، 
 
 . 0 : ص  كتاب جماعي،،دروب السيمياء  ضمن, من ترديد المداليل إلى أفر التأويل ، عامر الحلواني  

 
وكذلك ،   : ص،  دروب السيمياء، ن عياد وانظر محمد ب، 9:ص ،  السميائيات والتأويل، سعيد بنكراد  

 .   :ص , في القراءة السيميائية ، عامر الحلواني : 
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الضمانة الوحيدة لتأسيس نسق سيميولوجي يوضح نفسه بنفسه من خلال إمكانات الذاتية "

"ومن خلال أنساق قلب متتالية يشرح بعضها بعضا
 
 . 

وهو ليس مستقلا عن حركية المؤول : بالمؤول النهائيسماه بورس  مستوى ثالث - 

وتقترح على الذات المؤولة ، إلا أنه يمثل قوة مضادة تكبح جماح هذا المؤول ،  الدينامي

فإذا كانت السيرورة السيميائية سلسلة من الإحالات .خانة تأويلية تمنحها الراحة والاطمئنان 

لأن العادة ، سيرورة محدودة ونهائية  -في مستوى الممارسة  –فإنها تعد ، اللا متناهية 

أنه الوقع الذي تولده ، بإدراج الدلّالة داخل سياق مألوف لدينا ،م بشلّ حركتها التأويلية تقو

ويعد هذا الوقع شكلاً نهائياً تستقر عنده السيرورة ، العلامة في الذهن بعد تطور كاف للفكر 

التأويلية 
 
 . 

 يمكن، في البحث السيميائي المعاصر  بورسإنّ الدور الكبير الذي لعبته نظرية 

بفضله Julia krestvaو جوليا كريستيفا Jakosonه بدءاً من اعترافات جاكوبسن ملاحظت

للنموذج  Roland Barthesإلى تحيين ذلك الفضل ضمنيا في مراجعة رولان بارث ، 

ومن خلال الاتجاه ، للسميائيات السردية  fantanilleJacques وجاك فانتاني، اللساني 

مما يعني أن جزءاً كبيراً من السيميائية ،  Umberto Ecoالإيطالي عند أمبرتو إيكو 

الأوربية يدين إلى بورس 
 
 . 

لأن كل معرفة تبنى على ، وتؤمن سيميائية بورس بضرورة الانطلاق من الحكم المسبق    

والوصول إلى تثبيت الاعتقاد حتى يكون ، وذلك من أجل تجاوز الشك ، معرفة سابقة 

الإنسان مستعداً للفعل 
 
  . 

قد رأى بورس أنه من الضروري اللجوء إلى العقل والتجربة للوصول إلى نتائج و   

: والتجربة التي يعنيها هي تجربة المنطق القائمة على الاستدلال بأقسامه الثلاثة. صحيحة

لأنه ، ذلك أن الاستدلال هو جوهر المنهج العلمي وأدواته ، الاستقراء والتعميم والقياس 

واقتراح قاعدة تشمل حتى الأشياء التي لا نتمكن ، وعة من الأشياء يسمح لنا بملاحظة مجم

                                                           
 
وكذلك ،   : ص،  دروب السيمياء، وانظر محمد بن عياد ،95:ص ،  السميائيات والتأويل، سعيد بنكراد  

 . 5 :ص , في القراءة السيميائية ، عامر الحلواني : 
 
،   : ص،  دروب السيمياء, وانظر محمد بن عياد ، 0 :ص ،  ات والتأويلالسميائي، سعيد بنكراد  

 . 6 -5 : ص ص , في القراءة السيميائية ، عامر الحلواني : وكذلك 
 

 .  8: ص ، م  00 كتب هذا البحث ،  (قراءة أولية )سيميائية شارلز ساندرس بورس ،بلعلي آمنة
 
نقلا ،  8- 8ص ، م  99 ، فرنسا ، تبة النشر الجامعي مك،  بورس والبراجماتزم، كلودين تيارسلين  

 . م 00  ، (أولية قراءة )سيميائيةشارلز ساندرس بورس ، عن امنة بلعلي 
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وهذا النوع من الدراسة الكلية هو الذي يمكنننا من التعميم ثم التطبيق ، عادة من ملاحظتها 

مثلما فعله في دراسته للعلامات ، على الجزئيات 
 
 . 

الوصول إلى حقائق عي الإجابة عن كل الأسئلة أو وعلى الرغم من ذلك فهو لا يدّ    

هناك شيء  ليس" ،يعني أنه ،فكون المعرفة نسبية غير محددة وغير يقينية ، الموجودات 

فدنيانا دنيا تجربة ، و إنما يسعيان إلى الكمال والتمام ،ثابت كامل لا العقل ولا الحق 

" واختيار وتغيير وتطور 
 
ل فنحن نحيا ونتواص، إن العلامة عند بورس تشمل كل شيء .  

ولارتباط العلامات ، وكل شيء في الوجود يدل باعتباره علامة ، بالعلامات وفي العلامات 

 .فهي في تحول وتغير مستمرين ، بالإنسان والثقافة 

، على الرغم من أننا نتواصل بها بسهولة ، ويبدو أن قواعد اشتغال علامة معينة    

، نقول ما لا نعني أو نعني ما لا نقول كأن ،فقد تحمل الكلمات إلى معنى مختلف عما تؤديه 

وهذا التعقد في العلامة اللغوية يجعل أمر تحديدها ،بحيث نستطيع أن ننتج فكرة مما نسيناه 

، فهناك لغة الإشارة واللغة البصرية ، ناهيك عن العلامات غير اللغوية المختلفة ، صعباً 

نمط من هذه الأنظمة العلامية  ولكل، وكل العلامات التي تجعلها الثقافة تحت تصرفنا 

فهل هناك ما يجمع بين هذه الأنظمة سوى العلامة ، قواعد اشتغاله التي تختلف عن الآخر 

! حتى نستطيع أن نحدد العلامة ؟ 
 
 

، فالواقع لا يقرأ مثل كتاب مفتوح ، في حاجة إلى تأويل  إنّ العلامة عند بورس دائما

ً قد يوق عنا في مخادعات كالتي يوقعنا فيها اختلاف نحوي وأي اختلاف مهما كان بسيطا

يعكس مستويات ثلاثة لفهم ، ولذلك فاشتغال العلامة في علاقة ثلاثية ، بسيط بين كلمتين 

من خلال طرائق تراتبية ثلاث تمكننا من التعرف ، وهو تصور للبنية الأولية ،الظواهر 

الوجود التي تعد محاولة فهمها  وهي نفسها المستويات الثلاثة لصيغ، على عالم المعنى 

، بما أن الأمر يتعلق بلحظات أساسية لعملية بناء المعنى ، بصفة ملموسة غير ذات معنى 

من خلال علاقة الإنسان بمحيطه 
 
 . 

فالعلامة ، ووفق التصور البورسي تتوالى السلسة الثلاثية مع كل توزيع فرعي    

والماثول يمكن أن تحيل على ، ( والحجة ، ق والتصدي،الخبر ) وتنتج ، ترتبط بالمؤول 

ويمكن أن يحيل على موضوعه فيشكل ، نفسه فيكون علامة نوعية أو مفردة أو معيارية 

                                                           
 

 .  0 ص ، بورس والبراجماتزم، كلودين تيارسلين 
 

 . 6 : ص ،  المرجع نفسه
 
نقلا عن آمنة ،   -0  :صص ، م995 ، باريس ،  بحث في السيميائية العامة، جون ماري كلنكنبرغ  

 .  م 00 سنة ، سيميائية شارل ساندرس بورس ، بلعلي  
 
، نقلا عن آمنة بلعلي  ،  6:ص ، م 998 ، نشر المركز الجامعي ،  سيميائية الخطاب، جاك فونتاني  

 . م  00 سنة ، سيميائية شارل ساندرس بورس 
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وأكثرها استيعاباً  -بورس –وهذه الثلاثية تعد من أشهر ثلاثيات ، أيقونة أو أمارة أو رمزاً 

تفكير الإنساني لأنها تحيل على أنماط كبرى من ال، للموضوعات الواقعية 
 

 : وهي ، 

وهي تعتمد على وجود عناصر ، تكون الإحالة فيها قائمة على التشابه :  (icon)الأيقونة 

ً " ويمكن أن نعرفها بأنها، مشتركة بين الماثول والموضوع  " صورة تستنسخ نموذجا

 
قة فيها فالعلا،الصورة الفوتوغرافية : الأيقونات أولها منويميز بورس بين ثلاثة أنواع 

والعلاقة فيها قائمة على ،الرسم البياني : وثانيها ، قائمةعلى تشابه بين الماثول والموضوع 

الاستعارة : تناظر بين العلاقات التي تنظم عناصر الموضوع وعناصر الماثول وثالثها 

 . وهي قائمة على التناظر والتشابه مثل شجرة صغيرة قد توحي بالطفولة ،

فالأمارة ، ومدار الإحالة بين الماثول والموضوع قائمة على المجاورة  (:index)الأمارة 

أو هي تمثيل يحيل على موضوعه لا ، علامة تثير انتباهك إلى وجود شيء ما عبر دافع ما 

ولا لأنه مرتبط بالخصائص العامة التي يملكها هذا الموضوع ، من حيث وجود تشابه معه 

، الدخان دليل على النار : مثل ، تباطا ديناميا أو سببيا ولكنه يقوم بذلك لأنه مرتبط ار، 

وقد تكون ، فالأمارات قد تكون طبيعية ، رغم عدم وجود تشابه بين الدخان والنار 

وقد تكون لسانية ، اجتماعية 
 
. 

الشيء الذي يشير إليه بفضل قانون غالبا  بورس علىيحيل الرمز عند (: symbol)الرمز 

والعلامة في . عي بين أفكاره عامة، وتحدد ترجمة الرمز بالرجوع إليهما يعتمد على التدا

لأن الرمز الذي يربط بين الدال والمدلول الإيحائي يكون ، هذه الحالة تكون عرفية محضة 

فالرمز يحتاج إلى زمن   ،الميزان رمز العدالة: علامة عرفية أكثر منها طبيعية ومثال ذلك 

تعدد التجارب وتنوعها وتكرارها  والوظيفة الرمزية نشأت من، 
 
 . 

رائد المدرسة الأمريكية ومن جاء -ولقد كان هذا التقسيم للعلامة أهم ما تجاوز به بورس    

رائد المدرسة الفرنسية  -مفهوم العلامة عند سوسير -بعده مثل موريس وكارناب وغيرهم

ك أنه لم يقتصر في أو الأوروبية ومن جاء بعده كيلمسيلف ومونان وبارت وغيرهم، ذل

ليشمل كل ما العلامة بل وسع مجال ، أثناء تصنيفاته على العلامة اللغوية كما فعل سوسير 

 .لمسناه سالفا  هو لغوي وغير لغوي 

                                                           
 
 . 6  إلى  09 ص ،  يميائيات والتأويلالس، للتوسع في التفريعات الثلاثية انظر سعيد بنكراد  
 
، م 987 ،  ط، المغرب ، الدار البيضاء ، دار توبقال للنشر ،  دروس في السيميائيات، حنون مبارك  

 . 56-55 :صص 
 
: الشكل والخطاب ، محمد الماكري : وانظر كذلك ، 9  :ص ،  السيميائيات والتأويل، سعيد بنكراد  

 . 50: ص،  ظاهراتي مدخل لتحليل
 

، ترجمة محمد الرضواني، مقال ضمن مجلة علامات،المغرب، في الحاجة إلى العُماتامبرتو ايكو،: انظر

 .9 :م، ص  00 ،   عدد 



21 
 

ً لاشتغال العلامة مستمدة من شروط التفكير العلمي  بورسلقد وضع   شروطا

علاقة تأثير وتأثر  وتكون في، حيث ينبغي أن تكون لها خصائص تميزها ، الصحيح 

أو ، أي تكون معينة بصفة أو أخرى بواسطة الموضوع الذي هو أيضاً معين ، بالموضوع 

 .على الأقل يجب أن يتغير شيء ما متعلق بها لسبب حقيقي مع تغيير موضوعها 

كما قلنا  –مرتبط  بورستصور هذه الشروط للعلامة في وقت مبكر من تفكير  إنّ 

حيث إننا إذا ما تأملنا هذه ، والقانون ، والوجود ، الإمكان : ثي الأبعاد بتصوره ثلا –سابقاً 

وهي مشتقة من مقولات ، الأبعاد لا نجدها سوى تشريح لطبيعة إدراك الأشياء والوعي بها 

، وتشمل البعد الكيفي للواقع في احتماليته وعفويته  الأوَنية: وهي ، منطقية حول الوجود 

وهي عالم الموجودات  والثانيانية،الأحاسيس والكيفيات وهو عالم الممكنات و

، وتشمل الفكر والقوانين التي تربط الأول والثاني ،  والثالثانية، والموضوعات والوقائع 

ً بينهما  وهذا النوع من التفكير الشمولي أو الكلي يتجاوز التناقض الذي ، وتكون وسيطا

وهذا التقسيم الثلاثي شائع في الفكر ، نائية يمكن أن يوقعنا فيه كل تفكير قائم على الث

والوجود المتجسد ، ( الغيب) وأبسط أفكاره أن اللوح المحفوظ هو العالم المطلق ،الإسلامي 

لأنه الواسطة بين العالم ، أما القران فهو عالم القانون ، الذي نعيشه هو عالم الموجودات 

الأول والثاني 
 
 . 

صنيفات للعلامة من خلال هذه العوالم الثلاثة إلا ليؤكد يهدف إلى ت بورسولم يكن    

حالة الحرية التي تمتلكها العلامات في أثناء اشتغالها
 
 . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 

 .م SDL ، 00سعوديةال، المكتبة الرقمية سيميائية شارلز ساندرس بورسبلعلي،آمنة
 

 .911:ص ،نفسه المرجع
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 واَصطُحي اللغوي الوضع في والصعلكة التمرد: الثاني المبحث
 

يتسع لفظ التمرد ليصبح مصطلحا عاما يشمل السياسة والأخلاق والسلوك، وينحسر 

البحث  أقسّموعلى هذا الأساس ، أسباب وأنساب بفن من فنون القول له بالأدب  فيتعلق

قسمين أتدرج فيهما من التمرد لغة إلى التمرد مصطلحا له ما يسوغ انتسابه إلى الأدب 

 . والفلسفة واندراجه فيهما 

 :لغة التمرد1.1
مَرَد وا على : التطاول بالكبر والمعاصي ومنه: ضمن ما تعني" التمرد" تعني كلمة 

وَمِنْ أهَْلِ الْمَدِينةَِمَرَدوُا )النفاق، أي تطاولوا ومَرَد على الكلام أي لا يعبأ به، وقوله تعالى 

(عَلَى النِّفاَقِ 
 
العاتي الشديد : والمارد من الرجال. أقبل وعتا :العاتي وتمرد : والمارد ،

وأصله من مَرَدة الشياطين
 
ورد في معجم مقاييس اللغة . 

 
ومرد الطعام ، العاتي : المارد : 

، ةمرد يمرد  مروداً ومراد: وفي لسان العرب. هو من الإبدال،ماثه حتى يلين :يمرده  مرداً 

مردوا على النفاق، : فهو مارد ومريد، والمارد من الرجال العاتي الشديد، ومنه

 .تطاولوا:أي

ويذهب نشاطه يجيءوالمارد والمرود الذي .ومرد على الشر وتمرد أي عتا وطغى
 
 .

وفي معجم متن اللغة
5

عصا وعتا، وفي المنجد: تمرد تعني: 
6

عتا وعصا : مرد مروداً : 

وَمِنَ النَّاسِ مَن يجَُادِلُ فيِ :)قال تعالى.بلغ غاية يخرج بها من جملتهم وجاوز حد أمثاله، أو

رِيدٍ  ِ بغَِيْرِ عِلْمٍ وَيَتَّبِعُ كُلَّ شَيْطَانٍ مَّ (اللََّّ
7

على أن التمرد ، اد تتفق معظم المعاجم وهكذا تك. 

وهو ، للحد المعقول  المجاوزة وهو، الحد الطبيعي للشيء هو البلوغ إلى غاية لا تماثل 

، كما يماث الطعام حتى يلين ، وهو معاملة الشيء حتى يخرج عن حد طبيعته ، التطاول 

كاد المعاني تتلاءم فيما وبذلك ت.... وهو إخضاع الأمر للوضع الجديد الذي يريده المتمرد 

بينها لتتساوق مع المعنى الاصطلاحي لهذه الكلمة 
8

  . 

                                                           
 
 .  0 : سورة التوبة 
 
، الدار العربية (عبدالرؤوف بابكر السيد –أمل دنقل )فاعلية شعر الرفض والتمرد ،هدى رجب العبيدي 

 .   : ص ، مصر ، القاهرة ،م  0 ،للنشر والتوزيع 
 
، دار الجيل ، عبدالسلام هارون : تحقيق ،  معجم مقاييس اللغة، ( هـ95 ت )أحمد فارس بن زكريا  

 .  (مرد)باب ،5م، ( ت.د)،بيروت
 
 . 50-9 ص ص ،( د-ر-م) مادة ، ،  لسان العرب، ابن منظور  
5
 . باب مرد، 5م، 960 ، ( ط. د)، بيروت ، دار مكتبة الحياة ،  معجم اللغة، الشيخ أحمد رضا  
6
 .باب مرد، 996 ، 5 ط،بيروت ، دار المشرق ،  المنجد في اللغةوالأعُم،دي زالأ علي بن الحسن 
7

 . / سورة الحج
8

، عمان ، والتوزيع جهينة للنشر ،  التمرد في شعر العصر العباسي الأول، دره فيصل حسين غوا: انظر

 .   ص ، م   0 ، ردنالأ
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 :الأدبية الدراسات مجال في التمرد2.1

لكنها ، بأنه اكتساب اللفظ دلالة لا تطابق مع دلالته اللغوية :"التمردهناك من يعرف 

"حيةلا تبعد تماماً بحيث تكون الدلالة اللغوية متضمنة في الدلالة الاصطلا
 
وتذهب خولة .

، خارجا عن حد المألوف أو حد السواء ، نمطا سلوكيا مبالغا فيه لتمردالمطاونة إلى اعتبارا

أو هو السلوك ، وهو شعور بالرفض لكل ما اصطلح عليه المجتمع من قيم وعادات ونظم 

الرافض لكل ما استقر عليه المجتمع وألفه من عادات وتقاليد 
 

دين ويرى الدكتور عز ال. 

لكن التوقف عند مجرد . أن التمرد على الواقع يتضمن ويفترض رفضه أولا" اسماعيل 

والمتمرد الحقيقي هو من ،الرفض رغم ضرورته للتمرد لا يمثل الا الوجه السلبي للتمرد 

يعرف بديل ما يرفض والواقع أن الإنسان لا يستطيع أن يرفض رفضا حقيقيا إلاّ اذا كان 

" يعرف بديلا حقيقيا
 
من المخلوقات قبل بدء  تمردولعله من المفيد أن نشيرإلى أنّ أول من .

حيث الشيطان كناية عن المتمرد المفسد المحتال الذي ، الخلقية على الأرض هو الشيطان 

لذلك لعن الله ابليس ، من إنس أو جن أو دابة  متمردوالشيطان كل عات ، يخدع بلباقته 

لتمرده ومعصيته لأمره الشيطان وطرده من رحمته نتيجة
 
" في التمردوكثيرا ما يرادف.

عدم ، المقاومة ، المخالفة ، المعارضة ، العصيان ، التحدي : الترجماتالمعاني الآتية

"الاغتراب،الثورة ، التخريب ، المسايرة 
5
  . 

وحول الربط بينهما بشكل مستمر ،  والتمرد الرفضقد اختلفت الرؤى حول معنى و

يحملان ، بمعنييهما اللذين استقيناهما من المعاجم والكتب اللغوية  تمردوال الرفضفهل 

هناك من يرى أن المدلول الاصطلاحي نفسه وإن كان ثمة تباين لغوي طفيف ؟ 

نمط سلوكي مبالغ فيه خارج عن حد المألوف أو حد السواء وهو شعور بالرفض "التمرد

، د يتصف بالعداء والكراهية والازدراء وما يترتب عليه من سلوك ق، لكل ما يحيط بالفرد 

أو هو السلوك الرافض لكل ما استقر ، لكل ما اصطلح عليه المجتمع من قيم وعادات ونظم 

" عليه المجتمع وألفه من عادات وتقاليد 
6

التمرّد نمط سلوكي فللنفسية وتكوينها  وبما أنّ  . 

                                                           
 
، 997 ، ( ط.د)، عين للدراسات والبحوث ،  الفرق والجماعات الدينية في الوطن العربي، سعيد مراد  

 .  9:ص 
 

كلية العلوم ، ه تجامعة مؤ،  والتمردالعُقة بين الضغوط النفسية ، خولة محمد زايد المطارنة : انظر

 . 7: ص،995 ، رسالة ماجستير ، علم النفس ، التربوية 
 
دار الثقافة ، والتمرد المواقف الإنسانية في الشعر الجاهلي اَلتزام واَغتراب، حسنى عبدالجليل يوسف  

 .69 ص، م989 ، القاهرة ،
ط ، عمان ، دار صفاء للنشر والتوزيع ،  ر المستقبلاَغتراب والتمرد قل، إقبال محمد رشيد الحمداني  

 . 1 9:ص،م  0 
5

 .والصفحة نفسها, المرجع نفسه 
6
 .  : ص ،  فاعلية شعر الرفض والتمرد،العبيديهدى رجب  
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ة ما هو إلا انعكاس لما لأن ما تصدره النفس البشري، أثر بالغ في سلوك الإنسان 

وإما ، فتتشكل ردة فعل الإنسان إما بالقبول ، يدورحولها من مظاهر متباينة ومتشابكة

شخصية الفرد وخصائصه ومقوماته تنمو وتتشكل من " لأن ،  التمردبالرفض الذي يليه 

ملية والإنسان أثناء ع، خلال عملية الاحتكاك وتعامله وتفاعله مع عناصر بيئته الخارجية 

الاحتكاك والتفاعل معرض لتلك القوى والضغوط والتأثيرات التي تحركها هذه العناصر 

" والمثيرات باختلاف أنواعها 
 

لذا فإن الرفض أمريكاد يكون من طبيعة الإنسان لأن . 

يرفضوا أو يعترضوا أو يحتجوا، ولكن هل كل رافض يستطيع  يستطيعون أن أغلب الناس

 ؟التمرد

، انت الانطلاقة، وبدأت ملامح الموقف تتضح أمام الشاعر الرافض من هنا ك    

أن :تلك هي سياسة الشاعر في القول ، ليجيب نفسه بالعصيان والمعصية ، فيسأل عن الفعل 

لقاء ذلك  –ويحتجّ عليها، ويتحمل ، الفكر السائد، وأن يتمرّد على التقاليد والمألوف يرفض 

لرفض والتمردالاحتجاج وذاك ا هذامسؤولية  -
 
 . 

فالرفض يكون في الفكر ،  التمردوثيقة بين فعل الرفض وفعل  إن العلاقة جدُّ    

"  فالتمرد.يمكن الكلام على التمردالواقع،فإذا ما صاحبه تعبير جاء لتغيير ،وحضور الذات 

ه بوصف)  هولذا فإن وجود، لا يستحوذ على معناه كاملاً إلا في حال قيام ثوابت يتم عليها 

على الأعراف  آلية خروجهكذا يصبح الفن  .وقف على قيام تلك الثوابت( أداة تمرد 

الذي يمارسه الفنان نتيجة لضغوط  التمرد، وهكذا ينتج والمبتذلوالتقاليد والاتفاقات العرفية 

الأزمات التي تمارس عليه تقويضاً لدعائم ثوابت العقل توطئة للاستعاضة عنها بدعائم لا 

"ن يأتي دور تقويضها مناص من أ
 
يتسم بعدة خصائص  الرفض والتمردوإن خطاب  .

وفي الرمز والتعمية حيناً آخر أي أنه يخاطب الآخر  عبر الإبداع ، تتمثل في المباشرة حيناً 

ولكنها تشكل في العصر الحديث قوة ، ليست حديثة  والتمردوإن ظاهرة الرفض ، اللغوي 

ر وأن يبلغ خطابها مداه رغم التهميش والمواقف مفتوحة الفضاءات تستطيع أن تؤث

لكنّ الخروج على السائد .على السائد وتمرّدالمتعسفة التي تمارس على من رفض 

تحاصره في كثير من الأحيان البنى السياسية والاجتماعية -أحيانا  رغم ايجابيته -والمألوف 

لكنه يصر ، مغترباً في وطنه  صعلوك المتمردفيظل الرافض ، والدينية والثقافية بشكل عام 

فهو مقتنع بأن هذا هو دوره في هذه ، على مشروعه ورؤيته مهما كلفه ذلك من معاناة 

                                                           
 

 .   : ص،فاعلية شعر الرفض والتمرد،العبيديهدى رجب  :انظر
 

 .  : ص،  نفسه المرجع: انظر
 
 .   -  : ص ص، المرجع نفسه 



25 
 

وحاولت ، مهما وقفت البنى السائدة في وجهه ( الحب والإبداع والعطاء الشامل ) الحياة 

تحجيم دوره
 
  . 

من فعل أو قول الفرد لكل ما يوجه إليه  رفض: كذلك بكونهالتمردوقد عرف   

حيث يرى أن تلك الأفعال أو الأقوال لا تتفق مع ما يحمله من قيم وآراء ، ومقاومته 

حتى إن كان ما يوجه إليه من فعل أو قول صحيحا وفي ، واتجاهات ومبادئ خاصة به 

وقد يكون الرفض من خلال الفرد نفسه أو من خلال تحريض الآخرين على ، صالحه 

تمرد إيجابيا متمثلا في تغيير الوضع العام نحو الأفضل أو يكون وقد يكون ال، الرفض 

سلبيا يتجه بالفرد نحو الجنوح 
 
 . 

من طبيعة شعرائه الذين  –فيما يبدو  –ويتميز شعر الصعاليك بمزايا خاصة نابعة 

ثائرة تمارس سياسة  متمردةيجمع الباحثون في تاريخهم على أنهم كانوا قد شكلوا فئة 

يراه بعض المهتمين بشعرهم قد تعدى المبادئ والشعارات ليشمل القصائد الذي  الرفض

وقد اجتهد الدارسون لشعر الصعاليك في البحث عن القرائن والعلامات التي . والأشعار

وتعزز القول به من خلال الشعرية، بدءاً بالمعجم وانتهاء بالبنية الكلية  التمردتؤكد هذا 

وإن وقوف .غراض وغيرها من التفصيلات البنائية المهمةللقصيدة مروراً بالموسيقى والأ

 : رئيسين الدارسين على هذه القرائن والعلامات يؤكد أمرين

أن الاعتراف بوجود هذه المباينة والاختلاف بين نص الصعلوك والنص الشعري : الأول

ً يساوي التأكيد على   مرد نصبت مركزية النص الجاهلي خاصية تقويض"الجاهلي عموما

وهذا أحد الأسباب التي دفعت الدكتور كمال أبو ديب إلى وصف هذا ، الصعلوك عليه 

"النص بالنقيض أو المضاد لنص قصيدة الطلل 
 
. 

تنبه الباحثين للخصائص الأسلوبية التي " أن إدراك هذه المباينة والاختلاف يعني: الثانيو

إلى هذا التميز الذي يغري  بها شكلت هذه الطائفة من الشعراء لوحاتها الشعرية لتصير

"بالدراسة 
 
 . 

حريص على استخدام سياسة انتهاك المطابقة والتزام الاختلاف  المتمردفالصعلوك   

ً من اختلاف . الذي به تتميز الأشياء هذا الانتهاك إذن مقصود ووظيفي، لأنه نابع أساسا

مع أدوات اللغة من ولأنه انعكاس لاختلاف طرائق التعامل ، التجربة الشعرية من جهة 

                                                           
 

 .    -   : ص ص ، فاعلية شعر الرفض والتمرد،العبيديهدى رجب : انظر
 

 . 0  :ص،  قلر المستقبل:اَغتراب والتمرد ، إقبال محمد رشيد : انظر
 
 . 0 -9 ص ، ،  البطل الضد في شعر الصعاليك دراسة أسلوبية وظيفية، هند المطيري  
 

 . 0 ص ، المرجع نفسه: انظر
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أي أن هذا الاختلاف نابع من الذات ودال عليها في الوقت نفسه، جهة ثانية 
 

فدواوين . "

الشعراء عموماً والصعاليك خصوصاً تحمل طابع شخصياتهم المنفردة، وتتوحد في الدلالة 

"على ظروفهم وأحوال معيشتهم المشتركة على ما تأكد للدارسين 
 
 . 

صعاليك الحياتية زاخرة بأنماط الاختلافات الاجتماعية لقد كانت تجربة ال

والاختيارات الجديدة، فالصعلوك يغادر القبيلة وينفصل عنها، ثم يختار الانتماء إلى عالم 

 ً للشاعر الصعلوك  تهيئّوإن ممارسة هذا الانفصال والاختيار في الحياة،.الرفاق اختياريا

ذي هو لسان الشاعر على نحو ما سنتبينّه في فعل ما يترجم ذلك من خلال النص الشعري ال

القسم الإجرائي من هذا البحث 
 
. 

وإن اختلفت ، حظيت فكرة الذاتية في الشعر القديم بعناية النقاد والدارسين هكذا

انقسم الدارسون في معالجتهم لفكرة الذاتية في  فقد، مقارباتهم لها مقارنة بالدرس الحديث

يتجه أحدها إلى القول بأن الشعر الجاهلي عموماً ينقسم إلى ،هب الشعر القديم إلى فرق ومذا

وفيه يوظف الشاعر ، قبلي وهو المسيطر على الطائفة الغالبة من شعراء الجاهلية ، قسمين 

وذاتي خاص بطائفة الخارجين على دائرة الجماعة ومن ، ملكاته ومواهبه من أجل القبيلة 

فيعرض الشاعر عن جماعته ويولي وجهه ، تفرد وفيه تقوى نزعة ال، سار على مذهبهم 

شطر أعماقه وداخله 
 
 . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 
 .1 : ص، طل الضد في شعر الصعاليك دراسة أسلوبية وظيفيةالب، هند المطيري  
2

 . والصفحة نفسها,المرجع نفسه : انظر
 

 .  ص ،  المرجع نفسه
 

 . 8 : ص ، المرجع نفسه
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. التطرق إليه في هذا المقام لايهمّنافني في العصر العباسي الأول، تمردويوجد    

فإشكالية بحثنا تدور على التمرد في شعر صعاليك العصر الجاهلي
 
. 

 :الفلسفية الدراسات مجال في التمرد - 

تمرد .عصى: اً تمردً  تمرد: "إلى معاجم المصطلحات الفلسفية نجد أنبالرجوع 

" الجندي على أوامر قائده 
 
"تكبر عليه وجاوز الحد:"وتمرد عليه. 

 
 . 

المقترنة بثقافة الشباب، حيث كثير من الشباب في  ةمن الظواهر الحديث والتمرد

قتصادية والأفكار والتقاليد مجتمعنا المعاصر يميل إلى الثورة على النظم الاجتماعية والا

وخير مثال على ذلك ما شهده عقد الستينات من القرن " ،التي يرثونها عن الأجيال السابقة 

، الماضي في كثير من دول العالم من ظهور حركات التمرد وموجات المظاهرات الشبابية 

نحو  حيث برزت شريحة من الشباب اتسم سلوكها بالعبث والرفض الموجه بشكل مباشر

"القيم والمعايير الاجتماعية والنظم التعليمية 
 
 . 

را، وأصبح هدفا للأبحاث باهتمام علماء النفس إلا مؤخّ  التمردولم يحظ مفهوم    

التي أكدت على ضرورة التمييز بين الاستقلالية باعتبارها لا مبالاة بالتوقعات المعيارية 

لذلك لا ،رافضا مباشرا لتلك التوقعات  هللأفراد ضمن مجموعة الواحدة، وعن التمرد بصفت

نجد نظرية مباشرة تتحدث عن التمرد وإنما هناك أشارات غير واضحة تكتفي بالتلميح 

عالم النفس ( J.W.Brehm)ما عدا نظرية التمرد النفسي لجاك برهم ، للموضوع

الاجتماعي الذي تحدث عن التمرد في ستينات القرن الماضي 
5
. 

ويؤكد ألبير ،لإنسان بأنه الكائن الذي بمقدوره أن يقول لا ا ماكس شارعرف    

والثورة . كامى على أن الإنسان هو الكائن الوحيد في الطبيعة الذي يرفض ما هو عليه 

والإنسان الذي  .من الخصائص الإنسانية الأصلية لدى عدد من المفكرين عدتّاوالتمرد قد 

من الالتزام بالذات أو بالغير أو بالقيم ما يدعوه  يتمرد أو يرفض أو يثور لا بد أن يكون لديه

وينتج ،كما يفترض أن هناك وضعا أو سلوكا أو موقفا يتوجب عليه رفضه . لهذا الرفض

                                                           
 

 .    : ص، في شعر العصر العباسي الأول دالتمر، فيصل غوادره : انظرمثلا
 

 .  8 : ص، لبنان ، بيروت ، ر العلم للملايين دا،  الرائد الصغير معجم أبجدي للمبتدئين، جبران مسعود 

 
 .   8 : ص ،  المرجع نفسه: انظر

 
 . 6  : ص ,  التمرد قلر المستقبل  –اَغتراب ، إقبال محمد رشيد : انظر

5
 . 7  : ص،   المرجع نفسه: انظر
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وهو موقف ،عن ذلك أن هذا الإنسان الرافض لديه موقف محدد من الوجود والمجتمع 

يتصل برؤية وينطلق منها
 
. 

( الاغتراب ) و( الغربة ) لفلسفية بمصطلحي ويقترن مصطلح التمرد في القواميس ا

ويعزو المفكرون والعلماء سبب هذا ، وقد وقع كثير من الباحثين في خطأ الخلط بينهما 

يترجم إلى الغربة أو المغترب ( الاغتراب) فمصطلح "،الخلط لسوء الترجمة وعدم دقتها 

الترجمات المتعددة قد تربك وهذه ، الخ...ب أو الافتراق عن الجوهرأو التغريب أو الاستلا

تعني الشعور (فالغربة )، القارئ من ناحية وتسيء استخدام المصطلح من ناحية أخرى 

بالابتعاد المكاني عن الوطن أي الإحساس بالغربة نتيجة المسافة التي تفصل الإنسان عن 

نه يعني أ إذتلف عن الغربة اختلافا جوهريا أما الاغتراب فيخ، مجتمعه ومعارفه وعالمه 

حينئذ  .فقدان القيم والمثل الإنسانية والخضوع لواقع اجتماعي يتحكم في الإنسان ويستعبده

والاغتراب من  .ن الآخرين والعالم وحتى عن ذاتهيشعر الإنسان بالانفصال والانعزال ع

أعقد القضايا والمشكلات التي يواجهها الإنسان ونجد أن كل شخص له موقف محدد تجاهه 

"منظوره للحياة بجوانبها المختلفة يتعلق ب
 
بمن في ذلك الشعراء الصعاليك كما سنرى في ،

القسم الإجرائي، إذ الغربة والاغتراب يعداّن من متعلقّات علامة التمرد، فهما يرجعان إليها 

 . رجوع الفرع إلى الأصل

لشباب فلاسفة والعلماء بتقسيم االكما ظهر الحديث عن التمرد من خلال قيام بعض    

 :إلى عدد من الأنماط

حيث يؤكد ان تأمل الشريحة الشبابية يكشف عن وجود سبعة ( Mays)مايزتنميط  -

ضمن الرابع المتمثل بقطاع الشباب المنحرف من  المتمردأنماط أساسية، ويدخل الشباب 

السكان الذين يرفضون العالم الذي يعيشون فيه 
 
 . 

فيؤكد أن التمرد يمثل استجابة للسياق (Merton) ميرتونأما التنميط الذي قدمه  -

والتفاعل ، الاجتماعي الذي يسوده تناقض بين القيم الثقافية المعلنة كمثل من ناحية 

فالمتمرد ، الاجتماعي الذي يحدث في واقع المجتمع والمعايير التي تنظمه من ناحية ثانية

ولكنه يبحث ، جتماعية في نظر ميرثون هو ذاك إلي يرفض الثقافة السائدة والبناءات الا

                                                           
 

،  والتمرد ترابالمواقف الإنسانية في الشعر الجاهلي اَلتزام واَغ، د حسنى عبدالجليل يوسف : انظر

 .69 ص،
 

 .85:ص , التمرد قلر المستقبل  –اَغتراب ، إقبال محمد رشيد : انظر
 

 . 8  : ص، المرجع نفسه :انظر
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عن تبديلها بواحدة جديدة 
 

وهذا التحديد للتمرد نجد صداه في القيم التي يتبناّها شعراء . 

 .صعاليك العصر الجاهلي

فيعد من أكثر التنميطات شمولا حيث ( Milson)ميلسونأما التنميط الذي قدمه  -

، فرعية لاحقة  اأنماط ينقسم تنميطه إلى ثلاثة أنماط رئيسية الذي يضم كل نمط رئيسي

ويضم هذا النمط العام ، ويقع التمرد في النمط الثاني الرئيسي الموسوم بنمط المجربين 

رد الفعل   -مقابل ذلك –و الذين يمتلكون ، الأشخاص الرافضين للمجتمع والكارهين له 

.... ةالايجابي الذي يعبر عن عدم رضاهم عن طريق دعم أنساق جديدة للترابطات الإنساني

مثل أغاني التمرد الشبابي في كثير من البلاد
 

   . 

برفض ، فقدارتبط التمردعنده،(960 -  9  :كاموألبير)أما الروائي الفرنسي  

يتحدى الوجود بان يسلم بأنه غير معقول ويتحدى العدم لأنه يرفض  الموت، وعليه أن

إذ يعتقد ان الحرية ، ثور عليها وأن الحياة لا معنى لها ولابد ان ن، التسليم له بالانتحار 

فهو يطالب بحرية العقل والفكر ، السائدة في عصره هي حرية العبيد 
 

فالفرد الذي يظل . 

طول حياته يتلقي الأوامر تأتي عليه لحظة مفاجئة يرفض فيها أمرا أصدر إليه
 

  . 

دم وبناء وه،وكأن تجربة التمرد هي تجربة انتماء واغتراب في آن واحد هي رفض وقبول 

فان مقولة البناء لابد أن تسبق الهدم عند المتمرد الحقيقي ،وإذا كان الهدم يسبق البناء واقعا ،

ن الإنسان هو الحيوان إف"وقضية التمرد ترتبط ارتباطا وثيقا بقضية الحرية الإنسانية .

ب في أنه حر، وربما كان السب -الأقل  -و الذي يتوهم علىأ،الوحيد الذي يشعر بأنه حر 

"ذلك هو أن الحرية في نظره هي عين وجوده 
5
. 

يتضّح ممّا سبق تحليله أنّ التمرّد يضمن شرعيته من خلال المطالبة بالحق عبر فعل 

لخلر إنسان جديد بمقتضى التغيير الذي يدخله التمرد على الثوابت والأنساق " المقاومة 

"قائمة وتعويضها بأخري وهذا يؤدي إلى الخروج على  ثقافة , المرجعية القديمة 
 
 . 

ومن ثم يحقق هذا السلوك المتمرد هدفين متلازمين، أولهما نقض لقديم، وثانيهما تأسيس    

فإلى أيّ حدّ عبرّت أشعار . لجديد يبحث بمقتضاه الإنسان المتمرد عن معنى لوجوده

                                                           
 

 .8  : ص، التمرد قلر المستقبل –اَغتراب ، إقبال محمد رشيد : انظر
 

 . والصفحة نفسها، المرجع نفسه 
 

 . والصفحة نفسها  ،  المرجع نفسه:انظر
 

 . 50 : ص، المرجع نفسه:انظر
5

ص ،  المواقف الإنسانية في الشعر الجاهلي اَلتزام واَغتراب والتمرّد,  حسنى عبدالجليل يوسف

 7 . 
6

  .                                                                      77 : ص ،  مطبعة التسفير الفني,المعجم الفلسفي النقدي ,  سارة الزواوي
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ينها وبين صعاليك العصر الجاهلي عن هذه المعاني؟ رغم وعيي بالفارق الزمني والثقافي ب

 مفهوم التمرّد في الدراسات الأدبية والفلسفية الحديثة؟  

قبل الإجابة عن هذا السؤال، لابدّ أن أحددّ مفهوم الصعلكة الذي تربطه بمفهوم التمرّد في 

 فما المقصود بالصعلكة في اللغة والاصطلاح؟. إشكالية بحثي علاقة تفاعلية

 

 :اللغة في الصعلكة1.1
 

، زاد ر الذي لا مال لهالفقي:" ة في لسان العربورد أصل الصعلك

" وصعاليك العرب ذؤبانها . الفقر:والتصعلك:الأزهري
 
 . 

يقول ". الفقير" الفقر، والصعلوك في القاموس المحيط :"فأصل الصعلكة في اللغة 

ً : الصعلوك: " البغدادي في الخزانة "من لايملك شيئا
 

،ويضيف اللغويون أن الصاد والعين 

م أصل يدل على معنى صغرَ و انجرد، والصغر و الانجراد   أمارات الفقر وعلاماته واللا

ما يعني أن المادة تدل دلالة قاطعة على الفقر ، وهي كذلك على البشر ، على الدواب 

في مثل قول حاتم ، وهي الدلالةذاتها التي أداها الشعر القديم في عصور مختلفة ، ته اوأمار

 ( :الطويل / )الطائي 

 نَلالالالالالالاىوالغِ  كِ لُ عْ صَلالالالالالالانَلالالالالالالاا بمانلالالالالالالااً بالتّ غَنيِ 
 

 العسلالار واليسلالارُ  كملالاا اللالادهر فلالاي أياملالاهِ  
3
 

 

 (:البحرالطويل)وقول الأعشى 

         

 شلالالالاربتها الفتلالالالاى قلالالالادْ  أحلالالالاوالِ  عللالالالاى كلالالالالّ 

 

أقاتهُلالالالالالاا  ا وملالالالالالاا إنْ اً وصلالالالالالاعلوكً غنيلّالالالالالا 
 
 

 

 :(الكامل)من  وقول أبي الطيب المتنبي

 كهلالالالالالالالاملِ مُ  ةِ افَلالالالالالالالاثَ عللالالالالالالالاى كَ  كينَ لِ عْ مُتصَلالالالالالالالا

 

 أنِ الشّلالالالالالا ظلالالالالالايمِ عللالالالالالاى عَ  ينَ اضلالالالالالاعِ وَ مُتَ  
 
 

 

، ته خصوصاً اورغم دلالة هذه المفردة الصعلكة ومادتها صراحة على الفقر وأمار 

ومواد ، ( صعلك )فإن الباحثين من احتال لتوسيع الدلالة عن طريق الربط بين هذه المادة 

لجأ بعضهم إلى الربط بين وأكثر من ذلك أنه ربما ،( غرب ، ذأب ) أخرى في اللسان مثل 

                                                           
 

 ( .ك.ل.ع.ص)مادة  لسان العرب
 
، 91ج،  ط، م9117، القاهرة ، عبدالسلام هارون : ت،  خزانة الأدب ولبّ لباب لسان العرب، عبدالقادر البغدادي  

 .  9:ص
 
ديوان حاتم الطائي مع دراسة أدبية مفصلة عن الجود والأجواد في تاريخ الأدب العربي ، حاتم الطائي  

 .  8ص ، م 980 ، دار صعب ، بيروت ، ي فوزي عطو: تقديم , 
 
 .    ص ، م980 ، دار صعب ، بيروت ، فوزي عطوي : تحقيق ، الديوان،الأعشى ميمون بن قيس  

5
مطبعة السعادة والمكتبة ، القاهرة ، عبدالرحمن البرقوقي : وضعه وشرحه، الديوان ، أبو الطيب المتنبي  

 .    ص ،   / ج، ت .د، التجارية الكبرى 
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 ً ً لازما بدأت تلك المحاولات بمحاولة الدكتور يوسف خليف . الصعلكة واللصوصية ربطا

الذي يعد مرتكز الباحثين في كثير من ( الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي)في كتاب 

تصوراتهم حول الصعاليك 
 

أوبارها وطرحتها، والخيل  فالإبل تتصعلك إذا انجردت. 

تصعلك إذا دقت وطار عفاؤها عنها، والبقل يصعلك الإبل أي يسمنها، وهذا السمن يجعلها ت

الفقر الذى يجرد  –في مفهومها اللغوي  –فالصعلكة إذن .تطرح أوبارها وتتجرد منها

ويظهره هزيلا بين أولئك الأغنياء المترفين الذين أتخمهم المال وسمنهم ، الإنسان من ماله 

، وقد جردته من وسائل العيش فيها ، الفقير الذى يواجه الحياة وحيداً   -ىبعبارة أخر -أو 

فالمسألة إذن ليست فقراً . ستطيع أن يعتمد عليه في مواجهة مشكلاتها وسلبته كل ما ي

ويسد مسالكها أمامه، ولكنها فقر يغلق أبواب الحياة في وجه صاحبه ، فحسب 
 
 . 

: مادة صعلك تدور في دائرتين"أن  بعد هذه الجولة أن نقف لنسجل نستطيع

وضيق في ، وتدور على ما يعانيه الصعلوك من حرمان في الحياة ( الدائرة اللغوية)إحداهما

وفيها نرى المادة ، ( الدائرة الاجتماعية ) والأخرى نستطيع أن نطلق عليها ،أسباب العيش 

وبالأسلوب ، تمعه تتطور لتدل على صفات خاصة تتصل بالوضع الاجتماعي للفرد في مج

" الذي يسلكه في الحياة لتغيير هذا الوضع 
 
وهذه الزيادات القليلة التى أضافها هؤلاء .

وأنهم كانوا ،"يتلصصون " عرفنا أن هؤلاء الصعاليك كانوا  ،اللغويون إلى تعريفاتهم

 ومع ذلك فما زلنا نشعر بأن هذه.كما عرفنا أنهم سموا هكذا لأنهم كالذئاب ،" شطاراً "

وأن علماء اللغة يحومون حولها ،( الدائرة الاجتماعية ) الزيادات لم تتقدم بنا في داخل  

مع إحساسهم أن هناك شيئاً آخر غير الفقر في مفهوم المادة ، دون أن ينفذوا إلى داخلها 
 
 . 

، هنا ليسواأولئك الفقراء المعدمين الذين يقنعون بفقرهم  من الواضح أن الصعاليكف

، وإنما هم أولئك المشاغبون المغيرون أبناء الليل ، ون الناس ما يسدون به رمقهم أو يستجد

بينما ينعم المترفون المسالمون بالنوم  ،الذين يسهرون لياليهم في النهب والسلب والإغارة

دائرة الفقر إلى دائرة أوسع ، فالكلمة إذن قد خرجت من الدائرة اللغوية . والراحة والهدوء 

ائرة الغزو والإغارة للنهب والسلب منها هي د
5

هو ، والحق أن استنتاج يوسف خليف . 

، استنتاج يعتمد على إحساسه بما اعتقد أن اللغويين قد أحسوا مثله لكنهم لم يقفوا عليه 

ً من المواد التي ، يتجاوز كثيراً في تعامله مع المواد التي اعتمد عليها  حيث يهمل بعضا

                                                           
 
 .   -  -  : ص ص، البطل الضد في شعر الصعاليك دراسة أسلوبية، هند عبدالرزاق المطيري  
 
الطبعة الرابعة ، 966 القاهرة ، دار المعارف ،  الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي، يوسف خليف  

 .   /   ص  ص،
 

 . 7 /6 : صص ،  المرجع نفسه
 

 . 7 : ص،  المرجع نفسه
5

 . 5 : ص، الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي، يوسف خليف 
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في اللسان والمواد التي تشبه صعلك في الدلالة على الفقر وأماراته ذكر فيها الصعاليك نصا 

ويمكن، من النوع . كما يعتمد مواد أخرى لم يرد فيها ذكر الصعاليك ولا علاقة لها بالفقر ، 

وط، بتشديد العمرّ :في لسان العرب، إذا يقول صاحب اللسان( عمرط)الأول، التمثيل بمادة 

المارد : وط والعمرّ ، الخفيف من الفتيان، والجمع العمارط  :الشديد الجسور،وقيل: الراء

. والجمع العماريط والعمارطة ، اللص : وط والعمرّ ، الصعلوك الذي لا يدع شيئاً إلا أخذه 

وقد أهمل يوسف . أخذه:وعمرط الشيء. وطلا شيء لهم، واحدهم عمرّ : وقوم عمارط

دالتين على الدقة والنحول والخفة في ، ال(عصل،وصعل)خليف هذه المادة كما أهمل مادتي 

البدن 
 
 . 

وفي مقابل إهمال هذه المواد وتجاوزها يذهب يوسف خليف إلى تتبع أقوال    

، انطلاقا من وصف القدماء للصعاليك بالذؤبان ، ( ذأب،غرب)اللغويين في مادتي 

تين تكفي والحق أن العودة إلى لسان العرب للنظر في هاتين الماد. ووصفهم بالأغربة 

لدائرة على الصعلكة الاجتماعية التي  هللكشف عن تعسف يوسف خليف في استنتاجات

يقال لصعاليك (: "ذأب)يقول صاحب لسان العرب في مادة . حصر تاريخ العرب داخلها

لصوصهم وصعاليكهم الذين : وذؤبان العرب ...لأنهم كالذئاب ، صها ذؤبان العرب ولصو

وذؤبان العرب لصوصهم : "قول صاحب القاموس المحيط وي، "يتلصصون ويتصعلكون 

شبهوا ، سودانهم : وأغربة العرب:"يقول صاحب اللسان( غرب)في مادة و". ويتصعلكون 

وأبو عمير ، وخفاف بن ندبة السلمي ، عنتره : والأغربة في الجاهلية ، بالأغربة في لونهم 

وفي مادة  ".ن عقبة بن أبي معيط وهشام ب، وسليك بن السلكة ، بن الحباب السلمي أيضا 

لا ، (يتلصصون)التي تجاوزها يوسف خليف مع تأكيده بأن الصعاليك كانوا  (ص.ص.ل)

معروف ، السارق : اللص : " يقول ، يأتي صاحب اللسان على ذكر الصعاليك أبداً 

"ولص بين اللصوصية ، ومصدره اللصوصية والتلصص ...
 
 . 

أنهم يفرقون بين فئتين من ، للمادة الأولى ، ن نلاحظ من خلال توصيف اللغويي

ويستخدمون العطف بالواو لتأكيد اشتراكهما في الصفة ، الذؤبان هما الصعاليك واللصوص 

، في المادة الثانية ، وحين يأتي توصيف الأغربة ، لا لأنهم لصوص ( لأنهم كالذئاب ) 

الجاهلية خمسة رجال اشتهروا  فالأغربة في، يلجأ صاحب اللسان إلى التعيين والتحديد 

ولا مجال فيهم ، وغير الصعاليك ، مثلاً   (السليك بن السلكة) منهم الصعاليك ، بهذا اللقب 

الذين تصفهم المادة الثالثة فلا علاقة لهم بالذؤبان والأغربة ممن ، أما اللصوص . للتزيد 
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ن أولئك الشطار الذين ومن ثم فإ، ( الشعراء الصعاليك ) جمعهم يوسف خليف تحت مسمى 

كما قد يكون ، ( الفقراء ) قد يكون من الصعاليك ، يتلصصون عند خليف هم فريق آخر 

يجعل اللصوصية  الذي ولا مبرر البتة لتوسيع دلالة الصعلكة بهذا الشكل، من غيرهم 

لذي كا، إذ الظاهر أن كلمة الصعلوك لم تكن تدل على معنى سيئ ،جزءاً منها أو مرادفاً لها 

وكم للكلمات من تنقل من عز إلى ذل ، كان فيما بعد
 
 . 

 :مفهوما الصعلكة -2
 

يعنى اللصوصية وقطع الطريق : للصعلكة" الاصطلاحي " المدلول العرفي  إنّ 

وباقي الأساليب العدوانية، وقد جمع اللغويون القدامى في الحديث عن الصعلكة والصعاليك 

مهام العدوانية ذاتها، وهذه الألفاظ كثيرة تدخل في ال بين عدد من الألفاظ يؤدي أصحابها

لص،وذئب،وفاتك،وخليع، وشيطان، وشاطر، :إطار الصعلكة مفهوما وممارسة ومنها

بالصعلكةمن بعض وبعض هذه الألفاظ ألصق
2
 . 

فئة تتميز عن المجتمع بطابع خاص، شعاره الاعتداد بالنفس دون  فالصعاليك هم   

سيلته العدوان في أي صورة تتهيأ له، فيقطع الطريق حينما يتاح له الأهل أو القبيلة، وو

ويفتك حينما تمكنه الغرة، ويتلصص إن لم متى وجد إلى ذلك سبيلا، قطعها، ويسطو ويغزو

يجد إلى ما سبق وسيلة، ويجعل غايته من ذلك كله الحصول على الغنى والمال في أغلب 

الأحيان أو تحقيق مآرب خاصة دائما
 
 . 

هي ظاهرة انعزل أصحابها عن قبائلهم  –من حيث طبيعتها –الصعلكة والحق أنّ    

هذه . فلم يختلطوا بعوام الناس إلا قليلا ،أو شعوب أمتهم وانحازوا إلى جماعات بديلة

يتخذ موقف التحامل والرفض ، الطبيعة أدت إلى اختلاف نظرة المؤرخين لهم اختلافا بينا 

والسبب في هذا الخلاف من الناحية النظرية ، صف حينا أخر وموقف التعاطف المن، حينا 

فإن نظر إلى بواعث ، يكمن في النقطة الأولى التي ينطلق منها المؤرخ المحلل للظاهرة 

الظاهرة ومسبباتها ودواعي نشأتها ونظام المجتمع وقانونه انحاز إلى التعاطف وألقى 

، فالموقف هو التحامل والرفض ، باللائمة على سلطة المجتمع من جراء الظاهرة 

ويتميز أيضا بأنه سلوك دائم  ،عدواني ر هذه الطائفة يتسم سلوكهم بأنهفالصعاليك عند أنصا

وإنما يمثل السلوك الدائم ، لصاحبه لا يمثل حادثا أو حوادث محدودة 
 
. 
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"احتراف السلوك العدواني بقصد المغنم " عند أغلب المؤرخين هي والصعلكة    
 
 . 

يستطيع أن يلاحظ ، المتتبع لظروف نشأتهم وحياتهم ، لناظر في أخبار هؤلاء الصعاليك وا

 :   في وضوح ثلاث طوائف مختلفة تتألف منها جماعاتهم

  وطردتهم من حماها ،وتبرأت منهم ، الذين أنكرتهم قبائلهم ( الخلعاءوالشذاذ)طائفة

 . وقطعت ما بينها وبينهم من صلة ، 

  فلم يعترف بهم ، السود الذين سرى إليهم السواد من أمهاتهم الإماء ( الأغربة)طائفة

وإنما خالطتها دماء ، لأن دماءهم ليست عربية خالصة ، ولم ينسبوهم إليهم ، آباؤهم العرب 

أجنبية سوداء لا تصل من درجة نقائها إلى درجة الدم العربي مثل تأبط شرا والشنفرى 

 . والسليك بن السلكة 

 وف الاقتصادية المختلفة التي تمردين الذين تصعلكوا نتيجة للظرراء والمطائفة الفق

مثل عروة بن الورد ، كانت تسود المجتمع الجاهلي 
 

  . 

من هذه :" يقول، لتوصيف تلك الطوائف ( عصابات)ويستخدم يوسف خليف لفظ 

ئلها وهي عصابات قطعت ما بينها وبين قبا، الطوائف الثلاث تألفت عصابات الصعاليك 

لتشق لنفسها طريقاً في ، كما تنطلق الذئاب الجائعة ، وانطلقت إلى الصحراء ، من صلات 

إذ ، وإن وصف هؤلاء الصعاليك بالعصابات أثر في توصيف الباحثين لهم فيما بعد . الحياة 

ما ، ( قطاع الطرق) ذهب بعضهم إلى اختزال هذه الطوائف الثلاث تحت مسمى واحد هو 

فالصعاليك جماعات من قطاع الطرق الذين ، ف قد وصفهم بالعصابات دام يوسف خلي

والكهوف ،ويغنمون ويأوون إلى شعاب الجبال  يغيرونروا في أنحاء الجزيرة العربية، انتش

والوديان 
 
 . 

والظاهرة الواضحة في حياة هؤلاء الصعاليك هي أنهم جميعا فقدوا توافقهم   

لذا عوض السلوك ، الصلة بين الفرد والمجتمع الذي على أساسه تقوم ، الاجتماعي 

الصراعي السلوك التعاوني لديهم 
 
فتتداخل أسباب جغرافية واقتصادية واجتماعية لظهور . 

كلّ صنف من هذه الاصناف، إلا أننا سنركز بصفة خاصة على العوامل المؤثرة في إحدى 

                                                           
 
، م987 ط ،الهيئة المصرية العامة للكتاب  ,"منهجه وخصائصه"شعر الصعاليك ، عبدالحليم حفني  
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لطائر المشؤوم للونه الأسود ذلك ا، فئات المطرودين المنعوتين بالأغربة تشبيها بالغراب 

 
. 

الذي أفرز "التضاد الجغرافي "هي  ومن أبرز العوامل الجغرافية التي ميزت البادية آنذاك

حيث أوجدت في جوار المناطق المجدبة مناطق  .لدى ساكنيها" التضاد النفسي " لونا من 

وإنما ، حرمتهم  بما أشعر المناطق الأولى بأن الحياة لم تحرم الناس جميعا كما، خصبة 

أغدقت على طائفة من الناس ماء لا ينضب وكلأ لا يجف وثروة لا تهددها الطبيعة في كل 

الأمر الذي أوجد . لحظة بالفناء بقدر ما سلطت عليهم سياط الحرمان وجفافا وجدبا وفقرا 

يك تمردوا من الصعال رافقتها عند منمقابل قوة في الجسد، " عقدة الفقر" في نفوس هؤلاء 

قوة في النفس أيضا 
 
 . 

، أما العوامل الأخرى، فأهمها يتعلق بالتنظيم الاجتماعي للمجتمع العربي آنذاك    

وهم بالتالي ، يؤمن كل أفراد القبيلة الواحدة بأنهم أبناء أب واحد ،حيث تميز بتنظيم قبلي 

فظة عليها يعمل الجميع في سبيل المحا، يمثلون أسرة قائمة بذاتها لا اختلاط فيها 
 
 . 

المتأمل  في أخبار الصعاليك وأشعارهم وسيرهم يلفت نظره شعور حاد بالفقر وإحساس و

وشكوى صارخة من هوان منزلتهم الاجتماعية وعدم تقدير ، مرير بوقعه على نفوسهم 

أو ، وعجزهم عن الأخذ بنصيبهم من الحياة كما يأخذ سائر أفراد مجتمعهم ، المجتمع لهم 

وإنما لأن ، م على قدم المساواة في معترك الحياة لا لأنهم هم أنفسهم عاجزون الوقوف معه

، مجتمعهم ظلمهم وحرمهم من تلك العدالة الاجتماعية التي يطمح إليها كل فرد في مجتمعه 

وجردهم من كل الوسائل المشروعة التي يواجهون بها الحياة كما يواجهها غيرهم ممن 

توافرت لهم هذه الوسائل  
 
. 

إما أن يقبلوا هذه الحياة الذليلة المهينة التي يحيونها ، فلم يبق أمامهم سوى خيارين    

وإما أن يشقوا طريقهم بالقوة نحو ، على هامش المجتمع في انتظار فضل الأثرياء والسادة 

وينتزعون كل ما يمنحهم حياة كريمة عزيزة ، حياة كريمة يفرضون فيها على مجتمعهم 

5
أو بالخروج عليها ، طرد إذن يشهر تصعلكه بالثورة والتمرد على القبيلة افليس من .

 : للعيش بمكان آخر 
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  فإمّا أن يبقى في القبيلة ليخدم سيدا له بالذل والإهانة من هو مثلا ضعيف النفس

 .وضعيف الجسد

  من هو قوي النفس والجسد وتنسد ( رافضا أو مرفوضا)وإمّا أن يخرج للوحوش

 .أمامه السبل

  أولا يتصعلك كعنترة، لأنه وجد الفرصة لفرض نفسه على قبيلته واكتساب الحرية

 .والزعامة

  أو أن يتصعلك كعروة بن الورد الذي يملك مفهوما خاصّاللعدالة والمساواة جعله

 . ماقتا وكارها الأغنياء والبخلاء ، يخرج على قبيلته لفرض ذلك 

 فلم تفده ولم ، قبيلته التي تخلت عنه  للانتقام من تصعلكه أو كالشنفرى الذي وظّف

ترعه بعد موت أبية 
 
 . 

والحاصل مما سبق تحليله وتعليله في شأن الصعلكة أن دوافعها متعددة متنوعة من 

ويمكن عموماً أن نجمل تلك ، وجهة نظر الباحثين، ومبثوثة في دراساتهم حول الصعاليك 

 : الأسباب فيما يأتي 

 .الفقر والحاجة

 .والرق وسواد البشرة العبودية

 .الظلم والبطش والطغيان

 .العصبية القبلية والخلع

 .إثبات الشخصية عن طريق العبث بالعرف والعادات

 .الاختيار والرغبة في هذا المسلك

الوراثة 
 
. 

والذي يهمنا من الناحية السيميائية أننا ندرس الصعلكة بوصفها تأويلا لوضع 

فالموقف الذي . بلي يؤثر أفرادا قلائل ويستبعد آخريناجتماعي دوني فرضه نسق ثقافي ق

وهذا ما سنتبينه من . يتخذه الصعلوك فردي ولكنه محكوم بالنسق الثقافي الذي يستند إليه

دراسة المؤولات الثلاثة لعلامة التمرد باعتبارها علامة سيميائية جامعة في شعر صعاليك 

 .ول الدينامي فالمؤول النهائي بدءا بالمؤول المباشر فالمؤ، العصر الجاهلي 

 

                                                           
 

 . 9  : ص, لك أو العُقة بين اَعتراف اَنتمائي واَندماج اَجتماعي أطرد فتصعقزقز، خليل: انظر

 
 . 7 -6 : صص البطل الضد في شعر الصعاليك دراسة أسلوبية,المطيري،عبدالرزاق هند: انظر



37 
 

 

 

 الجاهلي العصر صعاليك شعر في مباشرا َمؤوّ  دالتمرّ :الثاني الفصل

 إحصائية معاينة

 

عندما أنعمت النظر في شعر صعاليك العصر الجاهلي لاحظت أنه يقبل القراءة    

ر إلى ، ولعل من يقرأ ديوان الصعاليك ينتبه  بيس"بورس " في ضوء التصور الذي قدمه 

العلامة الحسية التي تحكمتْ في كثير من الصور الشعرية، واستقطبت العديد من الدلالات 

 .والمتعلقات، منتجةً أسراراً خفية تكشف عنها السيرورة الدلالية من خلال عملية التأويل

عند مباشرة النصوص نبدأ بالمستوى الأول، " السيميوز البورسي " ووفق ما يقتضيه    

ول المباشر، وأساسه المعنى اللغوي التعييني أو السطحي، فما المعاني التي يسفر وهو المؤ

 عنها هذا المستوى؟

يقتضي هذا المستوى من التأويل تتبع انتشار علامة التمرد ومتعلقاتها في شعر    

صعاليك العصر الجاهلي، وتفننهم في توظيفها في أشعارهم، فبعد الرجوع إلى المدونة 

نظرة فاحصة لاستخراج الأبيات كافة التي ذكرت متعلقات علامة التمرد،  والنظر فيها

 تلخص هذه العلامات باعتبارهاأمارات وأيقونات توصلت إلى الجداول البيانية التاليةالتي

 :ورموزاً،وتسمح بتوزيعها على أربعة مباحث هي

التمرد صوتا بولوفونيا -
 
 .وسلوكا جماعيا 

التمرد صوتا مونوفونيا -
 
 .كا فردياوسلو 

 .التمرد علامة اتجاهية وإحالة مكانية وزمانية -

 .التمرد علامة خارقة لقانون الطبيعة -

 

 

 

 

 

                                                           
 
التي تسمح بتأويل التي تدل على تعددّ الأصوات والاجنبي ( (polyphonieفونيا ترجمة لمصطلح ليوب   

 . تلائم سياقها السردي (polysemie) يحتمل معاني متنوعة العلامات تأويلاً 
 
يحول التي تدل على الصوت الواحد والتي الاجنبي ( monophonie)مونوفونياً ترجمة لمصطلح  

المعاني إلى مجال القراءة ذات (Monosemie)الواحد  معنىمجرى القراءة من مجال القراءة ذات ال

 .ploysemieالمتعددة
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 اجماعيّ  وسلوكا ابوليفونيّ  صوتا دالتمرّ :الأول المبحث
 

بين جميع شعراء الصعلكة  المشتركةندرج في هذا المبحث الأول متعلقات العلامة الجامعة 

 :لىفي العصرالجاهلي، ومدارها ع

  ومبرراتها الصعلكة أسباب1.1

 النسبة  المجموع  المصدر      الصفحة  العُمة 

 

 

 

 

 

 الفقر 

6   ،60 

 ،67 ،70 ،77 ،87 ،9  ،

9   ، 0   

 %50 9 عروة بن الورد 

 %6   تأبط شراً     

 8  ، 

 9   

 %     السليك بن سلكة 

 8 ، 9 ،   ،    ، 6 

 ، 8 

 %   6 الشنفرى 

 

 وع الج

 

 

 

 

 %50 6 الشنفرى    ، 8 ،   ،   ,  ، 8 

 %   5 عروة بن الورد   0 ،   8،   8،   9،  9

 %0 0 تأبط شرأ --------------------

 %8   السليك بن السلكة    9 
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 النسبة   المجموع   المصدر   الصفحة  العُمة 

 

 

 

 الثأر 

 0 ،   ،

 6 ، 0 ،

   ، 6 ،

5  

ديوان 

 شنفرى ال

7 88% 

ديوان تأبط    6 

 شرا 

    % 

ديوان     الإغارة 

 الشنفرى 

   0% 

67 ،8  ،

8  

ديوان عروة 

 بن الورد 

  60% 

ديوان تأبط  7  

 شرا 

   0% 

 

  

 الاغتراب 

ديوان  9 

 الشنفرى 

    % 

ديوان عروة     ،  9

 بن الورد 

  67% 

 

 التحدي 

ديوان  8 

 الشنفرى 

  50% 

ديوان تأبط  8  

 شرا 

  50% 
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سباب الصعلكة لأويوضح الرسم البياني التالي نسب التواتر لكل متعلقات العلامة الجامعة 

 :المشتركة
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 :الصعلكة مظاهر1.1
 

 النسبة  المجموع  المصدر  الصفحة  العُمة 

 

 

وصف 

 السلاح 

   ، 9 ،   ،   ،

 6    ، 0 ، 6 ،

 8 ، 

 

 

 الشنفرى

9   % 

 %0    عروة بن الورد  ، 96، 88

  5 ،  6 ،    ،

    ،  5 ،  7 ،

 58 ، 6  ، 65 ،

    

 %8  0  تأبط شرا 

 

----------- 

السليك بن 

 سلكة ال

0 0% 

 

 

 الرفاق 

 %8    الشنفرى  ، 8 ،   ،   

 %5    عروة بن الورد  ،  0 ،  0 

 %5    تأبط شرا  ، 69 ، 50 

السليك بن   9 

 سلكة ال

    % 

 

 

سرعة 

العدو 

 والفرار 

 %     الشنفرى    ، 7 

 %     عروة بن الورد  59

    ،    ، 56 ،

 7  ، 75 ،59 

 %67 6 تأبط شرا 

 %0 0 السليك بن سلكة  ----------

 

 

 الإغارة 

 

 %0    الشنفرى   7 

 %0    عروة بن الورد  89

 %0    تأبط شرا    ، 9  

ك بن يالسل  9 

 ةسلكال

   0% 
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 النسبة  المجموع  المصدر  الصفحة  العُمة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وصف الحيوان 

   ،   ، 9 ،

 0  ،   . 6 ،

 7 ، 9 ،   ،

 8 ، 0 ،   ،

   ، 6 ، 7 ،

 8 ، 9 ،5  ،

5  

 %0  9  الشنفرى 

6  ،7  ،76 ،

8  ،85 ،89 ،

90 ،9 ، 9  ،

95 ،97 ،98 ،

 0  ، 08 ،

 09  

 %   5  عروة بن الورد 

  0 ،    ،

    ،  7 ،

 5  ، 6  ،

 6  ، 65 ،

 69 ، 75 

 %   0  تأبط شرا 

 8  ، 85 ،

 90 ، 9  ، 

السليك بن 

 السلكة

  8% 
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 النسبة  المجموع  المصدر  الصفحة  العُمة 

 

 

 الشجاعة 

 %5    ديوان الشنفرى  9 

  5 ، 5  ،

 7  

 %75   ديوان تأبط شرا 

الصبرعلى 

 الجوع والعطش 

 %60   ديوان الشنفرى    ،    ،   

 %0    ديوان تأبط شرا   9  ،  8  
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ظاهر الصعلكة لمويوضح الرسم البياني التالي نسب التواتر لكل متعلقات العلامة الجامعة 

 :المشتركة
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 :الصعلكة نتائج1.1
 

 النسبة  المجموع  المصدر  الصفحة  العُمة 

 

 

 

 

 

 

 الموت 

 

 8  

 الشنفرى 

  6% 

60 ،65 ،67 ،

8  ،68 ، 

بن عروة 

 الورد

5   % 

    ،  0 ،

    ،  5 ،

  9 ،  8 ،

  0 ، 68 ، 75 

 

 

 تأبط شرا 

9 56% 

السليك بن   9 

 السلكة

  6% 
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الصعلكة  لنتائج الرسم البياني التالي نسب التواتر لكل متعلقات العلامة الجامعةويوضح 

 :المشتركة
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 افرديّ  وسلوكا امونوفونيّ  صوتا دالتمرّ : الثاني المبحث

بين جميع شعراء الصعلكة المفردة ندرج في هذا المبحث الثاني متعلقات العلامة الجامعة 

 :مدارها علىفي العصر الجاهلي، و

 ومبرراتها الصعلكة أسباب1.1

 النسبة  المجموع  المصدر  الصفحة  العُمة 

   8  كسب المال والقوت

 

 

 ديوان 

 

 الشنفرى 

   00% 

 %00       الرفض 

 %00      ، 8 ، 8  التمرد 

 

 الخروج على القله

 8    00% 

    6 الحرمان 

 

 

 

 

 

 

 

ديوان عروة بن 

 الورد 

   00% 

 معوقات)الكرم 

 (البخل

6  ،85    00% 

الرغبة في نيل 

 الغنى 

65    00% 

وكره نفع الناس 

 البخل 

68 ،7     00% 

تخلي القبيلة عن 

 الصعلوك 

60     00% 

الظلم  رفض

 واسترجاع الحق 

 %00    ديوان تأبط شرا     

 %00    8   كثرة اللوم 
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سباب الصعلكة لأسب التواتر لكل متعلقات العلامة الجامعة ويوضح الرسم البياني التالي ن

 :المفردة
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 :الصعلكة مظاهر1.1
 

 النسبة  المجموع  المصدر  الصفحة  العُمة 

  8   البأس والغضب 

 

 

 

ديوان 

تأبط 

 شرا

 

 

 

 

   00% 

 %00        الغزو 

 %00    6   تحدي الصعاب 

 %00    5   النجاةمن العدو 

 %00    6   شخصية الصعلوك 

 %00    7   العدالة في توزيع الثروة 

 %00     5  قلة الشكوى من المصائب

 %00     5  درايته بالنجوم 

 %00        الحيلة والذكاء 
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 :ظاهر الصعلكة المفردةلميوضح الرسم البياني نسب التواتر لكل متعلقات العلامة الجامعة 
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 :الصعلكة نتائج1.1
 

 النسبة  المجموع  المصدر  الصفحة  العُمة 

ديوان     التحدي 

 الشنفرى

   00% 

ديوان تأبط  9   الغدر 

 شرا 

   00% 

ديوان السليك    9  الحذر 

 بن السلكه 

   00% 

 

 

نتائج الصعلكة ل ويوضح الرسم البياني التالي نسب التواتر لكل متعلقات العلامة الجامعة

 :المفردة
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 وبمانية مكانية وإحالة جاهيةاتّ  عُمة دالتمرّ :الثالث المبحث
 

ندرج في هذا المبحث الثالث متعلقات العلامة الجامعة المشتركة بين جميع شعراء الصعلكة 

 : في العصر الجاهلي، والمفردة، ومدارها على

 :المشتركة الجهات1.1

 النسبة  المجموع  المصدر  ة  الجهات المشترك       

(             ) 7 / حولها-بين( )6 / أمامه )

،   / بين ( )   / فوق (   ) 8 / تحت 

(              / فوق (    ) 7 / يمينها ( )  

(                  / حوله ( )   /فوق ( ) 6 / بين ) 

(           8 / حولي -قنة (     ) 6 / تحت ) 

 (  5/ بين (   )  5/  يمينها) 

ديوان 

 الشنفرى 

 7   % 

(         8/ فوق ( )79/ فوق ( )76/ بين )

 (       88/ تحت ( ) 86/ حول ( )  8/ خلف ) 

(                 00 / أمامنا ( )97/ حوله )

 (    / تحتهن ( ) 09 / تحت ) 

 (06 / بجنبيها )

 ديوان 

عروة بن 

 الورد 

    8% 

/ أدبرا ( )9  / حول ( )   / فوق )

( 6  / قنتها ( )   /جنب الريد ( )   

/ تحت ( )68 / يمينا ( )65 / خلف )

 ( 76 / شمالا -خلفها( )69 

 ديوان 

 تأبط شرا 

 0  6% 

 ديوان  (90 / بين )

 السليك بن

 ةالسلك

   % 
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 :جهات المشتركةلل تعلقات العلامة الجامعةويوضح الرسم البياني التالي نسب التواتر لكل م

 

 

 :المفردة الجهات1.1
 

 النسبة  المجموع  المصدر  الجهات المفردة            

(   /أعلى ذراها ( )  / قبلها( )  / تلعة )

 ( 7 / الشعرى ( ) 5 / قبل )

ديوان 

 الشنفرى 

5   % 

ديوان  (  0 / وسط )

عروة بن 

 الورد 

  8% 

/ مةالنعا( )6  / نميت( )   / راجعا )

(        )  5 / أم النجوم الشوابك( )7  

 ( 76 / فأدبرت ( )69 / صاح على أدبار

ديوان 

 تأبط شرا 

6 50% 

ديوان  ------------------------------------

السليك بن 

  ةالسلك

0 0% 
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 :لجهات المفردةلتعلقات العلامة الجامعة ويوضح الرسم البياني التالي نسب التواتر لكل م
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 (:المعالم – المسالك – المساكن – البلدان:)  المشتركة المكان أعلام1.1

 النسبة  المجموع  المصدر  البلدان والمساكن والمسالك والمعالم         

 –بيوت  –بيتها ( )6 /   –العوص )

/ 6  –الأرض ( )9 / 7  –البيت ( )6 

 8 / 8 /  / 5 ) 

/ دارهم ( ) 5/    – واد( )  / طريق )

 (  5/ القرى ( ) 5/ شعب نجد ( )6 

ديوان 

 الشنفرى 

 7   5% 

/ منزل ( )60/ البيت  –بيتها ( )58/ دار)

/ ساحة الدار –بلاد ( )66/ الأرض ( ) 6

 –منازل  –أرض بني علي (       )  7

/ واد  –بلادها ( ) 76/دار بني النضير 

نجد ( )  8/ أدبار البيوت  –البلاد ( ) 87

/ دار ( ) 86/ منازل ( ) 85/ أرض  –

(  9/القرى  –بلاد ( )  9/ دارها ( ) 90

(  98/ القرى -بيته  –البيت ( ) 96/ بلدة ) 

/ بلاد  –البيت ( )  0 / بيتهم  –البلاد ) 

آيات ( )  0 / الأرض  –البلاد ( )  0 

البلاد ( ) 0  / دارنا ( ) 08 / البلاد 

 (    / ديارها ( )    /

ديوان عروة 

 بن الورد 

 6 5 % 

/ بلد ( )    / بيت الله ( )   / الطريق )

/ طريق ( ) 0  / الأرض ( ) 6  

( 58 / منزل ( ) 0  / الأرض () 6  

( ) 65 / الأرض ( ) 59 / منزل ) 

 (  7 / العوص ( ) 69 / العوص 

ديوان تأط 

 شرا 

    6% 

( ) 90 / الوادي ( ) 8 / بلاد  –بلاد )

 (  9 / ادو

ديوان السليك 

  ةبن السلك

   % 
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بلدان والمساكن لل اتر لكل متعلقات العلامة الجامعةويوضح الرسم البياني التالي نسب التو

 :المشتركة والمعالم للأعلاموالمسالك 
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 :المفردة المكان أعلام1.1

 

 البلدان والمساكن والمسالك والمعالم   

            

 المصدر 

 

 المجموع 

 

 النسبة 

بطن حلية ( )  / العقاب –شناخيب ( )  /الرهو )

ذي  –المعدى (  ) 7 / الجبا  –مشعل  –الوادي  –

 –أرفاع  -العصداء –السرد  –يربع ( )0 / الحميرة 

( ) 7 / النحيزة  -مور( )   / تيماء –خل  -السرد

 –بطن منجل  –ذات الرس  –نور  –عداف  -دهر

 –دحيس  -فجار( ) 9 / الملتقى ( ) 8 / ر المتغو

مطنف  –الغار ( )   / مرقبة الحديقة ( )0 / تبالة 

( )   / حوش( )  / المتضيف  –المربعين  –

( 6 / الدكادك  -بيد  –مهامه ( )5 / غماليل 

 –التنائف ( )   / هوجل  –يهماء ( ) 8 / متعزل )

 ( )  / منهل ( )   / البراح ( )   / الشعاب 

 -خرق( )9 / أعقل  –الكيح ( ) 8 / قنة  -خرق

 (                                         5/بيضان  –جبال قو ( ) 5/ تهامة  –غور 

ديوان 

 الشنفرى 

5    % 

 (60/ الفجاج )

/ الندي ( ) 66/ المراح ( ) 65/ ماوان  –الكنيف )

(  7/ صندد  –مدافع ذي رضوى  –مسكن ( ) 67

/ قديد  –تهامة  –مضيق عمق ( )  7 /الكنيف )

ذي  –كير –زامر  -السرير –ديار سلمى ( ) 75

( 78/ كراء  –الملا( )77/ اليستعور( ) 76/ النقير 

(  8/ الكناس ( ) 79/ بعثرا  –العرين  –تيمن ) 

شت ( ) 8/ ساحتهم ()  8/مجزر( ) 8/ مقاعد )

 –الغر  –غضور ( )  85/ الحجاز  –وعرعر 

غبراء  –ثغر  –متدور  –الصفا  –نازل م –الغراء 

الأجبال (  ) 89/ مجلس –معاقل ( ) 86/ مخوفة  –

 (  9/ أجبال طئ  –

 

ديوان 

عروة بن 

 الورد 

6   7% 
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 النسبة  المجموع  المصدر  البلدان والمساكن والمسالك والمعالم 

روضة  –خيبر ( ) 9/ الندي ( ) 9/ مجزري )

 –التكنف  –الحلول ) (96/ معزل ( ) 9/ الأجداد 

(  0 / حرسين –منبت الأثل ( ) 0 / شام العراق 

( 06 / ماوان  –الكنيف ( ) 0 / مخوفة  –منهل )

( ) 09 / ذي طلال ( )  08 / بديمومة  –الأفيح )

/ الشلائل  –منبطح (     )   / حقيل  –المعزاء 

    ) 

ديوان 

عروة بن 

 الورد 

  

(    / ضفو( )   / ذي نقاب  –طود  –الكراب )

 –قفا السلفين ( )   / نعف مرامر  –الهضب )

 ( 5  / بطن هضاض  –سرار 

/ بطن طر فعرعرا  –مهمهة ( )9  / معور )

مخاصر  –شعب( )    / العيكتين  –الجبا ( )    

السهل  –وعث ( ) 9  / مرتع ( ) 6  / سيول  –

 –معدى  –العيكتين  –خبت الرهط ( ) 0  / مهيع –

( 6  / قنة –قلة ( )    / الريد  –باق ذي شت وط

اللوى  –الصفا ( )  5 / ربيئة ( ) 7  / النعامة ) 

/ القواء  –السليل ( )60 / الزليفات داره ( )  58 / 

( )  65 / الحي ( )  6 / هضب –الشعب ( )  6 

رحى ( )70 / جوف الجبال ( )68 / بطن رهو 

/ مكانك  –صحصحان  –سهب ( )  7 / بطان 

 7  ) 

 (76 / ساحة( )75 / غبراء  –الفيفاء )

ديوان تأبط 

 شرا 

 8  9% 

ديوان  (  9 / نشز )

السليك بن 

  ةالسلك

   % 
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والمساكن  للبلدانويوضح الرسم البياني التالي نسب التواتر لكل متعلقات العلامة الجامعة 

 :علام المفردةللأوالمسالك والمعالم 
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 (الأشهر – الأيام – الساعات) المشتركة مانالز أعلام1.1
 

 النسبة  المجموع  المصدر  الأشهر  –الأيام  –الساعات 

( 6 / أصبحت  –أمست ( )  / ساعة ( )  / الصباح )

( 9 / تبيت ( )8 / أصبحت ( )7 / فبتنا-عشاء  –تبيت )

الليل ( ) 9 / مرة  –الليالي ( ) 8 / يوما ()7 / الصبح )

 -الصبح ( ) 0 / ويغدو ( )8 / الليل )  (  / فبت  –

أصبح  –الليل أليل ( )6 / ليلة ( ) 6 / تنام ( )   / سرت

(  5/ يوم ( )   5/ يوم ( )  5/ شهر (       ) 7 / بليل  –

 ( 5/ يومئذ  –أصبحت ) 

 

 

ديوان 

 الشنفرى 

 9   % 

( ( 65/ بتنا  –عشية ( )  6/ نام  –تبيت ( ) 60/ بات )

( ) 75/ صحبتي ( )  7/ ليلة  –يوم ( )  7/ مةبعد النو)

 -يوم  –يوم ( ) 77/ بعيد النوم  -كاليوم ( ) 76/ الإصباح 

ليلة ( )  8/ النوم فاسهري –نامي  –أمسى ( ) 80/  -اليوم 

ً ( )  8/ يصبح  –عشاء  – ً  –يمسي يوما ( )  8/ يوما

( 88/ صبحنا ( ) 86/ ليالينا ( ) 85/ الليل  –يوماً  –فيوماً 

/ أمسى ( )  9/ الليل ( ) 89/ نهار  –أتيت  –بليل دامس ) 

ً ( )  0 / عشية ( ) 07 / عشت حقبة ( )  9 / يوما

ليلتنا ) ش( 07 / فباتت( ) 06 / تمشي  –نمشي ( )  0 

 (  0  / مبيت (         ) 08 / 

ديوان 

عروة بن 

 الورد 

     % 

( ) 5  / غداً صباح ( )    / يوم ( ) 9  / الأمس )

 –يوم  –يومان (       )    / أراك اليوم ( ) 9  / يومي 

( 5  / يوماً ()    / يوم  –يومك  –ساري()    / ويوم 

/ أبيت الدهر  –ويصبح  –يبيت ( ) 8  / النوم –الليل ) 

 –ليلة()    / سار  –يسري ( )    / ليلة  –يوم ( ) 9  

ً () 6  / شهور الصيف ()  5  / ليلة  آخر () 8  /  يوما

 ( 9  / يوم  –الليل 

ديوان 

 تأبط شرا 

5    % 
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 النسبة  المجموع  المصدر  الأشهر   –الأيام  –الساعات        

 ( 5 / بت من ليلها() 50 / شهور الحرم )

(  5 / النوم  -ويمسي بغيرها –يبيت بموماة )

( 57 / فأصبحت والغول  -الأليلا  –فآبت –الصبح)

ً ف)  ويوم  –كل عام ( ) 59 / ساء صباحنا يوما

/ أحسوا النوم   -ولا بت  ( ) 6 / الأزد منهم شر يوم 

/ بظهر الليل (       ) 65 / على الليل ( )  6 

ً  –يوم غشوم  –أبيت وليل ( ) 67  / علي يوما

ً ( ) 69 / ضوء الصبح  –الأيام( ) 68  / مصبحا

/ ليوم غير  –يوم سوء  –يوم الصدق ( )  7 

 77 ) 

 

ديوان 

 تأبط شرا

  

( 86 / مع الصبح ( )  8 / عشية  –ساعة  –ليلة )

 ( 88 / يوم ) 

 

 

ديوان 

السليك 

  ةبن السلك

 

5 

 % 
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والشهور للأيام ويوضح الرسم البياني التالي نسب التواتر لكل متعلقات العلامة الجامعة 

 :المشتركة للأزمنة والساعات

 

 

 :مفردةال الزمان أعلام1.1

 النسبة  المجموع  المصدر  الأوقات                

( 7 / غطش ( )0 / يروح ( )  / ظهيرة )

 ( 9 / الآصال )

ديوان 

 الشنفرى 

   9% 

/ سوف يهجع ( ) 9/ أيسفر ( )59/ المغرب )

 (0  / مقيل ( )98

ديوان عروة 

 بن الورد 

   9% 

عصر  –عصرها ( )9  / موقد نيران ثلاث )

( 6  /الصيف ( )   / ورائح ) (7  /

الطارق ( )6  / إشراق ( )5  / مدلاج أدهم )

على شيم نار  –أدهم ( ) 5 / النوى ( )9  / 

أشرقت ( )68 / فات الصبح ( )57 / تنورتها 

 / 69 ) 

ديوان تأبط 

 شرا

   6 % 

ديوان  

السليك بن 

  ةالسلك

0 0% 

 



67 
 

 

هور يام والشللأعلقات العلامة الجامعة مت كلّ يوضح الرسم البياني التالي نسب تواتر 

 :زمنة المفردةللأوالساعات 
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 الطبيعة لقانون خارقة عُمة التمرد:الرابع المبحث
 

بين جميع شعراء الصعلكة  المشتركةندرج في هذا المبحث الرابع متعلقات العلامة الجامعة 

 .الفانتستيكيالبعد  ومدارها على، المفردةفي العصر الجاهلي،و

  :المشتركة العلامات1.1

المجمو المصدر  البعد الفانتستيكي العُمة 

 ع 

 النسبة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 السرعة 

 

ان  لاقى مناسمي   إذا الأمَْعزَ  الصوَّ

فَّلل                                   تطايرََ منه قادحٌ وم 

   ص  

 %0    الشنفرى

وا وأغروا بي س   مْ لَيْلَةَ صَاح   راعَه 

اق                            ب العَيْكتيَْن  لدَىَ مَعْدىَ ابْن  برََّ

ه   م  ا قَواد  صَّ  كأنََّما حَثحَْث وا ح 

شْفٍ بذي شَتّ  وط بَّاق                         أوْ أمَّ خ 

نّ ي ليس ذا ع ذرٍَ   لاَ شَيْءَ أسَْرَع  م 

نْبٍ                        يْد  خَفاّق   وذا جَنَاحٍ ب ج   الرَّ

    ص 

 

 

 

 

 

 

 تأبط شرا 

  80% 

ت  الغادي عمايتهَ   في حيث  لا يعَم 

 ولا الظليم  به يبغي ت هبَّادا                        

 6  ص 

يْح  منْ حَيْث  تنَْتحَي   وَيسَْبق  وَفْدَ الرّ 

ه  المتدارك                         نْ شَدّ  قٍ م  نْخَر   ب م 

  5 ص

ه في عَظْم  ق رْنٍ تهََلَّلتَْ   إذا هزَّ

ك                        نواجذ  أفواه المنايا الضَّواح 

  5 ص 
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 :يوضح الرسم البياني تواتر العلامات المشتركة للبعد الفانتستيكي
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 :المفردة العلامات1.1
المج المصدر  البعد الفانتستيكي العُمة 

 وعم

 النسبة 

 

مباغته 

الخصم 

 ومفاجأته 

 وليلة  نحَْسٍ يصطلي القوس ربُّها 

 ا يتنبَّل  ه  اللّاتي به  ـــــوأقَْط عَ                          

حْبتَي   دعََسْت  على غَطْشٍ وبغَْشٍ وص 

 س عارٌ وإ رزيزٌ وَوَجْرٌ وأفْك ل                          

ً فأيََّمْت  ن سْواناً وأيْ  لْدةَ  تمَْت  و 

ع دْت  كَ                        ، وَ أَ ا مَ و   الَّليْل  ألْيلَ  بدَأَتْ 

، جَ  وأصبحََ   اً الس  عنيّ،بالغ مَيْصاء 

 مسْؤولٌ، وآخَر  يسَْأل  :ان  يق  ر  فَ                       

تْ ب  : واال  قَ فَ   يلٍ كلاب نا لَ لقد هرَّ

 ف رْع ل   عسَّ أم عسَّ  ب  ئ  أذ  : فق لْنا                      

مَتْ مَّ هَ نبْأةٌ ث   لاَّ ك  إ  تَ  مْ لَ فَ   وَّ

يْعَ طَ قَ : اق لنَفَ                     يْعَ أم ر   أجْد ل   اةٌ ر 

، لأبَ ج   نْ ك  م  فإنْ يَ   قاً ار  طَ  ح  رْ نّ 

تفَْعلَ   س  نْ ا الأ  هَ اكَ يك  إنْساً، مَ  نْ إ  وَ                 

 7 ص6 ص 

 %00    الشنفرى

واج من الز

 الغيلان 

ي  لانَ في بلََدٍ ــــأنا الذي نكَحَ الغ 

ماكيُّ ولا جادا                      ما طلَّ فيه  س 

 6  ص 

 %00    تأبط شرا

تحيير 

 الموت 

 فخالط سهلَ الأرْض  لم يكدح  الصّفا 

 والموت  خَزْيان  ينظر  ، به كدحةً                  

 0  ص 

 %00    تأبط شرا
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زلة منا

الغيلان 

والانتصار 

 عليهم 

 

 وأدْهَمَ قد جبت  جلبانَه 

ب  الخَيْعلا                       كما اجتابت  الكاع 

بْح  أثنْاءَه   إلى أنْ حدا الصُّ

قَ جلبابَه الألْيلَا                              وَفرََّ

رْت ها   على شيم  نارٍ تنوَّ

 لها مدبراً مقبلاً فبتُّ                            

 فأصْبحَْت  والغول  لي جارةٌ 

 فيا جارتا أنت  ما أهْوَلا                         

 فقلت لها يا انْظري كي تري 

 فولَّت فكنت  لها أغْوَلا                          

 فطارَ ب ق حْف  ابْنَه  الجنّ  ذو 

قَ قدْ أخْلقََ ا                        فاس  حْمَلاس   لم 

 57 ص 

تأبط شرا
 

    00% 

 

 

 

 

                                                           
 
حِيفَةِ صَحْصحَانِ  –بأِن ِي قَدْ لَقِيتُ الغوُلَ تهَْوِي ) ط شرا نص اخر حول الغيلانورد لتأب   (. بسُِهْبٍ كَالصَّ
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 :يوضح الرسم البياني تواتر العلامات المفردة للبعد الفانتستيكي

 

 

 

 :يوضح الرسم البياني تواتر العلامات المفردة للبعد الفانتستيكي
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 :يوضح الرسم البياني تواتر العلامات المفردة للبعد الفانتستيكي
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 :البيانية والرسوم الجداول توصيف

قسمت هذه العلامات التي ترجع إلى علامة التمرد رجوع الفرع إلى الأصل إلى 

أعلام المكان: أسباب ومظاهر ونتائج، وحددت أسماء الأعلام
 
والجهات 

 
وأعلام الزمان

 
، 

 .ثم أشرت إلى بعض العلامات الخارقة للطبيعة

 : أسباب الصعلكة1.1

ي العلامات التي تدور على أسباب الصعلكة إلى توزيعها على وقد أفضى البحث ف  

 . ضربين هما العلامات المشتركة والعلامات المفردة

ردت عند عروة بن الورد وقد اطّ ،  الفقرفأما العلامات المشتركة فيمكن حصرها في   

 وعند السليك بن ،%6وعند تأبط شرا مرة واحدة بنسبة ،تقريبا% 50مرات بما نسبته  9

ومن العلامات المشتركة %.   مرات بنسبة  6وعند الشنفرى  ،%  السلكة مرتين بنسبة 

مرات  5وعند عروة بن الورد  ،%50مرات بنسبة  6ردت عند الشنفرى وقد اطّ  الجوع

ومن  .ولم ترد عند تأبط شرا، %8وعند السليك بن السلكة مرة واحدة بنسبة  ،%  بنسبة 

وعند  ،تقريبا% 88مرات بنسبة  7وردت عند الشنفرى أر, الثالعلامات المشتركة كذلك 

ردت وقد اطّ  الأخري,الإغارةومن العلامات المشتركة%.  تأبط شرا مرة واحدة بنسبة 

وعند  ،%60مرات بنسبة   وعند عروة بن الورد  ،%0 عند الشنفرى مرة واحدة بنسبة 

 %.0 تأبط شرا مرة واحدة بنسبة 

، ذكرها اَغترابلعثور على علامة مشتركة أخرى هي البحث إلى ا يكما قادن   

 التحديوكذلك ،% 67و عروة بن الورد مرتين بنسبة ، %  الشنفرى مرة واحدة بنسبة 

 .عند كليهما% 50ردت مرة واحدة عند الشنفرى وتأبط شرا أي بما نسبتهوقد اطّ 

 :وأما العُمات المفردةفهي

تقريبا وكذلك % 00 مرة واحدة بنسبة وردت عند الشنفرى  كسب القوت والمال   

وقد  التمردومن العلامات الفردية الأخرى %. 00 عند الشنفرى مرة واحدة بنسبة  الرفض

عند ةالخروج على القلتقريبا، وكذلك% 00 مرات بنسبة   اطردت عند الشنفرى 

 %.00 الشنفرى مرة واحدة بنسبة 

                                                           
 
 .نقصد بها أسماء البلدان والأماكن والمسالك والمعالم 
 
 –فوق ، وراء  –أمام ، خارج  –داخل ، مستفل  –عال : "ما يرتبط بالاتجاه الفضائيونعني بالجهات  

وتنبع هذه الاتجاهات الفضائية من كون أجسادنا لها هذا ، هامشي  –مركزي ، سطحي  –يق عم، تحت 

اَستعارة التصّوّرية : المنوال المنهاجي والرهان العرفانيعامر الحلواني، : انظر. الشكل الذي هي عليه 

وحدة البحث في تونس، صفاقس، كلية الآداب والعلوم الإنسانية بصفاقس،  في أشعار الهذليين أنمو جا,

 .5   –  9: صص ، 009 المناهج التاويلية، 
 
 . أسماء الأشخاص 
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 :مظاهرالصعلكة2.1

عصر الجاهلي، أدى إلى الوقوف على جملة من إن النظر في أشعار صعاليك ال

العلامات التي تمثل مظاهر الصعلكة في شعر صعاليك العصر الجاهلي، وفي هذه 

 :العلامات ما هو مشترك، وفيها ما هو مفرد

 :المظاهر المشتركة

تقريبا وعند عروة بن %   مرات بنسبة  9وردعند الشنفرى : وصف السُح -

 %.8 مرات بنسبة  0 ند تأبط شرا وع% 0 الورد مرتين بنسبة 

تقريبا وعند عروة بن % 8 مرات بنسبة   ورد عند الشنفرى : الرفاقوصف  -

وعند السليك بن السلكة مرة % 5 وعند تأبط شرا مرتين بنسبة % 5 الورد مرتين بنسبة 

 %.  واحدة بنسبة 

عند تقريبا و%   اطّردعند الشنفرى مرتين بنسبة : سرعة العدو والفراروصف  -

 %.67مرات بنسبة  6وعند تأبط شرا %   عروة بن الورد مرة واحدة بنسبة 

وعند % 0 عند الشنفرى مرة واحدة بنسبة  اوقد اطّرد: والغزو الإغارةوصف  -

وعند السليك % 0 وعند تأبط شرا مرتين بنسبة % 0 عروة بن الورد مرة واحدة بنسبة 

 %.0 بن السلكة مرة واحدة بنسبة 

 5 وعند عروة بن الورد % 0 مرة بنسبة  9 ورد عند الشنفرى : الحيوان وصف -

مرات  وعند السليك بن السلكة %   مرات بنسبة  0 وعند تأبط شرا %   مرة بنسبة 

 %.8بنسبة 

  وعند تأبط شرا % 5 ورد عند الشنفرى مرة واحدة بنسبة : الشجاعة وصف -

 .تقريبا% 75مرات بنسبة 

مرات عند الشنفرى   تواترت هذه العلامات  :وصف الصبر على الجوع والعطش -

 .تقريبا% 0 مرتين عند تأبط شرا أي ما نسبته % 60أي ما نسبته 

 :المظاهر المفردة

 %.00 الشنفرى مرتين بنسبة  وردعند: وصف اَغتراب   

والنجاة من العدو وشخصية الصعلوك  وصف البأس والغضب والغزو وتحدي الصعاب

: بالنجوم والحيلة والذكاء ايةدروال روة وقلة الشكوي من المصائبوالعدالة في توبيع الث

 .تقريبا% 00 وقد اطّردت هذه المظاهر مرة واحدة عند تأبط شرا أي ما نسبته 
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 :نتائج الصعلكة3.1

من نتائج الصعلكة المشتركة، وقد ورد عند الشنفرى مرة واحدة بنسبة  الموتيعدّ 

، %56مرات بنسبة  9، وعند تأبط شرا %  نسبة مرات ب 5، وعند عروة بن الورد 6%

 %.6وعند السليك بن السلكة مرة واحدة بنسبة 

عند الشنفرى وكذلك الغدر عند تأبط : أما نتائج الصعلكة المفردة فتكادتنحصر في التحدي

شرا والحذر عند السليك بن السلكة، واطّردت هذه العلامات الدالة على نتائج الصعلكة 

 . عند كل منهم% 00 بما نسبته  مرةواحدة، أي

 :أعُم المكان والجهات وأعُم الزمان1. 

أفضى تفكيك مدونة صعاليك العصر الجاهلي إلى رصد عدد مهم من     

 إعُم مكان وجهات وأعُمإلى تقسيمها إلى وقد سمح لنا تحليل هذه الإعلام. أسماءالإعُم

 :مفردة أعلام مشتركة وأعلام ويمكن تصنيفها إلى. بمان

 :عُم المكانأ-أ

 :أعُم المكان المشتركة -

مرة أي بنسبة  7 أعنى بها البلدان والمساكن والمسالك والمعالم، وردت عند الشنفرى 

% 6 مرة بنسبة    وعند تأبط شرا %  5مرة بنسبة  6 وعند عروة بن الورد % 5 

 . تقريبا% 6مرات بنسبة   وعند السليك بن السلكة 

 :المفردةأعُم المكان  -

%   مرة بنسبة  5تواترت هذه البلدان والمساكن والمسالك والمعالم عند الشنفرى 

وعند % 9 مرة بنسبة  8 وعند تأبط شرا %7 مرة بنسبة  6وعند عروة بن الورد 

 %.  السليك بن السلكة مرة واحدة بنسبة 

 :الجهات –ب 

 :الجهات المشتركة -

وعند عروة بن الورد %   مرة بنسبة  7 تواترت هذه الجهات عند الشنفرى     

وعند السليك بن السلكة مرة % 6 مرة بنسبة  0 وعند تأبط شرا %8 مرة بنسبة   

 %.  واحدة بنسبة 

 :الجهات المفردة -

وعند عروة بن الورد مرة %   مرات بنسبة  5وردت هذه الجهات عند الشنفرى    

 .عند السليك بن السلكة ولم ترد% 50مرات بنسبة 6وعند تأبط شرا %  واحدة 
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 :الزمان أعُم–ج 

) إلى الأزمنة المشتركة ، في شعر صعاليك العصر الجاهلي  الأبمنةيمكن تقسيم 

 ( .الأوقات ) والأزمنة المفردة (   الأشهر  –الأيام  –الساعات 

 :الأبمنة المشتركة -

مرة  9 لشنفرى عند ا( الاشهر –الايام  –الساعات )تواترت هذه الازمنة المشتركة    

مرة   5وعند تأبط شرا %   مرة بنسبة    تقريبا وعند عروة بن الورد %   بنسبة 

 %.  مرات بنسبة  5وعند السليك بن السلكة %   بنسبة 

 :الأبمنة المفردة -

تقريبا وعند % 9 مرات بنسبة   عند الشنفرى ( الأوقات)وردت الأزمنة المفردة 

وأما السليك بن %  6مرة بنسبة   وعند تأبط شرا % 9 مرات بنسبة   عروة بن الورد 

 .أزمنةمفردة السلكة فلم نرصد في شعره

 :العُمات الخارقة للطبيعة 1. 

من خلال تفكيك مدونة صعاليك العصر الجاهلي بعض العلامات التي تحيل  ترصد

 :على مواقف خارقة للطبيعة، وقسمتها إلى علامات مشتركة، وعلامات مفردة

 :ت المشتركةالعُما -

  وعند تأبط شرا %. 0 وردت علامة السرعة عند الشنفرى مرة واحدة بنسبة 

 .السلكة ،ولم نرصدها عند عروة بن الورد والسليك بن%80مرات بنسبة 

 :العُمات الفردة -

وردت بعض العلامات المفردة ومنها مباغته الخصم ومفاجأته عند الشنفرى مرة 

، ا عند عروة بن الورد وتأبط شرا والسليك بن السلكة ولم نرصده، %00 واحدة بنسبة 

وقد وردت عند تأبط شرا مرة واحدة الزواج من الغيُنومن العلامات المفردة الأخرى 

ومن ، ولم نرصدها عند الشنفرى وعروة بن الورد والسليك بن السلكة ،%00 بنسبة 

تأبط شرا مرة واحدة بنسبة وتواترت عند ، العلامات المفردة الأخرى علامة تحيير الموت 

ومن العلامات ، ولم نرصدها عند الشنفرى وعروة بن الورد والسليك بن السلكة ،00% 

واطّردت عند تأبط شرا مرة واحدة بنسبة ، المفردة أيضاً منازلة الغيلان والانتصار عليهم 

سيرورة فما هي ال.ولم نرصدها عند الشنفرى وعروة بن الورد والسليك بن السلكة ،00% 

التأويلية التي قطعتها هذه العلامات السيميائية التي ترجع إلى علامة التمرد رجوع الفرع 

إلى الأصل داخل مدونة صعاليك العصر الجاهلي؟ إن الإجابة عن هذه الإشكالية تحيلنا 

 .ونعني به المؤول الدينامي ، رأسا على المستوى الثاني من مستويات التأويل عند بورس 



78 
 

 الجاهلي العصر صعاليك شعر في الديّنامي المؤوّل: الثالث الفصل

 

سابقا إن بورس يعني بالمؤول الدينامي وضع العلامة داخل سيرورة تأويلية  ذكرت

متتالية أو هو معنى المعنى أو معنى معنى المعنى أو تعدد الدلالة، أو ما يعبرعنه بورس ب 

"Semiosis ."يل المباشر، ولا يمكن للتأويل ويؤسس هذا المستوى على تخطي التأو

الدينامي أن يوجد إلا من خلال وجوده، فتتحرر الدلالة من دائرة التعيين الارتسامي 

، وهو كما (Hermeneutique)والتضييق المفهومي لتلج في دائرة التأويل الهرمنطيقي 

وهو  ذكرنا استقصاء رمزي لإمكانات الوجود، مما يحلنا على قضية السؤال الأنطولوجي،

سؤال مرتبط بمفهوم الكيان 
 
. 

وقد فرض عليّ النظر في علامة التمرد ومتعلقاتها في مدونة صعاليك العصر 

الجاهلي إلى توزيع هذا الفصل الثالث على أربعة مباحث، نتناول في المبحث الأول علامة 

ا فعلا وننظر في المبحث الثاني في علامة التمرد باعتباره، التمرد بما هي أمارة وجود 

ونستجلي في المبحث الثالث العلاقة السيميائية بين علامة ، عرفانيا وأيقونة فانتستيكية 

 أما المبحث الرابع. التمرد من جهة وعلامة الموت بصفتها رمز خلود من جهة أخرى 

لمقاربة لامية العرب للشنفرى بوصفها نصا جامعا لتجربة التمرد عند صعاليك  فخصّصته

 .العصر الجاهلي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 
 .    ص ،  التحليل السيميائي والمشروع التأويلي، عامر الحلواني  
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 وجود أمارة التمرد:الأول المبحث
 

وهي نتاج طبيعي لاختلال ، لم تغب قضية الفقر عن المجتمعات قديمها وحديثها

وبسبب ، لأن للمجتمع بنياته الوظيفية الجمعية ، انسجام الوظائف الاجتماعية وعدم توازنها 

وتخلف ، ى خلخلة المجتمع عوامل أهمها الفقر تتولد رؤى فردية أو فئوية طبقية تؤدي إل

فالفقر ليس ، وراءها توترّات اجتماعية تؤججها غيبة العدالة في توزيع الثروة أو السلطة 

ً في الدخل فحسب  ً  -لكنه ، نقصا وحرمان لها من ، تهميش لطبقة من المجتمع  -أيضا

سية على المشاركة في صنع القرارممّا ينمي الرغبة في التمرد حيث تنعكس الإسقاطات النف

الصراعات داخل المجتمع  -تبعا لذلك  –سلوك الصعلوك داخل ذاته،فتتولد
 
 . 

وهذا يخلف حالة نفسية ،وتحديد الفقر يبدأ ذاتيا بإحساس داخلي متولد من الحرمان    

وهذا الشعور النفسي قبل المادي هو الذي يدفع صاحبه إلى البحث ،قوامها الشعور بالفقر 

ً ي عبرّ  ، عن رد فعل تعويضي  عنه تعبيراً إيجابياً أو سلبيا
 
 . 

ووسائل التعبير عن الفقر ترتبط ارتباطاً وثيقاً بطبيعة البنية الاجتماعية لمجتمع ما    

ً  –ونظامه، فالمجتمع الجاهلي القبلي المحتكم إلى الأعراف القبلية  عبرّ  –قانونا تنظيميا

والصعاليك ، ئدة في المجتمع الجاهلي أكثر فقرائه عن فقرهم بالقوة، وهي لغة تعامل سا

أنموذج لهذا التعبير بأفعالهم وردود أفعالهم إثباتا لمعنى وجودهم 
 
. 

إشكالاً أولياً  ففي العصر الجاهلي بدأت هذه الفوارق الاقتصادية والاجتماعية تخلق   

ت من التململ والتمرد والمطاردة،وهي علامة على بدء تحول هذه الفوارق إلى تناقضا

ً لانقسام المجتمع إلى طبقات، وإن ل إحساس وشكّ ،بصورة جنينية،  فعلية تصبح أساسا

ورؤيتهم ،وموقفهم من الغني ،الصعاليك بما يخلفه الفقر من ذل وهوان رؤيتهم للغنى 

مشكلة مادية إلى همّ وجوديّ وإنساني يصاحبه غير قليل "فتحول الفقر من ، للوجود عموما 

"من الألم 
 
(الوافر)قول عروة بن الورد من  من ذلكنتبين . 

5
 : 

 دعَِينلالالالالالالالالالاي للغِنلالالالالالالالالالاى أسْلالالالالالالالالالاعى فلالالالالالالالالالا نيّ
 

 هُمُ الفَقيلالالالالالالالالارُ رّ رَأيْلالالالالالالالالاتُ النلالالالالالالالالااسَ شَلالالالالالالالالا 
 

 وأبَْعَلالالالالالالالالالالالالادهُمُ وأهْلالالالالالالالالالالالالاوَنهُُم عَللالالالالالالالالالالالالايْهمْ 
 

 رُ يْلالالالالالالالالاوإنْ أمْسلالالالالالالالالاى للالالالالالالالالاهُ حَسَلالالالالالالالالابالله وَخِ  
 

 وَيقُْصِلالالالالالالالالالالالالايهِ الَّنلالالالالالالالالالالالالالادِيُّ وَتزَْدرَيلالالالالالالالالالالالالالاه
 

لالالالالالالالالالالالالالاغيرُ ,حَليلتلُالالالالالالالالالالالالالاهُ    وَينْهَلالالالالالالالالالالالالالارُهُ الصَّ
 

             

                                                           
 

مركز ،جامعة الحدود الشمالية ،  شعرية اَنشقاق رؤية العالم في شعر الصعاليك، العنزي  صغير:انظر

 .   ص ، هـ 7   ، عرعر، جمة النشر العلمي والتأليف والتر
 
 .   ص ، المرجع نفسه:نظرأ
 
 .والصفحة نفسها، المرجع نفسه:نظرأ
 
 .5  ، ص  المرجع نفسه: انظر 
5

 . 9:ص ،  ديوان الصعاليكشكري فرحات، يوسف
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توحي بما يستشعره الشاعر الصعلوك من افتقار لمعنى فعلامات التمردفي هذه الأبيات 

الحياة والوجود عبر الإيحاء بالفارق المقيت الذي ينسف الفقير من الوجود القبلي خاصة 

لتفضيل علامات سيميائية لغوية تنمّ واستخدم عروة بن الورد أفعالا. والجود الإنساني عامّة

وكذا الأمر بالنسبة إلى الأفعال المضارعة التي تنبئ ،( شر،أهون (.حساسعن هذا الإ

الأبيات الثلاثة اختزلت كل مشاعر  فهذه، ( ينهره ، تزدرية ، ي قصى :) بإقصاء دائم 

 .المهمشين تجاه الأثرياء في موقفهم من الفقير ومحاولة إلغاء معنى وجوده

لفقير البائس والمضطهد المحروم من إنّ وعي الصعلوك بمعنى وجوده هو وعي ا     

ويمنحه هذا الوعي إحساسا بإلغاء الوجود الفردي وحساً بالقهر وبالظلم .التمتع بمعنى وجوده

الاجتماعي نادر المثال في الشعر الجاهلي، ويغدو هذا الانفصام حادا إلى درجة أن عروة 

لا يتصور فقط أن الغني فهو  ،بن الورد يعطي لتجربة الوجود فهما آخر وتأويلا مغايرا

بل ،وأن الفقير مزدرى حتى من حليلته ،يضطهد الفقير، وأن الفقر أكثر الشرور أذى

فالقضية بالنسبة إلى الشاعر الصعلوك . "الفقر بّ خر غير ررباّآأن للغنى  -أيضا –يتصور 

 فيغدو الفقر.بل قضية إذلال مفرط ونفي مطلق لمعنى الوجود ،ليست إذن قضية فقد مال 

من أهم القيم السلبية التي تهدد انتماء الأفراد إلى مجتمعاتهم " وحسب الرؤية الصعلوكية 

"
 
. 

ويدل ذلك ( دعيني:)ويحرص عروة على التكثيف من أساليب الطلب كمثل قوله    

ذاتها بذاتها، وتمثل نفسها في هذا  على تعيينبة الأنا في امتلاك القدرة رغ" سيميائياعلى 

"سعى دوما إلى قمعها الآخر الذي ي
 
. 

مضافة إلى ضمير ( حليلة)لقد استخدم الشاعرالصعلوك في الأبيات السابقة علامة   

وعلامة الحليلة تدلّ (. العرس)، ولم يستخدم علامة (حليلته)الغائب العائد على الذات 

 ولكنه يصف الحليلة في البيت الأخير.بصورتهاالاشتقاقيه على اكتمال العلاقة الزوجية

بالتنكر للزوج في عسره وإساءة معاملته، وهذا الوصف شائع عند عروة الذي درج في 

وتكون الإضافة إلى .شعره على وصف الآخرين بالخيانة والغدر والتخلي عنه حال عجزه

تسهم في توكيد نفور الذات  خصوصاً ذات دلالة سيميائية مهمة، إذ( حليلته)ضمير الغائب 

ومن ثم رغبتها في إبعاد تلك المرأة عن ، لها الأذى والألم  من تلك المرأة التي تسبب

                                                           
 

 .6  ص , شعرية اَنشقاق رؤية العالم في شعر الصعاليك صغير العنزي،
 
 . عامر الحلواني : ترجمة ، م 990 ،منشورات سوي ،باريس ، التلفظ وموضوع القول،بول ريكور  
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(الغائب)ودفعها باتجاه الماضي البعيد ( لحظة التكلم )اللحظة الآنية 
 
" وهذا ما يعبر عنه . 

كيف يمكن لهذه العلاقة التخاطبية بين ذات الشاعر والآخر أن : السؤال الوجودي التالي

ي والجبال من غير أن تفقد الأنا القدرة على إثبات وجودها تعبرّ عن هويته الغائبة في الفياف

"في معنى مشابه على الدوّام لذاتها 
 
. 

(الطويل)يقول عروة بن الورد في موضع آخر من 
 
 : 

 ومَلالالالالانْ يلالالالالاكُ مِثلْلالالالالالاي  ا عِيلالالالالاالٍ وَمُقْتِلالالالالالاراً 

 

 ملالالالانَ الملالالالاالِ يطَْلالالالارَحْ نَفْسَلالالالاهُ كُلالالالالَّ مَطْلالالالارحِ  

 

ًَ عُلالالالالالالالاذراً أو يصُِلالالالالالالالايْبَ رَغِ   يْبَلالالالالالالالاةً لِيبْللُالالالالالالالا

 

ًُ نَفْلالالالالاسٍ عُلالالالالاذْرَها مِثلالالالالالُ مُلالالالالانجِحِ    وَمُبْللالالالالا
 

 

 

الذين ،تتجلى علامة التمرّد في البيتين السابقين من خلال حرص الشاعر على عياله 

يخرج المارد من  يبقى إلا أنلا" وفي هذه اللحظة الحرجة ،يضطر لأجلهم أن يغامر بنفسه  

لقيود والحدود بسبب ما يمارس عليها من وتدمر الذات المنتقضة و المتمردة كلّ ا،قمقمه 

ً في شفاء نفس العاذلة وراحتها " من إقصاء  هاقهر وما يفرض علي فيكون الخروج سببا

فإنما تفعل ذلك ، فهي وإن نسيت الجفاء لهم ،وفي صورة تبدو فيها أشد قسوة من الأقارب ،

ا فعلت صاحبة تأبط كم،سوف تنتهي إلى القرار نفسه  –قطعا  –لأنها ،من باب التحذير 

هكذا تتمكن العاذلة المفارقة من تغيير .شرا حين اختارت القبيلة على المقاتل الصعلوك 

إلى ،التي تمنعه من الخروج ( سلمى)من طرفها القصي ، وجهة البوصلة في ديوان الشاعر 

 يكشف عن"والفرق بين العذلين .التي تحثه على المخاطرة بالنفس ( تماضر)طرفها الدني 

تصدع في البناء النفسي والوجداني للإنسان في العصر الجاهلي من حيث صدور الشيء 

"ونقيضه من منطلق واحد 
 
. 

(الكامل)ويقول عروة بن الورد في موضع آخر من  
5
: 

 إْ  رَأتْ ملالالالالاالي خَلالالالالاوَي,قاللالالالالاتْ تمُاضِلالالالالارُ 

 

 رِيْحُ فلالالالالالالالاالفؤادُ قَلالالالالالالالا,بُ وجفلالالالالالالالاا الأقلالالالالالالالاارِ  
 

ً نكََّ ملالالالالالاالي رَأيْتلُالالالالالاك فلالالالالالاي النَّلالالالالالادِيَّ مُ   سلالالالالالاا

 

 كَأنَّلالالالالالاك فلالالالالالاي النَّلالالالالالادِيَّ نطَِلالالالالالايحُ ,وَصلالالالالالاباً  
 

 خلالالالالااطِرْ بنَفْسِلالالالالاكَ كلالالالالاي تصُلالالالالايْبَ غَنِيملالالالالاةً 
 

 مَلالالالالالالالالاعَ العيلالالالالالالالالاالِ قَبلالالالالالالالالايحُ ,إنَّ القعُلُالالالالالالالالاوْدَ  

 

 هابلالالالالالالالالالالاةالله وَتجِللالالالالالالالالالالاةالله الملالالالالالالالالالالاالُ فيلالالالالالالالالالالاهِ مَ 

 

 وحُ ضلالالالالالالالالالاوالفَقْلالالالالالالالالالارُ فيلالالالالالالالالالاهِ مذللالالالالالالالالالاةالله وَفُ  

 

       

                 

                                                           
 

 . 5 ص  ,البطل الضد في شعر الصعاليك دراسة أسلوبية وظيفية ، هند المطيري :انظر
 

 .والصفحة نفسها, المرجع نفسه 
 
 .65ص  ,ديوان الصعاليك ،يوسف شكري فرحات  
 

 .  5-  5:ص ص , ية وظيفية البطل الضد في شعر الصعاليك دراسة أسلوب، هند المطيري 
5
 . 67ص  , ديوان الصعاليك ،يوسف شكري فرحات  
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وتزدحم ،الفقير للغني، ورؤية الغنى للفقير رؤية  نتتبادلا يتانففي هذا النص رؤيتان وجود

في الندي ، قريح، جفا )علامات اجتماعية تنم عن اغتراب دفين وشعور بالدونية والقهر 

ً ، منكساً  (في الفقر مذلة وفضوح ،في المال مهابة وتجلة ، قبيح ، وصبا
 
. 

) أنا فإذا شئنا أن نرصد وجود  ،يقتضي تداخل ضميرينوالحقّ أن هذا الكلام    

لزم أن ينقلب الحديث عن الأنا ذاتا إلى الحديث عن الأنا ،المرجعي في القصيدة ( الصعلوك

أنا : أي تنزيل الأنا في سياق مخاطبته للمخاطب وذلك ضمن ،موضوعا في علاقتها بالآخر 

تجاه أنت  
 
وبناء على هذا يستبين لنا أن تماضرتبدو بالصورة التي ظهرت عليها في .

وتشجعه ،فهي تعذل الشاعر على البقاء في البيت مع العيال ، سابقة مختلفة تماما الأبيات ال

وربما هذا هو إحساس ( " خاطر)بفعل الأمر الصريح ،على الخروج والمخاطرة بنفسه 

وبين القبول بهذا الواقع ،وتأرجحه بين الرغبة في التمرد على الواقع ،الشاعر الداخلي 

وبين ،التي تسعى للارتقاء بالإنسان إلى عالم المثل ، (العليا  الأنا)وبين الانصياع لصوت ،

والشاعر يختار لهذه العاذلة اسماً معبراً عن ". التي تسعى لإعادة التوازن للإنسان ( الأنا)

(تفاعل/ تماضر)التشارك والتفاعل والتنازع والتقاتل 
 
. 

لوك يبحث عن إنّ قضية الصعلكة تتمثل إذن في معرفة إن كان الشاعر الصع   

معنى وجوده في ضوء تجربة إنسانية مجسّدة هي تجربة الفقر، أم يطلبها عبر استدعاء 

 تجربة إنسانية ضمن حدود الإدراك الذاتي وتأثير العاذلة تماضر؟ 

عند عروة هذه المرة، إذ غدت محفزة لا مثبطة، ( تماضر)لقد تغير موقع العاذلة 

ثم . المنبئة بالموت( خاطر)بعلامة الأمر واختارت أصعب الطرق لأصعب الأوضاع 

تستخدم تماضر لإقناع الشاعر بضرورة الإقدام على نحت الكيان ولو بارتياد تجرب الفناء 

من خلال علامة أيقونية مستفزة للشاعر الصعلوك وهي تشبيهه بالحيوان العاجز 

، إنما تحاول من وهي حين تستخدم هذه العلامة الأيقونية(. كأنك في الندي نطيح)الضعيف،

خلال ربط الحال بالمكان الذي يجتمع فيه القوم للتفاخر، زيادة الضغط النفسي على 

، إذ تحاول من (إن القعود مع العيال قبيح)الشاعر، ذاك الضغط الذي يبلغ ذروته في قولها

خلال ذكر العيال والاعتراض بهم هنا أيضا التأكيد على شعورها بقبح هذا التساوي بين 

ائل ومن يعول، خصوصاً وهي تعلم من طموح الشاعر حرصه على ألا ينتهي إلى هذا الع

الحال 
 
 . 

                                                           
 
 .  8 ص,  شعرية اَنشقاق رؤية العالم في شعر الصعاليك ، صغير العنزي : انظر 
 

 .   5: ص,ر الصعاليك دراسة أسلوبية وظيفيةالبطل الضد في شع، هند المطيري : انظر
 
 .  5 -0 5 :ص ص, المرجع نفسه: انظر 
 

 .  5ص , نفسه المرجع: انظر
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تأثير أشياء " من هنا نفهم أنّ مقوّمات تجربة الوجود عند الشاعر الصعلوك إنمّا تنبع من    

الكون وأشخاصه عليها، إذ لا قيمة لتجربة الوجود إلاّ من حيث فهمها أشكالا أيقونية 

"ورمزية 
 
. 

وإن الوعي المسلطّ على الشاعر الصعلوك في الأبيات السابقة عبر تماضر هو الذي 

 . وهو الذي أضفى على تجربة الوجود عنده معنى ،وهب علامة التمرد قيمة 

(الطويل)وفي المعنى نفسه يقول تأبط شراً من 
 
 : 

 ائحالله رَ فَلالالاي الغملالالاامِ ارِ عللالالاى الشَّلالالانْفري سَلالالا
 

 رُ اكِ الملالالالااءِ بَلالالالا وصَلالالالايَّبُ أ, الكُللالالالاى  رُ يلالالالاغزِ  
 

 عليلالالالالالاك جلالالالالالازاءالله مِثلْالالالالالالُ يومِلالالالالالاك بالجَبَلالالالالالاا

 

 وقلالالالاد رُعِفَلالالالاتْ منلالالالاكَ السلالالالايوفُ البلالالالاواترُ  

 

 وعَطْفَلالالالالالالاةٍ ,ويومِلالالالالالالاك يلالالالالالالاوم العَيْكتلَالالالالالالاينِ 
 

 وقلالالالاد مَلالالالاسَّ القللالالالاوبَ الحنلالالالااجرُ ,عَطَفْلالالالاتُ  
 

 تحلالالالالالااوِلُ دفلالالالالالاع الملالالالالالاوتِ فلالالالالالايهم كلالالالالالاأنَّهم

 

 بشلالالالالالالالاوكتكَ الحلالالالالالالالاذَّا ضلالالالالالالالا ينالله علالالالالالالالاواثِرُ  
 

فهذا ، سمة تتكرر في ديوان تأبط شراً ( الرفيق/ الضد)مع أنّ اقتسام الثناء  تلاحظ

ويلجأ إلى الرثاء محاولاً ، الشاعر الصعلوك لا ينسى نفسه من الثناء حتى في سياق الرثاء 

فيعدد مناقبه الحربية من القوة والشجاعة ومهاراته في ،أن يتخلص من مشاعر الألم والقهر 

ينتصر عليهم بفنه ومهاراته وفروسيته استخدام السيوف القواطع ضد الأعداء و
 
. 

أنه لا معنى لبحث الذات المتصعلكة عن معنى الوجود  –من موقع تأويليّ  – تورأي   

 – الماورائيؤال تتخذ من الس" وهي تخوض تجربة الوجود إلاّ من خلال تجربة ذاتية 

ا متمثلّا في بعدا وجوديا يستحضر في الآن ذاته أفقا تاريخي –ونعني به سؤال الموت 

" الآخر
 
وهذا الآخر هو العدوّ الضديد والمتوارث من القيم والمعاني المستقرّة في الأذهان . 

ويستعيض ،والشاعر الصعلوك يرفض هذا الضرب من ضروب الفهم . عبر التداول القبلي

ير وعن مقوّّمات إنسانية غ.عنه بفهم جديد ينشأ عن تصوره البديل لعلاقة الصعلوك بالقبيلة 

 .إقصائية 

(الطويل من: )يقول تأبط شراً واصفا شخصية الصعلوك وتمرّدها
5
 : 

 وقلالالالالالالالالالاالوا لهلالالالالالالالالالاا َ تنكحيلالالالالالالالالالاهِ ف نَّلالالالالالالالالالاهُ 

 

 لأوّلِ نصلالالالالالالالالالالالٍ أنْ يُقلالالالالالالالالالالايَ مَجْمعلالالالالالالالالالالاا 
 

 فتلالالالالالايًُ وحلالالالالالاا رت فلََلالالالالامْ تلالالالالالارَ ملالالالالالان رأيٍ 

 

 تأيُّمَهلالالالالالاا ملالالالالالان َبلالالالالالاسِ الليلالالالالالالِ أرْوعلالالالالالاا 

 

                                                           
 

كلية الآداب والعلوم ،  حول شعر صعاليك في العصر الجاهلي اتمن محاضرعامر الحلواني،:انظر

 .م0 0 ، تونس –الإنسانية بصفاقس 
 
 .   ص , ديوان الصعاليك يوسف شكري فرحات، 
 

 . 8 ص  ,, البطل الضد في شعر الصعاليك دراسة أسلوبية وظيفية هندالمطيري: انظر
 

محاضرات حول شعر صعاليك العصر الجاهلي التي قدمه عامر الحلواني استقدت في هذه الفكرة من 

 .م0 0 ,
5
 . 9   -8   :صص , الصعاليك  يوسف شكري فرحات، ديوان 
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لالالالالالالاالنَّلالالالالالالاوْمِ أكبَلالالالالالالارُ هَ  ارِ رَ قليلالالالالالالالُ غِلالالالالالالا  هِ مِّ
 

 ار أو يلقلالالالالالالالاى كميلالالالالالالالااً مُقَنعّلالالالالالالالاادمُ الثلالالالالالالالا 
 

 ةً قلَِيلالالالالالالالالالالُ ادخلالالالالالالالالالاارِ اللالالالالالالالالالازادِ إَ تعَِلَّلالالالالالالالالالا
 

 وقلالاد نشََلالالازَ الشّرْسلالاوفُ والتصلالالارَ المعلالالاى 

 

 ينُاضِلالالالالالالالالالالهُُ كُلالالالالالالالالالالُّ يشَُلالالالالالالالالالاجعُ قَوْمَلالالالالالالالالالالاهُ 
 

عا   وملالالالالالاا طبُّلالالالالالاهُ فلالالالالالاي طرقِلالالالالالاهِ أنْ يشََلالالالالالاجَّ
 

 يَبِيْلالالالالاتُ بِمَغْنَلالالالالاى اللالالالالاوَحْشِ حتلالالالالاى ألِفْنَلالالالالاه
 

 اللالالالالادَّهْرُ مرتعلالالالالاالهَاوَيصُلالالالالابحُ َ يحملالالالالاي  

 

لالالالالالاه  رأيلالالالالانَ فَتلالالالالاىً َ صَلالالالالايْدَ وَحْلالالالالاشٍ يَهمُّ

 

 فللالالالالاو صلالالالالاافحََتْ أنْسلالالالالااً لصلالالالالاافحْنَهُ معلالالالالاا 
 

 ولكلالالالالالالانَّ أربْلالالالالالالاابَ المَخَلالالالالالالااِ  يشَُلالالالالالالاقُّهم
 

لالالالالالالالالالالالالالالالاعا   إ ا افتقلالالالالالالالالالالالالالالالادوه أو رأوه مُشَسَّ

 

لالالالالالالالارْتُ أعْلَلالالالالالالالامُ أننّلالالالالالالالايوإنلالالالالالالالاي وإن عُ   مَّ
 

 سلالالالاألقى سلالالالانان الملالالالاوتِ يَبْلالالالارَقُ أصْلالالالالعا 

 

ةٍ أو جَهْلالالالالالارَةٍ ملالالالالالان مكلالالالالالااثرٍ   عللالالالالالاى غِلالالالالالارَّ
 

 طلالالالالاالَ نِلالالالالازالَ الملالالالالاوت حتلالالالالاى تسََعْسَلالالالالاعاأ 
 

 وكُنْلالالاتُ أظلالالانُّ الملالالاوتَ فلالالاي الحلالالايِّ أو أري

 

 أكلالالالالالالالالادُّ وأكُلالالالالالالالالاري أو أملالالالالالالالالاوتُ مُقَنَّعلالالالالالالالالاا 

 

 وَلسَْلالالالالاتُ أبيْلالالالالاتُ اللالالالالادَّهرَ إَ عللالالالالاى فتلالالالالاى
 

لالالالالالالاربَ أجْمعلالالالالالالاا   أسَلالالالالالالالِّبهُ أو أْ عَلالالالالالالارُ السِّ
 

 

 

 بالأبْطلالالالالالالاالِ َ بلُالالالالالالادَّ أنَّلالالالالالالاه وَمَلالالالالالالانْ يغْلالالالالالالارَ 

 

 عِ الَملاوْتِ مَصْلارعاسَيلَْقى بِهْم مِلانْ مَصْلارَ  
 

فهي تحيل تاريخياّ وفي ، تؤكد الأبيات السابقة كيف أنّ الصعلكة تمثلّ تجربة وجود

فقال لها قائل ، مستوى المقام القرائي على أن تأبط شراً خطب امرأة من هذيل من بني سهم 

وفير ما والواقع أن العجز عن ت.نصل غداً يفقد فقال هذه القصيدةلا تنكحيه فإنه لأول : 

كان من أهم التحديات التي واجهت تأبط شراً في حياته وشعره ،تحتاجه المرأة من متطلبات 

لا تختلف كثيراً عن تلك المرأة التي ترفض الارتباط ، فزوجته التي تسخر من عجزه هنا ، 

فيتحوّل ذلك الرفض ،به لعلمها المسبق بعجزه عن حمايتها وتوفير الأمن والاستقرار لها 

في  علامة دالّة وموقعها مهم"تمرّد ويضحى ال،الشاعر الصعلوك إلى حافز للتمرّد  لدى

"الإمساك الرمزي بمعنى الوجود باعتبارها الغاية القصوى من كلّ وجود
 
لذلك نذر .

قوقهم الشاعر الصعلوك حياته لارتكاب المخاطر من أجل بقية الصعاليك لاسترداد ح

وإثبات وجودهم في المجتمع 
 
. 

وشعوره ، الشنفرى لم يكن الصعلوك الوحيد الذي دفعه عدم توافقه الاجتماعي  نّ وإ 

الذي  –الطبيعة  –والبحث عن المجتمع البديل ،إلى التمرّد على المجتمع القبلي  ،بالدونية 

ً عن عقدة الإقصاء التي يشعر بها   فالشاعر تأبط شراً يشاطر ،يحقق فيه ذاته تعويضا

ً بديلاً من  المجتمع القبلي  –متمثلة في حيوانها  –طبيعة الشنفرى في اتخاذه ال مجتمعا

وأن يمارس حقه في الحياة ، الذي حرمه من فرصة أن يكون له دور بينهم ،البشري 

 –الذي يعيش فيه  –التي وجد أن المجتمع البشري ،شخصيته  وإثباتوالزواج والاستقرار،

                                                           
 

 .م0 0 ,محاضرات حول شعر صعاليك العصر الجاهلي، عامر الحلواني
 

 .0 6ص , صعاليك دراسة أسلوبية وظيفية البطل الضد في شعر ال، هند المطيري  :انظر
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الموت الذي  مآلهحتى وإن كان ،معنى وجودها  ومن ثمّ إلغاء، وتجاهلها ،يسعى إلى تغييبها 

(الطويل)يتربص به في كلّ آن لأنه رجل اعتاد مقارعة الإبطال إذ يقول من 
 
 : 

 بالأبْطلالالالالالالاالِ َ بلُالالالالالالادَّ أنَّلالالالالالالاه وَمَلالالالالالالانْ يغُْلالالالالالالارَ 

 

 سَيلَْقى بِهْم مِلانْ مَصْلارَعِ الَملاوْتِ مَصْلارعا 

 

و ،فلجأ إلى الطبيعة ،والإقصاء  إن الشاعر يعيش حالة من الغربة الوجودية نتيجة التهميش

وتحقيق ،ت ذلك الإقصاء محاولاالتمرّد على مبرّرا، تكيف وجودياّ مع حيوانها ووحوشها 

عوامل الفناء ونعني بها ما يتهددّ حياة الصعلوك من خطر الموت الداهم   التكيف مع
 
. 

بحث لنفسه لكنه ي،فهو لا يخشى الموت نفسه ،ويشاطر الشنفرى أستاذه تلك القناعة 

عن موت عزيز يحفظ له كرامته التي خرج من أجلها على القبيلة والمجتمع بأسره 

والشنفرى الذي يقاسم أستاذه تلك القناعة في عمومها يختلف معه في تفاصيل دقيقة في .

، ففي الوقت الذي يفخر تأبط شراً بتمكنه من الموت وإذلاله له ،التعاطي مع فكرة الموت 

حين يسرع في العدو هارباً من أعدائه، رة منه كل م يفرّ 
 
. 

وهو صراع يعبرّعن ،ويبقى هذا الصراع الوجودي بين الموت والحياة قائما    

فهو من جنس الأبطال ، شخصية الصعلوك الذي لجأ إلى التمرد للتعبير عن معنى لحياته 

 .المختلفين عن عامة الناس لتميزه بصفات ترقى به عن مرتبة المألوف 

إن نشوء الشعراء الصعاليك في ظل مجتمع يقوم على تصنيف الناس إلى سادة،     

وعبيد، وأغنياءوفقراء، لا بد أن يترك لديهم رغبة في إرضاء مبادئهم وتجسيم أحلامهم في 

وهذا جعلهم يعيشون صراعا دائما مع الموت حتى . ضوء تأويل للكون وللوجود خاصّ بهم

ً في تعاستهم  بمقتضاها من عقدة الفقريضمنوا حياة كريمة يتخلصّون  التي كانت سببا

وشقائهم في هذه الحياة، إذ حرمتهم حقهم في العيش الكريم، لذلك فقد كان الحديث عن الفقر 

منفذاً لتصوير صراعهم الوجودي الذي يخوضونه مع هذه الآفة، وذلك في محاولة منهم 

لإثبات معنى وجودهم
 

ك يسعى دائما إلى إبراز صفاته فضلا عن كون الشاعر الصعلو. 

(البسيط)القتالية ومحامده ومكانته المرموقة، على نحو ما نتبينّه من قول تأبط شراً من 
5
 : 

 سَلالالالالابَّاقِ غايلالالالالااتِ مَجْلالالالالادٍ فلالالالالاي عَشِلالالالالايْرَتهِ 
 

لالالالالالاوْتِ هَلالالالالالاد ا بلالالالالالاين أرْفلالالالالالااقِ   لالالالالالاعِ الصَّ  مُرَجِّ

 

 علالالالالالالااري الظَّنابيْلالالالالالالابِ مُمْتلَالالالالالالادِّ نَواشِلالالالالالالارُهُ
 

لالالالالااقِ مِلالالالالادَْجِ أدْهَلالالالالامَ وا   هِلالالالالاي الملالالالالااءِ غَسَّ

 

                                                           
 

 .0  ص , ديوان الصعاليك ، يوسف شكري فرحات : انظر
 

 شعر الصعاليك الجاهليين في الدراسات الأدبية والنقدية القديمة والحديثة، بشار سعدي اسماعيل : انظر

 .97 -96  -95 : ص ص ،ط الأولى ،م  0 ،الأردن ،عمان ،دار مجدولاي للنشر والتوزيع ، 

 
 . 56ص , البطل الضد في شعر الصعاليك دراسة أسلوبية وظيفية ، هند المطيري  :انظر

 
 شعر الصعاليك الجاهليين في الدراسات الأدبية والنقدية القديمة والحديثة، بشار سعدي اسماعيل : انظر

 .97 ص ، 
5
 .6   -5  : ص ص , ديوان الصعاليك ، يوسف شكري فرحات  
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ادِ أنْديَِلالالالالالالالالالالاةٍ  لالالالالالالالالالالاالِ ألوِيَلالالالالالالالالالالاةِ شَلالالالالالالالالالالاهَّ  حَمَّ
 

ابِ  فلالالالالالالالالالااقِ   الِ مُحْكملالالالالالالالالالاةٍ جَلالالالالالالالالالاوَّ  قَلالالالالالالالالالاوَّ

 

لالالالالاي وغلالالالالازوي أسْلالالالالاتغَيثُ بلالالالالاهِ   فلالالالالاذاك هَمِّ
 

 إ ا اسْلالالالالاتغََثتُْ بضلالالالالالاافي اللالالالالالارأس نغََّلالالالالالااقِ  

 

شخصيته  في الأبيات صفات الفارس الصعلوك، واتضّحت تعددت    

، وهذه صفات القائدالذي يقود الجيش ويتقدمه في (جوّابسباّق،وحمّال،وشهّاد،وقوّال، و)

الغزو فضلا عن الصفات الخلقية المتمثلة في السعي إلى طلب المجد وحل أمور الناس 

 .بينهم مما أتيح له من قول ورأي حكيم

قيادة الجيوش ،العشيرة، شهود مجالس القوم  تقدم)فجمع بين صفات قائد القبيلة 

علامة أيقونية تعبرّ عن :ممتد نواشره ،عاري الظنابيب )ك وصفات الفارس الصعلو(

علامة أيقونية تحيل على كثرة الحركة والتنقل :جوّاب آفاق ،الاشتداد وضمور الجسم 

علامة أيقونية تعبرّ عن ركوب الليل أشد ما يكون هولاً وأشق ما يكون جهداً :مدلاج أدهم ،

وأيقونات النموذج ،بخطاب مباشر ي عبرّ عنهوهو جمع يتفاعل فيه  النموذج المركزي الذ(.

الهامشي التي صوّرها تصويرا مجازياّ
 
 . 

الحلم الرمزي " في رأينا  –ويمثلّ هذا الجمع بين قائد القبيلة والفارس الصعلوك 

للشاعر الصعلوك، وهو حلم قائم على التقابل الحاسم بين الآخر أي عالم القبيلة، وذات 

درتها على تحديد ممكنات وجودها رغم ما تكابده من عوائق وما الصعلوك المتيقنّة من ق

تعيشه من أهوال على نحو ما نتبينّة من الأبيات التالية التي يصف فيها الشاعر ابن عم له 

يصفه بالكرم وبعد الهمة والاتكال على النفس، ذلك الرجل الشجاع الذي نحل جسده لكثرة 

( الطويل)من " غاراته وقلة غنائمه
 
: 

 ثنلالالالالالاائي, فقاصِلالالالالالادالله  وإنلالالالالالاي لَمُهْلالالالالالادٍ مِلالالالالالانْ 
 

 بلالاهِ َبلالانِ علالامِّ الصّلالادق شَلالامْسِ بلالان ماللالاكِ  

 

 أهُلالالالالازُّ بلالالالالاه فلالالالالاي نَلالالالالادوَةِ الحلالالالالايِّ عِطفَلالالالالاهُ 
 

 كملالالالالالاا هَلالالالالالازَّ عِطفِلالالالالالاي بالهِجلالالالالالاانِ الأوارِكِ  

 

 قلَِيلالالالالالالالالالُ التَّشلالالالالالالالالاكِي لِلْمُللالالالالالالالالامِّ يصُِلالالالالالالالالايْبهُُ 

 

   ي والمسلالالاالكِ شلالالاتَّى النَّلالاو, الهلالاوي ثيلالارُ ك 
 

 كالــمَهَ ـورَ الــهـرَوْري ظـْ عـَ داً, وَيـيـوح  اـــرِهـيـَ غـِ ي بــــسٍ ـمـُ اةٍ وَيـوْمـمـِ بتُ ـْ يـِ بـيَ 

 سَ الأنِلالايْسَ ويهتلالادييلالاري الوَحْشَلالاةَ الأنُْلالا
 

لالالالالاوابكِ    بحيلالالالالاثُ اهتلالالالالادتْ أمِّ النُّجلالالالالاومِ الشَّ
 

يْحِ ملالالانْ حَيْلالالاثُ تنَْتحَلالالاي  وَيسَْلالالابرُ وَفْلالالادَ اللالالارِّ

 

هِ المتلالالالالالالالالاداركِ    بِمُنْخَلالالالالالالالالارقٍ مِلالالالالالالالالانْ شَلالالالالالالالالادِّ
 

وشعر بمعاناتها واتخذها معياراً ،تضامن تأبط شراً في هذه الأبيات مع كائنات الصحراء 

فهو يثني على رفيق له من الصعاليك بتطبيقه مبدأ العدالة ، كز للمديح مغايراً لمديح المر

الوحشي النبيل / الإنساني 
 
لا يجد خيراً من أن يبدأ مدحه بذكر تشرده  وهو عندما يمدحه.

                                                           
 

 .9  ص , شعرية اَنشقاق رؤية العالم في شعر الصعاليك ، نزي صغير الع:انظر
 
 . 5 - 5  :صص ,  ديوان الصعاليك ، يوسف شكري فرحات  
 
 .67 ص ، شعرية اَنشقاق رؤية العالم في شعر الصعاليك ، صغير العنزي  :انظر 
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كثير الهوى شتى  -كثيرو -قليل التشكي للملم يصيبه-عن طريق الطباق بين قليل 

ولكنه لا ينسى أن يختم ، ي الأخرى ثم يمدحه بطائفة من المعان، -النوى،والمسالك

كأنما هو حريص على أن يؤكد هذه الميزة لصاحبه ، مقطوعته بذكر تشرده مرة أخرى 

والصحراء الغامضة المجهولة كتاباً ،الذي بلغ به تشرده أن أصبحت الوحشة أنسه الأنيس 

مفتوحاً يهتدى فيه إلى تلمّس معنى وجوده
 
: 

يْحِ ملالالا  نْ حَيْلالالاثُ تنَْتحَلالالايوَيسَْلالالابرُ وَفْلالالادَ اللالالارِّ

 

هِ المتلالالالالالالالالاداركِ    بِمُنْخَلالالالالالالالالارقٍ مِلالالالالالالالالانْ شَلالالالالالالالالادِّ
 

 

هكذا يمثلّ التصعلك عند شعراء صعاليك العصر الجاهلي تجربة وجود اضطلع بها الجسد 

وفي نقل أثر تلك الحركة من مظهر سلوكي ،بحركته الحاشدة وطبيعته الحيوانية المتوحّشة 

وهكذا يغدو خطاب " هقيم القبيلة عساه يعدلّ قيمحتكر إلى وسيلة تأثير في الطرف الآخر الم

"الفعل علامة لأنه بنية متقاسمة بين الناس وقادرة على إحداث التغيير
 
والمقصود بخطاب .

الفعل خطاب التمرّد الذي انقلب فيه الخلاء ملاء والوحشة أنسا وأضحى فيه الحيوان بديلا 

نحت ، بالمكان والحيوان والإنسان  وبمقتضى هذا المفهوم لعلاقة الصعلوك .من الإنسان

تحول الاعتزال والتوحد في أرجاء "لقد .وبنوا تصوّرهم للكون ،الشعراء معنى وجودهم 

إنه قوة كامنة ،وهكذا الخوف ،الطبيعة من كونه مثار وحشة ورهبة إلى مصدر راحة وأنس 

" وتغير النظرة إلى الكون،تقلب نظام الأشياء 
 
ي المكان الموحش وإذا كان وجود البشر ف،

 –شأن كل الصعاليك  –فإن الشنفرى ،يساهم في توجيه الأشخاص التائهين في الصحراء 

إذ يكفيه أن يتأمل النجوم ليهتدي ،خبر الطبيعة ولم يعد بحاجة إلى دليل 
 
. 

وفي السياق نفسه يفتخر عروة بن الورد بقدرته على الاهتداء في الأرض الغبراء و  

(الطويل ) يقول منمخاطر، جرأته على مواجهةالوب،الطرق الشائكة 
5

  : 

 وَغَبْلالالالالالالاراءَ مَخْشِلالالالالالالايِّ رَداَهلالالالالالالاا مَخُوفَلالالالالالالاةٍ 
 

رُ    أخوهلالالالالالالالاا بأسْلالالالالالالالاباَبِ المنايلالالالالالالالاا مُغَلالالالالالالالارَّ
 

 قطََعْلالالالاتُ بهلالالالاا شلالالالاكَّ الخِلالالالاُجِ وللالالالام أقَلُالالالالْ 
 

 لِخَيَّابَلالالالالالالالالالالالالالالاةٍ هَيَّابَلالالالالالالالالالالالالالالاةٍكَيْفَ تلالالالالالالالالالالالالالالاأمُُرُ  
 

 

بناء متأصل في سلوك ثا طارئا بل هو نستنتج ممّا سبق تحليله وتأويله أنّ التمرد ليس حد   

فالصعلوك يسعى من خلال هذا التمرد إلى ،  وجودهم واستعادة حقوقهم وإثبات، الصعاليك 

وإنّ هذا السلوك المتمرد ليس وسيلة لضمان معيشته ، أن يستغني عن الآخر الذي رفضه 

ل القبيلة حتى يحصل والمواطنة داخ، بل وسيلة لإثبات وجوده عبر الانتماء الإنساني، فقط 

                                                           
 

 .   ص , الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي ، يوسف خليف : انظر
 
 .0  : ص، م   0 ، تونس ، مطبعة التسفير ،  لكيان والبيانا، عياد محمد بن  
 

 .558ص ,  البطل الضد في شعر الصعاليك دراسة أسلوبية وظيفية ، هند المطيري 
 

 .558ص ,  المرجع نفسه 
5
 . 87-86 :صص ،  ديوان الصعاليك،يوسف شكري فرحات  
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وهذا يعني أن الشاعر الصعلوك صاحب قضية ، نطولوجي لهذا الانتماء هذا التحقق الأ

من خلال الثأر من القبيلة على نحو ما نراه عند  إنْ  ،ماعية وأخرى وجودية يدافع عنهمااجت

 .أو عبر جمع الغنائم وتوزيعها على الفقراء كما نجد عند عروة بن الورد ، الشنفرى 

وعلى هذا النحو يقدرّ الجسد في شعر صعاليك العصر الجاهلي بوصفه مكوّنا 

يمارس حضوره في الكون ويفرض تصوّره الخاص لفهم العالم " وجودياّ لعلامة التمرّد 

حتىّ يغدو ، الذي يحوطه والمشاركة في تشكّله وتنظيمه وفقا لاهتمامات الهامش ومصالحه 

"لعالم مرّة أخرى هذا الهامش مركزا ينعكس عليه ا
 
وبذا يمارس الأنا المرجعي متجسّما  .

وهو إذ  لا في القبيلة وقيمها وعوائقها،في الشاعر الصعلوك صراع البقاء ضدّ الآخر متمثّ 

 .يمارس ذلك الصراع فليحافظ على هويته الوجودية باعتبارها السمة البارزة لمعنى وجوده

 

 

                                                           
 
ص ، 986 ،القاهرة ، مراجعة فؤاد زكريا ، إمام ترجمة إمام عبد الفتاح ،  الوجودية، جون ماكوري  

 5 . 
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 فانتستيكيةّ وأيقونة عرفانياّ فعُ التمرّد: الثاني المبحث

 

 :عرفانيا فعلا التمرّد1.1

ما المقصود بالفعل العرفاني؟ وما تجلياته في شعر صعاليك العصر الجاهلي وما 

مفهوم الأيقونة الفانتستيكية؟ وما الفرق بين الفانتستيكي والعجيب والغريب؟ العرفاني 

، وهي (cognitivisme)والعرفانية ترجمة لمصطلح ( cognitive)ترجمة لمصطلح "

ثيل لها إنْ طبيعيا أو مذهب قائم على مفهوم العرفان باعتباره نشاطاً لمعالجة المعلومة والتم

ً في علم النفس . اصطناعيا وقد أثرّت الأفكار التي ينهض عليها هذا المذهب تأثيراً واسعا

وفي ،لسفة ذي المنحى العلمي، وفي اللسانيات والإعلامية وعلم البيولوجيا العصبية والف

ً لتصبح .حقول معرفية أخرى كثيرة  على أن العرفانية  كفتّ اليوم عن أن تكون مذهبا

"الأرضية المفهومية للعلوم العرفانية
 
. 

 .في الجانب العرفاني هو ما يعبر عنه العرفانيون بالاستعارة الاتجاهية  يوما يهمن

 orientational)مة لعبارة و ما عبر عنها عامر الحلواني بالاستعارة الانتحائية ترج

metaphors ) جحفه ترجمة  تخيرّها عبدالمجيدبديلا من عبارة الاستعارة الاتجاهية التي

( orientational )تعني بدقة ما يعنيه لفظ " انتحائية "لأن كلمة ،للعبارة الأجنبية نفسها 

الحي إلى إحدى والانتحاء في علم الأحياء ميل الكائن .قصده ومال إليه :فانتحى الشيء 

كاتجاه جذور النبات إلى الأرض ويسمى بالانتحاء ،الجهات بتأثير العوامل الخارجية 

ويسمى بالانتحاء الضوئي ،أو حركة النباتات بتأثير الضوء ،( Geotropisme) الأرضي 

(phototropisme. ) ويطلق الانتحاء أيضا على ميل الحيوان إلى إحدى الجهات بتأثير

أو سلبي ،وهذا الاتجاه إيجابي .يزيائية والكيميائية المنبهات الف
 
. 

تلك ( " orientational metaphors)بالاستعارات الانتحائيةّ  والمقصود

وهذه الاستعارات الانتحائية تعطي . الاستعارات المرتبط أغلبها بالاتجاه الفضائي والمكاني

هماً من مصادر توليد الاستعارات وتمثل في الآن ذاته مصدراً م،للتصوّرات توجهاً فضائياً 

" الأنطولوجية 
 
. 

أعانني هذا البعد الاتجاهي لعلامة التمرد على تبين كيفيات نشوء التصور الاستعاري 

من ، لأنموذج التمرّد في علاقتها بالفقر والخوف والجوع والصبر والأمكنة والاتجاهات 

                                                           
 
اَستعارة التصورية في أشعار الهذليين : المنوال المنهاجي والرّهان العرفاني ، عامر الحلواني  

 .9 ص ، م 009 ،صفاقس ، تونس ، كلية الآداب والعلوم الإنسانية, أنمو جا 
 

 .56ص ،  المرجع نفسه انظر
 

 . 9ص ،  المرجع نفسه
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فقد أضحى التمرّد في ، والثقافية خلال تجربة الشعراء الجاهليين  الفيزيائية والذهنية 

ً له  –أشعارهم بمقتضى إخضاعه للتفّضية  و "سطح"وله،" تحت"و"فوق"تصورا فضائيا

فكيف تتخذ علامة التمرد توجهاً " .خارج"و"داخل"و"هامش"و"مركز"وله ،" عمق"

-فضائيا ومكانيا في شعر صعاليك العصر الجاهلي؟وكيف أصبح الشاعر الصعلوك 

 تصورا فضائيا؟–ه للتفضية والتمكين بمقتضى إخضاع

بل إلى الأرض ، لقد انتمى الصعلوك إلى العالم الخارجي وإلى الصحراء الشاسعة    

 –القبيلة  –وكان الخطر بنظره ينبثق من العالم الداخلي المغلق المحدود ، بمعناها الواسع

ضغط ما لا طاقة له به  فهو حين يواجه أنماط معاناة الحياة يؤول به الأمر إلى الوقوع تحت

فيجد في طبيعة الحياة الصحراوية معيناً على تجنب المواجهة المرفوضة من خلال التحول 

وهو موقف مضاد لفكرة البقاء على الضيم الذي يعاني منه الفرد أو الجماعة على ، المكاني 

قد يظهر و، لذلك يجد فيه الصعلوك حلاً فكرياً ينطوي على مبدأ رفض الهوان ، أرض ما 

على الرغم من أن اختيار الصعلوك وقع ، بنظرة ملتزمة بضرورة حق العيش بحياة كريمة 

عن هذا الفقر المادي بحرية  استعاضفإنه ،على مكان مجدب قليل الضرع نادر الزرع 

جاعلاً من فضاء ، فعاش في الصحراء حراً كالهواء طليقاً كالطير ، العيش والتحرك فيها 

ً في تشييد نفوذ ،والجبال الوعرة ، الصحراء الواسع التي لا يمتد إليها النفوذ القبلي موطنا

سلطانه وإقامة القلاع والحصون واتخاذ المراقب التي ينطلق منها ورفاقه على شكل 

أسراب في مختلف الجهات للسلب والنهب والغزو ثم يفرون عائدين إلى مراقبهم 
 
. 

تعاملاً مكنه من الإدراك ( الصحراء)ان لقد تعامل الصعلوك مع مكونات المك    

ً ،الحقيقي لكل خباياه  ً واعيا ً في تشكيل ، وتمثل هذا الواقع تمثلاً إنسانيا ترك أثراً واضحا

وكأنه بذلك يصنع ، الصورة الشعرية التي استمد عناصرها من عينات ماثله في المكان 

نسقاً خاصاً للمكان لم يكن له من قبل
 
ره تأبط شراً بقوله من الطويل ودليل ذلك ما صو،  

 
 : 

 وشِلالالالاعبٍ كشلالالالالِّ الثلالالالاوبِ شلالالالاكْسٍ طريقلُالالالاه
 

 مجلالالالالالاامِعُ صُلالالالالالاوحَيه نطِلالالالالالاافالله محَاصِلالالالالالارُ  

 

هلالالاا  بلالالاه ملالالان سلالالايولِ الصلالالايفِ بلالالايضالله أقرَّ
 

لالالالالالاخرِ فيلالالالالالاه قراقِلالالالالالارُ    جُبَلالالالالالاارالله لِصُلالالالالالامِّ الصَّ

 

 للالالالالالالام يهلالالالالالالادني للالالالالالالاه تبطَّنْتلُالالالالالالاه بلالالالالالالاالقومِ 
 

 دليلالالالالالالله وللالالالالام يثُبلالالالالاتْ للالالالالاي النَّعلالالالالاتَ خلالالالالاابِرُ  

 

 ملالالالالالالان ميلالالالالالالااهٍ قديملالالالالالالاةٍ  بلالالالالالالاه سَلالالالالالالامَُتالله 

 

 موارِدهُلالالالالالالالاا ملالالالالالالالاا إنْ لهلالالالالالالالانَّ مصلالالالالالالالاادرُ  

 

 

                                                           
 

 المكان عند الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي، عامر أحمد إبراهيم و سلوى جابر عبداللطيف : انظر

 .09 ص ، م  0 ،   عدد ،   مجلد ، جامعة الموصل ،مجلة أبحاث كلية التربية ، 
 

 .  والصفحة نفسها,المرجع نفسه 
 
 .6  ص ،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
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ألفته للصحراء بكل شعابها والاهتداء فيها دون دليل يؤكّد تأبط شراً في هذه الأبيات 

وما ،وعاش العربي حياة الصحراء . أنه يقطع الجبل الذي يصعب الوصول إليه وكيف

يراً ما كان الشاعر يتخذ من وكث، كثير المخاطر ، الصحراء إلا فضاء واسع الأرجاء 

شاهداً على جرأته ومجسدالًصبره  -علامة أيقونية فضائية استعارية تحتية  -الصحراء 

وفي الصحراء عوامل كثيرة تتضافر ، الفذفّي احتمال المخاطر ومجابهة الظروف القاهرة 

فهي ، ا منها سعتها وترامي أقطاره، مع بعضها لتشكل صورة المكان الذي يرهبه الإنسان 

فهي محيط من الرمال يتيه فيها الإنسان ،مكان التشابه ،تمثل مكان الإطلاق والامتداد 

ولكن الصحراء كذلك ، لتشابه جزئيات تكوينها والظاهرة المكانية هي ظاهرة تنوع وامتلاء 

ظاهرة امتداد وخواء تعمق السكون المادي وتعكس وحشة في نفس الفرد الجاهلي 
 
. 

فهي تلك المرتفعات العالية التي يشرفون -استعارة اتجاهية فوقية  – أمّا المراقبو

 منها على الطريق بحيث يرون الناس ولا يرونهم، ويتربصهم بأعدائهم ويترصدون

وتعد المرقبة من أهم العلامات .  لضحاياهم، ويرتقبون الفرصة الملائمة لمهاجمتهم

سبة إليهم بمثابة الموقع الحربي، الذي في حياة الصعاليك، فهي بالن الاتجّاهية الفوقية

وقد ذهب أحد .يحرص القائد على حسن اختياره، ليحقق له نجاح الهجوم، والدفاع معا

وعناية الصعاليك بالمراقب :" الباحثين إلى تعليل عناية الشعراء الصعاليك بالمراقب بقولة

ومواطنهم بعد أن قطعوا أمر متوقع، لأنها حصونهم المنيعة، وقلاعهم المطلة على الدنيا، 

"صلتهم بالأوطان 
 
تصوّرا فضائيا  –بمقتضى إخضاعها للتفضية  –فكيف تمثلّ المرقبة  .

انتحائيا فوقياّ عموديا، ذا ملامح فيزيائية حسية وأبعاد ذهنية وأهداف استراتيجية؟
 
 

 للحركة العمودية حافزا قادحا عادة ما يكون تمرّد شعراء صعاليك العصر الجاهلي  

تحت، أي الجبل أو المرقبة، # فوق: عليها وفق اتجّاهين متعارضين ولكنهما متكاملان هما

حركة الصعود وحركة النزول : ووفق ثلاث حركات جسدية هي ، والأرض أو الصحراء 

وحركة الجري 
 
. 

تكون  –باعتبارها المكان المرتفع التي يتربص فوقها الشاعر الصعلوك  –والمرقبة    

فوقها والليل  عن تربصهم الشعراء الصعاليك أبية على سواه، وأكثر ما يتحدث عةدائما مني

                                                           
 

 المكان عند الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي، حمد إبراهيم و سلوى جابر عبداللطيف عامر أ: انظر

 .0  ص ،
 
 ص, شعر الصعاليك الجاهليين في الدراسات الأدبية والنقدية القديمة والحديثة  ،بشار سعدي اسماعيل  

 . 8- 8:ص 
 

رية في أشعار الهذليين ستعارة التصواَ: المنوال المنهاجي والرّهان العرفاني ، عامر الحلواني : انظر

 .  9ص ، أنمو جا 
 

 .  9- 9: ص ص ،  المرجع نفسه:انظر
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أمعن في التخفي، وأقرب إلى مواتاة :"هذا  مقبل يغشى الكون بدياجيه الكثيفة، ليكون

" الفرصة، وأدل على جرأتهم وقوة قلوبهم 
 
. 

يها حتى اللاحّقةيصف الشنفرى مرقبة منيعةعالية، يصعب الوصول إلوفي الأبيات 

 :على الصياد الماهر، ويصف كيف صعد إليها خلال الليل المظلم في قوله

(الطويل)
 
 : 

 ومَرْقَبلالالالالالالالاةٍ عَنْقلالالالالالالالااءَ يَقْصُلالالالالالالالارُ دونَهلالالالالالالالاا
 

جْلالالالُ ال  لالالارْوَةِ الرِّ لالالافُ حَ أخلالالاو الضِّ  فِلالالايُّ المُخَفِّ

 

 نميلالالالالاتُ إللالالالالاى أعللالالالالاى  رُاهلالالالالاا وقلالالالالاد دنلالالالالاا

 

 ملالالالالان الليلالالالالالِ ملتلالالالالافُّ الحديقَلالالالالاةِ أسْلالالالالادفَُ  
 

 اللالالالالالاذراعين مُجْلالالالالالاذِياً فَبِلالالالالالاتُّ عللالالالالالاى حلالالالالالادّ 
 

لالالالالالالالافُ    كملالالالالالالالاا يتطلالالالالالالالاوي الأرْْقَلالالالالالالالامُ المتعَطَِّ

 

 وللالالالايس جهلالالالاابي غيلالالالار نعللالالالاين أسْلالالالاحَقَتْ 
 

لالالالالالالالافُ    صُلالالالالالالالادوُرُهما مَخْصُلالالالالالالالاورةً َ تخَُصَّ
 

 يةٍ جلالالالالالالالالاردٍ وإخِلالالالالالالالالاُقِ ريطلالالالالالالالالاةٍ نّ وضلالالالالالالالالا
 

 كفَّلالالالالالالافُ إ ا أنْهَجَلالالالالالالاتْ ملالالالالالالانْ جانلالالالالالالابٍ َ تُ  
 

 وأبْلالالالالالايضَُ ملالالالالالان ملالالالالالااءِ الحديلالالالالالادِ مهنَّلالالالالالادالله 
 

لالالالالالالاواعِ    دِ مِقْطَلالالالالالالافُ مُجِلالالالالالالاذالله لأطلالالالالالالارافِ السَّ
 

بالنظر إلى كون الوعول : تصور هذه الأبيات رغبة الشاعر الصعلوك في البقاء والخلود   

العالم  حيوانات متمنعة مرتبطة بالأماكن العالية التي ارتبط بها الشاعر منذ أن ترك

فعلى رأس  ،(عالم العلو والارتفاع)، واتجه إلى العالم السماوي (عالم القبيلة)الأرضي 

لجبل العالي الشامخ تقع المرقبة المنيعة التي لا يقتدر الأعداء على الوصول إليها مهما ا

والجبل بهذا الشموخ والممانعة يصير رمزاً للخلود والبقاء، بلغت معرفتهم واعتيادهم 
 
. 

وبهذا يقدم الشاعر الصعلوك صورة فضائية بصرية نفسية تجسد المغامرة التي تفتقد 

إذ طرح الصعلوك كل شيء وتشبث بذاته التي كانت قادرة  ،المساندة العوامل الخارجية

الذي يصل إلى مرقبته  اعلى نحو ما نتبينة من قول تأبط شر. على تحقيق الفعل البطولي

( البسيط)من يقول. التي تشبه سنان الرمح في حدتها في شدة الصيف الحارق
 
: 

مْحِ بَلالالالالالالالالالاارِبَةٍ   وَقلَُّلالالالالالالالالاةٍ كَسِلالالالالالالالالاناَنِ اللالالالالالالالالارُّ

 

لالالايفِ مِحْلالالاراقِ ضَلالالاحْ    يانَةٍ فلالالاي شُلالالاهورِ الصَّ

 

 بلالالالالاادرَْتُ قنَّتهَلالالالالاا صَلالالالالاحْبي وملالالالالاا كَسِلالالالالالوُا
 

 حتَّلالالالالالالاى نَمَيْلالالالالالالاتُ إلِيهلالالالالالالاا بعَْلالالالالالالادَ إشِْلالالالالالالاراقِ  
 

 َ شَلالالالالالالايْءَ فلالالالالالالاي رَيْلالالالالالالادِها إَّ نعَاَمَْتهُلالالالالالالاا
 

 مِنْهلالالالالالالاا هَلالالالالالالازِيْمالله ومنْهلالالالالالالاا قلالالالالالالاائمِالله بلالالالالالالااقِ  
 

 يلُالالالالالاوْقَى الَبنلالالالالالاانُ بهلالالالالالاا بشَِلالالالالالارْثةٍَ خَلَلالالالالالارٍ 
 

 يحاً بعَْلالالالالادَ إطْلالالالالاراقِ شَلالالالالاددَْتُ فِيْهلالالالالاا سَلالالالالار 
 

 

تحقيق شيء -بما هي فضاء انتحائي عموديّ  –لقد استطاع الصعاليك عبر المرقبة 

من طموحهم وكثير من حريتهم، وكأن هذا المكان المرتفع المفتوح على الصحراء وعلى 

                                                           
 
 .88 ص ،,  الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي ، يوسف خليف  
 
 .    -  : ص ص ،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
 
 .  58ص  , يفية البطل الضد في شعر الصعاليك دراسة أسلوبية وظ، هند المطيري  
 
 . 7   -6  : ص ص ،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
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ً عنيفاً، مثلهم يحمل آماد الحرية، الجبل كائن سرمدي، يتحدى، /فالمكان " تماماً، تحديا

"م، بل هو منبع المقاومة التي يبديها ساكنه تجاه هيمنة الآخريقاو
 
واللافت للانتباه أنّ .

 الفضاءات الانتحائية التحتية والمنخفضة تبدو نادرة في شعر الصعاليك مقارنة بالفضاءات

لأن الصعلوك يعتبر كل ما هو منخفض ذليلاً وحقيراً "وذلك ، الانتحائية الفوقية والمرتفعة  

، تتجلى في الدلالة على الشر  قيميةّفهو يرتبط بأحكام ، يأنف من الحديث عنه فكان ، 

"والذل في منظور الشعراء القدامى ،والنقصان 
 
ولأن الخصب مرتبط عندهم بالأرض .

إذ ارتبطت أفعال الخفض ،فالخفض دعة في العيش وذل في الحياة، المنخفضة الواسعة 

ا لا يقبلها وكانت هذه الأعمال ممّ ، الحرث والخصب والربيع و، والهبوط والنزول بالغيث 

فلا يطيل المقام في ، الصعلوك في مطاردته وتنقله في الفيافي والقفار واعتلائه قمم الجبال 

ً ما تنهاه عن ،الخفض إلا الذليل الممتهن  ولذلك يجيب عروة بن الورد زوجته التي دائما

الغزو
 

(الطويل)بقولة ، 
 
 : 

 نْ يغَْشلالااكِ ملالانْ  ي قرابلالاةَ أبَلالاى الخَفْلالاضَ مَلالا
 

 ومِلالالالانْ كُلالالالال سَلالالالاوْداَءِ المعاصِلالالالامِ تعَْتلَالالالاري 
 

فهو ،فقد ارتبط عنده بالمهانة والمذلة  إلى عروة،ا الشكل منبوذ بالنسبة ويبدو أن هذ    

فغالبا ما يجعل عروة بن الورد الفضاءات الانتحائية ،حروبه وفتكه بالكماة من الفرسانفي 

فتتعاورهم الذئاب والضباع التي ،راً للكماة من الفرسان الذين يفتك بهم التحتية المنخفضة مق

تحولهم إلى أشلاء
5
(الطويل)يقول أيضاً ،  

6
 : 

 فأترُْكُلالالالالالالالالالاهُ بالقلالالالالالالالالالااعِ رَهْنلالالالالالالالالالااً ببلَْلالالالالالالالالالادةٍ 

 

 تعَلالالالالالالااوَرَهُ فيهلالالالالالالاا الضلالالالالالالاباعُ الخَوامِلالالالالالالاعُ  

 

  

ً إلا أنه شكل من الأشكال المرفوض ة عند إنّ الشكل المنخفض يمثل النجاة أحيانا

الصعاليك، وهكذا فإن الفضاءات التحتية المنخفضة تمثلّ بالنسبة إلى الشاعر الصعلوك 

الحياةالآمنة المستقرة التي تطلب الركون للراحة والاستقرار، وهذا لا يناسب حياة الصعلكة 

القائمة على الحركة والمخاطرة والمغامرة 
7
  . 

اصر المجدبة في ظاهرة جغرافية وتشترك الفضاءات الانتحائية الواسعة مع العن

واحدة وهي الصحراء التي هي رمز للفضاء الواسع الحر،ولكنها رمز للجدب وشظف 

                                                           
 
 .    -    :صص , شعرية اَنشقاق رؤية العالم في شعر الصعاليك ، صغير العنزى  
 
مصر ، جامعة بني سويف ، رسالة ماجستير ،  البنية السردية في شعر الصعاليك، نادية محمد عبدالعظيم  

  . 6 ص ، م  0 ، 
 
 . 2 1ص ,  المرجع نفسه:أنظر 
 
 . 8: ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
5
 . .  6 : ص ، البنية السردية في شعر الصعاليك،نادية محمد عبدالعظيم :أنظر 
6

 . 96ص ،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات 
7
 . 6 ص ،  البنية السردية في شعر الصعاليك،نادية محمد عبدالعظيم :أنظر 
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و مصدر قوة وفخر وأنس عند الشعراء الصعاليك، العيش 
 
، يقول الشنفرى الأزدي .

(الطويل)
 
 : 

 وخَلالالالارْقٍ كظهلالالالار التلالالالارْسِ قَفْلالالالارُ قطََعْتلُالالالالاهُ 

 

 بعلالالالالالالالااملتين, ظهلالالالالالالالارُه للالالالالالالالايس يعُْمَلالالالالالالالالُ  

 

 وألحقْلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاتُ أوَُهُ بلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاأخراهُ

 

 مُوفيلالالالااعًلى قنَُّلالالالاة, أقعلالالالاي ملالالالاراراً وأمثلالالالالُ  
 

 

والخرق هي الفلاة الواسعة، سميت بذلك لانخراق الريح فيها، والريح تخترق 

ويفتخر الشنفرى بأنه قد قطع . الأرض، وخرق الأرض يخرقها قطعها حتى يبلغ أقصاها

هي ألحقت أولاها بأخراها خرقاً على قدميه التي تعرف جيداً أين تسير، ف
 
. 

المجهولة عند  ،الطرق الخطرة عند سلوكها ، ومنوالشعب من الأشكال الضيقة

، فمن يهتدي للشعب يكون قد تجاوز مخاطر عديدة كالتي تعرض لها تأبط شراً  ،ارتيادها

وصديقه الشنفرى
 
(الطويل )يقول تأبط شراً ،  

5
 : 

لالالالالالالاعب إ  سلالالالالالالادتْ بجُيللالالالالالالاةُ فجَلالالالالالالاةُ   وبالشِّ

 

 ن خَلفلالالالالاه هَضْلالالالالابالله صلالالالالاغارالله وجاملالالالالالُ وملالالالالا 

 

ة حَزْملالالالالاه  شَلالالالالاددَْتُ للالالالالانفس الملالالالالارء ملالالالالارَّ
 

 وقلالالالالالاد نصُلالالالالالابت دون النجلالالالالالااءِ الحبائلالالالالالال 

 

أو ( الفوق)التي يصل فيها الشاعر الصعلوك المكانيةالأفضية الطرق من أهمّ وتعدّ   

والطريق لدى الصعاليك طريقان، طريق يسلكه ويسعى . ، أو المنخفض(التحّت)المرتفع ب 

وذلك ناتج عن حياته القائمة على العدو والفرار .لى أهدافه، وآخر يسلكه الهدففيه إ

.الصحراء والترصد والتخفي وراء طرق القوافل والغنائم التي تكتظ بها شعاب
6
ولكنه  

( الطويل)طريق غير محدد عند الصعلوك، فعندما يسأل عنه عروة بن الورد يقول من 
7
 : 

حيلالالالالالالالُ, و: وسلالالالالالالاائلَِةٍ   سلالالالالالالاائلٍ أيلالالالالالالانَ الرَّ

 

 وَمَلالالالانْ يسَْلالالالاألُ الصلالالالاعلوكَ أيْلالالالانَ مذاهِبلُالالالاه 
 

 مذاهُبلالالالالالالالالالالاهُ أن الفجلالالالالالالالالالالااجَ عريضلالالالالالالالالالالاة,
 

 أقاربلُالالالالالالاه, بالفعلالالالالالالاالِ , إ ا ضَلالالالالالالان عنلالالالالالالاه 
 

ففجاج الأرض جميعها عنده طرق لمن يرتحل ويبحث عن الرزق ولا ينتظر أن 

يأتيه قاعداً وخاصة بعد أن ضن عليه أهله بالعطاء والمنح 
8
 . 

فهو يستطيع أن يحدد مكان ،طريق كل عناصر الدقة والوضوح ويستمد الشنفرى من ال

كما أنه يعرف هدفه الذي يبتغيه وكيف يصل إليه ، انطلاقه 
9

(الطويل)، 
 
 : 

                                                           
 
 .67 ص ، البنية السردية في شعر الصعاليك،نادية محمد عبدالعظيم :أنظر 
 
 . 8 ص ،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
 
 .  6 : ص ، البنية السردية في شعر الصعاليك،نادية محمد عبدالعظيم :أنظر 
 

 .69 ص ،  المرجع نفسه
5
 .  6 : ص ،  ديوان الصعاليك, يوسف شكري فرحات  
6
 .70 ص ،  البنية السردية في شعر الصعاليك،نادية محمد عبدالعظيم :أنظر 
7
 . 60: ص ،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
8
 .  70 : ص، البنية السردية في شعر الصعاليك،نادية محمد عبدالعظيم :أنظر 
9
 .  7 ص ،  المرجع نفسه :أنظر 
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 كلالالالالاأنْ قَلالالالالادْ فلالالالالاُ يغُْلالالالالارُرْكِ منلالالالالاي تمكُّثِلالالالالاي
 

لالالالالالالارْد   سَلالالالالالالالكَتِ طريقلالالالالالالاابًَينَ يَرْبلالالالالالالاعَ فالسَّ
 

 وإنلالالالالالالاي بعلالالالالالالالايمالله أنْ أللالالالالالالالافُ عَجلالالالالالالالااجَتي
 

 نَ أو بلُالالاردِ عللالالاى  ي كِسلالالااءٍ ملالالان سَلالالاُما 
 

فالسليك بن السلكة ينادي صاحبيه  .المنخفضة، الأودية المكانيةومن الأفضية   

ً  –مترنماً بأبيات يعطيهم فيها إشارة البدء بالهجوم، فالوادي  هو موضع -مكاناً تحتياً منخفضا

للغنائم من الإبل ومحط القوافل، ومصدر لمطامع الصعاليك 
 
(البسيط)، يقول السليك  

 
 : 

 يَلالالالالالالاا صَلالالالالالالااحبيّ أَََ َ حلالالالالالالايَّ بلالالالالالالاالوادي

 

 أَ عَبيلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادٍ و مٍ بلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالايْن أ واد ِ 
 

 أتنظلالالالالالالالاران قريبلالالالالالالالااً رَيلالالالالالالالاثّ غفللالالالالالالالاتهم
 

 أم تعَْلالالالالالالالادوُان فلالالالالالالالا ن اللالالالالالالالاريحَ للعلالالالالالالالاادي 

 

       

أما تأبط شراً فيصور هجومه على الوادي وتربص أعدائه به بعد أن استاق   

الإبل
 

(الطويل)من  بقوله
5
: 

لالالالالاوا النَّلالالالالاوْمَ   جلالالالالااءوا كلالالالالاأنَّهمفلمّلالالالالاا أحَسُّ
 

 سِلالالالالالالالاباعالله أضلالالالالالالالالاافَتْ هَجْمَلالالالالالالالالاةً بسَِلالالالالالالالالالِيلِ  
 

(الطويل)يقول ، بينما الوادي عند الشنفرى هو مكان انطلاق نحو الهدف المنشود 
6
 : 

 غَلالالادوَْتُ ملالالان اللالالاوادي اللالالاذي بلالالاين مِشْلالالاعَلٍ 
 

 وبلالالالاين الجَبَلالالالاا هيهلالالالااتَ أنْشلالالالاأتُْ سُلالالالارْبتي 
 

( الصحراء/ الوادي )والأفقية ( تحت# فوق )الأفضية المكانية العمودية هكذا تمثلّ 

ويصور قابليته على تحمل المشاق ،الجسمية  مجالا يبين الشاعر الصعلوك من خلاله قدراته

وهذه الصفات تدخل في باب فروسيته التي فرضتها عليه ،والأمور الجسام والصبر عليها ،

طبيعة حياة الصعلكة التي عاشها
7
 ستيكية؟ فكيف تمثلّ علامة التمرّد أيقونة فانت. 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                             
 
 .   ص ،   الصعاليك ديوان، د يوسف شكري فرحات  
 
 . 77 ص ،  البنية السردية في شعر الصعاليك،نادية محمد عبدالعظيم :أنظر 
 
 . 90 : ص ،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات   
 
 .77 ص ،  البنية السردية في شعر الصعاليك،نادية محمد عبدالعظيم :أنظر 
5
 .  6 : ص،  الصعاليك ديوان، يوسف شكري فرحات  
6

 . 7 : ص،  نفسه المصدر
7
ص ، شعر الصعاليك الجاهليين في الدراسات الأدبية والنقدية القديمة والحديثة  ،بشار سعدي اسماعيل  

85. 
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 : فانتستيكية أيقونة التمرّد1.1

الذي يشعر به  الترددّ هو:"نعني بالأيقونة الفانتستيكية ما يذهب إليه تودوروف بقوله

ً في الظاهر ،شخص لا يعرف سوى القوانين الطبيعية  ً خارقا وهذا )...( وهو يواجه حدثا

"التردد هو الذي يمنح الفانتستيكي الحياة
 
. 

تردد مشترك بين القارئ : نتستيكي لا يستغرق سوى وقت الترددوإن الفا

والشخصية، إذ يجب أن يقررا هل ما يريانه هو نابع أم غير نابع من الواقع كما هو موجود 

فإن قرر )...( في نهاية الحكاية إلى أن يتخّذ قرارا وّ ولكن القارئ مدع. في نظر الرأي العام

يمكن أن تفسر بها هذه الظاهرة ، عة هي قوانين الخارق وجوب القبول بقوانين جديدة للطبي

ندخل حينئذ في جنس العجيب ،
 
 . 

إذا قرّر القارئ أن قوانين الواقع :"إلا –حسب تودورف  –أمّا الغريب فلا يتحقق 

حينئذ أن هذا  تظل ثابته لا يطرأ عليها التبديل، وتتيح تفسير الظواهر الموصوفة، فنقول

"جنس الغريب: رالأثر هو من جنس آخ
 
. 

(من الطويل)ومن الأمثلة الدالة على ذلك بيت الشنفرى من لاميته    
 
 : 

انُ َقلالالالالاى مناسلالالالالامي  إ ا الأمَْعَلالالالالازُ الصلالالالالاوَّ

 

 تطلالالالالالالالالالالاايَرَ منلالالالالالالالالالالاه قلالالالالالالالالالالاادحالله ومُفَّلَّلالالالالالالالالالالالُ  
 

فحين يعلو الشنفرى تتطاير الحجارة الصغيرة من حول قدميه، فيضرب بعضها 

اللافت للانتباه في شعر الصعاليك أنه يلح على و. بحجارة أخرى، فيتطاير شرر وتتكسر

غرضا مهمّا من  – يفي رأي –تميز شعرائه بسرعة العدو حتى أضحى هذا المعنى 

 . أغراض هذا الشعر يقترن اقترانا شديداً بغرض آخر هو غرض المغامرات 

من كان سبباً رئيساً في نجاتهم ،وهذا الغرض الذي تفردوا به من بين البشر عامة     

ومداره على ، الفانتستيكيشعرهم في ما يمكن تسميته بالشعر  ي نزّل  وهذا،مآزق غزواتهم

حالة التردد التي يعيشها إنسان لا يعرف إلا القوانين الطبيعية وهو يواجه   حدثاً خارقاً في 

 .وهذا التردد هو الذي يمنح الفانتستيكي الحياة. الظاهر 

لال مختلف تشكلات قدمي الشنفرى أو من خلال ما والناظر في البيت السابق من خ   

يحصل للحصى نتيجة عدوه الخارق من تفتيت واحتكاك وتطاير للشرر وخروج للنار من 

                                                           
 
التحليل السيميائي والمشروع انظر . ترجمة عامر الحلواني ،  مدخل إلى الأدب الفانتستيكي،تودوروف  

 .  :هامش ، 66ص ، م 0 0 ط ،تونس ،صفاقس ،سوجيك ، كلية الآداب والعلوم الإنسانية ، التأويلي 

 
 . 7ص ، المرجع نفسه 
 

 . والصفحة نفسها, المرجع نفسه 
 
 .  : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
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وآخر خارق لسلوك هذه ،قدمه، يشعر  بهذا التردد بين تفسير طبيعي لسرعة عدو الشنفرى 

 . الشخصية الفانتستيكية ولهيئتها الخلقية 

هيمن على شعر الصعاليك، لا نكاد نستثني إلا عروة بن الورد والحقّ أن هذا ا    لغرض م 

بسرعة  قصة نجاته من العدوّ  يقصُّ فهذا تأبط شراً . الذي لم يعرف بالعدَْو ولم يتحدث عنه

(من البسيط)فيقول . عدوه، رغم الخيل السريعة التي تلاحقه
 
 : 

 لَيْلَلالالالاةَ صَلالالالااحُوا وَأغَْلالالالارَوا بلالالالاي سِلالالالاراعَهُمْ 
 

اقِ بِلالالالالاالعَيْ    كَتيَْنِ لَلالالالالاديَ مَعْلالالالالاديَ ابْلالالالالانِ بَلالالالالارِّ
 

لالالالالالالالالاا قَوادِمُلالالالالالالالالاهُ   كأنَّملالالالالالالالالاا حَثحَْثلُالالالالالالالالاوا حُصَّ

 

 أوْ أمَّ خِشْلالالالالالالافٍ بلالالالالالالاذي شَلالالالالالالاتِّ وطُبَّلالالالالالالااقِ  
 

 ََ شَلالالالايْءَ أسْلالالالارَعُ مِنِّلالالالاي للالالالايس  ا عُلالالالاذرٍَ 
 

يْلالالالالالالالادِ خَفلّالالالالالالالااقِ    و ا جَنَلالالالالالالالااحٍ بجَِنْلالالالالالالالابِ الرَّ

 

      

ه بصياحهم وإغرائهم طمعاً فقد نجا الشاعر من أعدائه حين ترصدوا له وهولوا علي

لكنّ ذلك الصياح نشّط حركته وقوّى ، اعهم في أن تثبطه هيبتهم، فتلحقه كلابهم أو س رّ 

إذ عدا عدوا زاد  سرعته فيه على سرعة ، عدوه فصارأسرع طيرانا من جارح السهل

سير تجعل المتلقيّ متردداّ في قبول تف فانتستيكيةوهي صورة . عناق الخيل وسوابق الطير 

 .واقعيّ لها

وها هو تأبط شراً يصف شدة عدو أصحابه بأنه سريع يسبق بعدوهم الواسع الريح   

(من الطويل)يقول . سباقاً خارقاً من غير مضمار
 
: 

يْحِ ملالالانْ حَيْلالالاثُ تنَْتحَِلالالاي  وَيسَْلالالابرُ وَفْلالالادَ اللالالارِّ

 

هِ المتلالالالالالالالالاداركِ    بِمُنْخَلالالالالالالالالارِقٍ مِلالالالالالالالالانْ شَلالالالالالالالالادِّ

 

أنهم لم  –ومن أبرزهم الشنفرى  –صعاليك عامة ما يلفت الانتباه في شعر ال لّ ولع

الشعراء "ويعلل يوسف خليف ذلك في كتابه . يذكروا الخيل باعتباره حيوانا سريعا

يبدو لي أن سبب ذلك أن الصعاليك العدائين كانوا :"بقوله" الصعاليك في العصر الجاهلي 

فقد كانوا ... ،اقع حياتهم ينظرون إلى الخيل على أنها أقل منهم سرعة، وهى نظرة يؤيدها و

وإذا أضفنا إلى هذا أن الصعاليك العدائين لم يكونوا على صلة دائمة )....( يسبقون الخيل 

ممّا ،وهي تلك الصلة بين المطارد والطريد ،وإنما كانت صلتهم بها صلة عداوة ،بالخيل 

في  جعل نفوسهم مشبعة بالسخط على ذلك الحيوان السريع الذي يستغله أعداؤهم

مطاردتهم،ولكنّ الشنفرى يتحدىّ ذلك كلّه ويصف إحدى غاراته  الليلية لأعدائه، 
 
قول في.

(من الطويل ) من لاميته 
 
 : 

                                                           
 

 .    : ص,  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات ، 
 

 .  5 : ص،المصدر نفسه
 
 .    ص  , الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي ، يوسف خليف  
 
 . 7 -6 : ص  ص ،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
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 وليللالالالاةِ نحَْلالالالاسٍ يصلالالالاطلي القلالالالاوسَ ربُّهلالالالاا

 

 

تلالالالالالالالالالاي بهلالالالالالالالالالاا يتنبَّلالالالالالالالالالالُ   ُّ  وأقْطُعَلالالالالالالالالالاهُ ال

 

 دعََسْلالاتُ عللالاى غَطْلالاشٍ وبغَْلالاشٍ وصُلالاحْبَتي
 

 لُ سُلالالالالالالالاعارالله وإِربيلالالالالالالالارالله وَوَجْلالالالالالالالارالله وأفَْكُلالالالالالالالا 
 

 فأيََّمْلالالالالالالالاتُ نسِْلالالالالالالالاواناً وأيْتمَْلالالالالالالالاتُ وِلْلالالالالالالالادةًَ 

 

 بَلالالالالادأَتُ , واللَّيلالالالالالُ ألْيَلالالالالالُ أَ دْتُ كملالالالالاا عُلالالالالاوَ  
 

ً , عنلّالالالاي, بالغمَيْصلالالالااءِ  وأصلالالالابحََ   جالسلالالالاا
 

 و خَلالالالالالارُ يسَْلالالالالالاألُ , مسْلالالالالالاؤولالله : فريقلالالالالالاان  
 

تْ بليلالالالالالالالٍ كُبنُلالالالالالالاا: فقلالالالالالالاالوا  لقلالالالالالالاد هلالالالالالالارَّ

 

 فرُْعُلالالالالالُ  أ ئلْالالالالابُ علالالالالاسَّ أمْ علالالالالاسَّ : فقلُْنلالالالالاا 
 

مَلالالالالالالالاتْ فللالالالالالالالام تلالالالالالالالاكُ إَ ن  بْلالالالالالالالاأةَالله ثلالالالالالالالامَّ هوَّ

 

 أجْلالالالالالادلُُ  قطلالالالالالااةالله رِيْلالالالالالاعَ أم رِيْلالالالالالاعَ : فقلُْنلالالالالالاا 

 

ً , فلالالالالا نْ يلالالالالاكُ ملالالالالان جلالالالالانِّ   لأبلالالالالارحَ طارقلالالالالاا
 

 ماكهلالالالاا اَنْلالالالاس تفَْعَلالالالالُ , وإن يلالالالاكُ إنسلالالالااً  
 

فاجعة حاول من خلالها يقدمّ الشنفرى في الأبيات السابقة صورة فانتستيكية لمغامرة 

فقد . الخارقة  أمام قدراته،وإظهار عجزه ،أن يستعرض تفصيلات سحق المجتمع القبلي 

 .باغت قوما وهم نيام

دعست )فهي ليلة ثقيلة الوطء سريعة الخطوات ، استهلّ هذه المغامرة بتحديد الزمان 

بالفعل إلى معنى  ومجازية الدعس على الظلام والمطر والجوع وشدة البرودة تعدل( .

ولكن هذه الحالة البدئية ، تحت قدميه  فالمغامر تجاوز هذه الظروف ووضعها" الاختراق "

"L’état initial " تحولت بموجب الرغبة في الإغارة والفتك إلى حالة نهائية"L’état 

final " ضمن من خلالها أهدافه من إغارة وسلب للأموال ونهب للأنعام وقتل للرجال وأباد

 ".أليلالليل "و، وأطفالها وهم يتامى ، مّ يأ هنّ ،أفاقت نساؤها ،قبيلة 

يفصّلالشنفرى حديث هذه المذبحة، ولم يبين كيف أحدث هذه العاصفة بهذه لم 

عالم  –السرعة المذهلة، لكنه رسم لنفسه صورة فانتستيكية خارقة، تلحقه بعالم غير مرئي 

ً ؟" ،القوم إلى التساؤل  مما دفع-الجن  ً ؟ أيكون إنسانا ً عظيما ما هكذا يفعل ! أتراه جنيا

ة مدهشة تقترن فيها الحركة المادية بالحركة النفسية، فتجسدان الذهول صور! الإنسان

"والحيرة والاضطراب 
 
. 

هما قطب الرحى الذي تدور عليه كل عملية ( أيتمت)و( أيمت)و( دعست)وأجد الفعلين 

إغارة تتوفر فيها القدرة على الفعل، ولقد أصبحت هذه القدرة محل تساؤل القوم المغار 

هذا التساؤل هنا السرد ليعبر وينمّي . فريق يسأل وآخر مسؤول:وا إلى فريقينعليهم، لينقسم

 .عن حيرة القوم من القوة الخارقة التي يتمتع بها المغير

 عن احتمالين( إن)عن طلب تعيين الأمرين، وحرف الشرط( أم)فقد عبرّت أداة 

الخارج سببها طائر بضبع؟ أمهل الحركة ب مختلفين،هل نباح الكلاب مردهّ إحساس بذئب أم

                                                           
 

 .   -0   :ص ص , شعرية اَنشقاق رؤية العالم في شعر الصعاليك ، صغير العنزي  :انظر
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إنّ السّيميائية ترصد المعاني المضمّنة في الأقوال وتسعى إلى استقصاء المعاني أو صقر؟

 على فالشاعر إذ يلوّن الأبيات ببعد فانتستيكي فليؤكد قدرته الخارقة . الثاّوية وراء الكلم

أهو : يوهو ما جعل القوم مترددّين في تحديد هوية الجان. مباغته الخصم ومفاجأته 

من الجنّ أم من الإنس؟ وهو ما يساهم بقدر كبير في السّمو بصورته الشخصية إلى مرتبة 

، وكيف لا يكون كذلك لأنه يأتي بأفعال عجيبة خارقة الطبيعة الفانتستيكيةالصّورة 
 

 ؟ 

في بعض قصائده لقاء غريبا عجيبا مع حيوان  شراً أن يصوّرتأبط عنّ لوقد 

(من المتقارب)ذ يقول فانتستيكي هو الغول إ
 
 : 

 وأدْهَلالالالالالالالالالالالامَ قلالالالالالالالالالالالاد جبلالالالالالالالالالالالاتُ جلبابلُالالالالالالالالالالالاه

 

 كملالالالالالالالاا اجتابلالالالالالالالاتِ الكاعِلالالالالالالالابُ الخَلالالالالالالالايْعُ 

 

لالالالالالالالالالابْحُ أثنلالالالالالالالالالااءه  إللالالالالالالالالالاى أنْ حلالالالالالالالالالادا الصُّ

 

قَ جلبابَلالالالالالالالالالالالالالالالالاه الألْلالالالالالالالالالالالالالالالالايَُ   وَفَلالالالالالالالالالالالالالالالالارَّ
 

رْتهُلالالالالالالالالالالالاا  عللالالالالالالالالالالالاى شلالالالالالالالالالالالايمِ نلالالالالالالالالالالالاارٍ تنوَّ
 

 فبلالالالالالالالالالالالالاتُّ لهلالالالالالالالالالالالالاا ملالالالالالالالالالالالالادبراً مقلالالالالالالالالالالالالابًُ  

 

 فأصْلالالالالالالالالابحَْتُ والغلالالالالالالالالاولُ للالالالالالالالالاي جلالالالالالالالالاارةالله 
 

 فيلالالالالالالالالاا جارتلالالالالالالالالاا أنلالالالالالالالالاتِ ملالالالالالالالالاا أهْلالالالالالالالالاوََ 

 

 وطالبتهُلالالالالالالالالالالالالاا بضُْلالالالالالالالالالالالالاعَها فلالالالالالالالالالالالالاالتوَْتَ 

 

لَ فاسَلالالالالالالالالالالالالالالالا   غْوَتبوجلالالالالالالالالالالالالالالالاهٍ تهلالالالالالالالالالالالالالالالاوَّ

 

 فقللالالالالاتُ لهلالالالالاا يلالالالالاا انْظلالالالالاري كلالالالالاي تلالالالالاري
 

 فولَّلالالالالالالالالالالالاتْ فكنلالالالالالالالالالالالاتُ لهلالالالالالالالالالالالاا أغْلالالالالالالالالالالالاوََ 

 

 فطلالالالالالالالالاارَ بِقِحْلالالالالالالالالافِ ابْنَلالالالالالالالالاهِ الجلالالالالالالالالانِّ  و

 

 سَفاسِلالالالالالالالالالارَ قلالالالالالالالالالادْ أخْلَلالالالالالالالالالارَ المِحْمَلالالالالالالالالالاُ 

 

أبط إنّ المتمعنّ في هذه الأبيات، يجد نفسه أمام حيوان عظيم غريب غرابة قدرة ت

شراً وقوّته المادية الجسدية وسباقه على اختراق الأهوال في زمن شديد الظلمة قد اتخّذه 

 .بل إنهّ أقوى وأسرع من الغول ، لباسا له، علامة أيقونية كنائية عن قوته وشجاعته 

إنّ هذه العلامة الأيقونية المتمثلة في الصورة الخياليةّ الخصبة من التوحش إلى 

قد أكدت حضور النزعة ، وهّمها تأبط شراً في حديثه مع الغول ومنازلة معهم الأنسنة التي ت

القصصيةّ في الأبيات السابقة، حيث حضر الحوار والتصوير والوصف في مستوى يقرّبها 

 . من القصة 

فأضحت شخصية الصعلوك بمقتضى هذه العلامة الأيقونية مفارقة للنماذج البشريةّ 

في عالم الكائنات  "ان فانتستيكية وأخري عجيبة موغلةأكو"العاديةّ لتنفتح على 

المدهشة
 

( Fantastique)والفانتستيكي ( Réel)ففي أشعار الصعاليك تداخل بين الواقعي . 

 (.Merveilleux)والعجيب 

                                                           
 
 .م0 0 ، حول شعر صعاليك في العصر الجاهلي اتمن محاضر، عامر الحلواني  :انظر 
 
 .57 : ص ,ديوان الصعاليك ، يوسف شكري فرحات  
 
 . 76ص , التحليل السيميائي والمشروع التأويلي ، عامر الحلواني : نظرا
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وإصابة الهدف، فتعبرّعن ذلك  إذ تنبهر المنايا مثلا لسرعة تأبطّ شرّافي تصويب السيف

(الطويل من)نواجذ، يقولبالابتسام والكشف عن ال
 
 : 

ه فلالالالالالاي عَظْلالالالالالامِ قِلالالالالالارْنٍ تِهِلَّلَلالالالالالاتْ   إ ا هلالالالالالازَّ

 

لالالالالالالاواحِكِ    نواجلالالالالالالاذُ أفلالالالالالالاواه المنايلالالالالالالاا الضَّ
 

تأبطّ شرّا بين فعل السيف في القتل، وهو الموت المادي، والفعل المعنوي يمزج 

تحول الأعداء، مستخدماً خياله الشعري في أنسنة المنايا التي ت/ للمنية التي تحيق بالخصوم 

في اللحظة التي تفتر عن نواجذها مسرورة بفعل في النهاية الحتمية إلى عملية حسّية،

السيف
 
 . 

في الزواج  ومن المظاهر الفانتستيكية الأخرى لعلامة التمرّد عند تأبط شراً رغبته

(من البسيط)يقول . من الغيلان ومعاشرتها
 
 : 

 أنلالالالالالاا اللالالالالالاذي نكَلالالالالالاحَ الغِلالالالالالايُنَ فلالالالالالاي بلََلالالالالالادٍ 
 

 فيلالالالالالالاهِ سِلالالالالالالاماكيالله وَ جلالالالالالالااداملالالالالالالاا طلالالالالالالالَّ  

 

فقد سرد تأبط شراً . مفتخراً بهذا الزواج افتخار شاعر المركز بمغامراته مع الحسناوات

فهل كان حديث تأبط شراً عن . صفات القبح في الغول التي غدت في منظوره معيارا جماليا

لتمرّد الخصوم؟ أم هل بلغ من ا الغول من باب شائعات الحرب التي يبث بها الرعب بين

فتلذذ بذلك كما ، ذهنية على المستوى الشعري فحسب  ةالغول مجامع ةسوّغ له مجامعمبلغا 

تلذذ امرؤ القيس بحديثه عن مضاجعة صويحباته
 
. 

ويفتخر تأبطّ شرّا كذلك بقوته وشجاعته من خلال انتصاره على الموت والمصائب 

(طويلمن ال)يقول . وقهرها، ممّ يحيرّ الموت ويصيبه بالذهّول
5
 : 

 الأرَِْ  للالالام يكلالالادح الصلالالافا فخلالالااله سلالالاهلَ 
 

 

 والملالالالاوتُ خَزْيلالالالاانُ ينظلالالالارُ , بلالالالاه كدحلالالالاةً  

 

واللافت للانتباه أنّ نظرة تأبط شرالًلموت تختلف عن نظرة الشنفرى وعروة بن الورد من 

 .حيث بعدها الفانتستيكي المتمثلّ في تمرّده على الأهوال وتحديهاوهزمها

من أفضية الواقع المعيش يستلهم منه مشكلات الصعلوك مع هكذا، فكلمّا اقترب الشعر 

المجتمع، ويرصد انفعالاته النفسية والأزمات الحادة معه، تحصل أمور خارجه على 

المنطق بل وتنفتح على عوالم غامضة يصير بمقتضاها الصعلوك كائنا فانتستيكياّ تتجاذبه 

ه إلى الواقع بصفته كائنا إنسياّ صفات خارقة تماما كالكائنات الماورائيةّ، وصفات تشدّ 

                                                           
 
 .  5 : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
 

بحوث ، النادي الأدبي الثقافي بجدة ،  (تأبه شرا)الصعلوك الشعري ورؤيوية شريف بشير أحمد،: انظر

 .    ص ، م000 ،  ج - : العدد /مجلد ، ومقالات 
 

 . 6  : ص،  ديوان الصعاليك، شكري فرحات يوسف 
 

 . 5  ص  , شعرية اَنشقاق رؤية العالم في شعر الصعاليك ، صغير العنزي : انظر
5
 . 0  : ص،  الصعاليك ديوان، يوسف شكري فرحات  
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مرْبك بتعدد احتماَته وتنوّع المتميز هو  اك النصّ ال"ونعتقد أن النص الإبداعي .تاريخياّ

" إمكاناته وكثرة متاهاته
 
 . 

ً في  ،أنّ ، ونعدهّ من التمرّد الفانتستيكيوممّا ذكره الرواة تأبط شراً رأى كبشا

فلمّا قرب من الحي ثقل عليه، فرمى . يه طول طريقهالصحراء، فاحتمله تحت إبطه يبول عل

ً يا ثابت؟قال: فقال له قومه. به فإذا هو الغول لقد تأبطت شراً : الغول،قالوا:ما كنت متأبطا

فسمّي بذلك
 
لكثرة جناياته ورفضه لقيم القبيلة ومبادئ -ويتصور المجتمع أن الصعلوك .

أنشأ -وانات المفترسة من حياة الإنسان وتفضيله الحياة مع الحيالمجتمع وخروجه عليها 

 ً ، فإذا كان التمرد في له على التمرد علاقات جديدة أضحى بمقتضاها الوحش أنيساوعونا

نظر المجتمع هدماً لأنساقها الاجتماعية والقيميةّ والاقتصادية فإنه يعدّ بالنسبة إلى الصعلوك 

الحرية، علهّ بذلك يفقه معنى ى أنطولوجية عميقة تبعث عل اموقفا موضوعيا يكتسي أبعاد

 .وجوده في الكون

وملاك الأمر أن لسيميائية التمرّد مرجعية رافضة  تعبرّ عن حالة التحدي التي    

تمجدها الذات الشاعرة حتى أن التحدي خرج على كلّ ما يعرفه الإنسان من قوانين طبيعية 

ة لتكون قصائد الصعاليك بهذا وهو ما يعكس قوة إرادتها وعمق إيمانها بقضيتها المصيري.

مثقلة بدََت طريفة " المعنى نشيدا حماسيا يدعو إلى الرفض والتمرد وهي في كل ذلك 

" وإيحاءات مثيرة وطاقة تعبيرية جديدة
 

اللغة الشعرية لها " والقارئ الحصيف يعي أنّ 

يةعًبر من خصائصها العُمية ما يجعلها تتجاوب وظيفتها الإبُغية لتكتسب سمةنًوع

" منتجه للمعنى تميزّها من سائر أجناس القول( Semiosis)سيرورة تأويلية 
 
 . 

إنّ هدف الشاعر الصّعلوك من تمرّده إعادة النظر في واقع المجتمع والدعوة إلى 

ة تحرر الذات المتصعلكة من مراجعة أسسه القيمية وممارساته الحياتية تأسيسا لآفاق جديد

جديدا يتواءم  ى أن الموت اكتسى بالنسبة إلى الشاعر الصعلوك معنىالظلم والفقر حت نبراث

 .الحياةوتجربته في 

 
 
 
 
 

                                                           
 
 . 6، ص التحليل السيميائي والمشروع التأويليعامر الحلواني، 
 

 .55 ص ، ديوان الصعاليك يوسف شكري فرحات،
 

 .   :ص التحليل السيميائي والمشروع التأويلي, عامر الحلواني،: انظر
 

 .المرجع نفسه, والصفحةنفسها
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 خلود رمز الموت:الثالث المبحث

إنّ الموت ظاهرة إنسانية حظيت بعناية المؤرخين والأدباء والفلاسفة والنقّاد دقّة 

تكلم عليه في سياق  ومنهم من،فمنهم من كتب في تاريخية الموت ودلالته الفلسفية : وعمقا

من بحث في طقوسه  –كذلك -ومنهم ،تحليله غرض الرثاء ومقوماته البنائية والدلّاليةّ 

وبحث بعضهم الآخر ،وحلل بعضهم أسبابه ، ووطأة تصوراته الأخروية على حياة المسلم 

في رموزه وإيحاءاته 
 

وقد ورد ذكر الموت في القران الكريم في عدة مواضع منها قوله ، 

(كُلُّ نَفْسٍ  َ ئِقَةُ الْمَوْتِ : )عالىت
 
 . 

 فما الموت لغة واصطلاحا؟ً   

 :الموت لغة-أ            

وهو ضد الحياة ... العرب أن الموت خلق من خلق الله تعالى  لسانجاء في 
 
. 

زوال القوى الناّمية : وغالبا ما يدور هذا اللفظ على معنى الزّوال وتكدير الإحساس بالمآل

قوى الحسية والقوى العاقلة، وتوظيف المجاز في التعبير عن موت الشعور بالأمان وال

والسّعادة والاطمئنان 
 
 . 

ً -ب  :الموت اصطُحا

خروج " هو-كما تعرّفه النصوص التراثية -جاء في الموسوعة العالمية أن الموت   

أن و" والبقاء  معبر م وصل إلى الآخرة حيث الخلود"،وأن الدنيا " الرّوح إلى بارئها 

 ً وأن الإنسان هو المخلوق الوحيد الذي يستطيع أن يدرك .. .نهاية الحياة " الموت أيضا

"الموت ويتخيله 
5
. 

إلى أن " الرواقيون " و " الأبيقوريون " أمّا في الدراسات الفلسفية المعاصرة فيذهب 

ولا يدخل ، لفكر فلا يطوله ا، يحصل في لحظة دون إنذارات سابقة ، الموت حدث مفاجئ 

في نطاق إمكانية المعرفة أو الاختيار
6
. 

لكنّ الموت يتخّذ في شعر صعاليك العصر الجاهلي بعدا رمزياّ لأن العلاقة بين     

وهو  –من جهة والموضوع ، ( ت.و.م)وهو الجذر الصوتي لكلمة موت  –الماثول عندهم 

                                                           
 

أبو  –مالك بن الريب  -الخنساء) جمالية الموت في مراثي الشعراء المخضرمين ، عامر الحلواني : انظر

 ، الأولى ط، عة التسّفير الفني مطب، تونس ،كلية الآداب والعلوم الإنسانية بصفاقس ،  ( ؤيب الهذلي 

 . 79ص ، م  00 
 

 .85 آية ، سورة ال عمران
 
 (. ت.و.م: ) مادةّ ،  لسان العرب، ابن منظور  
 

أبو  –مالك بن الريب  -الخنساء) جمالية الموت في مراثي الشعراء المخضرمين ، عامر الحلواني : انظر

 .  8ص ، ( ؤيب الهذلي 
5

 .85 ص،المرجع نفسه
6
 –مالك بن الريب  -الخنساء) جمالية الموت ففي مراثي الشعراء المخضرمين ، عامر الحلواني :ظران 

 . 89ص ،  (أبو  ؤيب الهذلي 
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 La) جماع والاتفاق قائمة على الإ –المضمون الفكري والمرجعي لهذا الفعل 

convention. ) هو أنّ الموت علامة  –تقريبا  –وما يجمع عليه صعاليك العصر الجاهلي

تجاه الوجود فهذه العلامة تبرز رؤية هؤلاء الشعراء الخاصّة . "سيميائية ترمز إلى الخلود 

"وتعمل على إخصابها بمعنى التمرّد على عدمية الموت واستمرار الحياة 
 
. 

(من الطويل)روة بن الورد يفضّل الموت على الفقر، في قوله فهذا ع
 
 : 

  إ ا الملالالارْءُ للالالام يَبْعَلالالاثْ سَلالالاواماً وللالالام يَلالالارُحْ 

 

 عليلالالالالالاهِ وللالالالالالام تعَْطِلالالالالالافْ عليلالالالالالاه أقارِبلُالالالالالاهْ  
 

 فلَلَْمَلالالالالالاوْتُ خَيْلالالالالالار لِلفتلالالالالالاى مِلالالالالالانْ حياتِلالالالالالاهِ 

 

 فقيلالالالالالاراً وملالالالالالانْ مَلالالالالالاوْلى تلالالالالالادِبُّ عقاربلُالالالالالاه 
 

 

يعانون مرارة الفقر بعد ، صادية مزرية حياة اقت لقد عاش صعاليك العصر الجاهلي

تحدثوا عنه في شعرهم ، أن تمردوا على مجتمعهم فنبذهم فكان الفقر عقدة العقد في حياتهم 

مظهرين تمردهم وشكواهم المريرة من هذا الوضع الاقتصادي الهابط في مجتمع توزعت 

ً غير عادل حالهم وضربوا في وسوء ، فتذمروا من فقرهم وهوانهم  ،فيه الثروة توزيعا

ً وراء الغنى في محاولة لتجاوز واقع البؤس والحرمان وحتى لا يكونوا من  الأرض سعيا

الذي أحس بالفردية الاجتماعية وتخلخل  ا بين ذلك زعيمهم عروة بن الوردشرار الناس كم

،  كما أحس بالتفاوت بين أفراد المجتمع في الثروة والجنس واللون، المجتمع بنظامه القبلي 

يتوجه باللوم للفقراء يرضون  تهلذلك رأي، فحمل لواء الدعوة إلى التمرد والثورة على الفقر

فالسعي من ، بفتات الأغنياء بينما يثني على الصعلوك الفقير الذي يشق طريقه في الحياة 

وإلا فالموت في سبيل العزة والكرامة خير من العيش ، أجل العزة أفضل من الخنوع والفقر 

ل الذل والمهانة في ظ
 
  . 

(من الوافر)عروة وقد يتخّذ الموت بعدا رمزياّ أعمق كما في قول
 
 : 

 فَلالالالالالالارَغْمُ العَلالالالالالالايْشِ إللالالالالالالافُ فِنلالالالالالالااءِ قلالالالالالالاومٍ 

 

واحُ , وإنْ  سلالالالالالالالالاوك    والملالالالالالالالالاوتُ اللالالالالالالالالارَّ
 

إلاّ مؤالفة –في نظره  –وما العيش الذي يعيشه الصعلوك .  حتميّ  هفهو يفضل الموت لأن

 معنى للموت إلاّ في بعده الرمزي المتصّل بمن نذر حياته بل لا. فناء الناس وفقدهم

ومآثر تشهد له على بطولاته وتخلد أمجاده للتصعلك وخلف وراءه أفعالا
5

كما هو الحال . 

(من الطويل)صديقه الشنفرى قائلا  عند تأبط شراً الذي رثى
6
 : 

                                                           
 
 . 6  : ص ،  التأويلي التحليل السيميائي والمشروع، عامر الحلواني  
 
 .60ص ، ديوان الصعاليك ، يوسف شكري فرحات  
 
مطابع ، ط الأولى ،  الهجري لعربي حتى نهاية القرن الثالثالشكوي في الشعر ا، ظافر الشهري  

 .58 -57 : ص  ص ، م  00 ، الحسيني الحديثة 
 
 .67ص ، ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
5

 .67ص ، المصدر نفسه
6

 .5  : ص ،  نفسه صدرالم
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 ً  وأجملالالالالالُ ملالالالالاوتِ الملالالالالارءِ إ  كلالالالالاان مَيِّتلالالالالاا

 

 ابرُ وهلالالالالاو صلالالالالا, وَ بلُالالالالاد يوملالالالالااً موتلالالالالاه  

 

لالالالالالالالانْفَري وسلالالالالالالالاُحُه  فلالالالالالالالاُ يَبْعَلالالالالالالالادنَّ الشَّ

 

  وشلالالالالالالالادُّ خطلالالالالالالالاوُهُ متلالالالالالالالاواتِرُ , الحديلالالالالالالالادُ  

 

وهذا يعني أن المفهوم  ،بل ويتعالىالصعلوك يحس بوجوده ويعي حقيقته فالشاعر 

يكمن في وعي الذات بنفسها من خلال استحضار تجربتها وتجربة -عنده-للموت الحقيقي 

في  –سي معنى معينا إذ أضحى موضوعا يتأمله ليبرز ففكرة الموت عنده تكت. الآخرين

خصوصيته فهو حقيقة كونية إذ يلاقي كل فرد الموت في أي  –ضوء زاوية نظره إليه 

ولكن الصعلوك يلون نظرته للموت ببعد رمزيّ من خلال فهمه لموقعه في  زمان أو مكان،

 .فقيرا ذليلاكريما عزيزا، على الموت  خلدّهالوجود، إذ يفضل الموت الذي ي

ولا يتحققّ هذا المعنى الرمزي للموت عند الشاعر إلاّ إذا اقترن بفكرة التمرّد التي 

لا يمكن قراءتها ( عند الشاعر الصعلوك)فقصة رمزية الموت ." تمثلّ علامة جامعة لشعره

بعيدا عن فكرة الخلود التي لا يمكن أن تصدر إلاّ عن معرفة ما قبلية بالوجود تستبطن 

جارب الحياتية وتمنحها القدرة على استكناه معنى الموت استكناها خاضعا على الدوّام الت

"لفكرة التمرّد والتجددّ لمواجهة عوائق تحقيق الوجود
 

ومن أبين النصوص التي تؤكّد . 

(من الطويل)رمزية الموت باعتباره علامة خلود قول عروة بن الورد 
 
 : 

 لَيْللُالالالالالاهُ لحََلالالالالالاى ُِ صُلالالالالالاعْلوكًا , إ ا جلالالالالالانّ 
 

  لفلالالالااً كُلالالالال مَجْلالالالازِرِ , مُصلالالالاافِي المَشَلالالالااِ   
 

 يعلالالالالاد الغِنلالالالالاى ملالالالالان نَفْسِلالالالالاهِ, كلالالالالال لَيْلَلالالالالاةٍ 
 

لالالالالارِ    أصلالالالالاابَ قِراهلالالالالاا مِلالالالالانْ صَلالالالالادِيْرٍ مُيسََّ

 

 يَنلالالالالالاامُ عِشلالالالالالااءً ثلُالالالالالامَّ يصُْلالالالالالابحُِ ناعِسلالالالالالااً,
 

لالالالالارِ    يحَُلالالالالاث الحَصَلالالالالاا عَلالالالالانْ جَنْبِلالالالالاهِ المُتعََفِّ
 

 

 علالالالالالالاينُ نسلالالالالالالااءَ الحَلالالالالالالايِّ ملالالالالالالاا يسَْلالالالالالالاتعَِنهُّ يُ 

 

لالالالالالارِ وَيُ    مْسِلالالالالالاي طَلِيْحلالالالالالااً كلالالالالالاالبعير المُحَسَّ
 

 ولكِلالالالالالالانّ صُلالالالالالالاعْلوكاً, صَلالالالالالالافِيْحَةُ وَجْهِلالالالالالالاهِ 

 

 كَضَلالالالالالالاوْءِ شِلالالالالالالاهَابِ القلالالالالالالاابسِِ المُتنَلالالالالالالاوّرِ  
 

 مُطلالالالالالالالاًُ عللالالالالالالالاى أعْدائِلالالالالالالالاهِ يَزْجُرُوْنَلالالالالالالالاهُ 
 

رِ    بسَِلالالالالالالااحتِهِمْ بَجْلالالالالالالارِ المَنْلالالالالالالايحِِ المُشَلالالالالالالاهَّ

 

 إ ا بعَلُالالالالالالالالالالادوُا َ يَلالالالالالالالالالالاأمَنوُنَ اقْتِرَابَلالالالالالالالالالالاهُ 

 

فَ أهْلالالالالالالالا   لِ الغائِلالالالالالالالابِ المُتنَظَلالالالالالالالارِ تشََلالالالالالالالاوُّ

 

 فَلالالالالالالالالاذلَِكَ إنِْ يلَْقلالالالالالالالالاى المَنِيَّلالالالالالالالالاةَ يلَْقَهلالالالالالالالالاا

 

 وإن يسْلالالالالالاتغَْنِ يوملالالالالالااً فأجْلالالالالالادرَِ , ميلالالالالالاداً حَ  
 

 

لا معنى لوجوده ولا خلود ، الذي يندرج تحت مسمى الصعلوك ، فمثل هذا الرجل     

فاني في إثبات توإنمّا الخلود والبقاء لذلك الصعلوك الم. لأنه كسول ومتواكل على النساء 

 .والانتصار عليهم بقوّته وذكائه ، بترويع أعدائه في حضوره وغيابه معنى وجوده 

                                                           
 
 . 7   -6  : ص ص ،  التأويلي التحليل السيميائي والمشروع، عامر الحلواني  
 
 .  8- 8: ص ص , ديوان الصعاليك ، يوسف شكري فرحات  
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من ) فيقول ، وهذاالسليك بن السلكة يعتزّ بالمجازفة بحياته لتخليد معنى وجوده بالصعلكة  

(الطويل 
 
: 

 

 وملالالالالالاا نلِْتهُلالالالالالاا حتَّلالالالالالاى تصًَلالالالالالاعْلكَْتُ حِقْبَلالالالالالاةً 

 

 رَفُ وكلالالالالالالالادْتُ لأسلالالالالالالالابابِ المنيلالالالالالالالاةِ أعُْلالالالالالالالا 

 

فالكسب لا ينال في نظر السليك إلاّ بعد طول معاناة ومكابدة وما الصعلكة عنده إلاّ 

التي يعرف أسبابها، ولكنهّ يغامر من أجل إثبات معنى  تحدّ لأهوال الموت ومخاطرها

وهذه الدلّالة الرمزية التي تتميزّ بها علامة الموت في شعر الصعاليك . وجوده وتخليد ذكراه

(من الطويل)ها في قول الشنفرى نجد صدا
 
 : 

 إ ا ملالالالالالالاا أتتَنْلالالالالالالاي مِيْتتَلالالالالالالاي للالالالالالالام أبالِهلالالالالالالاا

 

 وللالالالالام تلُالالالالاذْرِ خلالالالالااَتي اللالالالالادموعَ وعمّتلالالالالاي 

 

فهو يتحدى الموت يواجهه بمفرده بعيدا عن الناس والأهل، عساه بذلك ينحت لنفسه وجودا 

يضمن له الخلود 
 
( من الطويل)ويتعزّز هذا المعنى بقول تأبط شراً . 

 
 : 

 نْلالالاتُ أظلالالانُّ الملالالاوتَ فلالالاي الحلالالايِّ أو أريوَكُ 

 

 أكلالالالالالالالالادُّ وأكلالالالالالالالالاري أو أملالالالالالالالالاوتُ مُقَنَّعلالالالالالالالالاا 
 

، فقد منح الشاعر الصعلوك مكانته بين فالموت سبيل لتحقيق الكرامة ونيل المجد والشرف

الإنسان أكثر عراقة في إنسانيته وإذن أكثر نزوعا لفهم " أفراد القبيلة، وهوبذلك يجعل 

" نفسه وتمثلّ وجوده
5
وبذلك نكون قد حاولنا فهم علامة التمرّد  .مقصده من الحياةإدراك و. 

فماذا لو استقصيناها من خلال . من خلال فكرة الموت عند الصعلوك باعتبارها رمز خلود

 إرجاعها إلى معينها الفكري في ضوء سياقها الزماني؟

إنّ البحث في هذه الإشكالية يقتضي تحديدا لمفهوم الزمان في اللغة 

يجمع الزمان على ففي دلالاته في شعر صعاليك العصر الجاهلي؟وبحثا صطلاح؟والا

، وأورد على صيغة الجمع أزمان حديثا للرسول صلى الله عليه وسلم دلّ سياقه على  أزمان وأزمنة وأزمن 

وفي " قال . الحنين والوفاء من خلال قسم من الحديث ثان بدا لنا تعليقا على القسم الأول منه

أراد  –كانت تأتينا أزمان خديجة : النبي أنه قال لعجوز تحفى بها في السؤال وقال الحديث

"ثم قال وإن حسن العهد من الإيمان –حياتها 
6
لقيته ذات الزمين "قال : ويرد على التصغير.

                                                           
 
 .  9 ص , ديوان الصعاليك ، يوسف شكري فرحات  
 

 . 8 ص ,   نفسه صدرالم
 
 .  م0 0 ، صفاقس ، كلية الآداب والعلوم الإنسانية ،  محاضرات، عامر الحلواني  
 
 .9  : ص،  ديوان الصعاليك ,  يوسف شكري فرحات 
5
 .  0 ص , التحليل السيميائي والمشروع التأويلي ، ي عامر الحلوان 
6
، الهجري الإحساس بالزمان في الشعر العربي من الأصول حتى نهاية القرن الثاني، علي الغيضاوي  

 . 0 -9 ص ،  م 000 ،  مج ، كلية الآداب ، جامعة منوبة 
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أي في ساعة لها أعداد يريد بذلك تراخي الوقت كما يقال لقيته ذات العويم أي بين 

"الأعوام
 
. 

كلمات أخرى مثل زمن وهي  –وهو اسم للوقت  –" زمن"زمان أو "من ويشتق    

فالزمن المبتلى البين الزمانة وهي العاهة والجمع زمنون والزمانة الحب  –صفة 
 
. 

معنيين لغويين مباشرين دلّ عليهما اسم الزمان  عددتهاعلى هذه المعاني التي  زدتوإذا    

وإذا أضيف إلى الأشياء دلّ  ،رجل أو على العصرمتى أضيف إلى الأعلام دلّ على ولاية ال

. على الفصل من الفصول أو على الوقت من الأوقات كقوله زمان الحجاج وزمان الرطب

 :تبينا للزمان معنيين لغويين واسعين

( الحياة)المعنى الأول يدور  على الزمان بمعنى المصير، مصير الأشخاص  - 

دلالة " إذا تقارب الزمان" في )الدنّيا برمتها ومصير ( زمان حكم الحجاج)ومصير الدول 

بما سيكون  –في وقت مخصوص هو اعتدال الزمان  –على هذا الربط بين إنباء الرؤيا 

(عليه المصير المباشر القريب 
 
. 

المعنى الواسع الثاني هو دلالة هذا الاسم على المدة ولكن هذه المدةّ متفاوتة الطول  - 

عاني تبعا لتجردها من محتواها أو لملابستها إياه والقصر من جهة ومتعددة الم
 
 . 

إن دلّ على هذا المعنى  –وهما على الترادف التام في لسان العرب  –إن الزمان أو الزمن  

، وإيكال الأمر والقدر إذعان المصير بما يتصل به من تسليم وأي معنى ،الواسع الأول 

في الفترة الجاهلية وورد في القران حتى  يكون مرادفا للفظ آخر جرى في الاستعمال كثيرا

الزمان "وإن دلّ هذا  اللفظ على معنى ، " دهر"أن سورة من السور نسبت إليه ونعني لفظ 

فإنه من أوثق أسماء الزمان صلة " الأمد الممدود وقيل الدهر ألف سنة "أو " الطويل 

"مم بالمصير البشري في الدنّيا سواء بمصير الفرد أو الجماعات والأ
5
. 

الدهر الزمان المطلق أو المدة الطويلة فإن الزمان دونه من حيث الدلالة  اعتبرتفإن    

على طول المدة وأقصر الأزمنة يجوز تسميتها وقتا 
6
. 

                                                           
 

 هاية القرن الثانيالإحساس بالزمان في الشعر العربي من الأصول حتى ن، علي الغيضاوي 

  .0 :ص,الهجري
2
 . والصفحة نفسها, المرجع نفسه  
 

 .  -0 ص المرجع نفسه,
 

 .   ص ،  المرجع نفسه
5

 .  ص ، المرجع نفسه: انظر
6

 . 6 ص ،  المرجع نفسه
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وليس يخفى أن المعاني التي تحيل عليها ألفاظ الزمان التي تتبعناها في مدوّنة بحتنا 

بقدر ما هي وثيقة الصلة " العقلي المجرد" أو  "الذهني التصوري " لا صلة لها بالمجال 

بالوجدان والشعور وهما في تقديرنا عمدة قول الشعر خاصة وإنشاء الأدب عامة 
 
. 

فليس الزمان بهذا الاعتبار مفهوما مجردا لا يعالج إلا معالجة فلسفية بل هو من    

ى طريقة معالجته في الفن ، ولكن مدار الأمر علالمواضيع ذات الصلة المتينة بالخلق الفنيّ 

عموما وفي الشعر خصوصا 
 
. 

وقد أشار أغلب النقاّد أنّ الزمان الطبيعي هو الأساس في حدّ الزمان ورسمه عند 

وقد ترددّ ذلك في شعر الشعراء وتمسك به مفكرو العرب باعتباره اختلاف الليل والنهار،

الإسلام من لغويين ومتكلمين ومؤرخين 
 
مة الزمان في شعر صعاليك فما هي دلالة علا.

 العصر الجاهلي ؟ 

 عُمة الزمان في شعر صعاليك العصر الجاهليدَلة  

نعتبرها نصّا جامعا لتوظيف علامة  –في ديوان الصعاليك على قصيدة  عثرت

هذه القصيدة لعروة بن الورد، وهي رائية  –الزمان في شعر صعاليك العصر الجاهلي 

لأوقات وهو الليل،فالليل في قصيدة عروة هذه يستعمل إطارا اسم من أسماء ا تتوفر على

للوم اللائمة تجدّ في ثني الشاعر عن مرامه وهذا المرام مجازفة يجازف فيها الشاعر 

بحياته ليغنم مالا أو ليلاقي المنية 
 
. 

: عروة هذه المجازفة كلعبة ميسر يكون فيها الياسر قامرا أو مقمورا قالولقد صور   

(الطويل)
5
 : 

 فلالالالالالا نْ فَلالالالالالاابَ سَلالالالالالاهْمالله للمَنِيَّلالالالالالاةِ للالالالالالامْ أكُلالالالالالانْ 

 

رِ    جَزوعلالالالااً وَهَلالالالالْ علالالالانْ  اَك ملالالالانْ مُتلالالالاأخَّ

 

 وإنْ فلالالالاابَ سَلالالالاهْمي كَفَّكُلالالالامْ علالالالان مقاَعِلالالالادٍ 
 

 لكَُلالالالالامْ خَلْلالالالالافَ أدبلالالالالاارِ البيُلالالالالاوتِ وَمَنْظَلالالالالالارِ  
 

ولقد ترددت هذه المجازفة في شعره أكثر من مرة وكان مدارها على الكسب أو التموّل،     

ارته لأن عيش العوز والعول على القوم أضيق على المرء من الموت بعب
6
. 

( الطويل)قال من ة،ولكن اللائمة ليست تهبّ دائما بالليل إذ قدم تلوم في الغدا   
 
: 

                                                           
 
 الإحساس بالزمان في الشعر العربي من الأصول حتى نهاية القرن الثاني، علي الغيضاوي : انظر 

 . 0 ص ، الهجري
 

 .   ص   المرجع نفسه,
 

 . الصفحة  نفسها ، المرجع نفسه
 
، الهجري الإحساس بالزمان في الشعر العربي من الأصول حتى نهاية القرن الثاني، علي الغيضاوي  

 .    -   ص ص ،م  00 ،  مج ، كلية الاداب ، جامعة منوبة 
5
 .  8: ص ،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
6
، الهجري الإحساس بالزمان في الشعر العربي من الأصول حتى نهاية القرن الثاني، يضاوي علي الغ 

 .    ص ،   مج 
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لالالالالالالالالالاانَ الغلالالالالالالالالالاداةَ تلَلالالالالالالالالالاومُنِي  أري أمُّ حَسَّ

 

فنُي الأعْلالالالالالاداءَ واللالالالالالانفسُ أخلالالالالالاوَفُ    تخَُلالالالالالاوِّ
 

(لطويلا)وقد تلوم أيضا في غير وقت مخصوص من 
 
: 

 ومَلالالاا أنلالالاسَ م الأشلالالاياءَِ َ أنسَلالالاى قَوْلَهلالالالاا
 

 لجارتِهلالالالالالالالاا مَلالالالالالالالاا أنْ يعَلالالالالالالالايشُ بلالالالالالالالاأحْوراَ  

 

ولعل هذه الرائية المنتقاة  للكسب،ويستعمل الليل إطارا لسعي الصعلوك يدرع ه  طلبا     

: في الجمهرة خير نموذج لإبراز هذا الاستعمال لليل من زوايتي نظر متضادتين تتكاملان

يتخذ الليل ليجوس في المواضع المتجنبة : زاوية نظر الصعلوك السلبي أو القاعد إحداهما

هب من عشاء ونيام ليله حتى يصبح في مكانه ويعين النسوة  كما تجوس الكلاب ويقنع بما و 

في شؤونهن 
 
. 

أغرّ الوجه ليس يدري أعداؤه من أين يطل : والثانية زاوية نظر الصعلوك الإيجابي   

الصعلوك المخاطر بحياته فإما يهلك وإما يستغن وهو متنقل في البلاد من أرض عليهم فهو 

إلى أخرى تفد عليه الأضياف ليلا فيطعمها وإذا أصبح كان ماله قليلا 
 
 . 

ولقد حدد الصعلوك الإيجابي غاية لا مكان فيها للحلول المعتدلة إذ هي ملاقاة المنية أو      

وأن المنية حتمية اليوم أو غدا وألا سبيل إلى الخلود إلا  الغنى لأنه يعلم أن الفقر مذلة

أحاديث تبقى 
5
 . 

ولئن كانت العاذلة حريصة في الأغلب على أن تثنية عن هذه المخاطرة فإنها تحثهّ     

(الكامل)قال من. أحيانا على الخروج إلى الكسب
6
 : 

 قالَلالالالالالاتْ تمُاضِلالالالالالارُ إْ  رَأتَْ مَلالالالالالاالي خَلالالالالالاوَي
 

 لفؤادُ قَلالالالالالالالارِيْحُ وجفَلالالالالالالالاا الأقلالالالالالالالااربُ فلالالالالالالالاا 
 

 

 خلالالالالااطِرْ بنَفْسِلالالالالاكَ كلالالالالايْ تصُِلالالالالايْبَ غَنِيْمِلالالالالاةً 
 

 أنّ القعُلُالالالالالالالالاوْدَ مَلالالالالالالالالالاعَ الِعيلالالالالالالالالاالِ قَبلالالالالالالالالالايحُ  
 

ولئن كانت العاذلة في شعر عروة بن الورد تتصل بالزوجة ذات الحسّ الواقعي التي      

يرتفع  تدعو إلى الاعتدال وإلى مداراة الأيام فإنها تبدو في الباطن صوتا من نفس الشاعر

ليسمعه رأيا يناقض الذي عزم عليه 
7
. 

وإذا كانت المجازفة أو مقامرة المنايا والقضاء والقدر دليلا ظاهريا على ضرب من       

يحمل عليها الشاعر حملا إذا . البطولة فإنها تبدو لنا في حقيقة الأمر مجازفة اضطرارية

                                                                                                                                                             
 
 . 00 : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
 

 .80: ص،  نفسه صدرالم
 
،  الهجري الإحساس بالزمان في الشعر العربي من الأصول حتى نهاية القرن الثاني، علي الغيضاوي  

 .   ص ،   ج م
 
 .  والصفحة نفسها,المرجع نفسه 
5

 . والصفحة نفسها,المرجع نفسه 
6
 . 67: ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
7
 الإحساس بالزمان في الشعر العربي من الأصول حتى نهاية القرن الثاني، علي الغيضاوي  

 .   ص ،  مج ،الهجري
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" ثغر كل ثنية"لم أن المنايا أعيته وجوه المكاسب وانغلق في وجهه باب الرزق فهو يع

 
فليس التعرض للموت اختيارا اختاره من تعددّت أمامه . عمّا يبتغي يمنعه ولكن ذاك لا

رّ  : السّبل وإنما هو اضطرار من حمل على المجازفة بحياته في سبيل القوت وحياة الح 

(الوافر)من
 
: 

 فقللالالالالالالاتُ للالالالالالالاهُ أَ احْلالالالالالالايَ وأنلالالالالالالاتَ حلالالالالالالارُّ 
 

 تمَُلالالالالالالالاوتُ سَتشَْلالالالالالالالابِعُ فلالالالالالالالاي حياتلالالالالالالالاكَ أو  
 

 

سواء في ، للدلالة على المدة المتصلة  النهارمقترنا بنقيضه  الليلوقد استعمل عروة 

(الكامل)قوله لسلمة بن الخرشب الأنماري 
 
 : 

 وَلَقَلالالالالالالالالالالادْ أتيَْلالالالالالالالالالالاتكُمُ بلَيْلالالالالالالالالالالالٍ دامِلالالالالالالالالالالاسٍ 

 

 

  ولقلالالالالالالالالالادْ أتيَْلالالالالالالالالالاتُ سُلالالالالالالالالالاراتكَُمْ بنهلالالالالالالالالالاارِ  

 

 فَوَجَلالالالالالالالالادْتكُم لِقحَلالالالالالالالالااً حُبسِْلالالالالالالالالانَ بخُِلَّلالالالالالالالالاةٍ 

 

 

ين غَيْلالالالالالالارَ غِلالالالالالالازارِ  وحُبسِْلالالالالالالانَ     إْ  صُلالالالالالالارِّ

 

الشهر "بقوله ويريد  الليل والنهاريت في شرحه للبيت الأول على ذكره فلقد علق ابن السكّ 

" والدهر 
 
 . 

أو في قوله من القصيدة ي ثني فيها على مالك بن حمار الفزاري ويعرض بشريك    

(الطويل)
5
: 

  وليللالالالالالالالالالاهالله  ولكنهّلالالالالالالالالالاا واللالالالالالالالالالادهَْرُ يلالالالالالالالالالاومالله 

 

 لأجْنَلالالالالالالالالااءُ والمُتصََلالالالالالالالالايَّدُ بلالالالالالالالالاُدالله بهَلالالالالالالالالاا ا 

 

يحيل على أسبقية هذا المفهوم إلى لعلّ استعمال الليل والنهار معا مرادفا لليوم والليلة

، النفس نظرا إلى تعلقه بالمرئي المحسوس وإلى اقترانه بتحدي عوامل الفناء والتناهي 

 . الجاهلي وهذا معنى لا يختص به عروة بن الورد دون غيره من شعراء صعاليك العصر 

نصّا جامعا  عددتهاوقد  –من خلال هذه الرائية لعروة بن الورد  يهكذا يستبين ل   

اختصاصهم في الغالب -لسيميائية علامة الزمان في شعر شعراء صعاليك العصر الجاهلي 

بالسعي إلى تجاوز الفناء والتناهي عن طريق الفعل البطولي، سواء منه ما تجسم في 

على الاعتداد بموقف هؤلاء  حملنيكة والقرى وتحديّ الموت، وهو ما التوسع في الصعل

من الزمان
6
. 

                                                           
 

، الهجري الشعر العربي من الأصول حتى نهاية القرن الثانيالإحساس بالزمان في ، علي الغيضاوي 

 .    :ص
 
 .  6: ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
 

 . 89: ص،  نفسه صدرالم
 
 الإحساس بالزمان في الشعر العربي من الأصول حتى نهاية القرن الثاني، علي الغيضاوي  

 . 5  ص ،  مج ،الهجري
5
 .  7: ص،  يوان الصعاليكد، د يوسف شكري فرحات  
6
 الإحساس بالزمان في الشعر العربي من الأصول حتى نهاية القرن الثاني، علي الغيضاوي :أنظر 

 . 06 ص ، م  00 ،   مج ، الهجري
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 العصر صعاليك عند التمرد لتجربة جامعا نصّا للشنفري" العرب َمية":الرابع المبحث

 الجاهلي

 

وعرفت باسم لامية العرب تمييزاً لها  ،"اللام " رويهّا سميت اللامية بهذا الأسم لأن 

منهم الزمخشري الذي أعطى ، وقد شرحها عدد من الأقدمين . لقصائدعن غيرها من ا

كما اهتم بها المستشرقون ونقلوها " أعجب العجب في شرح لامية العرب" عنوان شرحه 

الذي نقلها إلى " روس" الذي نقلها إلى الفرنسية و " دي ساسي " ومنهم ، إلى لغاتهم 

كما يستغني عن ، عليهم الوحوش البريةّ  وفيها يعاتب الشاعر قومه ويفضل، الألمانية 

، وفي القصيدة يصف صبره على الجوع وسبْقه القطا إلى الماء .الجميع بقلبه وسيفه وقوسه 

وتتألف اللامية من ثمانية  .ويسرد مغامراته، والنهار الشديد الحر،كما يصف الليل المظلم

ده قالها الشنفرى في تصعلكه وخلال وحدته وتشر، وستين بيتا 
 
 . 

ويذهب أغلب النقاد إلى أن اللامية جاءت مطابقة ك ل المطابقة لشخصية الشنفرى    

ولظروفه بما فيها من قسوة ، ولعقليته بما فيها من عمق ونضج ، لما فيها من مقومات 

 . حتى كانت هذه اللامية مرآة نرى فيها الشنفرى وحياته بوضوح ، وجفاف 

بل إن كثيراً منهم قد شكك ، مية العرب اختلافاً كثيراً اختلف بعض القدماء في صحة لا  

وقد رصدت ثلاثة مواقف متباينة من هذه المسألة، أحدها . م أنها ليست للشنفرى وزع،فيها

وأيدهم الدكتور ،وعلى رأس هذا الفريق ابن دريد والقالي ، ينكر نسبتها إلى الشنفرى 

الفريق التبريزي والعيني والبغدادي  وعلى رأس هذا،والثاني يثبتها للشنفرى ،خليف 

وعلى رأسهم أبو الفرج ،أو ذكرها دون تحقيق  أمّا الثاّلث فمتردد،ويؤيدهم الدكتور الأسد ،

الأصفهاني
 
. 

(الطويل)من َمية الشنفري في ضوء المقاربة السيميائية
3
: 

 أقِيملالالالالاوا بنلالالالالاي أمُلالالالالاي صلالالالالادورَ مَطلالالالالالايكم
 

 فلالالالالالالاأني إللالالالالالالاى قَلالالالالالالاوْمٍ سِلالالالالالالاواكُمْ لأمْيَلالالالالالالالُ  

 

لالالالات الحاجلالالالااتُ, والليلالالالالُ مُ فَ   مِلالالالارُ قْ قَلالالالاد حُمَّ

 

 مطايلالالالالالاا وأرْحُلالالالالالالِ , لِطيلّالالالالالااتٍ , وشُلالالالالالادتْ  
 

 ,وفلالاي الأرْ  مَنْلالاأي للكلالاريمِ علالان الأ ي 
 

 مُتعلالالالازلُ , لملالالالان خلالالالااف القِللالالالاى , وفيهلالالالاا  

 

 لعََمْلالارُكَ ملالاا بلالاالأر  ضِلالايْرُ عللالاى املالارئٍ 

 

 وهلالالالاو يعَْقلالالالالُ ,سَلالالالارَي راغبلالالالااً أو راهبلالالالااً  
 

 ,عملَّلالاسُ  سلالايْد: هللالاونَ أ, دونكلالام , وللالاي 
 

 وعَرْفلالالالالالالااءُ جَيْلالالالالالالاألُ , وأرْقَلالالالالالالاهُ بُهْللُالالالالالالاولُ  

 

 َ مسلالالالاتودعَُ السّلالالالار  ائلالالالاع, هُلالالالامُ الأهلالالالالُ 

 

 يخُّلالالاذلَُ , بملالاا جلالالارَّ , وَ الجلالالااني , للالاديهم  
 

                                                           
 

 .7 ص ، ديوان الصعاليك , شكري فرحات  يوسف: انظر
 

 .5  ص ، شعرية اَنشقاق رؤية العالم في شعر الصعاليك ، صغير العنزي  :انظر
 
 .9  -8 : ص ص ،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
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 ,غيلالالالالار أنََّنلالالالالاي , باسلالالالالالالله , وكلالالالالالُّ أبلالالالالايُّ 
 

 أبْسَلالالالالالُ , إ ا عَرَضلالالالالاتْ أوُللالالالالاى الطرائِلالالالالاد  
 

 وإن مُلالالادَّت الأيلالالادي إللالالاى اللالالازاد للالالام أكُلالالانْ 

 

 إ  أجْشَلالالالالاعُ القلالالالالاومِ أعَْجَلالالالالالُ , جَلهم بلالالالالاأعْ  

 

لالالالالالالال َّ بسْلالالالالالالاطَةالله علالالالالالالان تفَضَُّ  وملالالالالالالاا  اك إ
 

 وكلالالالالالاان الأفضَلالالالالالالَ المتفضّلالالالالالالُ , عللالالالالالايهم  

 

 ً  وإنلالالالاي كفلالالالااني فَقْلالالالادَ ملالالالانْ لَلالالالايْسَ جابيلالالالاا
 

 وَ فلالالالالالالاي قرُْبلالالالالالالاهِ مُتعَللالالالالالالالُ , بحُسْلالالالالالالانى  
 

 فلالالالالالالالالاؤادُ مُشَلالالالالالالالالايعُّ : ثُثلالالالالالالالالاةُ أصلالالالالالالالالاحابٍ 
 

 وصَلالالالالافْراءُ عَيْطَلالالالالالُ , وأبْلالالالالايضَُ إصْْلالالالالاليتُ  
 

 ملالالان المُلْلالالاسِ المُتلالالاون يزينهلالالاا, وفالله هَتلالالا
 

 ومحملالالالالالُ , رصلالالالاائِعُ قلالالالالاد نِيطَلالالالاتْ إليهلالالالالاا  
 

لالالالالالالاهْمُ حَنَّلالالالالالالات كأنهلالالالالالالاا  إ ا بلَّ عنْهلالالالالالالاا السَّ
 

أةُ ثكللالالالالالالالالاى    تلالالالالالالالالارنُّ وتعُلالالالالالالالالاوِلُ , ملالالالالالالالالاربَّ

 

 ولسلالالالالالالاتُ بمهْيلالالالالالالااف يعُشلالالالالالالاي سلالالالالالالاوامَه

 

لالالالالالالالالُ , مجدَّعَلالالالالالالالاةً سُلالالالالالالالاقبانَها    وهلالالالالالالالاي بهَُّ

 

 ,ملالالالالالالاربّ بعرْسلالالالالالالاهِ , وَ جُبلالالالالالالاٍ  أكْهَلالالالالالالاى 
 

 شلالالالالالاأنِه كيلالالالالالاف يفعلالالالالالالُ  يطالِعهُلالالالالالاا فلالالالالالاي 
 

 وَ خَلالالالالالالالالالارقٍ هَيْلالالالالالالالالالارٍ كلالالالالالالالالالاأنَّ فلالالالالالالالالالاؤادهَ
 

 يظلالالالالالالالُّ بلالالالالالالاه المكلالالالالالالااءُ يعللالالالالالالاو ويْسلالالالالالالافلُُ  

 

 ,مُتغََلالالالالالالالالالالازّلٍ , وَ خلالالالالالالالالالالاالفٍ داريَّلالالالالالالالالالالاةٍ 
 

لالالالالالالالُ , داهنلالالالالالالااً , يلالالالالالالاروحُ ويغَلالالالالالالادو    يتكحَّ

 

 ولسلالالالالالالالات بعَِلالالالالالالالالّ شلالالالالالالالارّه دون خَيْلالالالالالالالاره

 

 

 أعْلالالالازَلُ , إ ا ملالالالاا رعْتلَالالالاه اهتلالالالااجَ , أللالالالافَّ  

 

  ا انتحلالالالالاتْ إ, وَلسَْلالالالالاتُ بمحْيلالالالالاارِ الظلالالالالاُمِ 
 

 هُلالالادي الهَوْجَلالالالِ العِسّلالالايْفِ يهْمَلالالااءُ هَوْجَلالالال 
 

انُ َقلالالالاى مناسلالالالامي   ,إ ا الأمْعَلالالالازُ الصلالالالاوَّ
 

 تطلالالالالالالالالالالاايَرَ منلالالالالالالالالالالاه قلالالالالالالالالالالاادحُ ومُفلََّلالالالالالالالالالالالُ  
 

 أدُيلالالالالالامُ مِطلالالالالالاالَ الجلالالالالالاوعِ حتلالالالالالاى أمُيتلَالالالالالاهُ 
 

 صلالالالافحاً فأ هلالالالالُ  اللالالالاذكّْرَ  وأضلالالالاربُ عنلالالالاه 
 

 وأسلالالاتفُّ تلُالالارْبَ الأر  كلالالاي َ يلالالاري للالالاه
 

 

 املالالالارؤُ متطلالالالاوّلُ , ملالالالان الطلالالالاول , عللالالالايَّ  

 

 وللالالاو َ اجتنلالالااب اللالالاذَّأمِْ للالالام يلُلالالافَ مشْلالالاربالله 

 

 ومأكَْلالالالالالالالالُ , إَّ للالالالالالالالاديَّ , يعلالالالالالالالااُ  بلالالالالالالالاه  

 

ةً َ تقُلالالالالالالايم بلالالالالالالاي  ولكلالالالالالالانَّ نفسلالالالالالالااً مُلالالالالالالارَّ
 

ل اللالالالالالالالالاذَّأمِْ عللالالالالالالالالاى    إَّ رَيْثملالالالالالالالالاا أتَحلالالالالالالالالاوَّ

 

 وَأَّطْلالاوي عللالاى الخُمْلالاص الحوايلالاا كملالاا انطَْلالاوَتْ 

 

 خيوطَلالالالالالالالالاةُ ملالالالالالالالالااري تغُلالالالالالالالالاارُ وتفُْتلَالالالالالالالالالالُ  

 

 كملالاا غلالادا, القلالاوتِ الزهيلالادِ وأغَْلالادو عللالاى 
 

 

 أطَْحَلالالالالالالالالالالالالُ , أبلُّ تهلالالالالالالالالالالالااداه التَّنلالالالالالالالالالالالاائِفُ  
 

 ً ً يحَ اللالالالالارِّ يعلالالالالاارُِ  , غلالالالالادا طاويلالالالالاا  هافيلالالالالاا

 

 يخَُلالالالالالالاوْتُ بأَ نلالالالالالالاابِ الشّلالالالالالالاعاب ويْعسِلالالالالالالالُ  
 

لالالالاه  نْ مِلالالالاالْقلُالالالاوتُ فلمّلالالالاا للالالالاواهُ   ,حَيْلالالالاثُ أمََّ
 

 دعلالالالالالالالالالالاا فأجابَتلْالالالالالالالالالالاهُ نظلالالالالالالالالالالاائرُ نحُّلالالالالالالالالالالالُ  

 

 كأنهّلالالالالالاا, شلالالالالالايبُ الوجلالالالالالاوه , مُهَلْهَللالالالالالاةُ 
 

 يَتقَلَْقَلالالالالالالالالالالُ , بكَفَّلالالالالالالالالالاي ياسلالالالالالالالالالارٍ  قِلالالالالالالالالاداحالله  

 

  أو الخُشْلالالالالارَمُ المبعلالالالالاوثُ حَثحَْلالالالالاثَ دبَْلالالالالارَه

 

 مُعسّلالالالالالالالُ , محلالالالالالالاابيضُ أرداهلالالالالالالان سلالالالالالالاامٍ  

 

تلالالالالالالالالالاهالله فلُالالالالالالالالالاوْةالله   كلالالالالالالالالالاأنَّ شلالالالالالالالالالادوقَها,مُهَرَّ
 

لالالالالالالُ , شلالالالالالاقوقُ العصلالالالالالايّ    كالحلالالالالالااتالله وبسَُّ

 

 وضلالالالالالالاجّت بلالالالالالالاالبراح كأنهلالالالالالالاا, فضلالالالالالالاجَّ 
 

 ثاللهكلالالالالالالُ , وإيلّالالالالالااهُ نلُالالالالالاوْحالله فلالالالالالاوقَ عليلالالالالالااءَ  

 

 واتَّسَلالاى واتسَّلالاتْ بلالاه, تْ وأغْضَلالاى وأغْضَلالا
 

تلْالالالالالالالاه مرملالالالالالالالالُ   اهلالالالالالالالاا وعزَّ  مراميلالالالالالالالالُ عزَّ

 

 ثلامَّ ارْعَلاوَيْ بعَْلادُ وارعَلاوَتْ , شكا وشلاكتْ 
 

 أجْملالالالُ , للالالام ينفلالالاعِ الشلالالاكوُ  نْ إِ , وللصلالالابْرُ  
 

 وكلُّهلالالالالالالالاا, وفلالالالالالالااءَ وفلالالالالالالالااءت بلالالالالالالاادراتٍ 
 

 مملالالالالالالاا يكلالالالالالالااتمُِ مجِملالالالالالالالُ , عللالالالالالالاى نكََلالالالالالالاظٍ  
 

 وتشلالالالارب أسْلالالالااري القطلالالالاا الكُلالالالادْرُ بعلالالالادما

 

 أحْناؤهلالالالالالاا تتَصََلْصَلالالالالالالُ , تْ قَرَبلالالالالالااً سَلالالالالالارَ  
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لالالالالاتْ   وابتلالالالالادرنا وأسْلالالالالادلَتْ , هَمَمْلالالالالاتُ وهمَّ
 

رَ مِنلّالالالالالالالالاي فلالالالالالالالالاارطالله    مُتمََهلالالالالالالالالالُ , وشلالالالالالالالالامَّ

 

 وهلالالالالاي تكبلالالالالاو لعقلالالالالاره, يْلالالالالاتُ عنهلالالالالاالَ فَوَ 
 

 وحوصلالالالالالالالُ , يباشِلالالالالالالارُه منهلالالالالالالاا  قلُالالالالالالاونالله  
 

 حجْرَتيَْلالالالالالالاهِ وحولَلالالالالالالاه, كلالالالالالالاأنَّ وغاهلالالالالالالاا 
 

 

لُ    أضلالالالالالااميمُ ملالالالالالان سَلالالالالالافْرِ القبائلالالالالالالِ نلُالالالالالازَّ
 

ها, يْنَ ملالالالالانْ شلالالالالاتىّ إليلالالالالاه تلالالالالاوافَ   فضلالالالالامَّ

 

 منهلالالالالالالُ , كملالالالالالاا ضلالالالالالامَّ أ وادَ الأصلالالالالالااريم  

 

ت كأنهلالالالالالاا , فعبَّلالالالالالات غِشاشلالالالالالااً   ثلالالالالالام ملالالالالالارَّ
 

 

 ركلالالاب ملالالان أحاظلالالاة مُجْفِلالالالُ , ملالالاع الصلالالابح  
 

 عنلالالالاد افتراشلالالالاها , و للالالالافُ وجلالالالاه الأر  

 

لالالالالالالالالالالُ    بأهلالالالالالالالالالادأ تنُبيلالالالالالالالالالاهِ سناسلالالالالالالالالالانُ قحَُّ
 

  وأعلالالالالالادل مَنْحُوضلالالالالالالااً كلالالالالالالاأنّ فصوصلالالالالالالاه

 

 هلالالالالالاي مُثَّلالالالالالالُ ف, كعلالالالالالاابالله دحَاهلالالالالالاا َعِلالالالالالابالله  
 

  فلالالالالالاان تبتلالالالالالا سِْ بالشلالالالالالانفري أمُّ قسَْلالالالالالاطَل

 

 

 لملالالالاا اغْتبطََلالالالاتْ بالشلالالالانفري قَبْلالالالالُ أطلالالالاولُ  
 

 ,نايلالالالالالالااتٍ تياسلالالالالالالارْنَ لحملالالالالالالاه جطريلالالالالالالادُ 
 

 

لُ , عقيرتلُالالالالالالالالالالالالالاهُ    لأيهّلالالالالالالالالالالالالالاا حُلالالالالالالالالالالالالالامَّ أوَّ

 

 يقظلالالالالالاى عيونهلالالالالالاا, تنلالالالالاامُ ا ا ملالالالالالاا نلالالالالالاام 

 

 تتَغَلَْغلالالالالالالالُ , إللالالالالالالاى مكروهِلالالالالالالاهِ , حثاثلالالالالالالااً  

 

 

  وإللالالالالالالافُ هملالالالالالالاومٍ ملالالالالالالاا تلالالالالالالازالُ تعلالالالالالالاودهُ

 

بْلالالالاعِ أو هلالالالاي أثقلالالالالُ , عيلالالالااداً    كحملالالالاى الرَّ

 

  ثلالالالالالالالالالام إنهلالالالالالالالالالاا,  ا وردت أصلالالالالالالالالالادرَْتهُا إِ 

 

 وملالالان عَلالالالُ  تٍ يْلالالاجَ فتلالالاأتي ملالالان تُ , تثلالالاوبُ  

 

ً , ف مّلالالالاا ترََيْنلالالالاي كابنلالالالاة الرملالالالال   ضلالالالااحيا
 

  عللالالالالالالالالالاى رقلّالالالالالالالالالاةٍ أحَْفلالالالالالالالالالاى وَ أتّنعَّلالالالالالالالالالالُ  

 

ه  فلالالالالا ني لملالالالالاولى الصلالالالالالابر أجتلالالالالاابُ بلالالالالالازَّ
 

 لُ والحَلالازْمَ أنَعَلالا, عللالاى مثلْالالِ قللالابِ السّلالامْحِ  
 

 

 وإنمّلالالالالالالاا, وأغَنلالالالالالالاى ,وأعُلالالالالالالادمَُ أحَْيانلالالالالالالااً 
 

 تبلالالالالالالالاذلُّ مينلالالالالالالالاالُ الغنلالالالالالالالاى  و البعُْلالالالالالالالادةَِ ال 

 

 فالله ثلّالالالالالالالافلالالالالالالالاُ جَلالالالالالالالازِعالله ملالالالالالالالانْ خَلَّلالالالالالالالاةٍ متك
 

 أتخيَّلالالالالالالُ , تحلالالالالالات الغِنلالالالالالاى , وَ ملالالالالالارحُ  
 

 وَ أري, وَ تزدهلالالاي الأجهلالالالاالُ حِلملالالالاي 

 

  سلالالالالالالاؤُوًَ بأعقلالالالالالالااب الأقاويلالالالالالالالِ أنُمِلالالالالالالالُ  

 

 اوليللالالالاةِ نحَْلالالالاسٍ يصلالالالاطلي القلالالالاوسَ ربُّهلالالالا
 

 وأقْطُعَلالالالالالالالالالاهُ الُتّلالالالالالالالالالاي بهلالالالالالالالالالاا يتنبَّلالالالالالالالالالالُ  

 

 دعََسْلالاتُ عللالاى غَطْلالاش وبغلالاش وصُلالاحْبتي
 

 سُلالالالالالالالاعارالله وإربيلالالالالالالالازالله وَوَجْلالالالالالالالارالله وأفَْكُلالالالالالالالالُ  
 

 اللالالالالالالالالادةًَ فأيََّمْلالالالالالالالالاتُ نسْلالالالالالالالالاواناً وأيْتمَْلالالالالالالالالاتُ 
 

 واللَّيْلالالالالالالُ أليلالالالالالالُ ,بَلالالالالالادأَتُْ أَ وُعُلالالالالالادْتُ كملالالالالالاا  
 

ً , بالغمَُيْصلالالالااء , وأصلالالالابحََ عنلّالالالاي   جالسلالالالاا
 

 :يسَْلالالالالاألُ  و خلالالالالارُ , مسْلالالالالاؤولالله : فريقلالالالالاان   
 

 

تْ بليلالالالالالال كُبنُلالالالالالاا: فقلالالالالالاالوا   لقلالالالالالاد هلالالالالالارَّ
 

 أَ ئلْالالابُ علالالاسَّ أمْ علالالاسَّ فرُْعُلالالالُ ؟: فقلُْنلالالاا  
 

مَلالالالالالالالاتْ   فللالالالالالالالام تلالالالالالالالاكُ إَ نبْلالالالالالالالاأةَالله ثلالالالالالالالامَّ هوَّ

 

 قطلالالالالااةالله ريْلالالالالاعَ أم ريْلالالالالاعَ أجْلالالالالادلُُ ؟: فقلُْنلالالالالاا  

 

ً , كُ ملالالالالان جلالالالالانّ يلالالالالافلالالالالاأنْ   لأبَلالالالالارحَ طارقلالالالالاا
 

 ماكهلالالالاا اَنْلالالالاس تفَْعلالالالالُ , نْسلالالالااً أُ وإن يلالالالاكُ  
 

لالالالالا ويلالالالالاوم ملالالالالان  ي يلالالالالاذوب لعابلُالالالالاهُ رَ عْ الشِّ
 

 فلالالالالالالاي رمضلالالالالالالاائه تتَمََلْمَلالالالالالالالُ , أفاعيلالالالالالالاه  

 

 وَ كلالالالالانَّ دونلالالالالاه, نصََلالالالالابْتُ للالالالالاه وجهلالالالالاي 
 

َّ الأتحَْملالالالالالالالالايُّ المُرَعْبَلالالالالالالالالالُ    وَ سلالالالالالالالالاترَْ إ
 

 ,وضلالالالالالالالااف إ ا هبلّالالالالالالالات للالالالالالالالاه اللالالالالالالالاريحُ 
 

لالالملالاا تُ , تْ   لبائلالادَ علالان أعَْطافلالاه طيَّلالارَ    رَجَّ

 

 ,بعَيْلالالالادالله بمَلالالالاسّ اللالالالادهْن والفلَْلالالالاي عَهْلالالالادهُُ 
 

 علالالااف علالالان الغسَْلالالال مُحْلالالاولُ , ه عَلالالابسالله للالالا 

 

 وخَلالالالارْق كظهلالالالار التلّالالالارْس قَفْلالالالارالله قطََعْتلُالالالالاهُ 

 

 ظهلالالالالالالالارهُ للالالالالالالالايس يعُْمَلالالالالالالالالُ , بعلالالالالالالالااملتين  
 

ً , وألَحََقْلالالالالالالالالاتُ أوَُهُ بلالالالالالالالالاأخراهُ   مُوفيلالالالالالالالالاا
 

 أقُْعلالالالالالاى ملالالالالالاراراً وأمْثلُالالالالالالُ , عللالالالالالاى قنَُّلالالالالالاة  
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 تلالالالارود الأرواي الصُلالالالاحْمُ حلالالالاولي كأنهّلالالالاا
 

 عللالالالالالايهنَّ الملالالالالالاُءُ المُلالالالالالاذيَّلُ , علالالالالالاذاري  

 

 حلالالالالالاولي كلالالالالالاأنَّني, ويركلالالالالالادنَ با صلالالالالالاال 
 

 ملالالان العصْلالالام أدفلالالاى ينتحلالالاي الكلالالايحَ أعَْقَلالالالُ  

 

       

 على العناية ينالمستشرقكذلك بعض الدراسين من العرب وبعض الدراسين حرص 

ً  كثيرة بلغت أكثر من عشرين شرحاً ، في شرحها  فألفوا، باللامية  وقدموا شروحا

يبدو لي أن :" ذلك بقوله يوسف خليف  وعلل، غاتهم وحرص الغربيون على ترجمتها إلى ل.

ثم أخذت ، سر إقبال الشراح العرب على اللامية هو أنهم وجدوا فيها مادة لغوية طيبة 

أما الغربيون فقد وجدوا فيها صورة .المسألة تصبح لونا من التقليد والتنافس بين الشّراح 

كما كان ،هتمامهم بها لغرض اجتماعي فكان ا،متقنة لحياة الأعراب في الجزيرة العربية 

" اهتمام العرب بها لغرض لغوي 
 
. 

فكان هذا الاهتمام المخصوص باللامية من الأسباب الرئيسة التي   دفعتني إلى أن 

أتمكن من استجلاء علامتها الجامعة وأقف  أحللّ علامة التمرد فيها تحليلا سيميائيا، عساي

ستقصي دلالاتها الخفية عبر سيرورة تأويلية تحاصر على متعلقاتها الفرعية من جهة،وأ

 .المعنى في سياق مقامي محكوم بعوامل التاريخ من جهة أخرى

وليس من العسير على الناظر في هذه اللامية أن يتنبهّ إلى العلامة الجامعة لبناها 

ً ( التمرد) وهي علامة ،ورؤاها  اً تحتمه تصريحياً مباشر رغم أن الشنفرى لم يعينّها تعيينا

بل عبرعنها بعلامات فرعية ترجع إليها رجوع الفرع ، نواميس اللغة وقواعدها المألوفة 

وتستمد شرعية وجودها من العلامة الجامعة نفسها ، إلى الأصل 
 
 . 

 : الأنموذج سلطة على التمرد1.1

الناظر في البيت الأول من لامية العرب للشنفرى يلاحظ بيسر خروج الشاعر إن 

ولم يتحسر على ،الظعائن لم يتحدث عن ف، سم النسيب بعدم بالوقوف على الأطلال على ق

ولعل السبب في استبعاد الشنفرى هذه الموضوعات ، ولم يصف الناقة ،فراق الحبية 

التقليدية هو إحساسه أن محتوياتها ومضامينها لا تدخل في دائرة اهتمامات الصعلوك ولا 

رد القبلي المنضوي إلى الكتلة الاجتماعية وإنما تمثل قضايا الف، تمثله 
 
 . 

                                                           
 
 .  8 ص ، الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي ، يوسف خليف  
 

كلية الاداب والعلوم ، تونس ،  محاضرات حول شعر صعاليك في العصر الجاهلي، عامر الحلواني : انظر

 . م0 0 ، الإنسانية بصفاقس 
 

 . 7  ص ، الصعاليك قراءة أخري ، عماري فضل بن عمار ال: انظر
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" متصعلك عليه"، فهذه اللامية ذات بناء ثنائي ناشز عن البناء المعهود لدى شعراء القبائل 

 
 .على حد تعبير مبروك المناعي 

أقيموا بني أمي )تتضمن ستة الأبيات الأولى  مقدمةيقوم هذا البناء الثنائي على    

 –لا مستودع السر ذائع ، هم الأهل  )حتى ( إلى قوم سواكم لأميل  فإني  –صدورَ مطيكم 

وفيها يذكر الشنفرى بواعث فخره ودوافع صعلكته (. ي خذلَ  ، بما جر ، ولا الجاني ، لديهم 

يدور هذا القسم  على مبدأ ، وعلى قسم مطول يبدأ من البيت السابع حتى نهاية اللامية ،

 . والحرب والسفر والغزو الإشادة بقيم الصعلوك في السلم

ولكن ،وهذا يعني أن اللامية لم تقم على موضوع واحد بل تعددت فيها الموضوعات    

وهو موضوع الصعلكة والتمرّد  –الرئيس هذه الموضوعات المتعددة ترجع إلى الموضوع 

 لموضوع العماد الذي يمثل في رأيفكأنها تفريعات على هذا ا، رجوع الفرع إلى الأصل -

صلا موضوعاتيا واحدا يصلح عنوانا للامّية أ
 
. 

باب  يسميّ  هكذا يتمرّد الشنفرى على بنية القصيدة العربية بعزوفه عن باب فيها بأكمله

و نسف ، فاكتفى بالحفاظ على شروط البيت الطالع من إجمال للمعنى وتصريع .النسّيب

ة والوجدان حزنا على الوقفة الطلليةّ وما يتصل بها من مشاعر تدل على صدق العاطف

 رحيل الحبيبة ليخبر صراحة بخروجه على القوم ورغبته في إقامة علاقة مع قوم آخرين

وأنّ تجاوزه لشرط من شروط الأنموذج العام للقصيدة ويقطع علاقته مع مجتمع القبيلة 

ا القديمة يعبرّ عن هذه الرّوح الثورية التي تروم الخروج على المألوف،ضاربة بذلك مقوّم

ولكن هل اكتفى الشاعر الصعلوك بالتمرّد على بعض . فنيا أسّا لا تستوي القصيدة إلا به

 البنى الفنية أم طال تمرده أنساقا أخرى؟

 :الارتحال1.1

يعد الشاعر الصعلوك لسان حال قبيلته وعشيرته لأن ما بينه وبين عشيرته قد  لم

وإنما يصبح شعره صورة ،قبيلة  ولا يكون شعره صحيفة قبيلته لأنه لم تعد له،انقطع 

" أنا"ويصبح ضمير الفرد،يسجل فيه كل ما يدور فيها ، صادقة كل الصدق من حياته هو 

نتبين  .الذي هو أداة التعبير في الشعر القبلي" نحن"أداة التعبير فيه بدلا من ضمير الجماعة 

(وغيرها –ولي  –فإني  –أمي )ذلك من العلامات النصية التالية 
 ،

المؤول المباشر لا و 

يستدعي أي جهد للكشف عنه لأنه يحيل مباشرة على ما هو معطى من خلال جذر اللفظ 

                                                           
 

ضمن حوليات ،  (قراءة في َمية العرب للشنفري)أبل تهاداه التنائف اطحل  مبروك المناعي،: انظر

 . 8  ص ، م  00 ،  5 العدد ، الجامعة التونسية 
 
 .   م0 0 ، تونس،  من محاضرات حول شعر الصعاليك في العصر الجاهلي، عامر الحلواني  :انظر 
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يستبعد كلّ " ومادته اللغوية نفسها، أي أن الحصول على معنى المغادرة ( ل–ح  –ر )ذاته 

ولكن المؤول المباشر يعدّ أمرا أساسا في كل . استعمال استعاري أو إيحائي للفظ المؤول

"ملية تأويل َحقة ع
1
. 

إذن دعوة صريحة في اللامية للرحيل في البيتين الأولين إذ يقول ت فقد لاحظ

(الطويل)الشنفرى من 
 
 : 

 أقِيملالالالالاوا بنلالالالالاي أمُلالالالالاي صلالالالالادورَ مَطلالالالالالايكم

 

 فلالالالالالالاأني إللالالالالالالاى قَلالالالالالالاوْمٍ سِلالالالالالالاواكُمْ لأمْيَلالالالالالالالُ  

 

لالالالات الحاجلالالالااتُ, والليلالالالالُ مُ فَ   مِلالالالارُ قْ قَلالالالاد حُمَّ

 

 وشُلالالالالالالالالالادتْ,لِطياّتٍ, مطايلالالالالالالالالالاا وأرْحُلالالالالالالالالالالِ  

 

إخضاع المؤول المباشر لسيرورة تأويلية ساعية إلى بناء كون دلالي ت وإذا أرد

في علامة الرحيل لرغبة الشاعر في نسف العلاقة  تخذ سياق النص بعين الاعتبار نظريأ

إشعاراً لهم بهذا الأمر الخطير الذي يعتزم ( أقيموا )التي تربطه بقومه باستخدام الفعل 

قد يكون ، روج عليهم ليستبدلهم بمجتمع جديد هو مجتمع الوحوش الشاعر تنفيذه وهو الخ

" أي انتبه واسلك الطرير,م صدر مطيتك أق" المعنى من 
 

م صدر المطية اأق "وقد يكون , 

"فقد أقام مطيته ,إ ا سار وإ ا توجه لوجه وتعناه ,
 
( أقيموا)أسلوب الأمر  واستخدم,

ول على الخبر سمة أسلوبية متكررة في القسم لذلك ع، فمغادرة القبيلة أمر لا مفر منه 

إلى الأمكنة  الأول تحتضن رسالة تستقطب تنبيه المتلقي إلى أمور عديدة مفادها أن التوجه

ثم إن الأرض رحبة ، الذل والهوان الذي وجده في قوم بني سلامان  تهالنائية سبيل لحماي

 . الآفاق سواء لصاحب الحاجات والآمال أو الخائف 

تتراوح دلالتها بين المطالبة بالبقاء والثبات في  وأقام الشاعر بهذه الأساليب معاني    

 كعادة الصعاليك في تمردهم على القارّ ، بحيث يعتمد الشاعر ، والمطالبة بالرحيل ،المحل 

فلم يطلب منهم إذن أن يستعدوا ، فهو الذي سيرحل عنهم "والثابت إلى قلب الحقائق 

، بإعطاء نفسه الاهتمام ،أراد الشاعر جذب الانتباه إلى ما سيفعله فربما ، بمطاياهم 

ً ، يصبح لا مقام لهم بعد رحيله ، فباستعداده للرحيل عنهم  " فالأفضل أن يرحلوا معه أيضا

5
 . 

                                                           
 
سلسلة شرفات منشورات ، الرباط ، المغرب ،  "مفاهيمها وتطبيقاتها "السيميائيات ، سعيد بن كراد  

 . 58ص ، م  00 ،الزمن 
 
 . 8 : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
 
شروح َمية العرب : ضمن كتاب, نهاية الأدب في شرح َمية العرب  ،عطاء الله بن أحمد المصري  

عبدالحميد : تحقيق ،  المغربيلماء الأجُء المبرد والزمخشري وابن عطاء المصري وابن باكور للع

 . 90ص ،  ط، م006 ،دار الآفاق العربية ،القاهرة ، هنداوي 
 
دار ،الرياض ، علي ناصر غالب : تحقيق ،  شعر الشنفري الأبدي, أبو فيد مؤرج بن عمرو السدوسي  

 . 66ص ،   ط ، م998 ،اليمامة للبحث والطباعة 
5
 . 580 -579 :صص ، البطل الضد في شعر الصعاليك دراسة أسلوبية وظيفية ، هند المطيري  
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الشاعر يتجاوز مستوى الرحيل المادي ليكون رحيلا معنويا يقطع بموجبه علاقة  إنّ 

وإن ذلك يعكس تجاوز المؤول ."مجتمع الوحوش  قائمة ويؤسس علاقة جديدة تكون مع

" بورس"المباشر للانفتاح على محيط العلامة أي على ما يوجد خارجها وهو مايسميه 

فتكسب العلامة تبعا لذلك " Expérience collatérale"بالتجربة المفترضة أو الضمنية 

"دينامياّ فضلا عن معناها المباشر نىمع
 
م والملل من الحياة مبلغا إذ بلغ اليأس من القو،  

لذلك اختار مجتمعا غير مجتمع أهله يخرجه من الذل و الإهانه ناسفا بذلك ، عظيما في نفسه

( الطويل)العلاقات الاجتماعية إذ يقول من 
 
: 

 وفلالاي الأرِْ  مَنْلالالاأي للكلالالاريمِ علالالان الأَ ي,

 

لُ , لملالالالان خلالالالااف القِلَلالالالاى , وفيهلالالالاا    مُتعلالالالازَّ

 

فالصعلوك يتغنى ، المكان عندما يكون قفراً موحشا  وإذا كان الشاعر العربي يبكي

ً ،بهذه الوحشة وينشدها  وهو ما ، والوطن عنده مطلق لا ملامح له إلا كونه فضاء رحبا

ينسجم وتوقه إلى الحرية ومعانقتها 
 
 . 

لذلك عاملها معاملة العاقل وجعلها تأبى الذل ، أما الوحوش فهم الأهل الحقيقيون عنده 

( الطويل)يقول من  إذ، والظلم 
 
  : 

 ,سِلالايْدالله عملَّلالاسالله : أهللالاونَ , دونكلالام , وللالاي 
 

 وعَرْفلالالالالالالااءُ جَيْلالالالالالالاألَُ , وأرْقَلالالالالالالاهُ بُهْللُالالالالالالاولالله  
 

 َ مسلالالالاتودعَُ السلالالالارِ  ائلالالالاعالله , هُلالالالامُ الأهلالالالالُ 

 

 يخُْلالالاذلَُ , بملالاا جلالالارَّ , وَ الجلالالااني , للالاديهم  
 

اه الشنفرى في هذه اللامية هي غاية ما يتمن( في الأرض منأى)فصورة الأرض الموصوفة 

فكلما توحشت ازدادت جاذبيتها "، والشاعر الصعلوك عموما لتنفيذ تهديده ووعيده 

بل إن توحشها هو ،في إطار مجتمع متوحش ، وتيسرت الفرصة لتنفيذ التهديد والوعيد 

ب ( لي دونكم )المستبدلة ( قوم ) البديل الإيجابي من التآنس بالبشر وهذا معنى قوله 

وهي  ذئب ونمر وضبع  دلالته الحافة، على شدة القرابة والقائمة على تثليثالدالة ( أهلون)

ثلاثة وحوش أردف الشاعر اسم كل منها بنعت وظيفته دعم الحيوانية والتوحش في جنسه : 

وقصر عليها معنى ،( وعرفاء جيأل ، سيد عملس وأرقط زهلول : )ولي دونكم أهلون

إنهم بديل من القبيلة في علاقتها بالصعلوك ( هل هم الأ)الأهلية وصفات الإنسانية بقوله 

" أواخر الجاهلية 
( الطويل ) من  5 ويتأكد هذا المعنى بقول الشاعر في البيت .5

6
: 

 طريلالالالالالالالادُ جنايلالالالالالالالااتٍ تياسلالالالالالالالارنَ لحمَلالالالالالالالاه
 

لُ , عقيرتلالالالالالالالالالالالالالاهُ    لأيهلالالالالالالالالالالالالالاا حُلالالالالالالالالالالالالالامَّ أوَّ

 

                                                           
 
 . م0 0 ،  من محاضرات حول شعر صعاليك في العصر الجاهلي، انظر عامر الحلواني  
 
 .8 : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
 
 .    -   :ص ص ، شقاق رؤية العالم في شعر الصعاليك شعرية اَن، صغير العنزي  : انظر  
 
 . 9  -8 : ص ص ،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
5
 . 9  ص ، أبل تهاداه التنائف أطحل قراءة في َمية العرب للشنفري، مبروك المناعي  
6
 . 5 : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
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 غار عليهمظل مطارداً ممّن أ-وقد تمرد على قبيلته وانتسب لقومه من الوحوش -فالشاعر 

 . وهدفاً لهمْ يتنافسون في الإيقاع به والانتقام منه

إذن صورة ناطقة من نفسية الشنفرى، فهو نظراً لعيشه مع الصعاليك  فهذه الأبيات

واقتدائه بهم وبعده عن الأهل،صار يفضل أقرانه الصعاليك الذين يشبهون هذه الحيوانات 

ً وذهنيامًعهمإنه يفضلهم على قومه لأنه ي،شجاعة وإقداما  ، إذهو منصور بهم  رتاح نفسيا

الحيوان الرفيق  دوعلى أية حال فإن الشنفرى يع. وهم يحافظون على سره ولا يفشونه

لذلك يفضله على بني آدم الذي امتهن كرامته ولم يرع حقه ،الأوفى له 
 

فهذه الحيوانات . 

بمظهر الأقوى  ها دائما فيظهرولكنه يميز نفسه من، تتحلىّ بصفات القوة والشجاعة والأمانة 

( الطويل )فيقول من ، 
 
 : 

 ,غيلالالالالالار أنََّنلالالالالالاي, باسلالالالالالالالله , وكلالالالالالالالله أبَلالالالالالايالله 
 

 أبْسَلالالالالالُ , إ ا عَرَضَلالالالالاتْ أوللالالالالاى الطرائِلالالالالاد  

 

إن الرحيل بهذا المعنى تقويض لقديم وبلورة لجديد يخالف السائد وخروج عن    

ممّا " ذلك يكتسب وجاهته وإن خطاب الشاعر ب.المنظومة الاجتماعية والقيميةّ المألوفة

"يشحن به الأبنية اللغوية العميقة دون الأبنية السّطحية 
 

المدخل المعتمد  "فاللغة هي . 

اميّ محكوم في محاصرة السيميوبيس الُنهائي أو المتناهي وتحويله إلى نمه دَلي مق

د الفعل الفردية وإن المقاربة السيميائية معنية بفهم العُقة بين ردو ...بعوامل التاّريخ 

"والأنساق الثقافية التي تنتمي إليها
 
 . 

هكذا يقطع الشّاعر مع ما يؤسسه المجتمع من قيم قطعا نهائيا لا سيما أنه يتميز  

عزاؤه قلبه الشجاع ، كما يتميزّ بطلب الفضل والرفعة ، والبعد عن الطمع ، بصفات القناعة 

( الطويل ) لقوله من ، س الطويلوزاده السّيف القاطع المسلول وصديقه القو، 
5
 : 

 فلالالالالالالالالاؤادالله مُشلالالالالالالالالايعالله : ثُثلالالالالالالالالاةُ أصلالالالالالالالالاحابٍ 
 

 وأبْلالالالالايضَُ إصْلالالالالاليتالله , وصَلالالالالافْراءُ عَيْطَلالالالالالُ  
 

فلا الزاد يثيره في حالة الجوع، ولا الشر إلى الشيء يقلل من هيبته، وليس له من الجبن 

بين ذلك من نت،وسوء الخلق والكسل شيء وليس برجل منعدم الرأي متفرّغ لمغازلة النسّاء 

( الطويل)قوله من 
6
 : 

 ملالالالالالالالاربِّ بعرْسِلالالالالالالالاهِ , وَ جُبلّالالالالالالالاٍ  أكْهَلالالالالالالالاى 

 

 يطالِعهُلالالالالالاا فلالالالالالاي شلالالالالالاأنِه كيلالالالالالاف يفعلالالالالالالُ  
 

                                                           
 
 .    ص ، نشقاق رؤية العالم في شعر الصعاليك شعرية اَ، صغير العنزي :أنظر 
 
 . 9 : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
 
 67 : ص، م980 ، فرنسا، المنشورات الجامعية ,اللغة والأيديولوجيا،أوليفياي روبول  
 
 ص ص ، ضمن كتاب دروب السيمياء،  بين الحصار الإيديولوجي والتأويل الأنطولوجي، محمد بن عياد  

: 5 -5 . 
5
 . 9 : ص،  ديوان الصعاليك، د يوسف شكري فرحات  
6

 . 0 : ص، المصدر نفسه, 
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 وَ خلالالالالالالالالالارِقٍ هَيْلالالالالالالالالالارٍ كلالالالالالالالالالاأن فلالالالالالالالالالاؤادهَ
 

 يظلالالالالالالالُّ بلالالالالالالاه المكّلالالالالالالااءُ يعللالالالالالالاو ويْسلالالالالالالافلُُ  
 

لٍ , وَ خلالالالالالالالالالالالاالِفٍ داريَّلالالالالالالالالالالالاةٍ   ,مُتغََلالالالالالالالالالالالازِّ
 

لالالالالالالالالُ ,داهنلالالالالالالالااً , يلالالالالالالالاروحُ ويغَْلالالالالالالالادو    يتكحَّ

 

والمعنى المضمن في هذه ، قية المذمومة ينفيها الشنفرى عن نفسه فهذه الصفات الأخلا  

أنه يتصف بكل الصفات المحمودة التي لا ( lmplication)الأبيات أو المقتضى الإيحائي 

وعدم الخوف من المسالك ،تتوفر عند غيره مثل الرجولة والشجاعة وعزة النفس والكرم 

( الطويل )يقول من . المه ولة 
 

  : 

 إ ا انتحلالالالالاتْ ,تُ بِمحْيلالالالالاارِ الظلالالالالاُمِ وَلسَْلالالالالا
 

لالالايْفِ يَهْمَلالالااءُ هَوْجَلالالالُ    هلالالادي الهَوْجَلالالالِ العِسِّ

 

على ، وهو إذ يبني هذه المعاني الفخرية المضمنة في ذم الجبناء الضعفاء الأغبياء    

نجده في ما سيلي من الأبيات يستخدم أسلوب الإثبات ليؤكد صفة ( لست) أسلوب النفي 

لفانتستيكية الطريفة التي تعد في رأينا من الموضوعات الجديدة في أخرى من الصفات ا

الشعر الجاهلي لعلها ترقي إلى مستوى الغرض لتواترها الشديد في شعر الصعاليك هي 

 .صفة السرعة في العدو 

  رمزية؟ علامة أم أمارية؟ علامة أم أيقونة؟ علامة أهي: علامةالفقر1.1

وهو المفهوم .ا وثيقا إذ الأول سبب والثاني نتيجة لهيرتبط الفقر بالتمرد ارتباط   

ولقد تواترت علامة الفقر تواترا لافتا للانتباه في . المحددّ للأمارة باعتبارها علامة سيميائية

لامية العرب للشنفرى تحديدا وفي شعر صعاليك العصر الجاهلي تعميما، إن بلفظها أو 

نتيجة الفقر، حتى لكأنهّ ذئب قليل اللحم يتنقل في فهو يعاني من شدةّ الضمور . بمتعلقّاتها

( الطويل ) القائل من  أليس،الفلاة بحثا عن الطعام 
 
 : 

 الزهيلالالالالالالالالادِ, وأغلالالالالالالالالادو عللالالالالالالالالاى القلالالالالالالالالاوتِ 

 

 هلالالااداه التَّنلالالاائِفُ, أطْحَلالالالُ تكملالالاا غلالالادا أبلُّ  

 

بانتصاره على الجوع، وقد استعار له صورة  –يصرح الشنفرى في الأبيات التالية     

(الطويل)في الحرب من  العدوّ 
 
: 

 أديِلالالالالالامُ مِطلالالالالالاالّ الجلالالالالالاوعِ حتلالالالالالاى أمُيتلَالالالالالاهُ 

 

 وأضلالالالاربُ عنلالالالاه اللالالالاذكر صلالالالافحاً فأ هلالالالالُ  
 

 ُ يلالالالاري للالالالاهوأسلالالالاتفُّ تلُالالالارْبَ الأرِ  كلالالالاي

 

 املالالالارؤالله متطلالالالاوّلُ , ملالالالان الطلالالالاول , عللالالالايَّ  

 

 وللالالاوَ اجتنلالالااب اللالالاذَّأمِْ للالالام يلُلالالافَ مشْلالالاربالله 
 

 ومأكَْلالالالالالالالالالُ , إَ للالالالالالالالالاديَّ , يعلالالالالالالالالااُ  بلالالالالالالالالاه 

 

 َ تقُلالالالالالالايم بلالالالالالالايولكلالالالالالالانَّ نفسلالالالالالالااُ مُلالالالالالالارةً 

 

ل اللالالالالالالالالاذَّأمِْ عللالالالالالالالالاى    إَّ رَيْثملالالالالالالالالاا أتحلالالالالالالالالاوَّ

 

 الحوايا كماانْطَوَتْ  لى الخُمْصِ عَ وَاطوِي 

 

 |ملالالالالالالالالااري تغُلالالالالالالالالاارُ وتفُْتلَالالالالالالالالالُ  هوطَلالالالالالالالالايُ خُ  

 

                                                           
 

 .   : ص ،ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات 
 
 .  : ص، المصدر نفسه 
 

 .   -  : صص ,المصدر نفسه
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ً لعزتها بصورة      وعلل ذلك بكرم ،" استفاف التراب"ثم كنى عن إكراهه نفسه طلبا

أخلاقه وإبائه الذلّ وارتكاب الدنايا 
 
 . 

 

ن معنى الصبر على الجوع والتشرد بأسلوب التلميح عن طريق العلامة وقد عبر ع

هي  الأيقونية المتمثلّة في التشبيه القائم على صورة شعرية مستلهمة من مصدر حيواني،

صورة الذئب
 

تهاداه  –أزل )فقد شبه الشنفرى حاله بحال ذئب منعوت بثلاثة نعوت هي . 

الضارب في المفاوز والصحارى ، لجائع المغبر فهذا الذئب الهزيل ا(. أطحل –التنائف 

ظل تمثيلي للشاعر الصعلوك نفسه، ورفاقه من الذئاب قرين تمثيلي لرفاق الشاعر من  "

شيب الوجوه  –ن حل (وأوصاف قطيع الذئاب هي أوصافهم ( دعا فأجابته نظائر) الصعاليك 

ي كناية عن شدة الجوع أفواهها كالحة يابسة كشقوق العص،( هزيلة )مهلهلة  –( مغبره)

"والعطش 
 
. 

الذئب في  إنّ :" راث الشعري العربي عامة بقولهويحدد المناعي رمزية الذئب في الت

هذا الشعر وفي سائر شعر الصعاليك، بل في الشعر القديم مطلقا رمز للبدوي وقرين للجوع 

جل هذا نعتوا ومن أ. والنقلة الدائبة، وتمثيل لتوحش البداوة، مثل به الصعاليك حالهم

وذلك لأن الذئب . ذكر الكلب قريناً للإقامة والاستقرار الدائم أو الظرفي بالذؤبان، في حين

"والكلب ذئب حضري ،كلب بدوي 
 
وفي هذا المستوى من التصوير تصبح علامة الذئب .

ة سابقا، إذ تمثل صور تي علامة أمارية للتمرّد كما بينّعلامة أيقونية لعلامة الفقر التي ه

منه الهزال مبلغا  الذئب حالة الفقر والضمور التي تحاكي تماما صورة الصعلوك الذي بلغ

يافي ذلك أن تشرد ــــي الفــرد فــز للتشـاق النصي رمـي هذا السيـــوالذئب ف. اــــعظيم

فهم "ى ـقق معنــوهو ما يح. الشاعر الصعلوك يعدّ رافدا من روافد فهم الذات لذاتها

اَنقُب إلى أوائل "أو "de la Comprehensionla Comprehension"،"الفهم

"المعنى في التأويل الوجودي منذ هيدغر
5

فالإلهام يضيء للإنسان  اته فيصبح قادراً . "

" على أن يفهم  اته بذاته من جديد
6
. 

ن بلاغي يضفي طاقة جمالية إن التشبيه لم يعد في لامية العرب للشنفرى مجرد محسّ 

علامة أيقونية تفتح آفاقا رحبة لتضافر الدلائل والإيحاءات فحسب، بل هو على النص 

                                                           
 
 . 5 ، ص قراءة في َمية العرب للشنفري :أبل تهاداه التنائف أطحلمبروك المناعي، 
 
 .، والصفحة نفسهاالمرجع نفسه:نظرا
 

 .  5 :، صقراءة في َمية العرب للشنفري :أبل تهاداه التنائف أطحلمبروك المناعي،
 
 .  5 ص ، قراءة في َمية العرب للشنفريمبروك المناعي، 
5
 .  77ص , التحليل السيميائي والمشروع التأويلي عامر الحلواني، 
6

 .، والصفحة نفسهاالمرجع نفسه
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الرمزية التي تحول بمقتضاها الذئب إلى أيقونة شكلّ الشاعر من خلالها منظومة رمزية 

وقد . تجسّم موقف الشاعرمن الوجود المحكوم بالفقر( الذئب)وهذه العلامة الأيقونة .عميقة

ية من التفكير في تجربته الحياتية ومنحه القدرة على استكناه الأيقونة الحيوان مكنته هذه

فالشاعر ينظر إلى الحيوان ، شحن النص بطاقة تعبيرية قوية، المعاني استكناها عميقا 

باعتباره امتداد لكيانه وتصويرا لأحواله تصويرا صادقا وبصفته بديلا نفسياّ 

( ل الطوي) من  فالمتأمل في الأبيات التالية،.للإنسان
 
 : 

 وضلالالالالالالاجّت بلالالالالالالاالبَراح كأنَّهلالالالالالالاا, فضلالالالالالالاجَّ 

 

لالالالالالالُ , وإيَّلالالالالالااهُ نلُالالالالالاوْحالله فلالالالالالاوقَ عليلالالالالالااءَ    ثكَُّ
 

 واتَّسَلالاى واتَّسَلاتْ بلالاه, وأغْضَلاى وأغْضَلاتْ 

 

تلْالالالالالالالاه مرملالالالالالالالالُ   اهلالالالالالالالاا وعزَّ  مراميلالالالالالالالالُ عزَّ

 

 ثلالامَّ ارْعَلالاوَيْ بعَْلالادُ وارْعَلالاوَتْ , شلالاكا وشَلالاكَتْ 
 

 أجملالالالُ , إن للالالام ينفلالالاعِ الشلالالاكوُ , وَللصلالالابْرُ  
 

 وكلُّهلالالالالالالالاا, ت بلالالالالالالاادراتٍ وفلالالالالالالااءَ وفلالالالالالالالااءَ 
 

 ممّلالالالالالالاا يكلالالالالالالااتمُِ مجمِلالالالالالالالُ ,ٍ عللالالالالالالاى نكََلالالالالالالاظ 

 

انبثاق جزء مهم من هويتها الجمالية من علاماتها اللغوية المولدة "يلاحظ بيسر 

"لظاهرة الترديد 
 

يقابله ضمير ( هو )فقد وزع الشاعر الضمائر على نحو مميز فضمير ، 

ي بين هذين الضميرين لى التوازفكأن صدور الأبيات قائمة ع. في صيغة الجمع ( هي) 

للشاعر بالتعبير عن معنى التجاوب النفسي الذي مثل نواة دلالية هي بمنزلة ممّا يسمح 

وهذا يعني أن حقيقة المقصد الدلّالي المتحكم في القصيدة يرتبط ارتباطا . المعنى المركزي

بألم نفسي حاد تجاوز وثيقا بعلامة التمردّ، فالفقر والجوع الشديدان جعلا الصعلوك يشعر 

إنه تجاوب يعكس غياب الاتصال بين الإنسان وأخيه الإنسان . الأنسان ليشمل الحيوان
 
. 

هكذا يتجاوز التمرد بهذا المعنى سلطة الشعر من جهة، وسلطة القبيلة من جهة ثانية من 

رى خلال رفض كل رابطة عاطفية يمكن أن تجمعه مع هؤلاء القوم علهّ ينفتح على آفاق أخ

ً للجوع خاصة وعلامة أيقونية . تخففّ من وطأة الحرمان ً تمثيليا فإذا كانت الذئاب قرينا

لذلك يقترن ، عليه، فإن القطا قرين تمثيلي للعطش خاصة وعلامة أيقونية عليه كذلك 

ذكرها بالماء بقوله
 
 : 

 وتشلالالالارب أسْلالالالااري القطلالالالاا الكُلالالالادْرُ بعلالالالادما
 

 لُ أحْناؤهلالالالالالاا تتَصََلْصَلالالالالالا, سَلالالالالالارَتْ قَرَبلالالالالالااً  
 

                                                           
 
 .   : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات   
 
 .8 : ص ،  ضمن كتاب دروب السيمياء, من ترديد المداليل إلى أفر التأويل ، عامر الحلواني  
 

 .والصفحة نفسها ،  المرجع نفسه
 

 .   : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات 
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فالشنفرىيريد الماء : ي هذا البيت والأبيات الموالية مشحون بطاقة فانتستيكية عاليةف والمعنى

فيقول . إذا سارت القطا في طلبه، فيسبقها إليه لتفوّقه في السرعة، فترد بعده فتشرب سؤره

(الطويل)من 
 
 : 

لالالاتْ , هَمَمْلالالاتُ   ,وابتلالالادرنا وأسْلالالادلََتْ , وهمَّ
 

رَ مِنلّالالالالالالالالاي فلالالالالالالالالاارطالله   لالالالالالالالالالُ , وشلالالالالالالالالامَّ  مُتمََهِّ

 

 لعقلالالالالاره تكبلالالالالاووهلالالالالاي , يْلالالالالاتُ عنهلالالالالاا لَ فَوَ 
 

 وحوصلالالالالالالُ ,  قَلُالالالالالاونالله , يباشِلالالالالالارُه منهلالالالالالاا 
 

 

ً من حيوية جسمه واستمرار نشاطه مقابل وهن القطا وتهالك  لا، بل إن الشاعر كان واثقا

في عدوه لأنه واثق من السبق ىذي أنهكها ممّا جعل الشنفرى يتأنّ جسمها نتيجة التعب ال

  .(...قرهوهي تكبو لع، فيْت  عنها فو. )عليها

ويختم الشاعر كلامه على صفاته الخلقية والأخلاقية بتأكيد معنى الصبر والحزم في حالتي  

الوجْد والعدْم 
 
 : يقول . 

 وإنمّلالالالالالالاا, وأغْنلالالالالالالاى, وأعْلالالالالالالادمَُ أحْيانلالالالالالالااً 

 

لُ    ينلالالالالالالالاالُ الغنلالالالالالالالاى  و البعُْلالالالالالالالادةَِ المتبلالالالالالالالاذِّ

 

 فالله ثِّلالالالالالالالافلالالالالالالالاُ جَلالالالالالالالازِع مِلالالالالالالالانْ خَلَّلالالالالالالالاةٍ متك
 

 أتخيَّلالالالالالالُ , تحلالالالالالات الغِنلالالالالالاى , ملالالالالالارحالله  وَ 
 

وتدعو إلى التجلد ، لقد حمل التجاوب النفسي رسالة مشفرة تمجد الصبر والتحدي    

ً ويغتني حينا آخر  ،التمرّديةإثباتا للهوية على الطريقة  فنرى الشاعر الصعلوك يفتقر حينا

لذلك اتخّذ من فعل ، ترضى ارتياد المهالك على القعود ، ونفسه متعففة عن سؤال الآخر ،

الإغارة  وبهذا تحيل علامتا.سلوكا يجسّم به مبدأ التمرّد الذي يتبناّه ويدافع عنه الإغارة 

"على عُمة أخري وفر مبدأ المتصل الذي يحكم الكون الإنساني " والفقر 
3

وهذا يعني أن 

ل فن يتوس" القصائد تعبر عن تجربة شعرية ذات خصوصية متميزة مفادها أن الشعر 

ممّا يهب , لها من بعدها الإشاري التقريري إلى بعد إنساني بعد أن يحوّ  ...بالعُمات 

"النص الخلود بقدر ما يمنحه القدرة على التحدي والمواجهة 
 
. 

 :الإغارة علامة 1.1

تجربة الثورة على مجتمع القبيلة : لقد عاش الشاعر الصعلوك تجارب مختلفة

وتجربة التشرد في الفيافي الواسعة جائعا مثله مثل الذئب،  ،بسلطتيه الثقافية والاجتماعية

ولكنه سيعيش تجربة أخرى يحاول من خلالها إعطاء معنى جديد لحياته، هي تجربة 

                                                           
 

 .    :ص, ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات 
 

 .  5 ص ،  أبل تهاداه التنائف أطحل قراءة في َمية العرب للشنفري، مبروك المناعي  :انظر
 
، المركز الثقافي العربي ،  بورس. س.مدخل لسيميائيات    ,السيميائيات والتأويل، سعيد بن بنكراد  

 . 0 ص ، م 005 ،  ط ،المغرب ، الدار البيضاء 
 

 .5  ص ، المرجع نفسه 
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. الإغارة باعتبارها علامة سيميائية ترجع إلى علامة التمرّد رجوع الفرع إلى الأصل

ة الفقر وهو النهب والسلب والقتل فقدكان لابد للشنفرى من تتبع مسلك آخر يخرجه من حال

سبيلا لتطهير النفس من الآلام بناء للكيان من أجل بلوغ التوازن النفسي والاجتماعي 

والإغارة بذلك علاج لا سيما وأن قدرة الصعلوك على الفعل قد أضحت موضع . والماديّ

الاضطراب،  فالذات الشاعرة تعيش في أتون. حيرة واستغراب من قبيل القوم المغير عليه

والتمرد يخوّل لهذه الذات المتمرّدة الفرصة حتى تثبت نفسها من جديد وفق رؤية جديدة 

ضمنت كرامتها وعزتها وجعلتهاتتحول من كائن طبيعي إلى وحش تستأنس به الوعول 

التي تثبت في مكانها عند رؤيته، ذلك أن الشاعر الصعلوك قد أصبح في ضوء رؤية 

يئة الوحوش وإن كان أخطر وحوشها لقوله فانتستيكية جزءا من ب
 
 : 

 نيكلالالالالاأنَّ , حلالالالالاولي , ويركلالالالالادنَ با صلالالالالاال 
 

 ملالالان العصْلالالام أدفلالالاى ينتحلالالاي الكلالالايحَ أعْقَلالالالُ  

 

صحراء الغامضة الرهيبة، لقد عاش هذا الشاعر المتمرد الخارج على القانون في أعماق ال

ته بثلاث مغامرات ويختم الشاعر مظاهر تمرّده في لامي .والصّعاب والعقاب الوحوشحيث 

وليلة )تجسم ثلاثة مظاهر من فتوته وصعلكته،تبدأ الأولى وهي غارة شنها بمفردهبعبارة 

، وتبدأ الثانية وهي تتمثل في اقتحام يوم شديد الحر والهجير من (نحس يصطلي القوس ربها

،أما (رىويوم من الشع( )برد الليل ومخاوف)أيام الصيف القائظة لقوم الليلة المذكورة قبله 

الثالثة فذات مظهر مكاني وتتعلق بالفخر بطيّ المسافات في المفاوز المضلة المهلكة دون 

، والخرق الأرض الواسعة التي تتقاطع بها الرياح (وخَرْق كظهر الترْس قفر قطََعْت ه  )راحلة،

 
 . 

وليس من العسير على الناظر في لامية العرب للشنفرى أن يلاحظ التصميم الدقّيق 

بنائية محكمة  فهذه القصائد تخضع لاستراتيجية. لذي تقوم عليه قصائد المغامرات عندها

 .تعبير وتصوير علامة جامعة والسرد والوصف أسلوبيغلب عليها التمرّد 

على أنّ علامة التمرّد تضطلع في شعر صعاليك العصر الجاهلي بجملة من الوظائف 

 .اسيتكفل المؤوّل النهائي بتحديدها وتوضيحه

 

 

 

 

                                                           
  
 . 9 : ص،  ديوان الصعاليك, ات يوسف شكري فرح 
 .  92- 92ص ، تهاداه التنائف أطحل قراءة في لامية العرب للشنفرى أزلّ ، مبروك المناعي : انظر 
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 الجاهليّ  العصر صعاليك شعر في نهائياّ مؤوَّ التمرّد:الرابع الفصل

 

نؤكد بدءاً أنّ المؤول النهائي ليس مستقلاً عن حركة المؤول الديّنامي، إلا أنه يمثل 

قوة مضادة تكبح جماح هذا المؤوّل، وتقترح على الذات المؤوّلة خانة تأويلية تمنحها الراحة 

ويتوزع هذا .با ما يتحكم السياق النصي في تحديد هذه الخانة التأويليةوغال. والاطمئنان

مباحث في ضوء الوظائف التي اضطلعت بها علامة التمرّد ومتعلقّاتها  ثلاثةالفصل على 

في شعر صعاليك العصر الجاهلي، وهي الوظيفة الإيديولوجية والوظيفة الأنطولوجية 

 .والوظيفة الجمالية
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 الأيديولوجية الوظيفة: الأول المبحث
 

على التحليل والمناقشة لأفكار مجردة لا تطابق ( ideology" )يديولوجياالإ"تطلق

وهو علم الأفكار، وموضوع دراسته الأفكار والمعاني وخصائصها وقوانينها . الواقع

. ه خاص والبحث عن أصولها بوج، وأصولها، وعلاقاتها بالعلامات التي تعبرّ عنها 

. ويشمل مجموعة الآراء والأفكار والعقائد التي يؤمن بها شعب أو أمة أو حزب أو جماعة 

وهو نظام . الخاصة بمجتمع، في لحظة ما( الاعتقادات –الأحكام )ويطلق على جلّ الأفكار 

يمتلك منطقه وصرامته الخاصة 
 
. 

ه إليه إلى ارتياد يديولوجيا أن تعرّف بالشيء بل هي تدفع المتوجفليس مقصد الإ

مع  –وتحتاج السّلطة الأيديولوجية . الفعل الجماعي الدائم دوام حاجة السّلطة السياسية

إلى تبرير مرجعي يأخذ في الحسبان العوامل الذاتية -طبيعة الخطاب الأيديولوجية التحفيزية

والاجتماعية والتاّريخية
 
وهذا ما يميزها من  وإنّ البنية الأيديولوجيةّ لا تكون إلاّ جماعية،. 

إنهّا . إنها بنية مجهولة الأبوة، وخطاب دون صاحب معينّ. الرأي ذي الطبيعة الفرديةّ

تنزيل للفكرة فيما فكّر فيه بعد أن قدهّا المفكّر فيه
 

سليل مجموعة  والمعنى الأيديولوجي.  

نضالية  إلى ممارسةمن الإرغامات التي تمثلّ حافزا على تحويل المفهوم الأيديولوجي 

فالمنوال الخارق . أساسها النقض والتأسيس، ويجسمها في شعر الصعاليك فعل التمرّد

للأنموذج منوال ناه عن الاستسلام والتبعية إلى ما يجب عليه تلافيه من خضوع للأنماط 

بتعبير وجيز، هو و. ية والخروج على حدودها وقيودهاالجاهزة أثناء عملية الكتابة الشعر

، لكتم للأصوات المهمشة لإعلائها فوق صوت القبيلة، بقيمها وقوانينها  منوال مناهض

أيديولوجية جديدة هي أيديولوجية الشاعر الصعلوك وإجرائها في مجتمعه إجراء رساء ولإ

 .يرتضيه تصوره 

وإن هذا التعارض الجوهري والمبدئي بين مطلب النظام القبلي الثابت وطبيعة 

لممّا -وهي مطالب حركية متمردة وانقلابية-لشاعر الصعلوكالمطالب التي يدعو إليها ا

يمثل إحراجات لسلطة القبيلة وتهديداً لمصالحها المادية والمعنوية، لأن القبيلة أضحت 

                                                           
 

، القاهرة ، عالم الكتب  ،م008 ،   ط ،   مج ،  معجم اللغة العربية المعاصرةأحمد مختار عمر،: انظر

 .    -   ص ص ، مصر 

ط ،مكتبة لبنان ،  معجم المصطلحات العربية في اللغةوالأدب، مل المهندس كا، مجدي وهبة : وانظر

 . 70: ص ،  م 98 ، بيروت ، 

: ص، م 985 ،   ط، لبنان ،  بيروت،  معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، سعيد علوش : وانظر كذلك

   . 
اب دروب السيمياء، ضمن كت،  بين الحصار الإيديولوجي والتأويل الأنطولوجيمحمد بن عياد ، 

 .  5: ص ،(جماعي)
 

 . 58: ص، المرجع نفسه
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بتعديل اقتناعاتها القيمية التي نهضت عليها ومراجعة ما  مطالبة في ضوء هذه الانتفاضة

ت بموجبها الفئات الفقيرة والدخّيلة تهميشاً ينبغي مراجعته من الأسس الإقصائية التي همش

 .م خلاً بالقيم الإنسانية

يديولوجي لدى الشعراء الصعاليك شكلان من أشكال ب على هذا التصور الأوقد ترتّ     

وجه مجرد يحتوي على القيم العامة التي تختصر الحالات الثقافية في أحكام : الوجود القيمي

/ العز والذل / العبد والسيدّ/ الكرم والبخل / الفقر والغنى / م العدل والظّل)تصنيفية شاملة 

ووجه مشخص يشير إلى ، على نحو ما بينّاّه في مستوى المؤول المباشر (التمرّد والاستعانة

كالإغارة والسلب والنهب والقتل ومساعدة ،الممارسات الإجرائية المعبرة عن حالة الرفض 

 . الفقراء والمرضى والمهمشين 

هو المحتاج، له دون الكفاية في كل " والفقير في شعر صعاليك العصر الجاهلي   

وهو من يشغل فكره في قوته وقوت عياله مع ضيق ... شيء له من متاع العيش  لاأو شيء،

"مكسبه وسوء أحواله 
 
 . 

، الجاهلية دوراً فعاّلاً في تشكيل حركتهم المتمردةصعاليكولعب الفقر المدقع في حياة     

وقد شكل خط . وجعلتهم يشعرون بالنقمة والكراهية والمقت على ذوي الثراء الأشحّاء

سيرهم تبعاً ونتيجة لهذا السلوك وهذه الظروف القهرية
 
 . 

وقد كان الأفراد يقومون بحركات فرديةوجماعية كسبا للقمة العيش أو السيطرة على    

فقد .ارة بالدروب أثناء سيرها في الصحراءالقبائل، أو الاستيلاء على القوافل التجارية الم

كان الميزان الاقتصادي بين الفقراء والأغنياء مختلاً وقد ظهر هذا الاختلاف في فئة قليلة 

تملك الكثير من الإبل والأموال والموارد الأخرى كالتجارة
 
 . 

ً من الع     ً رهيبا وز وعلى الرغم من سوء حال الصعاليك الاقتصادي، وبلوغهم مبلغا

والحاجة، فإنّ جوهر تصوّرهم الأيديولوجي ينهض على ما يمكن تسميته بالصعلكة 

فقد كانوا كرماء ذوي سماحة .الشريفة، وعمادها توزيع الثروة المنهوبة توزيعا عادلا

وعطاء،يوزّعون ما غنموه على الفقراء 
 
( من الوافر)عروة بن الورد يقول.

5
 : 

 دعَِينلالالالالالالالالالاي للغِنلالالالالالالالالالاى أسَْلالالالالالالالالالاعى فلالالالالالالالالالا نيّ
 

هُمُ الفَقيلالالالالالالالالارُ رَ    أيْلالالالالالالالالاتُ النلالالالالالالالالااسَ شَلالالالالالالالالارُّ
 

                                                           
 

 .     -   : ص ص ،  شعرية اَنشقاق رؤية العالم في شعر الصعاليك، صغير العنزي 
 
  ط، بيروت ، دمشق ، موسسة علوم القران ،  الشنفري شاعر الصحراء الأبي، محمود حسن أبو ناجي  

 .   : ص ، م  98 ، 
 

 . والصفحة نفسها ،  المرجع نفسه
 

 .   : ،صالمرجع نفسه
5
 .  9: ص ،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
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(الطويل)ويقول كذلك من 
 
 : 

 فسَِلالالالالارْ فلالالالالاي بِلالالالالاُدِ ِِ واللالالالالاتمَِسِ الغِنَلالالالالاى

 

 تعَلالالالالالاشْ  ا يسََلالالالالالالاارٍ أو تمَلالالالالالاوتَ فتعُلالالالالالالاذرا 

 

(الطويل)في قوله من  عند الشنفرى وهذا التصّوّر الأيديولوجي نجده
 
: 

 خَرَجْنلالالالالاا فلََلالالالالامْ نعَْهَلالالالالادْ وَقلََّلالالالالاتْ وَصَلالالالالااتنُا
 

 يلالالالالالالالالالالاةً ملالالالالالالالالالالاا بعَْلالالالالالالالالالالادهَا مُتعَتَّلالالالالالالالالالالابُ ثمان 
 

(الطويل)ويقول كذلك من 
 
: 

لالاي عللالاى الأرِْ  التلالاي للالان تضُلالايرَني  أمَشِّ

 

تِلالالالالالالالا   يلأكسَلالالالالالالالابَ ملالالالالالالالااًَ أو أَُقِلالالالالالالالايَ جُمَّ
 

( الطويل)ويقول عروة بن الورد من 
 
 : 

 فلَلَْمَلالالالالالاوْتُ خَيْلالالالالالارالله لِلْفَتلالالالالالاى مِلالالالالالانْ حياتِلالالالالالاهِ 

 

 فقيلالالالالالاراً ومِلالالالالالانْ مَلالالالالالاوْلىً تلَالالالالالادِبُّ عقاربلُالالالالالاه 
 

 

 ,الرحيلالالالالالالُ, وسلالالالالالاائلِ  أيَْلالالالالالانَ : ةٍ وسلالالالالالاائلَِ 
 

لالالالاعْلوكَ أيْلالالالانَ مذاهِبلالالالاهُ    وملالالالان يسَْلالالالاألَُ الصُّ
 

(الكامل)ويقول من 
5
 : 

 خلالالالالااطِرْ بنَفْسِلالالالالاكَ كلالالالالاي تصُِلالالالالايْبَ غَنِيْمَلالالالالاةً 
 

 إنَّ القعُلُالالالالالالالالاوْدَ ملالالالالالالالالاع العِيلالالالالالالالالاالِ, قَبلالالالالالالالالايحُ  
 

القبيلة يديولوجية صعاليك العصر الجاهلي القائمة على فكرة التمرّد نقضا لقيم إهكذا تمثلّ    

ورفضا لمعاييرها الاجتماعية والأخلاقية والسياسية، واستبدالا لها بالاختيار الشخصي 

وهذايضع المتلقي نفسه إزاء منوال شعري وقيمي موسع خارق للمناويل الثابته . للحرية

التي   ات الشاعر الصعلوك:والنماذج الجاهزة، أي إزاء منوال يوزع القيم على ذاتين

مداره على إقامة العدل وتثبيت قيم المساواة في  ،ل على موضوع ماترغب في الحصو

وهذه .في ضوء ما عبرّت عنه بالصّعلكة الشريفةالمعاملة الإنسانية وتوزيع ثروة القبيلة،

المبادئ تستند إلى دوافع فردية أو جماعية تهدف إلى الاستجابة لهذه الحاجات 

بما يعوق غايتها في تثبيت القيم السّائدة، وبما  تصطدم و ات ثانية وهي  ات القبيلةالمبدئية،

 .سبهاومكالا يساعدها على تحقيق رغبتها القائمة على المحافظة على سيادتها 

 

 

 

 
 
 

                                                           
 

 .  9: ص، الصعاليك ديوان،يوسف شكري فرحات 
 

 .  : ص المصدر نفسه,
 

 . 8 : ص،  نفسهالمصدر
 

 . 60: ص،  نفسهصدر الم
5

 . 67: صالمصدر نفسه, 
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 الأنطولوجية الوظيفة:الثاني المبحث

 

على دراسة الكائن في ذاته مستقلا عن أحواله ( (ontology"الأنطولوجيا "تطلق        

، ويشمل النظر في الوجود بإطلاق ، حوث الفلسفة الرئيسة الثلاثة وظواهره، وهو أحد ب

وبهذا ، بما هو موجود الوجود علم " وهو عند أرسطو ، تحديد  مجرداً من كل تعيين أو

ي مبحث الميتافيزيا العامسمّ 
1
. 

وأساسه ، وهذا يعني أنّ الفهم الأنطولوجي يبقى رهين الجواب عن سؤال الوجود 

وهذه المقاصد لا يتبينّها القارئ ، وغايته البحث في المقاصد ، ي النص ل في مطاوالتوغّ 

إلاّ بتنزيل الخطاب ضمن سياقه التاريخي والوجودي 
 
 . 

أنهّ يحمل هذا الوعي ت في شعر صعاليك العصر الجاهلي لاحظ توعندما نظر   

فعل  على فهم وجوده وإدراك مراميه من" الأنطولوجي الذي يساعد الشاعر الصعلوك 

التمرّد وصقل كيانه على ممارسته حتى يرتقي بمنزلته الإنسانية في مراتب الوجود ويتعمق 

" في تحليل معناها 
 
 . 

نبحث عن المعالم الأنطولوجية في شعر صعاليك العصر الجاهلي انطلاقا  توما دم   

قا من كون أن نبحث في سيرورته الدلّالية انطلا بي من تأويل هذا الشعر سيميائياّ، حريّ 

وقوامها تصعيد " هذا الشعر يمثلّ نصا جامعا تستقطبه علامة جامعة هي علامة التمرّد،

الإرادة وتفجير القوى الحيوية في الشاعر الصعلوك ليبلغ درجة السموّ في المنزلة الإنسانية 

كلفّه ذلك ما كلفّه من أعباء وأوجاع ومخاطرة قد تفضي به إلى الموت، وكأن جوهر تجربة 

والوجودي هو المأساة بالمفهوم الدرامي  –وعمادها فكرة التمرّد  –الصعلوك الشعرية 

فالمأساة هي التعبير الحقيقي عن جهد الشاعر الصعلوك وهو يسعى إلى اكتساب . للمصطلح

"هويته الإنسانية 
 
 . 

وبهذا يصبح التمرّد من عناصر العدل وإرجاع الحقوق واثبات الوجود وعدم 

 كيان لا سيما عندما تتحقق –وهم يعرّضون أنفسهم للموت  –صبح للصعاليك التهميش، وي

 .مطالبهم،فتنتابهم سعادة تتجاوز الحسّ إلى ماهو من ملابسات النفس والوجود

 

                                                           
 

 . 66: ، صطلحات في اللغة والأدبمعجم المصمجدي وهبة، كامل المهندس،: انظر

، بيروت ،   ج –  ، تصدير إبراهيم مدكور، دار الكتاب اللبناني، جالمعجم الفلسفيصليبا جميل،: وانظر

 . 9 : ص،  98 ، لبنان 
 

 .  7: م، ص007 ،   ، مطبعة التسفير الفني،صفاقس،تونس، طشعرية المعلقةعامر الحلواني،: انظر
 
 .م0 0 ،  العصر الجاهلي صعاليكات حول شعر محاضرعامر الحلواني، 
 
  . المرجع نفسه 
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العصر الجاهلي يلاحظ دقة الربط بينها في تجسيم فكرة القدر صعاليك فالمتأمل في أشعار

) فيها كل مكوناتها للإيفاء بالدلالة التالية  من لا يتجزأ تتضافر  وكأنها كلّ ، المحتوم 

(الطويل 
 
 : 

 ً  وأجملالالالالالُ ملالالالالاوتِ الملالالالالارءِ إ  كلالالالالاان مَيِّتلالالالالاا

 

 وهلالالالالاو صلالالالالاابرُ , وَ بلُالالالالادَّ يوملالالالالااً موتلالالالالاه  
 

(الطويل)وكذلك من 
 
: 

 فلالالالا نْ نحَْلالالالانُ للالالالام نَملِلالالالاكْ دفاعلالالالااً بحلالالالاادِثٍ 

 

 تلُِلالالالالالالامُّ بلالالالالالالاه الأيلالالالالالالاامُ فلالالالالالالاالموتُ أجْمَلالالالالالالالُ  

 

خضعا عند الشعراء الصعاليك  –بارهما مفهومين مجردين باعت –فالموت والأيام       

ب على ذلك تنشيط لملكة المعرفة وقد ترتّ . لجملة من العمليات الذهنية المتفاعلة فيما بينها

واستحضار حدسي وحسي لتجربة الذات في علاقاتها بالموجودات،بآلية التداعي وفق 

) المحتوم مثلا استحضارا لعلامة بحيث يقتضي أنموذج القدر ، مسارات تصورية متنوعة 

بعنصر أيقونيّ استعاري يصبح الموت بمقتضاه مفهوما جميلا وتجسمياً لها ، ( الموت
 
 . 

يقول تأبط شراً . لديه الموت والحياة ،بل يتساوى"الخوف"شعر تإنّ الشّاعر الصعلوك لا يس

متحديّا الخلاء والذئب 
 

من الطويل
5
: 

 هُ تلُالالالالالالاعْ طَ قَ  رٍ فْلالالالالالالاقَ  رِ يْلالالالالالالاعَ الْ  فِ وْ جَلالالالالالالاكَ  ادٍ وَ وَ 
 

 ليَّلالالالالاعَ المُ  يعِ لِ خَ الْ ي كَلالالالالاوِ عْلالالالالابُ يَ ئْ اللالالالالاذِّ  هِ بِلالالالالا 
 

ا أن يفرّ الشاعر الصعلوك من مواجهة الموت، في لحظة الحسم الأخيرة، حباً في الحياة أمّ   

فإن هذه طبيعة بشرية ، أم سواه ، سواء أكان تأبط شراً ، بعد أن كان أعداؤه يطبقون عليه ، 

يعرفه القادة العسكريون ، عام وإحساس إنساني ، 
6

ولكن يبقى التمرّد علامة سيميائية . 

 لذلك يذهب موسى. مهيمنة على شعر تأبط شراً وشعر غيره من صعاليك العصر الجاهلي

شراً، على ما عهدناه فيه من سيرته وشرعه، ذو قلب لا يرتجف حتى  إلى أنّ تأبط:ربابعة

. اناً بشعاً ومرعباً من فصيلة القرود ظنّ أنه الغولفقد قتل حيو... عند الأهوال المرعبات 

وهو بطل ، ويرى ربابعة أن تأبط شراً بطل ملحمي كأي بطل ملحمي في الشعر القديم 

لا يكون إلا  إثبات الوجودعندما كان ، كأولئك الأبطال الذين شهدتهم الجزيرة العربية 

عروة بن الورد الذي أشار إليه، والحقيقة أن شعر تأبط شراً، و. بأعمال الغزو والنهب 

يدخلان في شعر الحرب عامة
7
 . 

                                                           
 
 .5  :ص ،  ديوان الصعاليكيوسف شكري، 
 

 .    : صالمصدر نفسه, 
 

 . 70-69: ص ص ،  المنوال المنهاجي والرّهان العرفاني، عامر الحلواني : انظر
 
 . 5  : ص، الصعاليك قراءة أخريفضل العماري، 
5
 . 8: ص، م996 ،  ط، بيروت ، دار صادر ، أبه شراديوان ت، طلال حرب  
6

 .5  : ص,  الصعاليك قراءة أخريفضل العماري،
7
 .50 : ص  ,المرجع نفسه: انظر 
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ويؤكّد الرحيلي أن لامية العرب تصور أزمة الفرد العربي الخارج على طاعة 

القبليةوالمتجه إلى عالم التوحش في الأرض الواسعة التي اتخذ منها بيئة بديلة ً، ومن 

ن وما فيه ولئك الراضين بالعيش المدجّ رافضا أ.سباعها الضارية أهلاً وقوماً وجماعة جديدة

من ضيم وانتقاص للذاّت الإنسانية
 

أليس معنى هذا أن الشنفرى مثله مثل غيره من .  

خرج بفعل التمرّد من مجتمع ليدخل في مجتمع بشري آخر يسعى من خلاله ، الصعاليك 

الغنى لإثبات ذاته وتحقيق بعده الأنطولوجي عبر  الزعامة والرئاسة والانتماء ب

والمجد
 
(الطويل ) من  ،فهو القائل.

 
 : 

 أقِيملالالالالالالالالالاوا بنلالالالالالالالالالاي صلالالالالالالالالالادورَ مَطلالالالالالالالالالايكِّم

 

 فلالالالالالالا ني إللالالالالالالاى قَلالالالالالالاوْمٍ سِلالالالالالالاواكُمْ لأمْيَلالالالالالالالُ  

 

لالالالالات الحاجلالالالالااتُ والليلالالالالالُ مُ فَ   مِلالالالالارالله قْ قَلالالالالاد حُمَّ
 

 مطايلالالالالالاا وأرْحُلالالالالالالِ , وشُلالالالالالادَّتْ, لِطيَّلالالالالالاات  

 

 ,ىوفلالاي الأرِ  مِنْلالالاأي للكلالالاريمِ علالالان الأ 
 

لُ مُتعَلالالالا, لملالالالان خلالالالااف القِلَلالالالاى , وفيهلالالالاا    زَّ

 

 لعََمْلالارُكَ ملالاا بلالاالأر  ضِلالايْرالله عللالاى املالارئٍ 

 

 سَلالالالارَي راغبلالالالااً أو راهبلالالالااً, وهلالالالاو يعَْقِلالالالالُ  
 

 سِلالالايْدالله عملَّلالالاسالله : أهللالالاونَ , دونكلالالام , وللالالاي 

 

 وعَرْفلالالالالالالااءُ جَيْلالالالالالالاألَُ , وأرْقَلالالالالالالاهُ بُهْللُالالالالالالاولالله  
 

ً جوهرياّ لفهم هكذا مثّ  لت الوظيفة الأنطولوجية في شعر صعاليك العصر الجاهلي أساسا

فتمرّدوا على القبيلة وعلى  .والكون والعالم والوجود من حولهم ،صعاليك أنفسهمشعراء ال

لا بل أفنوه  ، الموت فشخصوه وحوّلوه من مجرّد إلى محسوس كما لو كان شخصا 

ليضمنوا  لنفسهم الخلود 
 
 . 

وهذا يعني من جملة ما يعنيه أنّ الوظيفة الأنطولوجية لعلامة التمرّد في شعر 

، ر الجاهلي غايتها الأولى والأخيرة الصعلوك فردا وإنسانا في حلهّ وترحاله صعاليك العص

على سيرورة  –سيميائيا  –فهي أنطولوجية إنسانية متفتحّة . " وفي انتصاره وانهزامه 

وهي أنطولوجية تؤكّد قيمة الفرد . تأويلية لا متناهية على حدّ تعبير شارل سندرز بورس

" لع بمسؤولية وجوده بوصفه جوهرا إنسانياّ يضط
5
 . 

قتصر على تأدية الوظيفة تفي شعر صعاليك العصر الجاهلي لم على أنّ علامة التمرّد    

الأيديولوجية والوظيفة الأنطولوجية، بل تعدتّ ذلك لتأدية الوظيفة الجمالية كما سنرى في 

 .المبحث الموالي

 

 

                                                           
 

 .  5 : ، ص  الصعاليك قراءة أخريفضل العماري،
 

 .والصفحة نفسها , المرجع نفسه 
 
 . 8 : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري  
 

 . 70:ص ،  المنوال المنهاجي والرّهان العرفاني ،عامر الحلواني : انظر
5
 .   ص ،  في القراءة السيميائية، عامر الحلواني  
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 الجمالية الوظيفة: الثالث المبحث
 

اسة السيرورة الدلالية التي قطعتها علامة التمرّد ومتعلقاتها في من خلال در اهتديت

 :شعر صعاليك العصر الجاهلي إلى الوقوف على وظائف جمالية ومن أبرزها

وقد أسهم ،جمالية التعبير بالفعل عن النزعة الإنسانية الفطرية التي يميل إليها الشاعر - 

فجاءت كثير من النماذج الشعرية ،صعاليك قالب الفعل في نقل النزعة الإنسانية في شعر ال

( الطويل )يقول الشنفرى عن محبوبته من . هذا الوصف المسرّدتؤكد 
 
 : 

 لجاراتها إ ا الهدَّيةُ قلَِّتِ      تبَِيْتُ بعُيَْدَ النَّومِ تهُدي غَبوقهَا 

أو  وظيفة جمالية مردهّا إلى الوصف بالأفعال،( تهدي، تبيت )الفعلان المضارعان أدىّ

. الوصف المسرّد لصورة امراة كريمة تقضي ليلها ت هدي شرابها  لجاراتها في وقت القحط

وإنّ الصورة اللفظية التي اختارها شاعرنا وهي صورة الفعلين جعلت المتلقي يستحضر 

بل كأنّ المتلقي يشاهد امرأة بلغت في الكرم ، وكأنها تقع في الزمن الحاضر ، الصورة 

ً إ ً عظيما ذ تحركت من بيتها بعيد النوم تحمل بين يديها غبوقها وقد مشت في الظلام مبلغا

وهي تهدي شرابها ، وتكمل المسيرة تارة أخرى عازمة على قصدها ، الدامس تتعثر تارة

لجاراتها 
 
حيث ينزع الوصف إلى أن يكون سرد " ، وهو ما يعبرّ عنه  بالوصف المسرّد ،

وهذا الضرب من ضروب الوصف ... فعال واصفة ويكون ذلك عندما تصبح الأ، أفعال 

متآزرين في تأدية الأدوار الجمالية المنوطة  يقرّب الشقةّ بين السرد والوصف بما يجعلهما

" بهما معا في النص 
 
، وقد تأكد هذا التآزر بين الوصف والسرد في البيت السابق ،  

في نفس الشنفرى تجاه فعبرّت صيغة الفعل المضارع عن وصف نزعة الحب التي تأججت 

 .  محبوبته 

أهم ما ،  ممّا يؤدي وظيفة جمالية ،جمالية التعبير بالتفاعل بين الوصف المسرّد والكناية - 

وحقيقتها لفظ أريد به ، يميزها عن غيرها من وسائل التصوير أنها دعوى مصحوبة بدليلها 

مع  صف المسرّد المتفاعلومن نماذج هذا الو. لازم معناه مع جواز إرادة معناه حينئذ 

( الطويل)الكناية في شعر صعاليك العصر الجاهلي قول الشنفرى من 
 
 : 

 إ ا ملالالالالالالاا أتتَنْلالالالالالالاي مِيْتتَلالالالالالالاي للالالالالالالام أبُالِهلالالالالالالاا

 

 وللالالالالام تلُالالالالاذرِ خلالالالالااَتي اللالالالالادموعَ وعمّتلالالالالاي 

 

 

                                                           
 
 . 7 : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري  
 
، جامعة الأزهر ، رسالة دكتوراه ،  النزعة الإنسانية في شعر الصعاليك العصرالجاهلي، حمدي البهوي  

 .    : ص، م   0 ، مصر 
 
، م 5 0 ، نادي المنطقة الشرقية الأدبي ،  الشعر العربي القديم ورهانات النقد الحديث، مر الحلواني عا 

 .  9: ص
 
 .8 : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري  
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فجمّل صورته القيمية والفردية ، العالية، واستبساله في سبيل المجد  يفخر الشنفرى بهمته

ه منقطع لا كناية عن أنّ ( ولم تذر خالات الدموع وعمتي ) وفي قوله .لمسرّدبآلية الوصف ا

وأن اعتماده في تلبية معاركه لا يكون إلاّ على نفسه ، أهل له 
 
 . 

جمالية التعبير بالتفاعل بين الوصف المسرّد في صعاليك العصر الجاهلي والجناس  - 

جاء في قول السليك بن السلكة من  لتأدية الوظيفة الجمالية، ومن نماذج هذا التفاعل ما

(الطويل)
 
 : 

دني كَلالالالالالايْ أحَْلالالالالالاذرََ العلالالالالالاامَ   خَثعَْملالالالالالاا تهَُلالالالالالادِّ
 

 وقلالالالاد عَلِمِلالالالاتْ أنلالالالاي املالالالارؤالله غيلالالالارُ مُسْلالالالالِمِ  
 

 

 أرِقَّلالالالالالالالالالالاةُ  وملالالالالالالالالالالاا خَلالالالالالالالالالالاثعْمَالله إَ لِ لالالالالالالالالالالاامالله 
 

  إللالالالاى اللالالالاذُّلِّ فالإسْلالالالاحاقِ تنمِلالالالاي وتنتمِلالالالاي 

 

س الناقص الذي أسهم في وصف مسرّد متفاعل مع الجنا(وتنتمي تنمي (ففي قول الشاعر

الكشف عن نزعة الكراهية التي يحملها الشاعر لقوم المرأة الخثعمية التي حذرّته منهم بعد 

أن نكحها 
 
 . 

وقد تتولدّ الوظيفة الجمالية في شعر العصر الجاهلي من التفاعل بين الوصف المسرّد - 

" يبّ ظنّ المتوقعّ أساليب التعبير عن الحركة التي تخ منبما أسلوب " والاطّراد 
 

ويتمثلّ ، 

في الإكثار من الأسماء أو الأفعال في السياق الواحد دون إخضاعها لترتيب " الاطّراد 

" معينّ 
5
 . 

(الطويل)من ،ثاً عن رحيل محبوبته أم عمرولنا قول الشنفرى متحدّ فإذا تأمّ              
6
: 

 فاسلالالالالالالالاتقلَّتِ  أري أمَّ عملالالالالالالالاروٍ أجْمَعَلالالالالالالالاتْ 

 

  جيرانَهلالالالالالالالاا إْ  تولَّلالالالالالالالات وملالالالالالالالاا ودَّعَلالالالالالالالاتْ  

 

 –ودعت  –استقلتّ )أنّ الوصف المسرّد يتفاعل مع أسلوب الاطّراد تلاحظ

بما يجهض كلّ ضرب من ضروب التوقعّ عبر التشويش الذي يحدثه أسلوب الاطّراد (تتولّ 

ق يحققّ من خلال الجمع بين حقول دلالية متعددة ومتنوّعة تصبح بدورها مصدر إيحاء خلاّ 

ويخدم فكرة التمرّد بما ، ( ما ودعت# استقلت )م والائتلاف داخل التنافر والاختلاف لاؤالتّ 

ونلمس هذا التمرّد بتبويب . هي علامة جامعة في شعر شعراء صعاليك العصر الجاهلي 

 :الأفعال كالتالي

                                                           
 
 . 67 : ص،  النزعة الإنسانية في شعر الصعاليك العصرالجاهلي، حمدي البهوي  
 
 .  9 : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري فرحات  
 
 . 500 -99 : ص ص ،  النزعة الإنسانية في شعر الصعاليك العصرالجاهلي، حمدي البهوي : انظر 
 
: ص، م  00 ، مطبعة التسفير الفني ، تونس ،  أساليب الهجاء في شعر ابن الرومي، عامر الحلواني  

80 . 
5
: ص،   98 ،داب بمنوبة كلية الآ، تونس ،  خصائص الأسلوب في الشوقيات، محمد الهادي الطرابلسي  

  7 . 
6
 . 5 : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري  
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لا في ، فعادة ما يكون رحيل المحبوبة في إطار القبيلة : التمرّد على تقاليد الرحيل -

 . فرديإطار 

الإعلام ، الاستعداد النفسي والمادي : التمرّد على المراحل المعروفة للرحيل -

 . فالتوديع 

والمتأمل في شعر صعاليك العصر الجاهلي يدرك أن الصعلوك يتخّذ من المشاهد -5

الفانتستيكية مصدرا من مصادر توليد الطاقة الجمالية من خلال تصوير مواقف تفاجئ أفق 

فالصعلوك  .، أي غيبيةّ"طبيعية " فيبقى مترددّا في تفسيرها أهي واقعية أم  ،يانتظار المتلقّ 

سابقا في أشعار  تهعلى نحو ما لاحظ، شاعر أهوال، وحياته تتخللها الغرائب والعجائب 

( الطويل) من  ،وما نلاحظه في قول الشنفرى ،البعد الفانتستيكي
 
: 

انُ َقلالالالاى مناسلالالالالامي,  إ ا الأمَْعَلالالالازُ الصلالالالالاوَّ
 

 تطلالالالالالالالالالالاايرَ منلالالالالالالالالالالاه قلالالالالالالالالالالاادحالله ومُفلَّلالالالالالالالالالالالُ  
 

(الطويل)ويقول الشنفرى من لاميته من 
 
 : 

 اهَلالالالابُّ وليللالالالاةِ نحَْلالالالاسٍ يصلالالالاطلي القلالالالاوسَ رَ 
 

 وأقْطُعَلالالالالالالالالالاهُ الُتّلالالالالالالالالالاي بهلالالالالالالالالالاا يتنبَّلالالالالالالالالالالُ  
 

 دعََسْلالاتُ عللالاى غَطْلالاش وبغلالاش وصُلالاحْبتي

 

 

 سُلالالالالالالالاعارالله وإربيلالالالالالالالازالله وَوَجْلالالالالالالالارالله وأفَْكُلالالالالالالالالُ  

 

 فأيََّمْلالالالالالالالاتُ نسْلالالالالالالالاواناً وأيْتمَْلالالالالالالالاتُ ولْلالالالالالالالادةً 

 

 واللَّيْلالالالالالالُ أليلالالالالالالُ ,بَلالالالالالادأَتُْ أَ دْتُ كملالالالالالاا وُعُلالالالالالا 

 

ً , وأصلالالالابحََ عنلّالالالاي, بالغمَُيْصلالالالااء   جالسلالالالاا

 

 :و خلالالالالارُ يسَْلالالالالاألُ , مسْلالالالالاؤولالله : فريقلالالالالاان  
 

تْ بليلالالالالالالال كُبنُلالالالالالالاا: فقلالالالالالالاالوا  لقلالالالالالالاد هلالالالالالالارَّ
 

 أَ ئلْالالالالابُ علالالالالاسَّ أمْ علالالالالاسَّ فرُْعُلالالالالالُ : فقلُْنلالالالالاا 
 

مَلالالالالالالالاتْ   فللالالالالالالالام تلالالالالالالالاكُ إَ نبْلالالالالالالالاأةَالله ثلالالالالالالالامَّ هوَّ

 

 لُ أجْلالالالالالادَ  قطلالالالالالااةالله ريْلالالالالالاعَ أم ريْلالالالالالاعَ : لْنلالالالالالاافقُ  
 

ً ارِ طَ  حُ رْ لأبََلالالالالا, فلالالالالاأنْ يلالالالالاكُ ملالالالالان جلالالالالانّ   قلالالالالاا

 

 ماكهلالالالاا اَنْلالالالاس تفَْعلالالالالُ , نْسلالالالااً أُ وإن يلالالالاكُ  
 

د لإيهام المتلقيّ أنّ الشاعر الصعلوك يميل إلى استخدام أسلوب التوكي توقد لاحظ-6

فيصبح التوكيد مولدّا مهمّا من مولدّات الجمال في الكلام على كرم بصدقية أخباره، 

(الطويل)من  ،ومن التوكيد ما جاء في قول عروة بن الورد. أنفتهالصعلوك و
 
 : 

 قعَِيلالالالالالالالادِك عَمْلالالالالالالالارِ ِ هلالالالالالالالالْ تعَْلَمِيْنَنلالالالالالالالاي
 

 كريملالالالالالالااً إ ا اسلالالالالالالاوَدَّ الأنامِلالالالالالالالُ أبْهَلالالالالالالارا 
 

 ً  صَلالالالابوُراً عللالالالاى رُبْءِ الملالالالاوَالي وحافظلالالالاا

 

 لعِرْضِلالالالاي حتلّالالالاى يؤُكَلالالالالَ النَّبْلالالالاتُ أخْضَلالالالارا 

 

روة امرأة فأوهمته بحبها،فاستزارته أهلها فصحبها إليهم ع بيسيقترن هذان البيتان بحادثة 

وقد أكد الشاعر كرمه بالقسم مرة . وهدده قومها بالقتل ، فلاذت بهم، وأبت الرجوع معه 

وفي التوكيد ما يعكس نزعة الأنفة لدى ، ( عمر الله)ومرّة أخرى بقوله( قعيدك:) بقوله 

                                                           
 

 .   : ص،  ديوان الصعاليك ,  يوسف شكري فرحات
 

 . 7 -6 : ص ص ،  نفسهصدر الم
 

 .  80: ص، نفسهصدر الم
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حيلة المرأة التي استزارته أهلها لا تعكس بخله ليقنع المتلقي أن ، الشاعر الذي يؤكد كرمه 

وإنما لأسباب أخرى ،ونفرة المرأة لأجل ذلك ، 
 
 . 

والحاصل ممّا سبق تحليله وتأويله أنّ الوظيفة الجمالية في شعر صعاليك العصر 

متفاعلا مع  –بما هو وصف بالأفعال  – الوصف المسرّدالجاهلي ترجع أساسا إلى آلية 

ولعلّ الأبيات التالية للسليك بن . س والاطّراد والصورة الفانتستيكية والتوكيدالكناية والجنا

من  يقول ،ص أبرز الخصائص الجمالية في شعر صعاليك العصر الجاهليسلكة تلخّ ال

( الطويل)
 
 : 

 وضلالالالالااربْتُ عنلالالالالاه القلالالالالاومَ حتلالالالالاى كأنلّالالالالاه

 

د فلالالالالالالالالاي  ثلالالالالالالالالاارهم ويصَُلالالالالالالالالاوبُ    يصَُلالالالالالالالالاعِّ

 

 

 وقللالالالالالالالالاتُ للالالالالالالالالاهُ خُلالالالالالالالالاذْ هَجْمَةحًِمْيَريَلالالالالالالالالاةً 

 

 

 وَأهْلالالالالالالالاًُ وَ يبعلالالالالالالالادْ عليلالالالالالالالاكَ شلالالالالالالالاروبُ  

 

 وليللالالالالالالالالاة جابلالالالالالالالالاانٍ كَلالالالالالالالالارَرْتُ عَلَلالالالالالالالالايْهِم

 

 

 عللالالالالالاى سلالالالالالااعةٍ فيهلالالالالالاا الِإيلالالالالالاابُ حبيلالالالالالابُ  
 

 عَشِلالالالالالالالالايَّة ضَلالالالالالالالالالَّتْ للحراملالالالالالالالالاي ناقلالالالالالالالالاةالله 
 

 فَتجُيلالالالالالالالالالابُ بحَِلالالالالالالالالالايَّهَُ يلالالالالالالالالالادعو بهلالالالالالالالالالاا  

 

 فضلالالالالاارَبْتُ أوللالالالالاى الخَيْلالالالالالِ حتلالالالالاى كأنمّلالالالالاا

 

 بِيْبُ صَلالالالالالالالالالاأمِيلالالالالالالالالالالُ عليهلالالالالالالالالالاا أيْلالالالالالالالالالادعَالله وَ  

 

ومن ثم يصوغ فكرته بالوصف المسرّد  ،الأبيات السابقة بذاته ويعتدّ بهايفخر الشاعر في 

وقد جاءت البنية المعجمية ملائمة لفكرة . قصة شعرية يحتلّ محورها ويستقطب أحداثها

 –هجمة  -يصوب -يصعد –ضاربت ) ومتفاعلة مع أسلوب الاطّراد ، التمرّد دائرة عليها 

( الخيل  –كررت  –جبرية 
 

التوازي التركيبي العمودي بين البيتين الأول وأسلوب ، 

 : والأخير 

 وضلالالالالااربْتُ عنلالالالالاه القلالالالالاومَ حتلالالالالاى كأنلّالالالالاه
 

د فلالالالالالالالالاي  ثلالالالالالالالالاارهم ويصَُلالالالالالالالالاوبُ    يصَُلالالالالالالالالاعِّ
 

 فضلالالالالاارَبْتُ أوللالالالالاى الخَيْلالالالالالِ حتلالالالالاى كأنمّلالالالالاا

 

 بِيْبُ صَلالالالالالالالالالاأمِيلالالالالالالالالالالُ عليهلالالالالالالالالالاا أيْلالالالالالالالالالادعَالله وَ  
 

أن يعبرّ صعاليك وليس غريبا . ممّا سما بالوظيفة الجمالية لعلامة التمرّد في هذه الأبيات

عن همّهم الشعري بمعجم متمرّد ينتهكون به القواعد الفاعلة في السائد " العصر الجاهلي 

" القيمي والسائد الجمالي في آن معا 
 
. 

 

 

 

                                                           
 
-75  - 7 : ص  ص ، النزعة الإنسانية في شعر الصعاليك العصرالجاهلي، حمدي البهوي : انظر 

 76 . 
 
 .  8 : ص،  ديوان الصعاليك، يوسف شكري  
 

 . 69 -68 : ص ص ، النزعة الإنسانية في شعر الصعاليك العصرالجاهلي، حمدي البهوي : انظر
 
 . 56 : ص ،  أساليب الهجاء في شعر ابن الرومي، عامر الحلواني  
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 البحث خاتمة
 

من قراءة شعر صعاليك العصر الجاهلي في ضوء رؤية منهجية  انطلقت في بحثي

رسي، ولعلهّ من المفيد في خاتمة هذا البحث أن تنهض على آليات المنهج السيميائي البو

أركّز على حصيلته المعرفية والمنهجية،بعد رحلة التأويل في سيميائية التمرّد في شعر 

 . إضافة حقيقية في هذا البحث   وأن أشير إلى ما أعتقد أنه يمثل، صعاليك العصر الجاهلي 

 فما هي أهم تلك النتائج المعرفية والمنهجية؟

وترجع أصولها إلى  ،ويعني العلامة( م. س.و)صطلح السيمياء مشتق من جذر م إنّ  - 

 .العربية لورودها في القران الكريم والشعر العربي والمعاجم العربية

مصطلح التمرد يقترن بالثورة، ويحيل على الهيجان والغضب، من أجل  إنّ  - 

 . مساواة بين أفراد القبيلة بنظام آخر جديد لتحقيق الحرية وال، تعويض نظام قديم غير عادل 

الحياة  ويقصد بالصعلكة الفقير الذي لا مال له، والصعلوك هو الفقيرالذي جردته - 

فنراه . وسلبته كل ما يستطيع أن يعتمد عليه في مواجهة مشكلاتها ، من وسائل العيش فيها 

 .يواجهها وحيدا

أنّ علامة التمرّد ه اليك العصر الجاهلي وإعادة تركيبلاحظت من تفكيك ديوان صع - 

، وهو تصوّر لا يكتفي بإنتاج "بورس"تقبل القراءة في ضوء التصوّر السيميائي الذي قدمّه 

دلالة أحادية مكتفية بذاتها بل يسعى إلى توليد سيرورة دلالية متعددة من خلال عملية 

الاستجابة وهذا يعني طواعية المنهج السيميائي في قراءة هذه المدوّنة الشعرية، و. التأويل

 .لعلامتها التمرّدية وأبعادها الإيحائية والتفاعل مع وظائفها المتنوّعة

إقناع القارئ بأن التمرّد في شعر صعاليك -بهذه المقاربة السيميائية -حاولت  -5

العصر الجاهلي يمثلّ علامة لا يمكن أن تفسّر إلا في ضوء سياقاتها الحافة ومنطلقاتها 

 .الفكرية

المباشر انتشار علامة التمرد ومتعلقاتها في شعر  ل المؤولمن خلا -تتبعّت  -6

فبعد الرجوع إلى المدونة ، وتفننهم في توظيفها في أشعارهم ، صعاليك العصر الجاهلي 

، والنظر فيها نظرة فاحصة لاستخراج الأبيات التي تضمنت  علامة التمرد ومتعلقاتها

تقبل التوزيع على  أمارات أنهّا  تحظلا،وإدراجهافي جداول بيانية  تلخص هذه العلامات

التمرّد صوتا بولوفونيا  وسلوكا جماعيا حينا،والتمّرد صوتا مونوفونيا  تعدوأيقونات ورموز

ً بعدا  اتجاهياّ و مكانياّ وسلوكا فرديا حينا آخر، فضلا عن كون علامة التمرد تتخّذ أحيانا

 .بيعة خارق لقانون الط تصوّر فانتستيكي وبمانياّ وإحالةعلى



135 
 

وأعني به ،رصدت من خلال المستوى الثاني من مستويات التأويل عند بورس  -7

السيرورة التأويلية التي قطعتها علامة التمرّد والعلامات التي ترجع إليها ، المؤول الدينامي 

فالمؤوّل الدينامي يؤسس ، رجوع الفرع إلى الأصل داخل مدونة صعاليك العصر الجاهلي 

تضع الدلالة داخل سيرورة ، ثم ينطلق نحو آفاق جديدة ، المباشر  على أنقاض المؤول

 .المتعدد من الدلالات 

في هذا البحث تقديم قراءة لشعر صعاليك العصر الجاهلي  وهذا يعني أنيّ حاولت -8

إعادة قراءة النصوص  الحديثة في بأهمية المناهج السابقة، تؤكد وعيي مغايرة للقراءات

تنقصني مهارات منهجية تمكّنني من القراءة التأويلية الواعية -باحثا-ا الشعرية التراثية، فأن

بآليات المنهج السيميائي البورسي للاقتراب من  للنصوص الأدبية التراثية، لذلك استعنت

 .أعماق هذه النصوص المعالم والوقوف على مختلف أبعادها الإيحائية

بأيقوناتها وأماراتها ورموزها إنمّا في هذا البحث إلى إثبات أنّ علامة التمرّد  سعيت -9

تعبرّ في الأخير عن صراع بين المركز، وتمثلّه سلطة القبيلة بقيمها الإقصائية الناهية 

 ً والهامش ويمثلّه المهمّشون ومن بينهم صعاليك العصر الجاهلي الذين يعيشون خارج .أحيانا

الصّعلكة "يمكن أن نسمّية بقيم وهي ما  قيم يؤمنون بها،ولكنهّ خروج حتمّته  .إطار القبيلة

 .التي تشفق على الفقراء وتوفر لهم قوتهم وكرامتهم" الشريفة 

إنّ علامة التمرّد تضطلع في شعر صعاليك العصر الجاهلي بجملة من الوظائف تكفلّ -0 

المؤول النهائي بتحديدها وتوضيحهاوهي الوظيفةالإيديولوجية، والوظيفة الأنطولوجية، 

بحثي وكشف لنا المنهج السيميائي أن تلك الوظائف تمثلّ في مدونة . جماليةوالوظيفة ال

في  –الشعرية عناصر بنائية وفكرية ووجودية، وليست مجرد عناصر فنية، وهذا ما يمثلّ 

على شعر صعاليك إضافة منهجية ومعرفية للدراسات السابقة التي دارت  – رأيي

.العصرالجاهلي   
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 المراجعو المصادر قائمة
 (التعريف: أل/  ابن/ اعتبارأبو دون ألفبائي ا ترتيبا رت بتها)

 

 .القران الكريم

 :المصادر:أولاً 

 ، بيروت،يوسف شكري فرحات، لبنان: تحقيق, ديوان الصعاليكيوسف شكري فرحات،

 . م 00 ، دار الجيل للنشر والطباعة والتوزيع 

 ً  :المراجع: ثانيا

 :تالكتب والبحوث والمقالا  . 

المكان عند الشعراء الصعاليك في العصر ،(عبداللطيف سلوى)وجابر( أحمد عامر)إبراهيم 

 .   0 ،   ، مجلة أبحاث كلية التربية، جامعة الموصل، عدد الجاهلي

، النادي الأدبي الثقافي بجدة، (تأبه شراً )الصعلوك الشعري ورؤيوته ،(بشير)أحمد شريف 

 . م000 ،  ، ج بحوث ومقالات، عدد 

 :أدونيس

 . 986 ، 5،بيروت، دار الفكر، طوالمتحولالثابت-       

 . 995 ،  ،بيروت، دار الساقي، طالصوفية والسوريالية-      

، 5 ، دار المشرق،بيروت، طالمنجد في اللغة والأعُم،(علي بن الحسن)الأزدي، 

 996 . 

، ت، دار صعب فوزي عطوي،بيرو: ، تحقيقديوان الأعشى،(ميمون بن قيس)الأعشى 

، ترجمة محمد الرضواني، مقال ضمن مجلة في الحاجة إلى العُمات،(أمبرتو)إيكو . 980 

 . م 00 ،   علامات،المغرب، عدد 

  ، ج حسن الصيرفي، دار المعارف،مصر، ط: ،تحقيقديوانهالبحتري،

عنابة باجي  جامعة، ، أعمال معهد اللغة العربية الأدبي علم العُمات والنصّّ ،(محمد)بلواهم

 . م995 ، مختار 

منشور بالمكتبة الرقمية  بحث،(قراءةأولية)سيميائية شارلز ساندرس بورس ،(آمنة)بلعلي 

 .م SDL ، 00سعوديةال

 ،(سعيد)بنكراد 

 .كتاب الكتروني (مفاهيمها وتطبيقاتها)السيميائيات -

ي، الدار البيضاء، ، المركز الثقافبورس.س.   لسيميائياتالسيميائيات والتأويل, مدخل -

 . م005 ،   ط
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 . م 00 ، ،المغرب،الرباط، سلسلة شرفات الزمن السيميائيات وتطبيقاتها

، عبدالسلام هارون : ت، حزانة الأدب ولبّ لباب لسان العرب، ( عبدالقادر)البغدادي 

 . 0 ج،  ط، م997 ، القاهرة

الحلواني، ضمن ، ترجمة عامر مدخل إلى الأدب الفانتستيكي،(تزفيتان)تودورف

، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، تونس  التحليل السيميائي والمشروع التأويلي,كتاب

 . م0 0 

 .  ج. ، دار الكتب العلميةالبيان والتبيين،(أبو عمرو بن بحر)الجاحظ، 

، محمد صديق المنشاوي، دار الفضيلة، القاهرة : ، تحقيقمعجم التعريفات،(علي)الجرجاني 

 . م 00 

، الصمد، دار صادر، بيروت  واضح: ، جمع وشرح وتحقيقالديوان،(النابغة)الجعدي،

 . م998 ،  ط

، ، الهيئة المصرية العامة للكتاب "منهجة وخصائصة"شعر الصعاليك ،(عبد الحليم)حفني 

 . م987 

 .م996 ،  ط، بيروت ، دار صادر ، ديوان تأبه شرا،  (طلال) حرب

 :(عامر)الحلواني

، ،صفاقس السيميائي والمشروع التأويلي أساليب الهجاء في شعر ابن الرومي لالتحلي- 

 .م 00 ، مطبعة التسفير الفني ، تونس 

تونس ، كلية الآداب والعلوم الإنسانية ،  جمالية الموت في مراثي الشعراء المخضرمين -  

 . م 00 ، مطبعة التسفير ، 

 .م005 ، تونس ، كلية صفاقس ،  القراءة السيميائية في -  

كلية ، كتاب جماعي ،  دروب السيمياءضمن كتاب ،  من ترديد المداليل إلى أفر التأويل -

 . م008 . وحدة البحث في المناهج التأويلية ، الآداب والعلوم الإنسانية بصفاقس 

 . م007 ،  ط، تونس، مطبعة التسفير الفني،  شعرية المعلقة -

،  ط،نادي المنطقة الشرقية الأدبي ،  ت النقد الحديثالشعر العربي القديم ورهانا -

 . م5 0 

، المنوال المنهاجي والرهان العرفاني اَستعارة التصورية في أشعار الهذليين أنمو جا -  

 م009 ، صفاقس، تونس ، كلية الاداب والعلوم الانسانية 

، وم الإنسانية ، كلية الآداب والعلمحاضرات حول شعر الصعاليك في العصر الجاهلي -

 .م0 0 ، صفاقس، تونس 
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دار صفاء للنشر والتوزيع ،  اَغتراب والتمرّد قلر المستقبل،(إقبال محمد رشيد)الحمداني  

 . م  0 ، عمان ، 

، يناير ، السيميوطيقا التأويلية عند بول ريكور  ،، مقالة إلكترونية (جميل)حمداوي 

 . م  0 

،  ط، القاهرة ، دار المعارف ،  العصر الجاهليالشعراء الصعاليك في ،(يوسف)خليف

 . م966 

عدد ، ، ضمن مجلة التراث العربي مقال،  علم السيمياء في التراث العربي،  (بلقاسم)دفة 

 . م 00 ، أيلول ،  9

الدار ، ترجمة عبدالقادر قنيني ،  محاضرات في علم اللسان العام، ( فرديناند)دي سوسير 

 . م008 ، شرقأفريقيا ال، البيضاء 

ط ، الشركة المصرية العالمية للنشر، القاهرة ،  موسوعة النظريات الأدبية،  (نبيل)راغب 

 .م 00 ،  

، الأردن ، إربد ،عالم الكتب الحديثة ،  السيميائيات والتواصل،  (نور الدين)رايض  

 .م6 0 

 .م960 ،  (ط.د)، بيروت ، دار مكتبة الحياة ،  معجم اللغة،  (الشيخ أحمد)رضا 

 .م980 ، فرنسا، المنشورات الجامعية ,اللغة والأيديولوجيا،(أوليفياي)روبول 

،  ط، المركز الثقافي العربي ،  دليل الناقد الأدبي،  (سعد)و البازعي  (ميجان)الرويلي 

 .م007 ،الدار البيضاء 

  ترجمة، م990 ، منشورات سوي ، س باري،  التلفظ وموضوع القول،  (بول)ريكو 

 .عامر الحلواني 

 (.ت.د)،ير الفنيفمطبعة التس، صفاقس، تونس،  معجم الفلسفي النقدي، (سارة)الزواوي 

 (. ت.د)، دار النهضة ، بيروت ، مقدمة للقارئ العربي :  علم اللغة،  (محمود)سعران 

الرياض ، علي ناصر غالب : تحقيق ،  شعر الشنفري الأبدي،  (أبو فيد مؤرج)السدوسي 

 . م998 ،  ط ، ر اليمامة دا، 

 الشكوي في الشعر العربي حتى نهاية القرن الثالث الهجري،  (ظافر بن عبدالله)الشهري 

 . م 00 ، الإحساء ، مطابع الحسيني الحديثة ، 

- ج، دار الكتاب اللبناني ، تصدير إبراهيم مدكور ،  المعجم الفلسفي،  (جميل)صليبا 

 . م 98 ، لبنان ، بيروت ،  ج
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ديوان الطائي مع دراسة أدبية مفصلة عن الجود والأجواد في تاريخ ،  (حاتم)الطائي 

 . 980 ، دار صعب ، بيروت ، فوزي عطوي : تقديم ،  الأدب العربي

 -5 ، كلية الآداب ، جامعة المنوفية ،  الصعلكة وغياب المواطنة،  (مصطفى)أبو طاحون 

 . م007 ، نوفمبر  7 

 . م 98 ، ،تونس، كلية منوبة خصائص الأسلوب في الشوقيات،(ديمحمد الها)الطرابلسي

مقال ضمن مجلة ، دراسات اللغة ودراسات الترجمة ،  (محمد بن عبداللطيف)العبداللطيف 

 . م 00 ، يونية ،   مج ، 8 ج، علامات السعودية 

عبدالرؤوف بابكر  -أمل دنقل)فاعلية شعر الرفض والتمرد ،  (هدى رجب)العبيدي 

 . م  0 ، مصر ، القاهرة، الدار العربية للنشر والتوزيع ،  (سيدال

دراسة ومعجم انجليزي، الشركة - المصطلحات الأدبية الحديثة،(محمد عناني)بن عربي 

 . م 00 ،  لوجان ط ، المصرية العالمية للنشر 

ة الهيئ، القاهرة ، عثمان يحيى : تحقيق،  الفتوحات المكية،  (محي الدين)بن عربي 

 .م990 ،   ط، المصرية العامة للكتاب 

ما هي : مُمح الدرس السيميائي في الموروث العربي الفكري واللغوي،(ادةغ)عقاق 

: العُمة وطبيعتها في التراث العربي الإسُمي؟ محاضرات الملتقى الوطني الأول

 . م000 ، نوفمبر  8-7، ،الجزائر، جامعة بسكرة السيمياء والنص الأدبي

، مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الصعاليك قراءة أخري،(فضل)اري العم

 . م  0 ، الرياض ، الإسلامية 

، القاهرة ، عالم الكتب ،  ط،  مج ،  معجم اللغة العربية المعاصرة،(أحمد مختار)عمر 

 . م008 ، مصر 

 . م990 ، فارس ، المغرب ،   عدد ،  الإشارة والسيما والدليل،  (محمد)العمري 

جامعة الحدود ،  شعرية اَنشقاق رؤية العالم في شعر الصعاليك،  (صغير)العنزي 

 . هـ7   ، عرعر، مركز النشر العلمي والتأليف والترجمة ، الشمالية 

 . م985 ،  لبنان ط ، بيروت ،  معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، (سعيد)علوش 

كلية الاداب والعلوم الانسانية بصفاقس ، ( اعيكتاب جم) السيمياء دروب-، (محمد)بن عياد 

 . م008 ، تونس، وحدة البحث في المناهج التأويلية 

 . م  0 ، تونس ، مطبعة التسفير الفني ،  الكيان والبيان - 

 . دار المعارف، القاهرة ، سليمان دينا : تحقيق،  معيار العلم،  (أبو حامد)الغزالي 
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، جهينة للنشر والتوزيع ،  في شعر العصر العباسي الأول التمرد،  (فيصل حسين)غوادره 

 . م  0 ، الأردن، عمان 

عبدالسلام محمد : تحقيق،  معجم مقاييس اللغة،( أبو الحسين أحمد بن زكريا)ابن فارس 

 . م99  ، دار الفكر، بيروت ، هارون 

القرن الإحساس بالزمان في الشعر العربي من الأصول حتى نهاية  الغيضاوي علي،

 . م000 ،   لدّانمج، كلية الآداب ، جامعة منوبة ،  الثاني الهجري

، صفاقس ، التعاضدية العمالية للطباعة والنشر ،  المصطلحات الأدبية، (إبراهيم)فتحي 

 . م986 ،  ط ، تونس

دار الكتب ، عبدالحميد هنداوي : ت، معجم العين، (لإبي عبدالرحمن الخليل )الفراهيدي 

  .م 00 ،بيروت ،العلمية 

حسان عبدالمنان، بيت : ، اعتنى به ورتبهالقاموس المحيه،(مجد الدين)الفيروزاباري 

 . هـ7 8 -9 7،  ط ، الأردن، الأفكار الدولية 

مج ، مجلة عالم الفكر،  من السيميوطيقا إلى الهرمينوطيقا: القارئ والنص ،  (سيزا)قاسم 

 . م995 ، أبريل ، مارس،  0 عدد ،   

،  أطرد فتصعلك أو العُمة بين اَغتراب اَنتمائي واَندماج اَجتماعي،  (خليل)زيز ق

بحث منشور بالمكتبة الرقمية السعودية ، كلية العلوم الانسانية والاجتماعية ، جامعة تونس 

SDL . 

 . م986 ، لبنان ، بيروت ، صيدا ، المكتبة العصرية ،  اللغة والحواس،  (محمد)كشاش 

 .  م998 ، باريس ،  بحث في السيميائية العامة،  (جون ماري)زع كلنكب

 .م 99 ، فرنسا ، النشر الجامعي ، بورس والبراجماتزم،  (تيار سلين)كلودين 

المركز الثقافي ، الدار البيضاء ،  مدخل لتحليل ظاهراتي:الشكل والخطاب، (محمد)الماكري 

 . م 99 ،  ط، العربي 

القاهرة ، مراجعة فؤاد زكريا ، إمام عبدالفتاح إمام :ترجمة ،  يةالوجود،  (جون)ماكوري 

 .م986 ، 

 . م987 ،  ، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ط دروس في السيميائيات،(حنون)مبارك 

عبدالرحمن البرقوقي،القاهرة، مطبعة : ، وضعه, شرح ديوان المتنبي(أبو الطيب)المتنبي 

 .  ج، (ت.د)، ية الكبرى والمكتبة التجار، السعادة 

ط ، الدار العربية للعلوم، بيروت ،  السيمياء العامة وسيمياء الأدب،  (عبدالواحد)المرابط 

 . م0 0 ،  
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مقال ضمن مجلة علامات ،  التحليل السيميائي للخطاب الشعري،  (عبد الملك)مرتاض 

 . م 99 ، سبتمبر ،  مج ،  5ج ، السعودية 

، بيروت ، دار العلم للملايين ،  ئد الصغير معجم أبجدي للمبتدئينالرا،  (جبران)مسعود 

 . لبنان 

،  دراسة أسلوبية وظيفية :فيي شعر الصعاليك البطل الضدّ ،  (هند عبدالرزاق)المطيري 

 . م5 0 ، لبنان ، بيروت ، دار الانتشار العربي

، القاهرة ، مطبعة بولاق  ،تأليف بيدبا ،  مقدمة كتاب كليلة ودمنة،  (عبدالله)ابن المقفع 

 . م7 9 

ضمن كتاب شروح ،  نهاية الأدب في شرح َمية العرب،  (عطاءالله بن أحمد)المصري 

لامية العرب للعلماء الإجلاء المبرد والزمخشري وأبن عطاء المصري وابن زاكو 

 . م006 ،   ط ، دار الأفاق العربية ، القاهرة ، عبدالحميد هنداوي : تحقيق ، المغربي 

،  (قراءة في َمية العرب للشنفري ) تهاداه التنائف أطحل  بلّ أ،  (مبروك)المناعي 

 . م 00 ، 5 عدد ، ضمن حوليات الجامعة التونسية 

 .968 ، بيروت ، لبنان ، دار صادر ، لسان العربابن منظور،

دمشق  ،مؤسسة علوم القران ،  الشنفري شاعر الصحراء الأبي،  (محمود حسن)أبو ناجي 

 . م 98 .  ط ،  بيروت ،

بيروت ،  معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب،  (كامل) و المهندس (مجدي)وهبة 

 . م 98 ،  ط ، مكتبة لبنان ، 

 :الرسائل العلمية2.1

، رسالة دكتوراه ،  النزعة الإنسانية في شعر الصعاليك العصر الجاهلي،(حمدي)البهوي 

 . م  0 ، مصر ، جامعة الأزهر 

جامعة بني ، رسالة ماجستير،  البنية السردية في شعر الصعاليك،  (نادية محمد)عبدالعظيم 

 . م  0 ، مصر ، سويف 

رسالةماجستير،جامعة  ،دالعُقة بين الضغوط النفسية والتمرّ ،(خولة محمد زايد)المطارنة 

 . م995 ، كلية العلوم التربويةمؤته، 
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