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, وحمد الشاكرين المقرين بآلائ ,اَلْحَمْدُ لله الّذي جَعَلَ الْحَمْدَ مفْتَاحاً لذِكْرِهِ       
المرسل  ,مينالأ خاتم الأنبياء وسيد المرسمين محمد ووالصلاة والسلام عمى خير خمق

 .و الغرّ الميامينعمى آلو الطيبين الطاىرين, وصحبو  ,رحمة لمعالمين
قال و مودة والرحمة, ساسيا الأن الرجل والمرأة يالعلاقة الصادقة بن إ.. .وبعد     

وَرَحْمَة وَجَعَلَ بَيْنَكُم مَّوَدَّةً   عز وجل
يا بو , (ٕٔالاية)سورة الروم صدق الله العمي العظيم

من درجات  وغير ذلك ,ختٌ أو  وبنتٌ  مٌ أ افيي المرأةو سرة نواة المجتمع, تكون الأ
سمة العلاقة  وجلّ  التي جعميا الباري عزّ  المودة والرحمة ةمحصيىذا النتاج و  ,القرابة

 .المرأةو السوية بين الرجل 
الركن الميم  المرأة ورصُ  العلاقة, وباتت هىذ روَّ صَ  لوانوأ بكل العربي دبوالأ    
 ذىب جمياأفمن الرجل,  دوالدافع الحقيقي لمفنون الادبية عن دبي,بداع الألافي ا

, فرحاً أو نكداً, سراً أو أو كرىاً  حباً , معيا يستعين بأسرار المغة لموصول إلى مبتغاه
 ختيارا في تباينوا يمنّ إ ولم يكتفوا بذلك بل ذواق,أىواء و أ فكان لمناس فييا عمناً,

 لينتخبوا ما قيماذو بأ يستعينون في ذلك كمو الناسو , صورىا كتباينيم في وصفيا
 زاخرة الشعرية, ختياراتوالاالمجاميع  تلذة, فظير متعة و  صور المرأة من فييجدون 

 الانماطذواق ناظمييا بمختمف أو  وآراءسمات معيا  تحمل التي المرأة, صورِ تمك الب
  .التي تناوليا الشعراء العرب

بيا اصحأاء نقدية دفعت ر آو  اتجاىات الصور الشعرية المنتخبة ىذه وراء نّ إ    
, والمرأة والعصر الذي نشأ في وملامح ثقافةديب سمات تعكس فمكل أللاختيار, 

تكون  نْ أ من شكاليا لا بدأوصورىا و  في كل عصر, دباءمميمة الأكانت ومازالت 
 للاختيار اً سسأ ىناك نّ وأ ,رليا رائحة ومذاق ونظرة خاصة عند كل صاحب اختيا

المرأة من ىنا كانت فكرة الموازنة بين صور , فشارت إلييا الكتب العربية القديمةأ
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لا تعقيد  ,بسيطاً و ومفيداً,  ,يكون عنوان الدراسة موجزاً لو المختارة في كتب التذكرة, 
 نْ أ ح الاستاذ الدكتور شاكر التميميّ اقتر ففيو, ومحدداً بلا قصور وشاملا بلا زيادة, 

ن نخصيا أموازنة, من غير دراسة  -يكون عنوان الدراسة المرأة في كتب التذكرة 
دب, ىو الآداب قسم المغة العربية فرع الأدبية, كون مجال بحثنا في كمية بالتذكرة الأ

 .غير لا الآداب وعموميا
عرفة مالعمم وال بوابأكل منيا في باب من  تكتب التذكرة كثيرة ومتنوعة واختصف    

 السيرةخرى بحثت بأوالفقو, و الطب منيا ما تناول والمغة و  بالأدب اختص افيناك م
, فمنيا حقل دراستياتذكرة سمة تشير إلى منيجيا و   وغير ذلك وكان لكل ,والتراجم

ية شيرة صاحب الاختيار أو اسم كتاب التذكرة؛ فالتذكرة الحمدون عبرما تعرف 
في  ىـ( كافي الكفاة26ٕ)ابن حمدونف ؛اليو تصاحبيا الذي نسب شيرةتعرف من 

ة ابن العديم لصاحبيا كمال وتذكر  ,والادب السياسةاشتير بفنون الدولة العباسية 
المعروف بابن العديم, من بيت رؤساء وفقياء وأدباء  ىـ(66ٓ)الدين بن أبي جراد

سميا  وعرف اقد شاع ومنيا ما  ,والاحترام في بغداد والشام الفضل توارثوا وقضاة
ي كما ف ىل الاختصاصأوباتت مفيومة عند  واىتماميامحتواىا ومجال دراستيا 

الشاعر ورئيس الكتاب في ديوان  ىـ(69ٕ)ربميّ التذكرة الفخرية لممنشئ عمي الأ
شعار العربية, محتواىا كالتذكرة السعدية في الأ شار اسميا إلىأما  ىناكو , الدولة

 ليجرة.من رجال القرن الثامن ا ,لمحمد بن عبد الرحمن العبيديّ 
تقتصر النظرة  ؟ وذلك عندما ؤلاصور المرأة في الشعر العربي تثير تسا نّ ونجد أ    

نيا كيان مستقل لو موضوعو وذاتو الخاص, والثانية إالاولى  ,إلى المرأة من زاويتين
, لا تممك تكون جسداً وىيأةً ف يا موضوع خارج ذاتيانّ أمرأة عمى عندما ينظر إلى ال

 الجميع ومنيم ىرادتو عمفرض إي الذي المرأةذاتيا, وكلا النظرتين مصدرىما محيط 
 كتب التذكرة. صحابأ
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تذكرة نابعة من كتب ال ين اختيارات مؤلفأمن فرضية  الدراسة انطمقت لقد     
تأثرىم بالأفكار الفمسفية والرؤى النقدية الفنية والاىواء الثقافية المكتسبة من الفضاء 

متولدة بفعل عوامل نفسية خاصة, مما تتطمب منا تعقب الالثقافي لعصرىم أو الذاتية 
حسب موضوعيا وتحميميا, ووصف بوفرزىا  صور المرأة المختارة في كتب التذكرة

الانطباعية التي اطمقيا مؤلفو كتب التذكرة , ومن ثم الموازنة بين الصور الآراء 
ولأجل ذلك  ؛المختارة وآرائيم حوليا, وقياس ذلك كمو مع اراء النقاد قديماً وحديثاً 

 المنيج الوصفي التحميمي.اخترنا 
 لشعراء متنوعة شعرية صورٍ دراسة تطمبت من الباحث استعراض ن مسيرة ىذه الإ    

ولا نريد ان نكرر  ,ةكتب التذكر كانوا  ضمن اختيارات  دبيةالأ من مختمف العصور
ن التذكرة إ القول:التمييدي, لكن يكفينا  لالفصب كتب التذكرة لتعريف  من ناهذكر ما 

السعدية لوحدىا ضمت الفاً ومائة وخمسة وسبعين شاعراً, والتذكرة الحمدونية جاءت 
ابن العديم فقد وردت بيا ما التذكرة الفخرية وتذكرة أبعشرة مجمدات, و بخمسين جزءاً 

والنقد القديمة المعاجم جد ليم ترجمة في كتب أبيات شعرية لشعراء لم أقصائد و 
البحث بمن الصور الشعرية تناولت الدراسة  ىذه المساحة الثراءوالحديثة, ومع 

ئة وتسع مما شكل  ,اً وسبعين بيتاً شعري ةئة وتسعم ةثلاث ةالشعري والموازنة والتحميل
 تباين في النص الشعرياختلاف و  بعض منيافي وثلاثين صورةَ شعرية مختمفة, 

ما تطمب من , ديوان الشاعرالمصادر الاخرى كالتذكرة و  كتاب بين واسم الشاعر
التي لم ترد  الصور بعضعمى و  ,بياتالتباين في احالة الأ ىذا ف عمىو وقال الباحث

من مختمف عصور  شاعرقرابة المئة  وحياة ةسير  اسماء شعرائيا, مع البحث في
منيم من كان فدب, في مجال الأ ةيم لم يتمتع بالشير , ولاسيما بعضيدب العربالأ

ىمية ثقافية ألمدراسة  ىعطما أ أو السياسة أو من عامة الناس من رجال الفقو
  .دب العربية في مجال التاريخ والأومعرفي
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الحمدونية والتذكرة الفخرية في الدراسات السابقة لم تتناول غير التذكرة  نّ أو      
م درمان الاسلامية بعنوان: القيم الادبية والنقدية في أمن جامعة  ماجستير دراسة

من الجامعة واطروحة دكتوراه م  6ٕٓٓ -الإربميّ كتاب التذكرة الفخرية لبياء الدين 
ورسالة  م,ٕٓٔٓ - القيم الادبية والنقدية في كتاب التذكرة الحمدونية : بعنواننفسيا 

ماجستير من داخل العراق بعنوان : كتب التذكرة الأدبية دراسة في المنيج والظواىر 
شكال أورسالة ماجستير بعنوان :  م,2ٕٔٓ -النقدية" كمية التربية جامعة القادسية 

 م.6ٕٔٓ-ىل البيت أكتاب التذكرة الحمدونية, جامعة  التعبير النثري في
, جامعة ويات السردية بالتذكرة الحمدونيةالمر  بعنوان:يضاً أماجستير  ىناك دراسةو   

 .أجد دراسة فييمالم رة السعدية وتذكرة ابن العديم ما التذكأ ؛القادسية, كمية الآداب 
مدخلٍ تمييدي بفي بدايتيا  الدراسة ذىبنا إلى ىيكمية نستيل ولتحقيق فرضيات   

حدود البحث بف ينبين فيو مفيوم المرأة عند الفلاسفة اليونان والعرب, وبعدىا التعر 
 الوقوف عمى ثممن , و ةخاصوكتب التذكرة  ةعاممة بكتب الاختيارات الشعرية المتمث

محاور الرئيسة التي تستند إلى ال, وبعدىا الدخول سسيا وتاريخياأمفيوم الموازنة و 
 ساسيةأقطاب أالتي جمعت بين  في فصوليا الثلاثة, الموازنة ىذه الدراسة ركانأ إلييا

 .إلى المرأة ةالنظر  عنالخلاف رصد نقاط الاتفاق و  عبرىاحاول الباحث 
فكار أراء و آتمثل  التي لممرأة الشعرية ةصور المحور  تناولت ولالفصل الأو      

ة ليا تجسدت في مجموعة من وعقائدية تحمل سمات عصرىا وعصور سابقفمسفية 
الاجتماعية بين المثال والواقع, التي تمثل بحد ذاتيا عمييا الصور  تطمقأالصور 

 والتربية النفسية , تتحكم فييا عوامل الدين والعرف الاجتماعيومستمرة ةشكالية قائمإ
 تيا مختمفة لكنيا تدور جميعيا في كانت موضوعا مباحثربعة فصل أتناول ىذا الو 

يبحث في سمات ذىنية  حملي كيفية التعامل مع المرأة, وبعدىا جاء الفصل الثاني
 مباحثربعة أ عمى, فقسم حسب صمتيا بالحواسبالشعرية في المرأة  نماط الصورةأ
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لى إ, لننتقل ومن ثم تراسل الحواسالبصرية والسمعية والذوقية والشمية والممسية وىي 
متنوعة   اً لوانأيحمل بين طياتو يختمف عما سبقو  تناول جانباالذي  الثالث فصلال

 من صور المرأة المنتخبة, ةوالمبتكر  ةوالجد وممتعة من صور السخرية والطرفة
, الييا تأىم النتائج التي توصم مع خاتمة تضمنت, باحثن في ثلاثة متكو و 

 نظمتبيات الشعرية التي تناولتيا الدراسة, ل لمشعراء والأو ولغرض تسييل الوص
  لمراجع المعتمدة.اً لممصادر وافيرسو  ,مشعراء والأشعارل رساً في
ن ,الباري عزل وجل ونعمو من فيذا تأصب فإن وبعد     فيذه سيوت أو أخطأت وا 

تقدم بوافر الشكر أ نْ أ ولا يسعني في الختام إلاّ , ومصيب مخطئ الإنسان طبيعة
راسة لما قدمو لي من عون المشرف عمى الد الدكتور شاكر التميميّ  والاحترام للأستاذ
فأدعو لو بدوام الصحة والتوفيق  تقويم ىذه الدراسة والنيوض بيا,ونصيحة في 

    والعطاء الدائم خدمة لمعمم وأىمو. 
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 ة .المرأ مكانةولَا : أ
 سطحالانسان عمى  وجود نّ أنطلبقا من حقيقة متفق عمييا تشير إلى ا     

نفخ و  قدروجل شاء ف ع قدرة الخالق عزم كان نتاج ثنائية الذكر والانثى،، المعمورة
(ٔ) فَتَمَثَّلَ لَيَا بَشَرًا سَوِيِّا  من روحو


و يضاح أإلى إوىذا لا يحتاج  ،صدق الله العمي العظيم

 .عند العرب لغةً  ومفيوم المرأةعمى دلالة  أقف نْ أ من لا بد يننإإلا  ،ستفياما
والمرُيئة  ،وىي مرتوُ  ،وىي مَرأتوُ  مرأتوُ ،اثلبث لغاتٍ ىي  ))ليامفظة المرأة ف     

:  ولممرأة ،وللؤنثى امرأة يقال لمرجل إنسانكما يقال لمرجل مرْء المرأة ... تصغير 
 .(ٖ)عني السيد المولى((مرأة في المغة السامية القديمة))توال (ٕ)(( إنسانة

تباينت فييا  ،العصور والازمان والمحطات كلّ  ولممرأة مكانة ممحوظة في     
لولا  يكون نْ أوما كان لذلك  ،للؤىواء والثقافات ، وفقاً فكارواختمفت بيا الأ ،حاديثالأ
معيا كانت الحياة قبل الاف السنين عند  ،البشرية نسل ميم في استمرارقطبٌ يا نّ أ

الالية الأم العظيمة  يانّ إ،))يي الالو الذي ييب الحياة والموتف، سكان العراق القديم
إلية الحب والخصب عند ساطير الشرق القديمة ومنيا اشتقت الالية عشتار في أ

، و القمر، وطفيمة شماس الو الشمسوىي الثالوث المقدس)) سين ال، (ٗ)الأكديين((
 ، (٘)وعشتار نجم الزىرة((

 الازمانو  الحقب م يكتب ليا الدوام عمى مرلكن ىذه المكانة والعظمة ل    
من  اعقبيأفضل بكثير مما أرأة في العصور القديمة ربما كان فحظ الم، المجتمعاتو 

ستعرض بعض الآراء والمواقف حول مفيوم المرأة في أ نْ أحاول أوس ،عصور
 ومضات متسمسمة زمنياً.

 
                                                           

 .1ٔسورة مرٌم :  - (ٔ) 
 .3ٖ: ص دولة النساء ،عبد الرحمن البرقوقً - (ٕ) 
 .3فصول فً المرأة ،هادي العلوي: ص - (ٖ) 
 . 71ٔ/  ٕ :، إمام عبد الفتاح إمامالعالم وأساطٌر الدٌانات معجم - (ٗ) 
 ٕٗٔص:  دٌلاٌورث. د،  والأشورٌة البابلٌة الحضارتان النهرٌن بٌن ما بلاد - (٘) 
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 :المرأة عند الفلاسفة اليونان - أ
اليونان لابد الفلبسفة ىم الآراء والمواقف التي تناوليا أعند محاولة الوقوف عمى      

وفييا كانت ، الزمنية تمك الحقبة منار العمم والفمسفة فيثينا أمدينة  لى إ من النظر
والنساء  ،نزلدارة الما  ولاد و الحرة التي تيتم بتربية الأ المرأة ،لى فئاتإتصنف  المرأة

مييا مسموبة الارادة ناقصة الاىمية لا يمكن الاعتماد ع والمرأة (ٔ).الاجنبيات والجواري
قدرتيا عمى حماية اني وعدم بسبب ضعفيا الجسم ،مور الحياة خارج المنزلأفي 
صة تمنعيا عن مخالطة خاال المنزل جنحةأتكون في  نْ أمن  فكان لابد، نفسيا

 (ٕ)عين الرجال.أعن  ةتكون بعيدل ؛شبو بالحصون ذات الجدران العاليةأالرجال وىي 
ا خرجت من ذإفيي  ،ما عمى الحرة فقطنّ ا  ى كل النساء و وكان ىذا لا ينطبق عم

 فئة وىذا الحكم لا يشمل الفئات الاخرى من النساء اي، تتحجب نْ أالمنزل عمييا 
ممكية خاصة والجواري  المرأة الحرة زوجة وىي في عرفيمالجواري والاجنبيات، ف

حرار في علبقتيم مع النساء ))فسقراط الذي كان يحبس أوالرجال ، (ٖ)ممكية عامة
 .(ٗ)((المثقفاتا يسعى ىو لمقاء النساء زوجتو في المنزل ويحتقر عقميا وتفكيرى

بسبب ضعف  قد يكون خاصة لمرجل ممكيةوجعميا  المرأة لإرادةن ىذا السمب إ     
في جعميا  اً جسد المرأة الضعيف لم يكن سببف ،فاع عن نفسياجسدىا وعجزىا عن الد

لما يحممو من  نواعيا؛أصار مطمعا لمغرائز بمختمف  ف من الرجل فقط، إنماعضأ
براز ىذه إيحرصون عمى وا كانالفن من الرسامين والنحاتين بل حتى أىل  ،تضاريس
 .(٘)((يا جسد جنسينْ أحمورابي تصور عمى في شريعة ))و المفاتن
عمل بكل ما يممك لإسعاد العالم وتحقيق العدالة الاجتماعية، وافلبطون الذي      
مساوات بين الرجل والمرأة مكانت دعواتو ل والعدالة، رمزا لممثالية تكون جميوريتو وأنْ 

                                                           

 .ٖٔص إمام عبد الفتاح: فلاطون والمرة،أٌنظر:  - (ٔ) 
 .ٖٖ: صأفلاطون والمرأةٌنظر:  - (ٕ) 
 ٖٖ: صأفلاطون والمرأةٌنظر:  - (ٖ) 
 .3ٖ: صأفلاطون والمرأة - (ٗ) 

 .ٖٓ: ص عبد الله الغذامً ،واللغة المرأة - (٘) 
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ممرأة عمى يات خفية لمقضاء عمى كل ما ىو مميز لافي جميع الاعمال فييا غ
ساسية تحول دون أبعقبات  ىذه الدعوات ستصطدم نّ أالرجل؛ فيو يعمم جيدا 

تحقيقيا، فالمرأة لا تستطيع المشاركة مع الرجل في الاعمال العسكرية والسياسية 
  (ٔ)الشاقة.والاعمال الاخرى 

 ريخأتفالمرأة    ممن سبقو  هغير  ن نظرة أفلبطون لممرأة لا تختمف عن نظرةإ    
لمرأة من كتابات مقرونة وما وصل عن ا ،(ٕ)طويل وأليم من قصص الاستشياد

))العصر الاوربي الوسيط بتأثير نأمن العصر الاوربي إلا دليل عمى  ئةبصفات سي
وبذلك تكون المرأة قد نالت سفراً طويلب من ، (ٖ)لممرأة((العدو المدود  ،المسيحية
 روقة الفمسفة اليونانية القديمة.أوالآىات في الاوجاع 

  .عند العرب المرأة - ب
 اً وارد  مراً أمجتمعات والثقافات كان الاختلبف مع دوران عجمة الزمن وتنوع ال     

 ،حقيا في الحياةفكان استلبب  ،لى المرأةإلا في كيفية النظر إفي كل شيء 
العرب في ذ كانت المرأة عند إنيا وىي ىبة الخالق ليا عز وجل؛ وحرمانيا م

 ،ىموأشأنو عند  لَّ حدىم بالأنثى قَ أ فإذا رزق ،من الاحمال الثقيمة العصر الجاىمي
  ىقال تعال ،دىا بالتراب سكتت الالسنذا وأإ وتغامزوا عميو في مجالسيم حتى

ذَا بُشِّرَ أَحَدُىُمْ بِالأنُْثَى ظَلَّ وَجْيُوُ مُسْوَدِّا وَىُوَ كَظِيمٌ   : في كتابو العزيز  وَاِ 
أَلا سَاءَ سُوءِ مَا بُشِّرَ بِوِ أَيُمْسِكُوُ عَمَى ىُونٍ أَمْ يَدُسُّوُ فِي التُّرَابِ  يَتَوَارَى مِنَ الْقَوْمِ مِنْ 

مَا يَحْكُمُونَ 
  .صدق الله العمي العظيم (ٗ)

لفمسفية التيارات ان مفيوم ع يختمفجاىميتيم  في عند العرب لمرأةا مكانة نإ     
ويضمن حقوقيا  ء الدين الاسلبمي الحنيف لينصفياحتى جا ،اليونانية وتعامميم معيا

                                                           

 .ٙٓٔ-ٌ٘ٓٔنظر: جمهورٌة أفلاطون، فؤاد زكرٌا: ص - (ٔ) 
 . ٖٔ/ٔ:  مً زٌاد ،كلمات واشارات ٌنظر: - (ٕ) 
 .1ٕٗص:  مكً حمدأ للطاهر ، ةالحمام طوقكتابه و حزم ابن عن دراسات  - (ٖ) 
 .3٘- 7٘ :سورة النحل - (ٗ) 
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كل فرد فميم من المجتمع، وعنصر فعال فيو، ثبات الوجود، فيي جزء مإفي  الكاممة

فَاسْتَجَابَ لَيُمْ رَبُّيُمْ    كتابو العزيز:في   ىقال تعال ،من ذكر أو أنثىجره أ
 يأ ،صدق الله العمي العظيم(ٔ)أَنِّي لا أُضِيعُ عَمَلَ عَامِلٍ مِنْكُمْ مِنْ ذَكَرٍ أَوْ أُنْثَى بَعْضُكُمْ مِنْ بَعْضٍ 

سس التي الأ نّ لأ ؛وىذا ليس بالشيء الغريب، سواء ثوابالجميعكم عندي في 
عادة الحقوق لمضعفاء، وما ا  نصاف و والإ العدل ديدنياالدين الاسلبمي كان  عتمدىاا

رفع مكانة المرأة بصورة عامة وكانت نظرتو إلييا )) ياالاسلبم في تعاممو مع جاء بو
في مختمف مراحل حياتيا وكافة  كريماً  اجتماعياً  إنسانية حيث أعطاىا مكاناً 

 .(ٕ)علبقاتيا الاجتماعية ((
لى الديانات السماوية التي سبقت الدين الاسلبمي وكيف إذا حاولنا العودة ا  و      

يأتي الذي نيا الجنس أتبدو متفقة عمى وصف المرأة ب لوجدناىاتعاممت مع المرأة 
عمن أ؛ لذا نجد البعض وىذا ما يجعميا تشترك في ظمم المرأة فيي ،دائما بعد الرجل
لى تنفيذ ارادتيا عن طريق تمجا ا نْ أيمكن  لا )) مادامت سماويةفـانتقاده من ذلك 

فانو يستطيع ان يقوم  ،قد قرر الاحتفاظ بنقاء الشعب حقاذا الرب ا  ، و برياءظمم الأ
 .(ٖ)((أي قرارات غير عادلة بحق المرأة يوقع نْ أبيذا دون 

 لات وما آر نتشار الفواحش والمنكاالمرأة مسؤولية  النصراني الدين لولقد حمَّ      
 ،ع كما تشاءتالميو وتتم لىإلأنيا كانت تخرج  ؛شنيع نحلبلااليو المجتمع من 

نيا باب أكرم عند الله، و أعزب ن الزواج منيا دنس والأأ، و وتخالط الرجال
  (ٗ).الشيطان

م وصمي الشاكمة حتى عمى ىذه ىديان الاخر عند الامم والأ المرأة مكانة تواستمر     
، فتبمورت ليم المتنوعة العربي دبالأفنون  طمعوا عمىاثقافتو و  انتشرتسلبم و الإ

                                                           

 .3٘ٔل عــمران : آ - (ٔ) 

 .ٖٕص :الاطرقجً واجدة، العباسً العصر دبالأ فً المرأة - (ٕ) 
 .ٕٗص:  النٌهوم الصادق والدٌانات، المرأة عن الحدٌث - (ٖ) 
 .     ٕ٘- ٔ٘/ٕ:  إسماعٌل أحمد محمد الحجاب، عودة: ٌنظر - (ٗ) 
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 اً محترم اً المسممين كيف يعد المرأة كيانمن  خذأالاوربي العالم نظرة جديدة لممرأة، ف
ىم  ))الشعراء المسممينإذ إنّ ، مل معيا في ظل الخلبفة الاسلبميةعندما كان يتعا

  (ٔ)المرأة((.وربا عبر اسبانيا احترام أالذين عمموا مسيحي 
يشترك في المفيوم الخاطئ  مم العالم كانأغمب أىذا الفن العريق عند  الشعرو     

مسرات، وعند أو ينبوع ال ،شعراء اللبتينيين الشيطان الجميلفكانت عند اللممرأة، 
  (ٕ).اليونان بمية العالم

وعند مقاربة  ،نياالبقر الوحشي في جمال عيو عند الشعراء العرب فكانت تشبو بو     
شكل  وىذه التشبييات لا تجعل منيا (ٖ).الشمس والقمرضياء وجييا فانيم يشبيونيا ب

 .ومشاعر سيساحأ يممك جسدفيي  ،روحمن غير 

ينيل من الرسالة  نْ أ كان عميو ثرىمآديوان العرب وسجل م الشعر ولما كان    
 أإذ بد ،المرأةو لموضوعات ميفي تمثعمى منيج خاص سار ف ،العظيمة المحمدية

ويشترك ىذا  الاسرة والمجتمع،ودورىا في بناء   الاىتمام بالمعيار الوظيفي لممرأة
 دراك المتعة؛ لكنإلا يختمف عن  فبات الاحساس بالجمال معيار المتعة،الدور مع 

جديدة فجعموا المرأة حبيسة حدود البعض من الشعراء رفضوا ىذه المعايير ال
 .(ٗ)احد تجاوزىأس لم يستطع تواضع عمييا الناجتماعية ومثل عميا ا

يقتربون من  عادوان العرب أنجد  الاسلبميعصر الد قميلب عن ابتعالا وعند     
كان الفضل فيو وحامل  وىذا الاقتراب ،فة اليونان في تعامميم مع المرأةفلبسراء آ

راء الفلبسفة آومن بعض  ،راء العموم الغربيةآبو من  وابما تأثر  ؛لفلبسفة العربلوائو ا
 عن الإكثار وىو يتحدث ىـ(ٕٛٗ) الفيمسوف العربي ابن سيناالعرب في المرأة، نجد 

 الرجل لا المرأة، والسبب في ذلك يكون القرار بيدوان  ،من المزاوجة في المجتمع

                                                           

 .3ٓٗص:  خلٌل الدٌن عماد الاسلام، عن قالو - (ٔ) 

 .ٖٓ/ٔ:  واشارات كلمات: ٌنظر - (ٕ) 
 3ٔ، علً الهاشمً: صٌنظر : المرأة فً الشعر الجاهلً - (ٖ) 
 .ٔٙ-ٓٙص :اطروحة ٌنظر: القٌم الجمالٌة بٌن الشعر الجاهلً وشعر صدر الاسلام، خالد زغرٌت،  - (ٗ) 
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ن أويبدو  .(ٔ)لى طاعة اليوى والغضب((إيا بالحقيقة واىية العقل مبادرة نإف))قال:
ىـ( ٘ٓ٘)بل ذىب الفيمسوف الغزاليّ   ؛فقط هعند مزعجاً  المرأة وشرىا لم يكنغضب 

ن ))كل لأ ؛دا عندما يقدم عمى خطبة النساءن يحتاط جيأ توصية الرجل الفاضل لىإ
يجب  ن المرأةأ كدأو ، (ٕ)ما ينال الرجل من البلبء واليلبك والمحن فبسبب النساء((

دالة بالتعامل معيا مع مراعاة الع ،مرهألا تخرج عن و  ،مطيعة لزوجيا تكون نْ أ
ترا رخيت عذارىا ف نْ ا  و  ،ت بك طويلبححم رسمت عنانيا قميلبأ نْ إ:) قالبالمثل، ف

 .(ٖ)((ممكتيان كبحتيا وشددت يدك عمييا في محل الشدة ا  و  ،جذبتك ذراعا
ومن نفسيا فالنساء عند الغزالي ، ذلك لممحافظة عمييا مما يحيط بياوكل      
نبوع لطف ممزوج لا إكة العقل فلب يعتدل ذلك منين ))عميين  سوء الخمق وركايغمب

لعدم التفضيل بين الرجل والمرأة في القيام بالأعمال والواجبات و  .(ٗ)بالسياسة((
إلى الاقرار  واذىب عندما الفلبسفة العرب بعض من راءلآىناك من يستند العامة 

سرية في الحياة الا مليشريكة  ىاو وعدّ  ،المشاركة بين الرجل والمرأةو بالمساواة 
 النساء والرجال نوع واحد فيبذلك من حقيقة أن  واوانطمق، نسانياً إالثاني  مونصفي

مثل  نينْ يشتركنْ واياىم بالأعمال والميام الانسانيةومن الضروري ا الغاية الانسانية
ن اختمفنْ عنيم في الكد والتحملالجندية كثر من الرجال من النساء أ اً بعضوأن ، ، وا 

 . (٘)والغناء عمال كالموسيقىحذقا في بعض من الأ
ختمف الوسائل وعمى وىكذا تبقى المرأة تصارع تيارات الاجتياد الفمسفي بم    

 غداق حقوق ليست ليا تشغميا عنإو أحقوقيا لا فرق بين بخس  ،زمانمختمف الأ
 .(ٙ)ووظائفيا النسوية الاساسيةتزاماتيا ال

                                                           

 .٘ٔص : محمد ٌوسف موسى ،عٌة والسٌاسٌة فً فلسفة ابن سٌناالناحٌة الاجتما - (ٔ) 
  ٖٔٔص :لمسبوك فً نصٌحة الملوك، الغزالًالتبر ا - (ٕ) 
 .7ٖٗ، الغزالً: صحٌاء علوم الدٌنإ - (ٖ) 

 .7ٗٗ: صلدٌنا علوم حٌاءإ - (ٗ) 
 . ٕٙص :أحمد شحلان تعرٌب ،(فلاطونمختصر كتاب السٌاسة لأ) الضرورة فً السٌاسةٌنظر:  - (٘) 
 . ٔٔص :اصرة واشكالٌة المجتمع الذكوريالمرأة العربٌة المع :ٌنظر - (ٙ) 



 .................................الوحدات المشكلة للعنوان ..........................التمهٌد .................................
_________________________________________________________________ 

 
1 

ن لأ ؛فاعمة اً لمفعل لا ذات اً )) موضوع ن تكونأحتّم عمى المرأة  عامة الواقعن إ   
 ،(ٔ)الفعل لمرجولة في جنسويتيا التي تتعامل مع عنصر السمب الحاكم في المرأة((

كبر ظمم لممرأة عندما تباع وتشترى كأنيا سمعة جنسيو الغاية منيا اشباع أن أو 
ذ إ ؛كافةفي فنون الادب  اجميّ  ترجمتوىذه الفكرة  ،نوثةنحو الأ الذكورية المشرئب

لدلالة وتام الوجود من طمق ام))وكأنيا ىي كائن طبيعي  اليياينظر  يمبعضن إ
ستلببيا اجرى  لى كائن ثقافيإيا تحولت بفعل الحضارة والتاريخ ولكن ،صلحيث الأ

نما ا  و  وليست ذاتاً  اً ر ليست جوى –لتكون ذات دلالة محدودة ونمطية  ،وبخس حقوقيا
 . (ٕ)ىي مجموعة من الصفات ((

اقدم الحضارات الانسانية عمى  المرأة منذُ  كانةريخي لمأبعد ىذا العرض التو     
ي لى العرب فا  ر الكلبسيكي والبطولي اليوناني و بالعص رة مروراً و سطح المعم

والاختلبط  نفتاح الثقافيوالا الاسلبمية حاتر الفتو واسلبميم وعص جاىميتيم
 .الحضاري

جميع  لكن ،خرأ جانب ومتفقة من فاىيم عن المرأة متباينة من جانبنجد المو     
 ن تستمرألا يمكن  نيا ضرورة حياتية وانسانية، ىو أواحد اشتركت في فيم الآراء
دب ىل الأأو ، عمييا يعتمد عمى تصنيفيا الطبقي وما ليا وما ،البشرية بدونيا الحياة

جزء من ىذه  فالأدب العربي ؛التصنيفاشتركوا بشكل مباشر وغير مباشر في ىذا 
 .يم في نموىا وانتشارىاعامل مو الثقافة 
وكتب التذكرة ىي من الاختيارات الشعرية التي تعتمد بشكل كبير عمى الذوق      

 فييمت سألمرأة المنتخبة قد تكون العام ومعاييره الفنية، وما فييا من صور ا
تصنيف المرأة إلى فئات طبقية، ومنح فكرة استلبب المرأة الابدية من خلبل انتخاب 

 صور من حقب ماضية كانت المرأة تعاني فييا الضيق.

                                                           

 .ٕٓفصول عن المرأة : هادي العلوي: ص - (ٔ) 
 .ٙٔواللغة : ص المرأة - (ٕ) 
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 المرأة لصور ديب واختيارهأ شعرية في كتب التذكرة من صنع رجلالاختيارات ال نإ  
، وقد ومعايير فنية سسأوفق عمى  ىي ثقافة قد تكون فردية أو سائدة متفق عمييا

خر بدافع اثبات الذات والتقدم، كل ىذه آثقافة ىي نتاج ندّية كائن لكائن تكون ىذه ال
كتب  ()" ماىية "قف عمىأن أىذه الدراسة، قبل  عبر عنياحاول الاجابة أسئمة الا

          .الاختيارات الشعرية

 . الاختيارات ومجموعة المعاني الشعرية ثانيا: كتب  
وتبذل الغالي والنفيس لمحفاظ عميو، وكان الشعر  ،الامم العريقة تعتز بتراثيان إ   

 ،اً حاوأفر  اً ىموم، ورسائلَ  اً خبار أحمل فيو ي ؛لبمةلعند العرب يمثل مشعل الفخر 
صفاء الذىن والقدرة عمى حفظ و  ،غايةالسيمة و و عندىم  ال باتبل ، كساتنو بطولات 

ي دب تتناقل بين الأفواه فكانت عموم الأه، و عن غير الشعر ميزة  اشتير بيا العربي 
لى الدويلبت التي يقصدونيا في حاجاتيم حتى إسواق وتسافر معيم المجالس والأ
 .جاء الاسلبم

فمما كتب للئسلبم النصر  ،اتغزو الو  بالجيادوروايتو  الشعر عن الناس فانشغل     
يدييم كتاب مكتوب ولا أمصار، راجعوا الشعر فمم يكن بين عمى الأ وبسط نفوذه

ن الرواة ديوان كامل، وكان ما عندىم محفوظ في الصدور  وقد ىمك من ىمك م
الموجود منو لا من عمم الشعر وفنونو، و  اً كثير نيم خسروا أوالشعراء، فتيقن العرب 

  من الشعر، فنشأت رغبة لممحافظة عمى ما بقي تظير ف .(ٔ)مما ضاع ئاً يشكل شي
ات والمختارات الشعرية، وكتب ، وكتب الاختيار دواوين الشعر وكتب عموم الآداب

                                                           

()- كلةةةً ولا معدومةةةة، ولا موجةةودة لا ؛ هةةةً هةةً حٌةةةث مةةن وهةةةً هةةو، هةةةو الشةةًء بةةةه مةةا: الشةةةًء )) ماهٌةةة 
 ٌشةةةتبه لةةةئلا هةةةاء؛ الهمةةةزة قلبةةةت المائٌةةةة،: والأصةةةل مةةةا،: إلةةةى منسةةةوب: وقٌةةةل عةةةام، ولا خةةةاص ولا جزئةةةً، ولا

وهنةةةاك  ((.واحةةةدة ككلمةةةة الكلمتةةةان جعلةةةت ؛"هةةةو مةةةا" إلةةةى نسةةةبة أنةةةه والأظهةةةر مةةةا، لفةةةظ مةةةن المةةةذخوذ بالمصةةةدر
: الجرجةةةانً التعرٌفةةةات، علةةةً كتةةةابٌنظةةةر:  والماهٌةةةة الجنسةةةٌة، والماهٌةةةة النوعٌةةةة. ،اٌضةةةال الماهٌةةةة الاعتبارٌةةةة

 / باب المٌم.ٕٔ٘ص
 .ٕ٘/ٔ:هـ( ٖٕٔسلام الجمحً )بن ٌنظر: طبقات فحول الشعراء، أ - (ٔ) 
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وما تضمنتيا  ةوما يعني صمب دراستنا ىذه ىي الاختيارات الشعري، ريخ والسيرأالت
 من صور لممرأة في مختمف الموضوعات الفنية والاجتماعية والحضارية.

 :شعار المختارة الأ -أ
الشاعر  كتب دواوين الشعراء، فديوان  شعار المختارة تختمف عنكتب الأ نإ     

 ةشعار قبيمة معينأكتب تجمع ريخ، وكذلك ىناك أعمالو الشعرية عبر التأيتضمن 
  عمال الشعرية لشعراء قبيمة معينة كما في شعر اليذليين.فتضم مجموعة من الأ

نما ىي من لب ترتبط  بشاعرٍ معين ف شعار المختارةما الأأ    شعراء قبيمة محددة، وا 
عالياً  نيا تمثل طرازاً أمبدأ  عمىالشعرية جمعت  عاتو طلقصائد والمقمجموعة من ا

ة منيا الاحصاء والجمع، إذ عمى في بابيا، ولم تكن الغايمن لونيا، وىي المثل الأ
شعار أصلًب، كما في مجموعة أوعة مدونة ن تكون منتخبة من مجمأيمكن 

 . (ٔ)ختارات شعريةكم بياتبعض الأ أخذ منياشعار الاسلبميين، فألجاىميين أو ا
العربي وجمعو لم  عممية تدوين الشعر نْ أ إلى شير بعض المؤرخين والنقاديو      

موي وبمغ ذروتو في العصر العباسي، وقد في العصر الأ تأخذ مداىا الواسع إلا
، مما جعل الشكوك التحري والتدقيق في النقل المغوي بعض الممحوظاتشاب عممية 
صلبح ما إام واجب نفسيم أمأالشعراء  لذا وجد ؛الرواة في عممية النقلحول صحة 

    (ٕ)يزيدوا عميو. نْ أفسده الرواة و أ
متذوقين رغبة من ال وجدَ ، اني والجمع للؤغراض الشعريةوىذا التحري لممع     

نزعة  ))، فانتشرت، مما جعل العمل فيو يجد رواجاً العامة والخاصةلمشعر من 
فمم يعد أحد  ،دباءيضا ذوق الأأتغير و  التجديد في الشعر عمى عيد العباسيين،

وظيرت  ،بل اكتفوا بتذوق القطع المختارة ،الصبر عمى قراءة القصائد الطوال يطيق

                                                           

 .٘ٙ: ص الدٌن اسماعٌلعزد. ، العربً فً التراثدبٌة واللغوٌة ر الأدالمصاٌنظر:  - (ٔ) 
 .٘ٙ/ٔ: بروكلمان كارل العربً، الادب تارٌخٌنظر:  - (ٕ) 
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ىذه الاختيارات ما قدم أ ،معاني الشعر مرتبة عمى اختيارات كثيرة لتمبية ىذه الرغبة،
  .(ٔ)((بو تمامأجمعو 

وىي )) مجموعة من دب العربي ختيارات الشعرية تعد من مصادر الأوكتب الا   
نثرية أو شعرية أو ىما معا لمؤلف واحد أو أكثر يكون الغرض منيا  المختارة القطع

أنتجو عصر من عصور عادة تعريف القارئ بخير ما كتب مؤلف أو أكثر أو ما 
   .(ٕ)الأدب((
ناسب سموب خاص يأالشعرية اعتمد فييا كل مؤلف عمى وىذه الاختيارات      
لى صنفين  إسموب من حيث الأيمكن تصنيفيا  ))افع وراء ىذا  الجمع للؤشعارو والد

بعينو في  يمتزم منيجاً  اً ، وقسمي تصنيف موضوعيأقسم يعتمد الجودة دون الالتزام ب
  .(ٖ)((لى ىذا التصنيفإ يتخذ من الموضوع الشعري دليلبً و  التصنيف

 يابعضمن ناحية الكم والنوع، فاختمف  الشعرية ممختاراتلالتصنيف ن ىذا إ    
 شعرية في معنى واحدبياتاً أجمعت  شعرية وبعضيا تاعقطو مكانت عمى شكل 

، شعار العربأ وجميرة صمعياتف  كالمفضميات والأبلب تصني يا من كانومن
 (ٗ).الحماساتك وىناك مختارات شعرية مصنفة وبمنيجية منظمة موضوعياً 

 دبيةالعصور الأ عمى مرّ  أليفياوتنوعت غايات ت كثرت الشعريةوالمختارات    
من الشعر و بالحديث أمختص بالقديم  يمبعضوكان  ،لى العصر الحديثت إواستمر 

  .والحديثوالاخرى جمعت بين القديم 
، لو عرف حجميا الحقيقي لينا من المختارات الشعرية قميل جداإوما وصل       

العربي  ريخأالتف ،ريخ الادب العربيأالشعرية عبر تلب سبيل لحصر كل المختارات ف

                                                           

 .11/ٔ : ، كارك بروكلمانالعربً دبالأ تارٌخ - (ٔ) 
 .ٕٖٗص:  المهندس وكامل وهبة مجدي، والأدب اللغة فً الأدبٌة المصطلحات معجم - (ٕ) 
 .1ٙص:  واللغوٌة الادبٌة المصار - (ٖ) 
مةةةةع تفصةةةةٌل أورد المؤلةةةةف الاختٌةةةةارات الشةةةةعرٌة . 11،7ٓ ،1ٔص:  واللغوٌةةةةة دبٌةةةةةالأ المصةةةةار: ٌنظةةةةر - (ٗ) 

والنصةةوص الشةةعرٌة فةةً كتةةاب الجمهةةرة موزعةةة علةةى سةةبعة اقسةةام، فةةً كةةل قسةةم وافةةً لرواتهةةا وأنواعهةةا، 
 .(، المنتقٌات، المُلحماتالمذهبات، المراثً، المشوبات، المجمهرات أصحابشعراء) قصائد لسبعة
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فكيف  ولم يدون من شعر المحدثين، ترك شعراً كثيراً سقط من دواوين الشعراء
 من تصدى لمتدوين من ىممياأ اً شعار أىناك وأن  الادب ؟من أئمة بأشعار المتقدمين 

م دواوين ض، وتشعار معينة ولأسباب مختمفةأعمى  المتأخرين وقصروا التدوين
  (ٔ)بأكمميا.

 ،(ٕ)بمواضع مختمفة ن الكريمآالقر تذكرة  في اللفظة  ت: ورد تذكرةمعنى لفظة  -ب
 .(ٖ)والعمل بموجبيا((موعظة يجب الاتعاظ  ))بمعنى   التذكرةوتأتي لفظة 

وَالذّكرُ الحِفظُ لِمشَّيء تَذكُرُهُ ، )) العربية  ومعنى لفظة تذكرة في معاجم المغة      
: ا مَا فِيوِ قال أبو إسحاقواذكُرُو : وقولو تعالى ...: الشَّيءُ يجرِي عمى المّسانِ أيضاً 

 .(ٗ)معناهُ ادرُسُوا ما فِيوِ((
أقرب إلى أن تدل عمى مقيدات  )): لفظة تذكرةومحقق التذكرة الحمدونية قال      

مرسمة لا يضبطيا ضابط، تقف فييا الموعظة إلى جانب النادرة، إلى جانب الفائدة 
 تجربةنيا لا تتسم  بالعمومية فيي أقصد وي ،(٘)العممية، إلى جانب التجربة الذاتية ((

لما تحممو من  ؛الرغم من فائدتيا العمميةعمى ة غير مقيدة بمنيج محدد يصشخ
 الذي انتقاىا من مصادرىا، ورأيو المؤلف تجربة ظيرت نياأبيد  ،اختيارات مفيدة

الذي يعد العمود الفقري لكتب  ،ساس في نشأتيا ىو مبدا الاختيارالركن الأف
 الاختيارات الشعرية .

 ،لشيء وتخصيصُو وتقديمُو عمى غيرهرف بأنو ترجيحُ اعَّ )) ويُ  ؟ :ما مفهوم الاختيار -ت
وىو  ،(ٙ)((قد يُطمق عمى الارادةوعند المتكممين والحكماء ، وىو أخصّ من الارادة

                                                           

 . ٕٖٔ/ٕ : صادق مصطفى العرب، آداب تارٌخ - (ٔ) 
 ،( 7ٗ ،ٕٔ) الآٌة : الحاقة ،(1ٖ) الآٌة:  الواقعة ،( ٖ) الآٌة : طه ( ،ٔٔ: الآٌة ) عبسسور : الٌنظر  - (ٕ) 

 (.3ٕ) الآٌة :الإنسان ،(  ٗ٘،3ٗ) الآٌة: ،المدثر (3ٔ) الآٌة:  المزمل
   .ٔٔالاٌة: عبس سورة شرح .13ٔٔص:  (هـ7ٖ٘) الزمخشري ف،اشّ الك تفسٌر - (ٖ) 
 .(ذكر) مادة. 1ٓ٘ٔ/ٖ:  العرب لسان - (ٗ) 
 .ٔٔ/ٔالحمدونٌة :  - (٘) 
 .3ٔٔ/ٔكشاف اصطلاح الفنون والعلوم ، محمد التهانوي:  - (ٙ) 
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 (ٔ).ن عقموعالرجل صادر  اختيار قال الجاحظ:، مختمفة نشاط فردي يكون بدوافع
 شاعرٌ رجل وافِدُ عَقْمو، وقال : اختيار الوقد قالوا صعبُ من تأليفو،أ))اختيار الكلبم فـ

 الخفيف(: )من

   (ٕ)(( بيب اختيارُه  منَ دليلًا عمى ال       قد عَرَفناك باختيارك إذ كا             

فرز بين ال نقدية تقوم عمى عممية كونياضد عممية الاختيار  من يقفوىناك      
عمى ىذا الاساس  مبني نتقاءإتفرض وجود  ومن ثممستويات متفاوتة من المختارات 

 ().من التفاوت
 في القصيدة قاعدة  التفاوت يعتمد عمى ممارسة عندما بوصفو  الاختيارو        

 أو مجموعة من القصائد لشاعر واحد أو مجموعة من الشعراء، ةالشعرية الواحد
، فنتاجو كمو ن تخضع أعمالو لعممية التفضيلأيمكن  لا اً ىناك شاعر ن أييمل حقيقة 

مرذول أو متفاوت في الجودة، وىذ  عمالو ما ىوألا يوجد ضمن يصمح للبختيار، و 
 (ٖ)مع شاعر ينماز بالندرة. الامر لا يحدث مع أي شاعر إلاّ 

الجيد يجب عمييا  انتقاءن تحقق غايتيا في أالاختيارات الشعرية اذا ارادت ف      
في  ىـ(ٖٕٔ)تماملا تنظر إلى الشاعر كي لا تتأثر بمكانتو وشيرتو، فأبو  نْ أ

يعرض نما كان ا  و  ،لمشيور والمعروف صاحبو عند الناسر الشعر احماستو لم يخت
ضرمين من لى الشعراء المخإختيار الادائرة  وسعَّ  ثم ،لشعراء مغمورين ةنماذج جديد

وىو في ذلك يمارس عممية النقد الضمني لمنصوص  (ٗ).والعباسي العصر الاموي
  لى شيرة الشاعر أو مكانتو الاجتماعية والسياسية.إة دون الالتفات الشعري

                                                           

عقله((.البٌان  من قطعة من علمِه ، واختٌاره وظنّهُ قطعة ، كلامه من شعر الرجل قطعةوقالوا)) - (ٔ) 
 . 11/ٔوالتبٌٌن:

 .ٗ/ٔهـ( : 7ٕٖ)العقد الفرٌد، ابن عبد ربه  - (ٕ) 

))-  قصة ابن أبً طاهر طٌفور،  الذي حاول صنع اختٌار  لشعر أمرئ القٌس، فعاتبه على ذلك  أبو الحسن بن
نجم، قائلا :عن أي مرذول فً شعر أمرئ القٌس تحتاج إلى اختٌاره.... فذجاب عنه أبو عبد الله هارون بن 

  ٓ٘الموشح :صعلً لكن فٌه ما ٌفضل بعضه على بعض. للمزٌد ٌنظر: 
 .11-1ٌٙنظر: تارٌخ النقد الأدبً عند العرب، د. إحسان عباس : ص - (ٖ) 
 .3ٙ، 3ٖدبٌة واللغوٌة : صالأٌنظر: المصار  - (ٗ) 
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جود ما عرف من أر يخت، فمم  نفسو النيج عمى ابن حمدون في تذكرتو سار     
نما كان يقيد ما يظنو متصل المعنى الشعر والنثر أو ما كان مشيورا في معناه )) وا 

ن قال في مقدمتو:  ونظمت فيو فريد النثر ودرره، وضمنتو " بالباب الذي يعقده، وا 
القرائح وعونيا، وبدائع  وابكارمختار النظم ومحبره، وأودعتو غرر البلبغة وعيونيا، 

فيذا يعني أن الكتاب يحتوي من ذلك   ،" الحكم وفنونيا، وغرائب الأحاديث وشجونيا
قد تقع أحيانا إلى جانب الدرة لتظير الأولى  ()الكثير، ولكنو لا ينفي أن المخشمبة

 .(ٔ)((مدى تفرد الثانية
 مختمف العموم والمعارفذكرة التي اتخذت تمن كتب ال كثيراَ  عرف ريخ العربيأالتو    

موضوعاتيا  حسب العموم التي تتناوليا وغالبا ما كانت تعرف تصنفموضوعا ليا، و 
بالوعظ والارشاد مثل تذكرة الوعظ لابن يختص  كان ، فمنيا مامن اسم التذكرة

مام خرة  للئبأحوال الموتى وأمور الآ وتذكرة القرطبيّ ،ه(ٜٚ٘)الجوزيّ 
كر الذراري بناء المسمى الدراري في ذوتسمية الأ باءالآتذكرة ىـ(، و ٔٚٙالقرطبي)

 مامتذكرة الحافظ للئك حوال السير والتاريخ أ منيا ما تضمنتو  ،ىـ(ٓٙٙ)لابن العديم
تذكرة وىناك تذكرة تناولت العموم الطبية ك ،ىـ (ٛٗٚ)محمد شمس الدين الذىبيّ  يبأ

تذكرة النحاة ك العربيما اختص في عمم النحو منيا و  ىـ(ٛٓٓٔ)داوود الإنطاكيّ 
 .ىـ (٘ٗٚ)لابي حيان الاندلسيّ 

 اً التي اختصت بالأدب شعر دبية الألذا كان التركيز في دراستنا عمى كتب التذكرة     
 خصت بالدراسة والبحث يابعض ،ئيا ومجمداتيااجز أبكامل فصوليا و  ومحققة ،ونثراً 

 (ٕ).الدراسةخرى غير موضوع ىذه أانب من جو 

                                                           

))-  :مادة /خ ش ل. 7ٕٔ/ٕالمخْشّلةُ أي المصفاة. والمُخشّل والمَخْشُول أي المرذول: معجم متن اللغة / 
 .ٔٔ/ٔالحمدونٌة  :  - (ٔ) 

م، ٕ٘ٔٓكتب التذكرة الأدبٌة )دراسة فً المنهج والظواهر النقدٌة (، رسالة ماجستٌر مروة عبد الخالق، -((ٕ
م. والقٌم ٕٓٔٓوالقٌمة الأدبٌة والنقدٌة فً كتاب التذكرة الحمدونٌة، اطروحة دكتوراه، مارلٌن عبد الله، اشراف 

 م.   ٕٙٓٓللطالبة نفٌسة اسماعٌل، الادبٌة والنقدٌة فً كتاب التذكرة الفخرٌة، رسالة ماجستٌر، 
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مؤلف كتاب التذكرة الحمدونية ىو )) أبو المعالي محمد بن  التذكرة الحمدونية : -ث
أبي سعد الحسن بن محمد بن عمي بن حمدون الكاتب الممقب كافي الكفاة بياء 

ذا معرفة تامة بالأدب والكتابة، من بيت مشيور  الدين البغدادي؛ كان فاضلبً 
قال: ( هٕٙ٘سنة)ه( فيمن مات ٜٚ٘)وذكره ابن الجوزيّ ، (ٔ)بالرياسة والفضل((

وتوفي في  " التذكرة"  ))كانت لو فصاحة وولي ديوان الزمام مدة وصنف كتابا سماه
 .(ٕ)قريش(( القعدة من ىذه السنة ودفن بمقابرذي 
))غايتو من وراء خاصةدوافع وراء تأليف ابن حمدون لكتاب التذكرة  وكانت     
، روحكما وحكايات وأخبارا ونوادأن يقدم لمناس أمثالا  -بعد التسمية الذاتية -ذلك

يام ومع الأ ،(ٖ)لعميم يجدون في كل ذلك الترويح والمتعة والعبرة والتأدب والتثقف((
ن إبن حمدون؛ بل انقمبت ىذه الغايات الانسانية الذاتية لتأليف التذكرة  نقمة عمى ا

 عندماوذلك ، يا السبب في عزلو عن البلبط وحبسو حتى الموتنأيشير إلى  يمبعض
ولّاه المستنجد ديوان الزّمام، ووقف المستنجد عمى كتابو فوجد فيو حكايات توىم ))

 .(ٗ)((()غضاضة من الدولة، فأخذ من دست منصبو وحبس إلى أن رُمِسَّ 
السموك الحسن وساد  فيو خير جميس لابن حمدون في زمانٍ قلَّ لقد كانت التذكرة     
مل التي لم يتردد في الافصاح الأ التسمية عن خيبةو سوء الطبع، فوجد في تذكرتو يف

 في خمسين باباً  جاء وكتاب التذكرة الحمدونية (٘)الالم.و عنيا بعبارات ممؤىا التوجع 
ريخ، وتضمنت أمموعظة والتل اً وخاتمتيا باب مدعاء،ل اً بداية التذكرة باب المؤلف جعل

غراض أدبية وفي الأالعصور بيات الشعرية من مختمف من الأ اً كثير بواب التذكرة أ
جود المجاميع والاختيارات الشعرية أمن  التذكرة الحمدونية وصنفت، متنوعو

                                                           

 . 7ٖٓ/ ٗ: هـ(7ٔٙ، ابن خلكان)الزمان أبناء وانباء الأعٌان وفٌات - (ٔ) 
 1٘ٔ/ 7ٔ: هـ(31٘، ابن الجوزي)والامم الملوك تارٌخ فً المنتظم - (ٕ) 
 . مقدمة المحقق.ٔٔ/ٔ:  الحمدونٌة - (ٖ) 

) )- 7ٗٙ/ٕوستره. رمسه رمسا: دفنه وسوى علٌه الارض. متن اللغة : معناها) إلى أن دفن( . رَمَسَ: غطاه /
 مادة/ ر م ز.

 .ٕٖٗ/ٙ :العكري العماد ابن، ذهب من أخبار فً الذهب شذرات - (ٗ) 
 .ٕٕص عبد الخلق: النقدٌة، مروة والظواهر المنهج فً دراسة الأدبٌة التذكرة كتب ٌنظر: - (٘) 
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لاشتماليا عمى موضوعات متنوعة من تاريخ وأدب ونوادر واشعار، لمتذكرة شيرة 
ن يؤلف أحد من المتأخرين أ، ولم يتمكن ةكبير  ي قراءتيا متعةوف بين الناس، ةكبير 

 (ٔ)مثميا.

يعرف بابن العديم  )) عمر بن أحمد بن أبي جرادةمؤلف الكتاب بن العديم:اتذكرة  -ج
ولد  .(ٕ)((العقيمي يكنى أبا القاسم ويمقب كمال الدين، من أعيان أىل حمب وأفاضميم

... وكان محدثاً حافظاً مؤرخاً صادقاً فقيياً  "هٓٙٙ" سنة " وماتهٙٛ٘"سنة ))
 .(ٖ)مجوّداً(( مفتياً منشئاً بميغاً كاتباً 

انماز بالدقة في نقل الاحداث ىمية كونو بن العديم في غاية الأاوكتاب تذكرة   
شعار والتراجم، بأسموب ممتع دبية وفرائد الأخبار الأنوادر الأريخية المشوقة و أالت

 فبقي، التي ذىبت بيا النكبات صادره من مكتبة آل العديم بحمب،وسيل، يستقي م
الكاممة والتي  ىذا الكتاب المصدر الوحيد لما كان فييا من نفائس القصائد بعدىا

شعار لأدباء لا يوجد ليم ذكر في أدب والنقد القديمة، وسير و تب الأخمت منيا ك
اي مصدر ليا كميا بخط يده ولا يوجد  يامنقكتب الترجمة العربية القديمة والحديثة، 

دار الكتب الوطنية  ، في طبعة واحدة فقط عنإبراىيم صالح احققي تذكرةوال، (ٗ)غيره
من ))التذكرة  دأتب، اً ءفي ستة عشر جز  توالتراث، وجاءة أبوظبي لمثقافة أفي ىي

من المخطوطة  ةالاجزاء السابق لضياع؛ (٘)إلى الجزء السادس عشر(( الجزء الخامس
الشريفة، حاديث كاممة للآيات الكريمة والأال الفيارسمع  صل،المخطوطة الأ

شعرية في ماكن، كما كانت الصور الال، والأمثوالأعلبم والقبائل شعار، والأوالأ

                                                           

 . 7ٖٓ/  ٗ:  الزمان أبناء نباءوأ الأعٌان وفٌاتٌنظر:  - (ٔ) 
 .3ٕٙٓ - 7ٕٙٓ/ ٘دباء: معجم الأ - (ٕ) 
 .ٕٙٔ/ٖ:  الوفٌات فوات - (ٖ) 
 وأشعارهم، مقال منشور. وأدبهم العرب نوادر من فرٌدة العدٌم موسوعة بنا تذكرةٌنظر:  - (ٗ) 

 .ٖٕبن العدٌم: صاتذكرة  - (٘) 
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؛ لذلك كانت الصور الشعرية لممرأة متناثرة في متن غراض متنوعة من دون تبويبأ
 التذكرة وبين القصائد والمقطوعات.

)الْكَاتِب عَميّ بن عِيسَى الصاحب بياء الدّين ابْن الْأَمِير  (مؤلفيا التذكرة الفخرية: -ح  
المنشئ الْكَاتِب البارع ... كَانَ رَئِيسا كتب لمتولي  فَخر الدّين ابْن أبي الْفَتْح الإربميّ 

نْشَاء أَيَّام عَلَبء الدّين صَاحب الدِّيوَان  إربل ابْن صلبيا ثمَّ خدم بِبَغْدَاد فِي ديوَان الْإِ
 .(ٔ)اتَ سنة اثْنَتَيْنِ وَتِسْعين وستمائَة((... مَ 

ة نشأ مؤلف التذكرة الفخرية في بيئة شاع فييا العمم والمعرفة وسمو المكان       
 وأخبار الرصينة ن يتمكن من المصادر الشعريةأ عمىالاجتماعية، مما ساعد ذلك 

ذىب بعض الباحثين إلى  ىل أربل من الاكرادأوكون  ،مجالسيم الشخصية الحكام
، غير أن بعض الميتمين بيذا الشأن صل كرديأيعود إلى  الإربميّ ن عمى أالاعتقاد 
  .(ٕ)ينفي ذلك

بعممو الناجع وأدبو  )) فذ من أفذاذ الُأمَّة ...:نوإ ويقول عنو الأميني النجفيّ         
ت بو أعطاف حىو أحد ساسة عصره الزاىي ترنَّ  الناصع يتبمّج القرن السابع...

ةٌ قاطعة عمى عممو الغزير، وتضمعو في الحديث، وثباتو في  الوزارة... وىو حجِّ
وكان صاحب تجمّل وحشمة  دب وتبريزه في الشعر...نبوغو في الأالمذىب، و 

 .(ٖ)ومكارم أخلبق وفيو تشّيع((
 يضاً في تذكرتو النبيو وترجم لوفاتو وميلبدهأ ه(ٜٚٚشاد بو ابن الحبيب)أو        

 بالتاريخ، مولد سنة خمس وعشرين في النظم والنثر، عارفاً  قائلب:))وكان مجيداً 
بي أفخرية بطمب من صديقو منوجير بن متذكرة الل الإربميّ  كان تأليف .(ٗ)وستمائة((

                                                           

 .1٘/ٖ:  للكتبً الوفٌات، فوات .1ٕٖص : الجامعة والحوادث .ٕٔ٘/ٕٔ:  للصفدي بالوفٌات، الوافً - (ٔ) 
 .ٕٙ،ٙٔماجستٌر: ص رسالة الساعدي، بشرى وشعره، حٌاته عٌسى بن علً الدٌن بهاء المنشئ ٌنظر: - (ٕ) 
 .ٖٗ٘،ٖٓ٘/٘ النجفً: الأمٌنً أحمد الحسٌن عبد، والآداب والسنة الكتاب فً الغدٌر - (ٖ) 
 .ٔٙٔ/ٔالحبٌب:  لابن بنٌه،و المنصور ٌامأ فً النبٌه التذكرة - (ٗ) 
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 ، ولمتذكرة الفخرية(ٕ)واتبع فييا نيج الاختيارات الشعرية السابقة .(ٔ)كرم اليمذاني
وتراجم واخبار تاريخية والاشعار  كونيا تضم مجاميع شعرية كبيرة، وسير ةىمية كبير أ

 (ٖ)ريخ.أدواوين لشعراء لم يقف عندىا الت المتناثرة اذا ما جمعت تشكل
براعتو ظير أ( ٗ)صاحب منيج واضح((في تأليفو لمتذكرة الفخرية كان)) والاربميّ     

في نظميا، فيي صورة عصرىا، وجعل  سموبو المسترسل وعباراتو المسجوعةأالفنية و 
 .الشخصي يوأر تمثل و  فييا بعض الوقفات النقدية  التي تتعمق بالألفاظ والمفردات

بواب في وصف الشباب والخضاب والمشيب أعمى  توتذكر  الإربمي صنفلقد و     
دبية راتيا الشعرية تعكس الاتجاىات الأووصف الربيع والازىار والرياحين، فاختيا

نتاج حقبة، من شغف للؤدب والشعر وغزارة  في الاالوالفكرية التي سادت في تمك 
  (٘)ول من القرن السابع اليجري.العممي امتدت حتى النصف الأ

 (ٙ)،بد الرحمن بن عبد الحميد العبيديّ مؤلف الكتاب محمد بن ع :التذكرة السعدية -د
الاختيارات  وتعد من كتب المجيد "،بن عبد اغمب المصادر " أوفي كتاب التذكرة 

 (ٚ).تسمية حماسة العبيديّ  يمبعضيطمق عمييا والميمة  ةالكبير 
يور التذكرة ))ومما في الاوساط الثقافية قبل ظ صاحب التذكرة معروفاً  لم يكنو     

بالتذكرة السعدية مؤلفيا محمد بن سعد  باسم خر عرفآكتاب  ىناك نأيجدر بالذكر 

                                                           

 أعٌان من كان. الصاحب نائب الرئٌس، الهمذانً منوجهر بن الكرم أبً بن منوجهر نصر أبو الدٌن فخر)) - (ٔ) 
ٌّة التذكرة» تنسب والٌه العراق نواحً وسائر ببغداد ملك عطا الدٌن علاء الصاحب واستنابه الصدور  «الفخر

 فً ٌقول حسن كتاب وهو وستمائة وسبعٌن إحدى سنة المنشئ عٌسى بن علً الدٌن بهاء شٌخنا له صنفها التً
 منوجهر الزمان مفخر والدٌن الدولة فخر الكبٌر المعظم الملك خدمتها فً عرفت: "الصاحبٌن ذكر بعد دٌباجته

 خنصري محبته على وعقدت الأسودٌن محلّ  منً وأحللته القلب، صدأ بمعرفته فجلوت الهمذانً، الكرم أبً بن
 مجمع ."((الحدٌث والمجد القدٌم الشرف بٌن جامع الحدٌث، حلو الصمت، حسن وبجري، بعجري الٌه وأفضٌت

 .  ٖٕٔ/  ٖ(: هـ1ٕٖ) الفوطً لابن الألقاب، معجم فً الآداب
 .1ٓص ، رسالة ماجستٌر:اسماعٌل نفٌسة دبٌة والنقدٌة فً كتاب التذكرة الفخرٌة لبهاء الدٌن الاربلً،القٌم الأ - (ٕ) 
 .7ٖالنقدٌة: ص والظواهر المنهج فً دراسة الأدبٌة التذكرة كتبٌنظر:  - (ٖ) 
  .ٕٗص:  النقدٌة والظواهر المنهج فً دراسة الأدبٌة التذكرة كتب - (ٗ) 
 .ٙٔ،ٗٔالفخرٌة: ص ٌنظر: - (٘) 
 1ٕٗ/ٔ: الظنون كشف على الذٌل فً  المكنون إٌضاح - (ٙ) 

 .ٕٗٔص:  واللغوٌة دبٌةالأ ردالمصا :ٌنظر - (1) 
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ىل أوىو من  ،(ىـٙٔ٘) في سنة كان حياً  ،بو بكر بن سعد أعبد اللهبن زكريا بن 
 .(ٔ)دانو ومن المشتغمين في الطب((

وىي  ،ريخأفي الت ةميم ساتتكمن في حفظيا لأشعار ثلبث حماىمية أولمتذكرة  
 المحدثة لابن فارس صاحب المجمل والمقاييسوالحماسة  ىـ(ٖٕٔ)بي تمام حماسة أ

علبم النقد أمن  وىو (ىـٜٖ٘)بي ىلبل العسكريوحماسة العسكري لأ ،ىـ(ٜٖ٘)
، وىي اكبر من الحماسة البصرية؛ اذ ب العربي في القرن الرابع اليجريوالاد

 (٘ٚٔٔعدد من الشعراء يقارب )ل متنوعة مقطوعاتلقصائد و اً بيات (ٓٔٚٔتضمنت)
)) ، فقال :ومنيجو وغايتو فييا تومصادر تذكر  بذكر العبيدي لم يتردد (ٕ).شاعراً 

فأقدمت عمى اختيار ما ىو نفيس المعنى بارع المفظ والفحوى، مختار السبك مستقيم 
ر من الحماسات الوصف مادة لممترسل والشاعر، متكفل بشحذ الذىن وجلبء الخاط

لييا لطائف أشعار المحدثين، وطرائف قريض إ مضيفاً .... لي إالثلبث التي وقعت 
المتأخرين في آخر كل باب سالكاً طريق الاختصار دون الاطناب، وأضم إلييا أبوابا 

والمراسلبت والمحاورات، ، أُخر في أصناف الشعر لما يحتاج إلييا في المكاتبات
سالمة من الألفاظ الحوشية خالية من  .... وليست في ىذه الحماسات فجاءت

الحضارة ... فأتحفت بيا خزانة كتبو  العبارات الوحشية جامعة بين البداوة  ورقة
  .(ٖ).الشريفة((

بالاختصار ازت مانمقطعات شعرية  جاءت عمىالشعرية  العبيديّ  اختياراتكثر أو    
لم يذكر لمن ألفت  ،مطولةوردىا ألبعض النصوص التي دون الإطناب مع استثناء 

))فمم نقف إلا عمى عبارات المدح ، فيو يصفو: بـالصاحب الأعظم  ةالتذكر 
 .(ٗ)((المخدوم...

                                                           

 : مقدمة المحقق : ح .السعدٌة  - (ٔ) 

 .السعدٌة : مقدمة المحقق : ط . ل :ٌنظر - (ٕ) 
 .ٔٔ: ص السعدٌة - (ٖ) 
 .٘٘،ٖ٘ص: النقدٌة والظواهر المنهج فً دراسة الأدبٌة التذكرة كتبٌنظر:   - (ٗ) 
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ن بي سعد ببن أامحمد بن اسماعيل بو شمس الدين أ)) ربما يكون ىذا الوزيرو     
ىـ ( وزير وابن وزير وعالم وابن عالم ٗٓٚ)ت ،ثم المصري الآمديّ عمي الشيباني 

 . (ٔ)دولة ممك ماردين ((وكان لو صوت في دنيا السياسة في 
الحماسة  يبغرض ابتدأىا ،ربعة عشر باباً أبواب وكانت في أ ىعمرتبت التذكرة      

يختميا بصور الدعاء، انتخب  نْ أوقبل ، والمديح ،الحكمآداب ، ثم والافتخار
لأشياء متفرقة  اً بابجعل مثل مُمح ومذمة النساء و  مجموعة من الصور المتنوعة

 التذكرة.بواب أشذت عن 

 :ثالثا : الموازنة بين الشعراء
بين  القياس والموازنةساس أىي عممية نقدية تقوم عمى  الشعرية ةالموازن نَّ إ    

وىي تتطمب قوة في فيم الادب ومناحي  ،، يجتمعان في غرض واحدخرآشاعر و 
 ذ قال صاحب لسانإفي المغة  تطابق معناىا وىي بيذا المفيوم الوظيفي (ٕ)التعبير.
))الوَزن  ثقلُ شيء بشيء ومثِموِ كأوزانٍ الدراِىِمِ ... ووازنتُ بينَ الشّيئينِ  :العرب

: وَزَنَ المُعطى ويقالُ  ،كان محاذيوُ يُوازِنُ ىَذا إذا كان عمى زنتِوِ أو  مُوازنةً ووزاناً وىَذا
 .(ٖ)وَاتّزنَ الاخِذُ((

رتبط اوقد  ،العرب منذ القدمنقدي تداولو  رفٌ عُ و اتجاه  الشعريةومنيج الموازنة     
الاول كتاب الموازنة  ،دي بالقرن الرابع اليجري بكتابيننيج النقمىذا ال
 لكن ما اظيرتو بعض، ىـ(ٕٜٖ)ىـ( والثاني كتاب الوساطة لمجرجانيّ ٖٓٚ)للآمديّ 

خرين قبميم لوضع معايير آلى جيود قطعيا عمماء ونقاد عرب إالدراسات تشير 
وتقويم النصوص الشعرية، فخضعت النصوص الشعرية إلى موضوعية في حكم 

نيج الموازنة لم يكن بين العمود الشعري ثم بعدىا تقارن بين النتاجات الاخرى، فم

                                                           

 السعدٌة : مقدمة المحقق : ل . - (ٔ) 
 .3ٌنظر: الموازنة بٌن الشعراء، زكً مبارك : ص - (ٕ) 
 . وزن مادة/ 7ٕ7ٗ/  ٙ:، ابن منظورالعرب لسان - (ٖ) 
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ج نظري، ودرجة نموذأنموذجين شعريين و أطراف، أمى ثلبثة نما يرتكز عا  طرفين و 
الذي  ،نموذج النظريالأ ةقرب لمحاكاأييما أالقياس إلى الجودة للؤثر الشعري تحدد ب

  (ٔ)يمثل سمم الجودة.
 الآمديّ ، و عند العرب منذ القدم  عممية نقدية موجودةبوصفيا  الموازنة الشعريةو     

ون إلى الموازنة الشعرية ح كيف كان العرب في الجاىمية يركن، وضّ في كتابو الموازنة
  .؟بين قصيدتين أو شاعرين قياسلم

عند  ةالذي كانت تعاني منو عممية الموازنة الشعريلى القصور إشار أيضا أو      
 قال، فخرالآفضل من أييما أييتدوا إلى معيار واضح لتحديد لم  نيمإالقدماء؛ إذ 

ولم  ووجدتيم فاضموا بينيما لغزارة شعرييما وكثرة جيدىما وبدائعيما،))  :الآمديّ 
 كما لم يتفقوا عمى أحدٍ ممن وقع التفضيل بينيم من شعراء يتفقوا عمى أييما أشعر،

 .(ٕ)((والإسلبم والمتأخرين الجاىمية
المفاضمة  سس ىذهأيحدد  نْ أعممية الموازنة بين شاعرين عميو من يتصدى ل     

ىواء الشخصية الأساس أحكاما عمى أ رن لا يصدوعميو أ ،م اجتماعيةفنية كانت أ
معين يلبمس وجدانو ويناغم رؤياه، وقد يكون ما سمع لا لى شيء فقد يطرب ىو إ

 يمايبأ))ولست أحب أن أطمق القول : الآمديّ يقول  ،نيةيستحق الثناء من الناحية الف
أشعر عندي؛ لتباين الناس في العمم، واختلبف مذاىبيم في الشعر، ولا أرى لأحد أن 

الناس في الشعر، وتباين لاختلبف آراء ... عل ذلك فيستيدف لذم أحد الفريقينيف
 بالقارئالذوق الشخصي الذي يتمثل  في ذلك يفصل بين الآمديّ ، و (ٖ)(( مذاىبيم فيو

 والعمود الشعري الذي يتمثل بالناقد، فيو عندما يعرض  محاسن ومساوئ كل منيما
 سس متنوعةأراء الناس مبني عمى آ وتباين  (ٗ)خرين.لا يصدر حكما إنما يتركو للآ

                                                           

 .ٖ٘-ٖٗ: صالشٌخ بن الدٌن العربٌة، جمال الشعرٌة ٌنظر: - (ٔ) 

 .ٗ/ٔ: والبحتري  تمام أبً شعر بٌن الموازنة - (ٕ) 
 مقدمة المؤلف. ٘الموازنة بٌن شعر ابً تمام والبحتري : ص - (ٖ) 
 .7ٖٔ/ٕ: دونٌسوالمتحول، أالثابت ٌنظر:  - (ٗ) 
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 الجرجانيّ  شار اليياأالتي ا قضية تفضيل القديم عمى الحديث اكثرىا شيوعلعل 
وما أكثر مَنْ ترى وتسمع من حفّاظ المغة ومن جِمّة الرواة، من يميج بسبب )):قائلب

ويعجَب منو ويختاره؛ فإذا  المتأخرين؛ فإن أحدىم يُنشد البيت فيستحسِنو ويستجيده،
لى بعض أىل عصره وشعراء زمانو كذّب نفسو، ونَقض قولو، ورأى تمك إنُسب 

الغضاضة أىون محْمَلًب وأقل مرْزأة من تسميم فضيمة لمُحدَث، والإقرار بالإحسان 
كثير المتأدبين ف محكاأعند النظر إلى  إلييالانتباه وىذه القضية يجب ا، (ٔ)((لمولّد

 ،من اليراء اً الجديد نوعفي  ونويجدفضل القديم عمى الجديد من النقاد العرب من ي
من صور  صورة  لأنيم يجدون في القديم ؛الذين يفضمون الجديد عمى القديمأو 

لى الحاسة الفنية لنتمكن من إنركن  نْ أ ؛ لذا يجب عميناروح العصرجمود لا تناسب 
  (ٕ).والمحدثينثروة القدماء بالتمتع 
مام أيضعنا  ،الفصل بين قصائد الشعراء عنراء النقاد آنقسام الحاصل في الاو      

فكار ونظريات ليا من يناصرىا أإنما ىو  ؛اً ن الشعر العربي ليس كلبماً مجردأحقيقة 
يقول أدونيس: ))وليست  والموازنة ليست موازنة كلبم، وىناك من يتقاطع معيا،

مقارنة بين مفيومين أو نظريتين بقدر ما ىي  الموازنة مقارنة بين شاعرين
ليذا  ى، ويتطمب لمن يتصدىمية الموازنةأ، وفي ىذه النقطة تكمن (ٖ)لمشعر((

ىواء التي تفصل الناقد وان يبتعد عن الأ ،المنيج النقدي التحمي بالصبر والمثابرة
 الناجح عن جادة الصواب.

 ريخأالت جوانب ميمة منثر الواضح لموقوف عمى دبية دراسة ليا الأفالموازنة الأ    
 والإحاطة بكل وخفاياه دبيالبحث في جزئيات العمل الأتتطمب كونيا عممية العربي، 

 الزيف وفضح ، وكشفيا دبيةمذاىب الأالف، فيي بيان عن لَ ؤ ف والمما يعني المؤلِ 

                                                           

 .ٖ٘صالجرجانً:  القاضً، وخصومه المتنبً بٌن الوساطة - (ٔ) 
 ٓٔبٌن الشعراء ، د. زكً مبارك: صٌنظر: الموازنة  - (ٕ) 
 .7ٖٔ/ٕ :والمتحول  الثابت - (ٖ) 
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 (ٔ).وجو تطورىاأدبية و ، ومعرفة خصائص الفنون الأالذي يمحق التراث العربي
الدراسة خمق موازنة ومقابمة بين  ننا نحاول في ىذهإعمى ما تقدم ف وبناءً       

وفقاً لمعايير الاختيار  ،كتب التذكرة الاختيارات الشعرية التي تناولت صورة المرأة في
ثر في توجيو لمذوق الذاتي الأ نْ ا  و  ن،رو اعتمدىا النقاد القدماء والمعاص التي

القياس ومن ثم يكون ليذه الخصوصية في الذوق جذور وعوامل،  نْ أ؛ فلببد الاختيار
ىواء ذلك أوالمقارنة مع  سلبمية،لإنسانية والعربية والإوا جتماعيةالاعراف مع الأ
  كل اختيار. عنراء النقاد آوتطمعاتو، و العصر 

                                                           

 .7ٔ: صعلً ٌاسردراسة موازنة ، د.  -سامً البارودي بً فراس ومحمودصورة الذات بٌن أ: ٌنظر - (ٔ) 
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 ولالأالفصل 

 صىر المزأة الاجتماعيت بين المثال والىاقع في المعيار الذكىري.
  

 ول المبحث الأ

 كينىنت المزأة وفحىلت المجتمع.  
 انعارنـت نكـشو انـشجــم.)بخم انمشأة(. -: ولالمطلـب الأ                       

 (.انمشأة خىف.)انشجم نشجاعت انعارنت -: الثاني المطلب                       

 (.انمشأة نشجسيت. )انشجم نشيب انعارنت -: الثالث المطلب                       

 

 المبحث الثاني 

 المزأة في الذاكزة الفحىليت.
 )عذو وفاء انمشأة(..هعهىد وانىعىدن انمشأة مخانفت -: ولالمطلب الأ                      

 استزكاس انمشأة وانبكاء لأجهها . -: المطلب الثاني                      

 

 المبحث الثالث

 صـــىر الـــىأد والـــــزثاء .
 وأد انبناث. -:ول المطلب الأ                     

 سثاء اننساء. -:المطلب الثاني                     
 

 المبحث الزابع

 المزأة وتشبيهاث الثقافت الفحىليت.
 : تشبيهاث انمشأة بانحيىان.ولالمطلب الأ                     

 باننباث.و: تشبيهاث انمشأة بانطبيعت انجامذة المطلب الثاني                     

 : تشبيهاث انمشأة بانكىاكب.المطلب الثالث                     
 



 ول : كينونة المرأة وفحولة المجتمع .الذكوري. المبحث الأع في المعيار ول : صور المرأة الاجتماعية بين المثال والواقالفصل الأ
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 ول المبحث ال 
 كينونة المرأة وفحولة المجتمع . 

عند  السائدة الصور " باتت مفيمتع غيرهنظر إلى المرأة كونيا "جسد انثوي إف ال    
 بيناو  ،عمى ىذا المنواؿ إلى العصر العباسي استمرت وربما ،الشعراء منذُ الجاىمية

مختمفة تشير إلى  صورِ ب خرى متمثمةأىماؿ نظرة إولكف لا يمكف  ؛التمييدفي  ذلؾ
 محاورة الرجؿ. عبراثبات ذاتو يا كيافٌ مستقؿٌ يبحث عف كينونتو ويحاوؿ نّ أ

))مراجعة أي ،بسط معانييا مراجعة الكلاـ بيف المتكمميفأوالمحاورة في    
حقيقياً  توظيفاً  والتأكيد عمى ىذا النمط الفني مف التأليؼ ونقمو وتوظيفو، (ٔ)النطؽ((

أو متخيلًا تظير المرأة فيو ))مالكة لناصية نفسيا، بميغة في صحبتيا جامحة في 
، وليس ىناؾ فرؽٌ بيف نصوص واقعية أو ا، واعية بمأزؽ العلاقة مع الرجؿحضورى

الإعلاء مف صورة المرأة في مقابؿ صورة متخيمة، فيي جميعيا تسعى إلى 
 .(ٕ)الرجؿ((

ودلالة العاذلة شكاؿ الحوار بيف الرجؿ والمرأة، أحد أونمط المرأة العاذلة     
نسؽ في  يوى ،اصطلاحا لا تخرج عف دلالتيا لغةً فيي تدؿ عمى الموـ والعتب

 فضلاً  ،(ٖ)خر غير صوتو المباشرآلشعرية يستحضر فيو الشاعر صوتاً الصياغة ا
خ لقرارات التي تناسبيا وعدـ الرضرفض العيود واتخاذ ا عبررادتيا إفرض  عف

فعاؿ مف الأ يـبعضإذ يعدىا  ؛جدليةفعاؿ ىذه الأ ، ولاسيما أفّ ىاقيودلمعواطؼ و 
، ةلما فييا مف حصف وصوف لممرأ ؛مف الايجابيات الاخر يـبعضالسمبية وىي عند 

، المرأة و الرجؿشراكة ب تستمر إلاّ  فْ أالحياة لا يمكف  فّ أرغـ مف التسميـ عمى ال
والمحاورة بينيما ىي مف وسائؿ التواصؿ الضرورية لمحياة، وقد تتطمب في بعض 

تبقى الثقافة  ؛ إذ د الفحولة العربية وتفرض إرادتياحياف الجداؿ، وىنا تبرز قواعالأ
                                                           

 حور. /ٖٗٓٔ /ٕ : : لسان العربٌضا  أ ٌنظروللمزٌد  حور. /9ٖٔ/ٕ اللغة: متن معجم - (ٔ) 
 .ٖٗٔص : رسالةورة المرأة فً كتب تراثٌة مختارة، صـادق شمـخً جبـر، ص - (ٕ) 

 .8٘8صبحث منشور:  الدكتور خالد ناجً السامرائً، ،العاذلة فً الشعر القدٌمٌنظر: حوار  - (ٖ) 
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ومجادلتو كي لا توصؼ بالفحولة، السائدة عند العرب لا تسمح لممرأة بمواجية الرجؿ 
     المساف. (ٔ)فمعنى فحؿ في لغة العرب)) امْرأَةٌ فَحْمَة: سَمِيطَةٌ((

 العاذلة لكرم الرجل.)بخل المرأة(. ول :المطمب ال 
عمى كونيا مف العادات  العرب البخؿ مف المفاىيـ والسموكيات التي اتفؽ     

 لكف ىذه زماف،وعمى مختمؼ الأ الناس بيفخلاقية في معيار القيـ الأالمكروىة 
ر الاجتماعية السائدة في البيئة، ي))حسب المعايالمقاييس نسبية مف جانب معيف
المعنوية  شياءلأبؿ إنو ينسحب إلى ا ،أو بالمادياتفالبخؿ لا يكوف بخلًا بالماؿ فقط 

سموكي مارسة ونشاط مبوصفيا  والبخؿ، (ٕ)المحسوسة وغير الممموسة كالمشاعر((
ا يفي غايات متعددة جميع عند العرب سابقاً  وظؼ نوإيمكننا القوؿ  عند البشر،

شح تعني ال لأنيا ؛خرالآ متقميؿ مف شأفوالسخرية ل صب في باب اليجاءكانت ت
 ().الجودو  الفيضوعكسيا  والنقص

 ؿ لو مكانة عنديزه بيا تجعوتم ،وسمة الكرـ مف السمات التي يفتخر بيا العربي     
محاؿ، و القاسية وىذه صفة ))بعثتيا فييـ حياة الصحراء  ،القوـ ما فييا مف إجداب وا 

 كافة تفوقيا؛ لذا مولـ تكف ىناؾ خص (ٖ)عمى الفقير(( ؿُ ضُ فكاف الغني بينيـ يفْ 
 ا صفة ليـ وفي نقصيا ىجاء لخصميـ. الرجاؿ يتسابقوف لينالوى

 وايجاباً  بيف قوافي الشعراء سمباً فبخؿ المرأة محؿ جدؿ في الفكر العربي تقمب      
سطورة الكرـ أ مقدمات حاتـ الطائيّ المرأة لبعميا مف لوـ  فّ أنذكر  فْ أ ولا يفوتنا
يحب وؽ العربي الذ   وراحعند النفس العربية  نسقاً مستساغاً  وؿحلذا ت ؛(ٗ)العربي

                                                           

  / فحل.8ٖٖ٘/ٌ٘نظر: لسان العرب :  - (ٔ) 
 .5٘ص :بحث منشورزٌنب عبد الكرٌم، الدكتورة بخٌل الجاحظ رؤٌة تحلٌلٌة،  - (ٕ) 

))-  والسخرٌة، وكذلك ٌنظر القصص التً أوردها الجاحظ فً كتابة البخلاء، جمٌعها تصب فً معنى الهجاء
 الكتب والقصص العربٌة والعالمٌة التً تناولت البخل.

 .8ٙص :شوقً ضٌفالدكتور  العصر الجاهلً، - (ٖ) 
 .8٘ٔحسٌن عطوان: صالدكتور  ،لقصٌدة العربٌة فً الشعر الجاهلًمقدمة اٌنظر:  - (ٗ) 
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متنوعة نحاوؿ تتبع  الشعر العربيفي  هوصور  ليو ولأخباره،إر مف الاستماع اكثالا
  دبية لمعرفة اتجاىيـ في اختياره.في اختيارات كتب التذكرة الأ اشكاليا

،  والجودِ  اسماه في السخاءِ  اً باب ابف حمدوف في تذكرتو خص فّ إ     والبخؿِ والمؤِـ
ؿ عمى ذلؾ مف الآيات ف ما يدوضمّ  ،والمؤـ قابؿ البخؿجعؿ السخاء والجود مو 

برار والكلاـ المأثور مف النبوية الشريفة وأقواؿ الصحابة الأالكريمة والأحاديث 
بيات الشعرية في ىذا المعنى وكانت الأ ،مف نوادر ما قيؿ في البخؿأيضاً و  العرب،

 المرأة في عذليا لكرـ الرجؿا الشعراء بسخائيـ وجودىـ، وصور متنوعة يفخر فيي
العجير . (ٔ)ـيشعراء منفي صورٍ ل عنو اوبخميا بمالي الماؿ، وبذلو

وكاف أسرع في مالو  ))بيات قائلًا :استيؿ ابف حمدوف الأو  ،ىػ(0ٓت)()السموليّ 
)مف ،وقاؿ و فمنعتوزوجدّاف حتى أثقمو الديف، ثـ مدّ يده إلى ماؿ أفأتمفو، ثـ 

 :الطويؿ(
 عمى مالِــيا: أُغرِقت دَيناً فأَقصِرِ  يــا أُمُّ خالــــــــدٍ        ـــُقولُ وَقَــــد غالبْتـــــتــ     
 إلى ضوءِ ناري من فَقيرٍ وَمُقـــتِرِ    أبى القَصرَ من يأوي إذا المَّيلُ جنَّني         
 آخِرَ المـــّـَيلِ مُقفِرِ  تَشـــــــُـبُّ لِمُقوٍ           أيا مُوقِــــــدَي ناري ارفَــــعاىا لعــمَّيـــا    
 جــــارِيَ المُـــتَنَظَّـــرِ   أُواريـــكَ أمْ مِن         راكـــبٍ أمســـى بِظَيرِ تَنوفَــــــةٍ أمِــنْ     
 زِرِيــدري ومَجـــإذا ما أتاني بين قِ   الد       ــــخ  يا أُمَّ   ترَّ ــسَمي الطّارِق المُع    
 رِي ـــَنكــعروفي لو دُون مُ ــذُلُ مــوأب        رّى ــــــإنّو أوّل القِ   ط وجييــــــــأأبس    
 رِ تّ ــــشْ مُ  ع العرضَ أخوك إذا ما ضيَّ       التلاد وما عسى  بالمالِ  أقي العرضَ     
 ترـقــم مالُ  ارحاً ـــي ســـــريم ومالـــــك         دٍ ــــماج  قنيانَّ   يلــــالم يَّ ــــيؤدي إل    
 (2).رِ دُ أقْ وّ  فٍ رْ ــــطِ وَ  يفٍ ــــن ســــم تراثكِ           دــــخال فاحضري أمَّ  يوماً  إذا متُّ     

                                                           

 .9ٖٙ -ٕ٘٘/ٌٕنظر: الحمدونٌة:   -(ٔ)

()-  الجمحً فً المرتبة الثانٌة من الطبقة الخامسة من طبقات فحول شاعر اسلامً من العصر الأموي وضعه
  .٘ٔٙ/ٕالشعراء. ٌنظر: طبقات فحول الشعراء: 

 .ٖٙٗ-ٖ٘ٗ/ٕالحمدونٌة :  - (ٕ) 
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 ةتجسد استعانو  (ٔ)تدور معانييا عف الجود والبخؿ في اكراـ الضيؼ. الصورة     
مف عمييا وجرت عمييا طباع العرب فالكرـ يمدح مرأتو لمقياـ بشمائؿ ابماؿِ الرجؿ  

فْ كاف كرمو مف ماؿ زوجو فْ ا  صفات التي يمدح بيا العربي حتى و ال كاف  )) فيو وا 
يكوف ابتزاز  فّ أز النفس، كريـ الشمائؿ، لا يرضى عزي –مدّ يده إلى ما في يد امرأتو 

الشاعر العجير كاف و ، (ٕ)الماؿ عوضاً عف مديح يكيمو لاحد ميما كانت منزلتو((
عبد الممؾ قاؿ لو: يا عجير ما مدحت إلا  الخميفةو جواداً كريماً، كثير المدح لنفسو، 
 .(ٖ)نفسؾ، لكننا نُعطِيؾ لطوؿ مُقَامؾ

تثقيؼ واعلاـ وفي انتخاب ابف حمدوف ليذه الصورة قبوؿ واضح لما تحممو مف     
كريـ الطبع وىذا مف سموؾ  المرأة التي تحجب ماليا عف زوجيا، فالرجؿ تجاه

وعدـ  ،في موقع الضعؼالمرأة تضع  فيي خر؛آبعد مصورة الشعرية ول العرب،
حثو  عمى تقديـ المساعدة والعمؿ مع الرجؿ لكسب الماؿ، وىي لا تممؾ غير قدرتيا
ليثبت عاتؽ المرأة  عمى المجتمع الذكوري يضعو ، وىذا ذنبٌ عطاءالؿ وقمة بخال عمى
   .ساسو الثقافة المتوارثةأيسود منطؽ الذكورية الذي ف ،عميياوقيمومتو  تفوقو
لصاؽ صفة البخؿ إكثروا مف ألكف الشعراء يوما خصما لمرجؿ   المرأة لـ تكفو     

ما  فّ أالجزـ  لىونقاد القرف الخامس اليجري ذىب إ دباءأرجلًا مف  فّ إبؿ  بالمرأة،
 فعاؿالأمف  ممارسة خؿلبُ ا عد يـبعضو  (ٗ)يمدح بو الرجاؿ ذـ ليف ووصـ عمييف.

ُـ في ))فعند العرب الحميدة في المرأة، كَافَ البُخْؿُ وَالجُبْفُ مِما يُحْمَدُ في النِّساَءِ وَيُذَ
 .(٘)الرِّجَاؿِ((

                                                           

لمُِقوٍ: المقوى الذي لا زاد معه ٌقال اقوى الرجال إذا نفذ طعامه، وفنً زاده .  معنى أ قصِرِ: الاقتصار الامتناع -((ٔ
ا على عائلته: . مُقـــتِرِ  . لمُِقوٍ: المقوى الذي لا زاد معه ٌقال اقوى الرجال إذا نفذ طعامه، وفنً ومُمْسِك الٌد شُحًّّ

جــزِرِي . الطارق: الآتً لٌلاًّ، والمعتر: المتعرض ولا ٌسأل،ٙٗ/ٖٔزاده.  ٌنظر: الاغانً:   بٌن قِـــدري وم 
خطاب إلى أمرأته التً من عادتها لومه بسبب الضٌافة ودارها بٌن مسقط الجزر ومنصب القدور، وال موضع

 .ٕٓٔٔ/ٗالتبذٌر والإسراف والتوسع فً الإنفاق. ٌنظر: شرح الحماسة، المرزوقً : 
 (ٕ) -  ًّ  .8ٕٓص :مجلة الموردمحمد ناٌف الدلٌمً، الدكتور  ،شعر العجٌر السلول
 .9ٗ-ٙٗ/ٖٔ :الاغانًٌنظر:  - (ٖ) 
 . ٗٓٗ/ٕ :(هـٖ٘ٗ) القٌروانً الحُصري إسحاق الألباب، أبو وثمر الآداب ٌنظر: زهر - (ٗ) 

 .ٖٙٔص: عبد الرحمن البرقوقً، لغوي دولة النساء معجم ثقافً اجتماعً - (٘) 
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ابف حمدوف فالمرأة مكممة لمرجؿ  ما ىي عميو عنداختمفت ع الإربميّ  عند الحالةو      
 والرجؿ لكرميمدح   صورة رة سموؾ الكرـ عنده وفقا لاختيارهوليا دور فعاؿ في بمو  

 مشاعرلموي مف العصر الأ شعريةلى المرأة ، في صورة وجوده وينسب فضؿ ذلؾ إ
 :)مف الطويؿ(قاؿ ،()ػ(ىػ٘ٓٔت)كُثيِّّر
 ميلُ  ــــاثروكَ قـو إن كــكثيرُ عطايا الفاعمينَ مع الذي        تجودُ ب         
 بيلُ ــــاذلات قـــاً والعــبيلٌ معـوأنت ابن ليمى والسماحة والندى       ق        
 (1).وليس عميو في الملام سبيلُ    ــنـو     ـــو طــوراً وطــوراً يممـــيفــدين         

 الحقبةمؾ الفكري العربي في ت التداوؿجميا  ىذه الصورة الشعرية يظيروفي       
فّ صبح معتاداً عمى الصاؽ أوالذي  وفضيمة الكرـ سجية  عادة البخؿ بالمرأة، وا 
الفخر  سوغاتمست مف مألماؿ في ا العاذلة لمرجؿ لكرمو المرأةبالرجؿ فقط، فألحقت 
، ولكف ليس يريد مدح المرأة لا ذميا التي انتخبيا الصورةي ف الإربميّ ف، لمرجؿ والمدح

في  تصنيفاً طبقياً  ، وىنا خمؽَ في ىذه الابيات الاـلمرأة بو ا تخص كؿ النساء فالمدح
  التعامؿ مع النساء.

لكرـ الصورة التي انتخبيا اتفؽ مع ابف حمدوف في الصاؽ سمة ا عبر الإربميّ ف     
ـ أو خؿ لممرأة الحبيبة دوف المرأة الأو خص صفة البنّ أبالرجؿ، لكنو اختمؼ معو في 

البنت الاـ و و  الزوجةف ،يـبعضفي نظر  كاف مسوغاً وىذا التصنيؼ خت أو البنت، الأ
ضنينة بماؿ زوجيا، حريصة عمى  فالمرأة )) الرجؿ وعذلو فحاسبي فْ أمف حقيف 

، وطالما لامتيـ في الخمر والميسرة  متوبنيا وأخييا، وأنيا طالما لاماؿ ا في الكرـ
 .(ٕ)وايثار الخيؿ بالعناية((

                                                           

  ()- ٕالشعراء :  ٌنظر: طبقات فحول.  الثانٌة الطبقة من الجمحً سلام ابن صنفه/٘ٗٓ. 
بكر بن عبد العزٌز: ٌنظر دٌوان  ًبول. قصٌدة فً مدح أفقط البٌت الأ .فً دٌوان الشاعر8ٕٔالفخرٌة : ص - (ٔ) 

  .ٕٖٖص كثٌر:

 .ٖٖٙص: ًأحمد الحوف الدكتور ،المرأة فً الشعر الجاهلًٌنظر:  - (ٕ) 
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 دافع الفني في اختيار ىذه الصورال و بات ىناؾ دافع اجتماعي فضلا عفوعمي    
ذكر ويأىمو بنفسو و  خرفي ابف العديـنجد ف؛ التذكرة كتب صحابأ اعميي توافؽ التي

  امواؿ والجود بيبعذؿ المرأة  في بذؿ الأ ةالمبالاعدـ ويدعي  ،ثرىـمناقبيـ ومآ
    :)مف الطويؿ(

 ما تَحْوي سَتُصبِحُ مُعْدَماــودُ بــــتَج   ابن العديم إِلى متى   يا وقائمةٍ:       
 ن كانَ مُنْعِماـــرأَيت خِيار النّاسِ مَ         ني ليك فإنَّ ي إِ نّ : عَ ليا فقمتُ       
 (ٔ)اــرُّمــــتَّكــدى والــــــنُّوا النَّ ـــــعُقَيميَّةٌ سَ    وأُسرةٌ   لي أَصلٌ كريمٌ  ومَ أبى المُّ      

 ايفتخر فيي نيا في تذكرتوقاليا الشاعر ابف العديـ وضم   مف قصيدةٍ  بياتٌ الأو      
رأي شخصي اتجاه سموؾ  المرأة في ىذه القصيدة لا يدؿ عمىذكر و  جداده،أبآبائو و 

 يصور لممتمقي حواره الشاعر، و بأىمو الفخر لوغ سو يفني  سموبأما ىو  رالمرأة بقد
والحوار ىذا ىو غطاء لمحوار الحقيقي ، لمماؿ لووبذ عمى كرمو مع امرأة عاذلة تمومو

حيث  ممذات الحياة فيموالو أكثير مف ؽ انفإ عمى ونفسفييا الشاعر  مع الذات يموـ
ونعمة كثيرة  كاف ربُ ضياع واسعة وأملاؾ جمة ابف العديـ فّ أريخ أتذكر كتب الت

ماء وخيؿ نفقيا في ممذات الحياة  فيو كاف في ىمة عالية ونفسو واسعة أ ،وعبيد وا 
 ىو سبب ندمو ولومو لنفسو.وىذا  ،(ٕ)الطمب بالشيوات

 الإربميّ يختمؼ فيو عف ابف حمدوف و ابف العديـ في صورتو إلى مكاف وذىب       
تجاه بخؿ المرأة وسموكيا مع الرجؿ في ء باختيار مف نظمو ليؤكد قناعتو فقد جا

نده فالمرأة عشعره ،  فياشاعيا  التي و سخر ىذه القناعةنّ أو ، المحاورة والمجادلة
 ويبدو أف الشاعر في التعبير عف خمجات النفس، ليست سوى وسيمة فنية يستعمميا

ستمر اورثو الذوؽ العربي مف العصر الجاىمي و  لممرأة ىو مخرجٌ فني صفة البخؿ

                                                           

 .5ٗتذكرة ابن العدٌم: ص - (ٔ) 

 .9ٕٓٓ/٘ :معجم الأدباء ٌنظر: - (ٕ) 
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 إظياراً  بالبخؿ إلا مةُ يَ الحوار مع المرأة العاذلة المتَ معو إلى العصر العباسي، وما 
 .تجاه المرأة  اً ، وليس ىو موقفمندـل
بما  يظير اىتماماً  حيث في تذكرتو السعدية مع ابف العديـ  العبيديّ  توافؽو     
 اً بياتأ العبيديّ ، فقد وضع الرجؿ بخؿ المرأة وسيمة لإبراز كرمو اتخاذيو مف إل شرناأ

الصورة في التذكرة  و  راً بيف رجؿ وامرأة تأمره بالبخؿ،حوا ظيرت في باب المدح والفخر
. (ٔ)لشاعر حميد بف ثور اليلاليّ في ديواف ا ، وىييزيد بف الجيـ اليلاليّ إلى  نسبت

  :)مف الطويؿ(
 مَدا ــفَقُمتُ لَيا حُثّي عَمى البُخلِ أَح         حمّدٍ ـــخلِ أُمُّ مُ ـــد أَمَرت بِالبُ ــلَقَ        
 وّداــــــى ما تَعـــرئ جارٍ عَمــــوَكُل أم   فإِني امرؤٌ عَودتُ نَفسِيَ عادةً        
 نو عيلان مَثنـــى وَمـــوحـــداإِلـــيَّ بَ       أَحين بَدا في الرأَسِ شَيبٌ وأَقبَمت      
 .(2)وَراءَك عَنّي طالِـــقاً وارحَــمي غَــدا      رَجَوتِ سِقاطي واعتِلالي وَنَبوَتي      
بالبخؿ فَقَاؿَ  توُ أمر تو حينما رَأَتْوُ كَرِيمًا امْرَأَ  ف  إف يقوؿ، أبياتو  يريد أوالشاعر في     

شاب قد و  ،لَيَا لَا تحمميني عمى الْبُخْؿ بؿ حثي غيري فكؿ إِنْسَاف آخذ بِمَا تعود عَمَيْوِ 
و : فابعدي ، وىو يوجو لومو الى زوجبي آماليـالرأَسُ وقومي بَنو عيلاف معمقيف 

 فّ أوالصورة ىنا لا تبتعد عف اسموب حوار الذات إذا ما عرفنا  .(ٖ)طَالقا وارحمي عني
كاف و  ،وعمى صلاح مع زوج لـ يكفو الديوف  كاف ضيؽ العيش وكثير الشاعر

 .()عوراف قيسمف بأنو  فيو ولعوزه لعاىةٍ  رؼُ عَ يُ 
غراض شعرية ميمة مثؿ الفخر أعف وسيمة فنية لمتعبير المرأة صور  توظيؼو     

يا تحمؿ غايات نّ أ، لكف ليست بالضرورة صور متنوعةلو ىو تقميد قديـ  المدحو 

                                                           

  .5ٖحمٌد بن ثور الهلالً : ص ٌنظر: الأبٌات فً دٌوان -(ٔ)
 .ٖٗٓالسعدٌة : ص - (ٕ) 
د بن الجهم إلى ٌزٌ الصورة نسب، ٌشرح التبرٌزي الحماسة، . ٖٕٔٔ/ٗح الحماسة للمرزوقً : شر :ٌنظر - (ٖ) 

 .5ٖص :حمٌد بن ثور الهلالً بٌات فً دٌوان.والإٔٔٓٔ/ٕالهلالً : 

))-  : ًوهم حمٌد بن ثور، وابن مقبل، وابن أحمر، والشّماخ، والراعً النُّمٌريّ. ٌنظر: دٌوان حمٌد بن ثور الهلال
 .ٔٗ-8ٖص
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لى إيحتاج  ما تحقيؽ غاية مبدعال عندما يريدفي العصر الجاىمي؛ ف شاعرىداؼ الأو 
ذىب فييا الخياؿ يمف الصور،  جديدةٍ  شكاؿٍ أإلى  الحاجة لذا برزت ؛وسيمة ناجعة

 ت مدلولاتيا الفنيةبمغ الإسلامي والأموي  الصورة في العصربعد مدياتو، فأإلى 
المستوى النفسي والدلالي، في حدود المعطيات النفسية  وباتت تجسد اقصى غاياتيا،

الواقع الجديد بطرؽ فنية  الجديدة، واتخذت الصورة حمولات واسقاطات والفكرية
متنوعو  سبابأو  شكاؿأ ىذا الأسموب الجديد في الصورة الشعرية لممرأة لوو  ،مبتكرة

التشكيؿ  االعربي في العصر العباسي تقبؿ ىذالذوؽ ، ف(ٔ)سياسية واجتماعية وفنية
 .يا لحوار الذات ولوـ النفسواستعمالالفني لمصورة والمتمثؿ بصور المرأة 

شعرية وعرض رؤيا النقاد والمفسريف ليذه  وتأسيساً عمى ما تقدـ مف صور    
دبية ضمنت صورة المرأة العاذلة لمرجؿ كونيا ف كتب التذكرة الأإف ،الاختيارات
ة في القصيد اً وركن اً ووسيمة وظفيا الشعراء في قصائدىـ وباتت ذوقاً سائد اً موضوع
 .العربية
الشاعر و ب التعبير في القصيدة الجاىمية، ساليأفصور المرأة العاذلة كانت مف      

واختيارات   ،(ٕ)ىذه القيـ في نفسو(( ةير ))عما تعتمج في صدره... ومنزللاذ بيا لمتعب
 .في الانفاؽ الحر صاحب القرار داالجو ـ يكر صورة الرجؿ ال قدمتكتب التذكرة 

مف مكملات الرجولة بؿ ىي شرط مف شروط قوامة الرجؿ  تعدّ  ىذه الصفاتف إ     
نمالكف ليس كؿ امرأة  ؛عمى المرأة ، وىذا التصنيؼ الطبقي لمنساء فقط الزوجة وا 

أما  ،المرأة العاذلة ىي في الغالب زوجة فكانت دبيةفؽ عميو مؤلفو كتب التذكرة الأوات
 .الاـ فيي محؿ الكرـ والفخر

حؽ الزوج  ، فمف مقبولا عند العرب مبرراً يأخذ شكلًا طبعياً وىذا التصنيؼ بات      
ذا انفؽ عمى ابنتو فلانيا إما أ عمى الزوجة ىو الانفاؽ، وعندىا تتحقؽ القوامة عمييا،

                                                           

 .ٖٔٔ-9ٕٙ،8ٕٙص: ، الدكتور شاكر التمٌمً ٌنظر: البنى الثابتة والمتغٌرة - (ٔ) 
ذْل فً شعر حاتم الطائً، - (ٕ)   .8ٗ:ص علً أبو زٌدالدكتور  ظاهرة الع 
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((ٔ.ـ، وىذا لا ينطبؽ عمى الأابنتو وليس كونيا امرأة
المرأة  عمى وجب الفيـ ىذا ومف 

  .لزوجيا عاذلة بخيمة تكوف فأ زوجةال

 العاذلة لشجاعة الرجل.)خوف المرأة(. :المطمب الثاني
 متنوعة معافٍ  ةليا في معاجـ المغة العربي النفس البشرية، مف أحواؿ حالةٌ  الخوؼُ     

يعرفو الراغب و  ،(ٕ)والأنس أفّ الخوؼ يعني الفزع، أو ما يضاد الأمف غمبياأتتفؽ 
)) الخَوْؼُ تَوَقُّعُ مكرُوهٍ عف أَمارَةٍ مَظنوُنةٍ أو مَعمومَةٍ، كما أف  : ىػ(ٕٓ٘الاصفياني)ت

: الأمْفُ مَعمُومًةٍ، ويُضاَد  الخَوْؼَ  أمَارةٍ مَظنُونةٍ أوالر جاءَ والطَمَع تَوقُّعُ محبُوبٍ عف 
وَيَخَافُوفَ  وَيَرْجُوفَ رَحْمَتَوُ  تعالى: ، قاؿوَيُستعمَؿُ ذلؾَ في الُأمُورِ الدنيَوِيةِ والُأخرَوِية

عند  الخوؼو ، يرب منوالبشرية لا مَ  ب لمنفسِ ذِ يَ د ومُ يّ قَ حساس مُ إفيو  ،(ٖ)((عَذَابَوُ 
مؿ في خمؽ العقيدة الدينية مف خلاؿ الأ في يمتسأالتي  مف العوامؿ الميمة البعض

ة الانساف بفعؿ نيّ فكانت مَ  ،معونة الالو والشكر لما يصيب الانساف مف حظ سعيد
فمـ يعرؼ  ،أو بمرض غريب يفتؾ بيا فتكاً  أو عوامؿ الاعتداء العنيؼ ،الطبيعة

 .(ٗ) فقط طريؽ الشيخوخة عف الانساف الموت الطبيعي
عند  واضحٌ  كاف لو حضورٌ بصورة عامة  المخموؽ ينتابُ  منغص الخوؼُ و       

منيا ف ،المخموؽنوع الظروؼ التي يمر بيا بتمتنوعة  الشاعر العربي القديـ وبصور
عوامؿ و  -والشيخوخة -الحربك والموت ومنيا المعمومة -والمكاف -المجيولة كالزمف

 .(٘)خطار والمخاوؼالأ إلى غير ذلؾ مفالحيوانات المفترسة و  -الطبيعة
 غير أفّ  ،أنثى و تفرؽ بيف ذكرلا  يانّ أالرغـ مف عمى  العوامؿو سباب ىذه الأو      

الزوجة وعمى المرأة  ،كثر مف الرجؿأالمرأة   ىاجس الخوؼ مف الموت يؤثر عمى
                                                           

  .ٓ٘ص :الدكتور شبر الفقٌه المرأة العربٌة المعاصرة واشكالٌات المجتمع الذكوري، ٌنظر: - (ٔ) 
 خوف /ٖٕٓ/ٕ :(ـه9ٖ٘مقاٌٌس اللغة، لابن فارس) ./ خوفٕٖٔ/ٗ:  هـ(5٘ٔ)تالعٌن : للفراهٌدي  ٌنظر: - (ٕ) 

 ./خاف8ٓ9ص هـ(:8ٔ5، الفٌروز آبادي). القاموس المحٌط/ خوف9ٕٓٔ/ٕ:  . لسان العرب
 .5٘الاسراء / .ٔٙٔص المفردات فً غرٌب القرآن: - (ٖ) 
 .ٓٓٔ-99/ٔ: واٌرٌل قصة الحضارة، ول ٌنظر:  - (ٗ) 

د: ص العربً قبل الإسلام،الخوف فً الشعر ٌنظر:  - (٘)    .ٖٓٔ،  ٖٗجلٌل حسن محمَّ



 ول : كينونة المرأة وفحولة المجتمع .الذكوري. المبحث الأع في المعيار ول : صور المرأة الاجتماعية بين المثال والواقالفصل الأ

 

 
ٖٕ 

و الياجس ييكوف مصيرىا الثكؿ، فف مف الموت تخاؼ عمى زوجيا تظؿإذ ؛ خاصةً 
الذي يطاردىا ويقض مضجعيا فموت الزوج فجيعة ما بعدىا فجيعة فيو ملاذىا 

 إلى عدة  تلجأعمى شؤونيا... لذا   ُـيّ فسيا والقَ لنومبعث الطمأنينة  ومسكنيا
ارات ونحف نتتبع الصور الاجتماعية لممرأة في اختي .(ٔ)الموـ والتخويؼمنيا ساليب أ

شكاؿ المنتخبة لصور عذؿ المرأة لمرجؿ ف نتممس الأأكتب التذكرة الادبية نحاوؿ 
، وىؿ كاف مؤلفو كتب التذكرة ميتميف مومةعأو الم ةخوفاً عميو مف العوامؿ المجيول

استعانوا بو  الذيف د الشعراءمف التعبير عن اً بتخويؼ العاذلة لزوجيا ويعدونو نوع
 اً كاف انتخابيـ ليذه الصورة تعبير  وغرض ما مثؿ الفخر أو اليجاء، أعف  فصاحللا
خوؼ  ، ولاسيما أفّ داخؿ الاسرة والمجتمع امكانة المرأة وقدرتيا عمى فرض وجودىل

نّ   . ما عمى غيرىاالمرأة ليس عمى ذاتيا وا 
))وما  في التذكرة الحمدونية باب اسمو البأس والشجاعة والجبف والضراعةو    

للأعداء فييا مف الأشراؾ والمصايد،  استعمؿ فييا مف الآراء والمكايد، ونصب
وتسمية أبطاؿ الإسلاـ وقاتمييـ، ومف مات منيـ حتؼ أنفو فمـ يضرّه إقدامو، ولا دنا 

النوعيف، يرتاح ليا المتأمؿ مف  بخوضو الغمرات حمامو، وأتبع ذلؾ بنوادر مف ىذيف
  .(ٕ)(( والآيفكلاؿ الجدّ 

جاءت بألواف  ىذا الباب في غراض الشعرأفي  جيد وكاف لممرأة حضور     
 مرأة العاذلة، فمطمبنا ييتـ بال الدراسة خر مفآ يمكف  توظيفيا في مكاف، متنوعة

اف رسف مف مف العصر الجاىمي لشاعرٍ  اً أبياتوابف حمدوف أورد  عمى الشجاعة
    :)مف الكامؿ(ىو عنترة بف شداد  الجاىمية

فُنِي الحُتُوفَ كَأَنَّنِي           مَعْزِلِ ـــرَضِ الحُتُوفِ بِ ـــغَ  أَصْبَحْتُ عَنْ       بَكَرَتْ تُخَوِّ
 لا بــدَُّ أَن أُســـــــــــــقى بـكَأسِ الــمَـــــنيــــَـلِ     فَأَجَبتـُيا إِنَّ المَـــنِيَّـــةَ مَــنيَـلٌ            

                                                           

    .ٕٗٔص :سلمان، رسالة ماجستٌرعماد ،الصعالٌك فً الجاهلٌة والاسلام  المرأة فً شعر - (ٔ) 

 .9ٖ٘/ٕ:  الحمدونٌة - (ٕ) 
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 .(ٔ)ــم أُقـــتَلِ لَ ــأََمــوتُ إِن ســــّـي اِمـــــرُؤٌ أَن    فَاِقِني حَياءَكِ لا أَبا لَكِ وَاِعمَمي        

ىؿ قبيمتو، أيفخر بشجاعتو وبسالتو عندما حمى بيات مف قصيدة قاليا ىذه الأ   
 ليوإ شارتأ ما وىذا  ما حمى الناس إلا ابف السوداء،وقاؿ الناس بعد المعركة والله

 الرجػػػؿ المغػػػوار مؤلػػػؼ التػػػذكرة جذبتػػػو صػػػورةو ( ٕ)المصػػػادر التػػػي تناولػػػت الابيػػػات.  
 ومػػػػع ذلػػػػؾ تمومػػػػو خوفػػػػاً وحرصػػػػاً عميػػػػو، التػػػػي ةمػػػػرألا يمتفػػػػت إلػػػػى الالػػػػذي ، والجسػػػػور

، بقػوة تحػاور الرجػؿي لكلاميا، فالمرأة قوية مجادلػو ويصغ (ٖ)لممرأة(())الشاعر يعتذر 
 .ابف حمدوف ذىب مع  ىذا التوجو مف الذوؽ العربي  فْ أوالظاىر 

صػورة   اختػار الإربميّ فػ لمرجػؿ في عػذليا في التذكرة الفخرية صورة المرأة لـ تختمؼو   
   طويؿ(:مف البي )م  يَ المُ  يمدح جيش الوزير ىػ(ٕٖٙلمشاعر السري الرفاء)تشعرية 

  بسيفِكَ حتَّى ماتَ حَدَّاً ومَضرِبا      ارباً ـــيي المُغيِرةَ ضــــوَقَفْتَ بِوِ تُحْ        
 ركَباــــنَ المَّيلَ مَ أَحسلعاذِلَتي ما        ولم أَقُلْ   رداً ـ ـــَإِليكَ رَكِبتُ المَّيلَ ف       
  .(ٗ)با ـــَثقّ  ــُم دُرَّاً   نُ أَوردناهُ ــحــإِذا ن    عنكَ الشَّعرُ مالًا مُسَوّماً  لَيَصدُرَ        
 الوزير الكبير الحسف بف محمدمف قصيدة في ديواف الشاعر يمدح فييا  بياتالأ   
 جوادا البوييي، وكاف لمعز الدولة اً ر يوز  ىػ(ٕٖ٘عبد الله بف ىاروف الأزدي) بفا
 (٘).كامؿ السؤدد، مقربا لمعمماء، وشاعراً أديباً و 

الجيش شجاعة وبسالة فرساف خر بافالت معاف كثير مفييا فوالصورة الشعرية    
، ساليب البديع لإبراز غرض الفخر بأجمؿ صورةأوقد حشد الشاعر فييا  (ٙ)،وقادتو

                                                           

 .8ٕٔدٌوان عنترة : ص .9ٖٗ-8ٖٗ/ٕالحمدونٌة :  - (ٔ) 
معنى الأبٌات: بكرت ٌعنً عاذلته، عجلت علٌه بلومه على اقتحامه للحروب ، والعرض ما عرض له من  -(ٕ)

أمر فٌه متعبه من غٌر أن ٌطلبه. وقوله بمعزل اي بناحٌة لا تدركنً فٌها المناٌا. المنهل مورد الماء. وقوله: 
 .8ٕٔن عنترة. للخطٌب التبرٌزي: ص. شرح دٌوا88ٖ/8فاقنً حٌاءك أي إلتزمنً الحٌاء. ٌنظر : الاغانً: 

 .ٕٕ/ٔالمرأة فً جاهلٌتها واسلامها:  - (ٖ) 
 .ٖٗ. تباٌن فً البٌت الثانً. ٌنظر. دٌوان السري الرفاء : ص9ٕٔالفخرٌة: ص - (ٗ) 
 .99ٔ-59ٔ/ٌٙٔنظر: سٌر أعلام النبلاء، للذهبً:  - (٘) 
دٌوان  :بها. ٌنظر ٌعرف علامة له الذي الجٌد (:الموسوم)معنى و .المشهورٌن الفرسان أحد المغٌرة هو -(ٙ)

 .ٖٗالسري الرفاء: ص
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لا كذلؾ و ، "فالأبيات فييا مف بديع المغة مف تجنيس بيف الكممتيف " ضاربا ومضربا
السفر في  استعارة عففيقوؿ "ركبت الميؿ" ، جميمةصور الاستعارة الغفاؿ إيمكف 

في ىذا الاختيار تحمؿ  صورة المرأة العاذلةف ،والشجاعةلة دلالة عمى البساالميؿ، لم
 تعظيـ ، فيي تسعى إلىخرىلا تختمؼ عف غايات الاختيارات الأ بيف طياتيا غاية

 .ر خوؼ المرأة عميو وعذليا لوة الرجؿ وبسالتو مف خلاؿ اظياشجاع
كثير ر الغريب، فيناؾ فكرة خوؼ المرأة مف الميؿ ليس بالأم فّ أ والباحث يرى     

في المرأة بقدر ما  لا يمكف عدىا ميزة يحبيا العربي؛ لذا الميؿ وفيخافمف الذيف 
 الغرض بذلؾ يكوفو  المبالغة في خوؼ المرأة عميو، عبربراز شجاعة الرجؿ إتعنيو 

عند المرأة في الشعر العربي محاولة لإشباع نرجسية  فكرة  الخوؼمف تصوير 
 يحب فالعربي رقة وضعؼ المرأة لإبراز أنوثتيا، الرجؿ العربي وتعظيـ فحولتو أماـ 

، وىذا سموؾ ، وىو القوي الذي يحميياتحبو وتخاؼ عميو ضعيفة مرأةلتكوف ا فْ أ
 يظير مقدار الاىتماـ بيف الطرفيف، وأثر صفة الشجاعة في نفس العربي.

  الطويؿ(:مف )عروة الجاىمي  بياتاً لمشاعرأ العبيديّ ي التذكرة السعدية يورد فو    
 فُ خوَ أَ  سُ ــــفوالنَ  داءَ ـني العوفُ خَ تُ      ني ومُ مُ تَ  داةَ الغَ  انَ سّ حَ  مَّ رى أُ أَ      

 .(ٔ)فُ مْ ـــتخالمُ  وِ ــــمي أىِ ـــــف وُ ـفُ ادِ ــصيُ      نا مامِ نا من أَ فتِ وّ الذي خَ  لعلَّ       
 منعو  فالعذؿتختمؼ عف سابقتيا مف الاختيارات،  لا صورة تظيربيات الأو    

)) لما ىممت يقوؿ: مف الزوجة خوفاً عمى الرجؿ مف الموت، عداء يكوفمواجية الأ
بالسفر وجعمتو مني بباؿ اعترضت ىذه المرأة عمي وأقبمت تمومني وتحذرني 

نما لخوفو ة لاالزوج موقؼوالرجؿ ىنا يرفض  (ٕ)الأعداء(( كثر أ  لشجاعتو واقدامو وا 
 عمى وعذؿ الرجاؿ ،(ٖ)الناس صابأ مرض ميمؾ ومعدٍ  الديار بسبب مف البقاء في

ضمف  مف شاعر لأكثروردت  صورة الجرأة والاقداـ وكثرة المشاركة في الحروب
                                                           

 .85ص: الصعالٌك أمٌر الورد بن عروة دٌوانٌنظر:  من قصٌدة اسمها )أم حسان( .ٖٗٓالسعدٌة : ص - (ٔ) 
  .9ٕٓٔ/ٗالمرزوقً:  ،شرح الحماسة - (ٕ) 

 .85. ودٌوان عروة بن الورد أمٌر الصعالٌك: ص8٘/ٖ ٌنظر : الاغانً : - (ٖ) 
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زالت تجد رواجاً ماا يعطي انطباعا بأف ىذه الصورة وىذ ،(ٔ)اختيارات التذكرة السعدية
داة فنية تكشؼ أف صورة المرأة العاذلة ىي أ ويتقبميا الذوؽ العربي، مع الانتباه إلى

ىي و  ،المبالغة والتيورعف حس الشاعر الداخمي وميمو إلى الاعتداؿ والبعد عف 
الشاعر أو  بنةباتجسد شبو بصوت الضمير المتوافؽ مع نيج المجتمع والعقؿ والمأ

تبذير ما عمى إوفي كؿ الاحواؿ تمومو   ،المقربيف لو الجماعة وقد تكوف مف صاحبتو
الماؿ في الكرـ أو شرب الخمر، كما تمومو عمى المخاطرة بنفسو وتيوره في 

 .(ٕ)الشجاعة
فْ لـ يقتصر عمى الزوجة؛ و  فالعذؿ مف قبؿ المرأةعمى ما تقدـ  وبناءً        عذؿ كاف ا 

مشاعر الرجؿ كونيا  فيالتأثير  عمىقدرتيا  مقدار مف اً نابع لمرجؿ المرأة الزوجة
في المعركة أو  الرجؿ ثباتو  ،وعدـ التخاذؿ عنوبواجب القتاؿ  لمقياـ المحفز الاساس

نسؽ المرأة  فإف ؛المجتمع مف القبوؿو  حتراـالتي تجابو بعدـ الا مظاىرالاليرب مف 
 مرآة لذات الرجؿ ما ىي إلا عف القتاؿ والمشاركة في الحروبلمرجؿ  العاذلة

مؤلفو ساير و  ،خوفو وراء عذليا لويخفي الذي بيا  والمتحجج المتخاذؿ تقاعسالم
كتب التذكرة  في انتخابيـ ليذه الصور ىذا التقميد الفني لما لو مف مقبولية وتأثير في 

ساس أذه الصور دافع اجتماعي بات لبنة الذوؽ الفني العربي، وكذلؾ في انتقائيـ لي
الضوء  مركزىو  يكوفو يرتقي لالرجؿ يبحث دائما عف فرصة ف، في الثقافة العربية

 يكوف فْ أيمكف وىذا ما  .(ٖ)عمى ذلؾ هوالمجتمع يساعد ،الساطع والمرأة في الظؿ
في  العبيديّ و  ،وابف العديـ ،الإربميّ و  ،مستمراً عند البعض، وابف حمدوف دافعاً 

 قانعة المرأة تبقىل وؽ العربيالذ   ىذ بينوااختياراتيـ لصور المرأة العاذلة لمرجؿ خوفاً، 
فْ  سرة العربيةفي الأالرجؿ يتوكأ بيا لمنيوض أف سيما ولا  .لـ يفصح عف ذلؾ عمناً  وا 

                                                           

قتاد بن مسلم  .8ٕص سٌار بن قصٌر)من الطوٌل(: .ٖٕمن الوافر(: ص قطري بن الفُجاءة)السعدٌة :  - (ٔ) 
  .ٔ٘ص : الحنفً)من الكامل(

 .ٖٙص : المجلة العربٌة للعلوم الانسانٌةبراهٌم موسى السنجلاوي، إ ،ٌنظر: العاذلة فً الشعر الجاهلً - (ٕ) 
 .ٕٖعبد الله الغذامً: ص الدكتورٌنظر: تأنٌث القصٌدة والقارئ المختلف،  - (ٖ) 
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 .: العاذلة لشيب الرجل.)نرجسية المرأة( المطمب الثالث
ويزداد الشعور  وقساوة الاحساس بيما،عف الشيب والشيخوخة  كثيراً  حدث الشعراءت

حممو يصعب رـ خ مع جسدٍ  بلا أمؿ الحاضر الزمف عندما يتمثؿ ليـ والغربة بالألـ
يستذكروف الزمف الماضي ف فيستضعفيـ الناس وتمميـ المرأة  ،عباء الحياةأوسط 
 (ٔ)ما كانوا عميو مف شباب. ، مودعيفبحسرة

فيرضخ  والشاعر حيف يفقد المواصمة مع المرأة يتمكف اليأس مف وجدان فّ إ     
مع ياـ صباه، ومغامراتو أد سبيلا لمواساتو غير الحديث عف للأمر الواقع، ولا يج

 ية لا وجود ليايخمؽ قصصاً غرام أبعد مف ذلؾ فبدأذىب إلى  يـبعض فّ إالمرأة، بؿ 
بيف ضديف مختمفيف، يجمع  الداخمي لمنفس شبو بالصراعأفالحالة ىي  (ٕ)في الحقيقة.
ولى حالة الأال، فوفؽ رؤى متعددة عمى الانسانية المعنية بعامؿ الزمف بينيما الذات

خر آومف جانب  ية، والثانية تحمؿ الضعؼ والخموؿ،والحيو  تمثؿ القوة والعنفواف
 حف أماـ اتجاىيف متنافريف.نف وقار،ولى تمثؿ الطيش والتيور والثانية الحمـ والالأ
نمفت النظر إلى بعض  عمينا اف ونحف نتتبع صور عذؿ المرأة لمشيب عند الرجؿ    

الشيب كونو حالة يناؾ مف ينظر إلى ف الشيب والبكاء عمى الشباب، عفالآراء 
وافتقار الوسامة مما يجعؿ  شكمية لونية لمشعر ليا دلالة زمنية وعلامة  لكبر السف

المرأة تصد وتعرض عنو فػ))طبيعة المرأة تحب الجماؿ وتبحث عنو في كؿ مكاف 
فالشاعر حينما شاب شعرهُ، والذي ىو دليؿ الكبر والضعؼ، نظرت إليو ىذه المرأة 

ورجاحة العقؿ وحسف  دليؿ الوقار يـبعض، والشيب عند (ٖ)نظرة قبح لا جماؿ فييا((
ُـ خميؿُ الرحمفِ، فقاؿ: يا رب ما ىذا ))تصرؼ إذ  ؟  قالوا أوؿ مف رأى الشيب ابراىي

حفظ وما يترتب عمى ذلؾ مف ، (ٗ)((ارُ. قاؿ : رَبِّ زِدْنْي وقاراً قاؿ لو : ىذا الوَق

                                                           

 .ٌٕٔٙنظر: الغربة فً الشعر الجاهلً، عبد الرزاق خشروم : ص - (ٔ) 
 .ٌٔ٘نظر: الشٌب فً الشعر العباسً حتى نهاٌة القران الرابع الهجري، الدكتور ثائر سمٌر: ص - (ٕ) 
 .ٓ٘:صالشٌب فً الشعر العباسً  - (ٖ) 
 .ٖٙٙ/ٕالعقد الفرٌد:  - (ٗ) 
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وىي نظرة  ،المكانة والتقدير الخاص ورجاحة العقؿ بسبب تراكـ الخبرة والتجربة
نظرة  الشيب ينظر إلى والبعض، عذلوغيرىا لا يحؽ لممرأة أو معيا  ةيعييجابية طبإ

خطاء الشباب ويموـ النفس أ يقرب مف الموت ومعو يستذكر الانساففيو  تشاؤمية
))لما تولده مف إحساس مرّ بدنو  تشكؿ حالة مف الخوؼ والقمؽفمع الشيب تعمييا، 

ي يعكس حياة الانساف ذكر كاف لغو  تصويرف الشعر ولأ ؛(ٔ)الأجؿ، وانتياء الحياة((
يب عند ذلة لمشاسنحاوؿ تتبع الأبيات المختارة والمصورة  لشخصية المرأة الع نثىأأو 

 .دبيةالرجاؿ في مختارات كتب التذكرة الأ
في معجـ الشعراء عند ترجمتو لمشاعر الجاىمي عَمْرُو بفُ  يقوؿ المرزبانيّ       

في  شبابو ىو أوؿ مف بكىتجاوز التسعيف،  هُ قُميئةَ الذي كاف يقوؿ الشعر وعمر 
دبية نتوسؿ الدافع مرأة في اختيارات كتب التذكرة الأونحف ندرس صور ال، (ٕ)الشعر

ابف ف زنة بيف اختيارات كتب التذكرة ،في اختيار شخصية المرأة العاذلة لمشيب والموا
الاتجاه الذاىب نحو ذـ الشيب كونو  عندما سار معصدر حكمو في الشيب أ حمدوف

 (ٖ)كرتو بعنواف الفجيعة بالشيب وحمولوتذ في ، فجعؿ باباً لمشيبعلامة لقرب الموت
 :)مف الطويؿ(،المتنبيّ  لمشاعر نسبيا اً ابيات انتخب لمرجؿ وفي صور عذؿ المرأة

ن واصمن ميل الحواجـــفي   وشى بالمشيب الشّيب عند الكواعب           بـــنّ وا 
 البـــبياض العطايا في سواد المط      ــأنو ـك   وادـــــــن بياضــــــا في سـرأيـ      
 .(ٗ)بــــواكــة بالكــــفوفـــــوانبو محــــــج  بأن ترى     ميو ــــو الميل لا يزري عـــى      

 الجميلات والشيبلفتيات الصغيرات حالة مف العلاقة الضدية بيف ا الأبيات ترسـ    
 دخوؿ الرجؿ المشيبف خوؿ صاحبو في سف الكبر والشيخوخة،والشعر يفصح عف د

 .(٘)عر شيباً يسمى الشَ  فْ أفي حد الشيب، ويمكف 
                                                           

 5ٕٔص محمد:الخوف فً الشعر العربً، جلٌل حسن  - (ٔ) 
 .ٕٓ-9ٔص لمرزبانً:اٌنظر : معجم الشعراء،  - (ٕ) 

 .8/ٌٙنظر: الحمدونٌة :  - (ٖ) 

خطل. ٌنظر: قصص نسب إلى الأالبٌت الثانً و. ًبنلم أجد الأبٌات فً دٌوان المت .ٕٙ/ٙالحمدونٌة :   - (ٗ) 
 دٌوان الأخطل.لم أجده  أٌضاًّ فً   .9ٖٖ/ٕالعرب : 

 ./ شٌب5ٖٕٔ/ٗلسان العرب:  ٌنظر: - (٘) 
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 اً مسار   ، وقد اتخذتصنيعة الرجؿ في كتب التذكرة صور الشيب المنتخبةف إ    
تضع و  يشير إلى الاستغراب عف سبب عذؿ المرأة لمشيب عند الرجؿ،  اً متشابي

الصد والاعراض، ففي كؿ صورة عف سبب لمبحث  عمى طريؽ واحد المتمقي معيا
 ف الاطارأ، ويبدو سبابويبحث عف الأ نعرضيا نجد الشاعر يشكو مف صد المرأة

مف  عدتالشعراء صور الشيب عند النفسي ىو المحور الحقيقي ليذه الصور، ف
 ؛فالرجؿ يدافع عف شيبو .المقابؿ غمب ضد موقؼ المرأةفي الأ ةمتشابيال المواقؼ

في بعض  الرجؿ الكبير فتقرا فْ ا  د الرجاؿ لا تعني  موت العاطفة و الشيخوخة عن فّ لأ
ناحية  أما مف ،فقط حياف إلى حيوية الشباب لكف ذلؾ يكوف مف الناحية الجسميةالأ

  (ٔ)في الحب. الشبابَ  الخصوبة العاطفية فقد يفوؽ بعض الشيوخُ 
الصورة ، و كتب التذكرة اتسمت بصبغة دفاعية صور الشيب المنتخبة فيو        

ؿ، مف العصر  العباسي لشاعربيات عند ابف حمدوف في أ تتكرر  أبو ىو الأو 
 :)مف الطويؿ(،()ىػ(2ٕٕ) مق ب بالعتبيالممحمد بف عبيد الله   عبدالرحمف

 رِ ـ ـــِفَأَعْرَضْنَ عَنِّي بالخُدُودِ النَّواض    رَأَيْنَ الغَوَاني الشَّيْبَ لَاحَ بِعَارِضي
 (ٕ).بِالْمَحَــــاجِرِ  سَـــــعَيْنَ فَرَقَّعْنَ الكــــوَُى   وَكُنَّ إذا أَبْصَرْنَني أَوْ سَـــمِعْنَني     

في اشارة واضحة عبر المعنى إلى نوع  ابف حمدوفوالصور الشعرية التي انتخبيا 
، وفي كلا والمرأة العلاقة التنافرية بيف الشيبب قناعتو تؤكد ،(ٖ)معيف مف النساء

 في عيف اً الرجؿ قميؿ الشأف مستصغر يكوف  السابقتيف الصورتيف
كتب  وىذه الصورة تكررت في اختيارات ، يقدـ ليا بسبب الشيب لا يممؾ شيئاً المرأة  

مطموب ومؤثر في ىذا العصر ليس  ماـ تقميد فنيأ نناأدبية، مما يعنى التذكرة الأ
                                                           

 .ٌٔٙنظر: الشٌب فً الشعر العباسً: ص - (ٔ) 

))-  هووو)) محموود بوون عبٌوود الله بوون عموورو الأموووي، موون بنووً عتبووة بوون أبووً سووفٌان، أدٌووب كثٌوور الأخبووار حسوون
مُعجوووم الشوووعراء العباسوووٌٌن، عفٌوووف عبووود الووورحمن :  الشوووعر، كانوووت وفاتوووه فوووً البصووورة ((. للمزٌووود ٌنظووور:

 . ٖٕ٘ص  . وتارٌخ الأدب العربً، عمر فروخ: 95ٕص
 .ٕٓ/ٙالحمدونٌة :  - (ٕ) 
الغوانً : جمع غانٌة.  والكوى: جمع كوة، وهً الثقب فً الحائط أو غٌره. والمحاجر جمع محجر العٌن.  -(ٖ)

  .ٖٓٗ/ٌٗنظر: الحماسة البصرٌة: 
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نّ  الغرض و  ،تحسر الرجؿ عمى شبابوما الغرض منو عذؿ المرأة لمشيب عند الرجؿ؛ وا 
بواكير المقدمات بقدر ماىي  ذكر المرأة أو التغزؿ بياليس  ساس مف الصورةالأ

فيي  ،عمييا الصفة الذاتية غمبتىي مقطوعات و  تسمى بكاء الشباب ماالثانوية و 
ة تسمى بموضوع العاذل ةظيرت قصائد مستقم ىاوبعد ،ليست كالمقدمات المعروفة

طمؽ عمييا اسـ مقدمة الفروسية أو أ خرىأ مقدمات القصائد العذلية، فضلًا عف
  .(ٔ)المقدمات النسائية

 دعت إلى الاىتماـ كثيرا بالشباب والمشيب العصر العباسي الحياة في فْ أبدو يو    
فصور  مف ليو وترؼ، ولا مكاف فيو لمشيب والمرأة معاً، عف ىذا العصربما عرؼ 

في التذكرة  الإربميّ  عميبكاء الشباب وعذؿ المرأة لممشيب حازت عمى اىتماـ 
 في وصؼ الشباب والخضابباباً  ويخص ىذا المعنى مفيذكر نماذج  ، فَراحَ الفخرية
 قتضاءاو قوى النفس،  نتظاـواعلاقة الشباب مع الغزؿ المقدمة بسرد  يستيؿُ  والمشيب
 ح وتنبسط اليمة، ليذا السبب يقوؿالشباب تنبعث الرو بو والنشاط، لمحركات  الجوانح
 رغبةو كثر الشعراء البكاء عمى الشباب وبعد تظمـ الشيب؛ أفقد :  الإربميّ عمي 

  .(ٕ)البدف سلامةالحب مع بالحياة و  
نو يخوض حرب خاسرة مع المرأة قد يكابر أو يدافع ثـ أفالشاعر عندما يدرؾ     

 .(ٖ)بعد ذلؾ يستسمـ ويبدأ الحديث عف شبابو وبطولاتو مع المرأة
لما لو  ؛الذوؽ العربي في العصر العباسي ىىذا الموف مف الصور استيو وربما     

كثر مف صورة لعذؿ المرأة أمؤلفو كتب التذكرة  أوردف مف علاقة مع الميو والمرح
 في ىذا المعنىعمؽ عمى صورة شعرية ي في التذكرة الفخرية الإربميّ ، وىذا لمشيب

  :)مف الكامؿ( ،(ىػ2ٕٗ)حسف مييارأقائلا: قد  

                                                           

 .8٘ٔ -5٘ٔ،ٗٓٔ،98صعطوان :  حسٌنالدكتور الجاهلً،  العصر فً العربٌة القصٌدة مقدمةٌنظر:  - (ٔ) 

 .ٗٗالفخرٌة: صٌنظر  - (ٕ) 

  .ٌٔ٘نظر: الشٌب فً الشعر العباسً: ص - (ٖ) 
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 وىي التي جَنَتِ المشيبَ ىي التي    ما أنكرتْ إِلاَّ المشيبَ فصدَّتِ               
با      و  فيك وأُلامُ          (ٔ)تي.لا ئمتى  عميكِ  ولِمّ  ياجَور   فيكِ شِبتُ عمى الصِّ
لمشاعر  بياتلذي يعنيو في انطباعو عمى ىذه الأنعرؼ باب الحسف ا فْ أنحاوؿ     
بف عبد  إلى الصاحب أبي القاسـ يامف قصيدة كتبيذه الابيات الحسف مييار، ف يأب

حدى عشرة وأربعمائة، اكاف يينّئو بميرجاف سنة ، و ظفرَه بعدوّ  ويذكُرمدحُو يالرحيـ 
والجور يقصد بو جور  (ٕ).الصورة يشير فييا إلى بياض شعره الذي يسميو بالجورو 

فبياض الرأس  الشيب، بسبب لمرجؿ المرأة صدتعجب عف  الصورة فيياو  الزماف،
في تجنيس وصمو أىذا المعنى  ،يامو في المرأةأوالذي ذىبت  ،علامة انقضاء العمر

ولامة رأسو التي شابت،  ،ـ لوميا لووىو يشكو مف ظمولِمّتي"  -ئمتىلا بيف " جميؿ
المغة مف تجنيس وكناية كميا شروط لحسف  لبديعفجماؿ المعنى ورقتو وتضمينو 

 .الإربميّ عند  الشعرية الصورة

الاجتماعي  الصورة وغيرىا قد تكوف لأغراض فنية لكف يبقى الجانب ىذه مثؿو     
ماـ علاقة بيف رجؿ وامرأة تتحكـ بيا سمباً وايجاباً مجموعة مف أفنحف ، مسيطراً عمييا

تحافظ عمى قدرتيا  فْ أىذه العوامؿ استطاعت ، و عوامؿ الخارجة عف سيطرة الانسافلا
إف الشخوص  في التأثير عبر عوامؿ الزماف والمكاف، وكأننا اماـ حقيقو تقوؿ:))

الاجتماعية تتحرؾ بوصفيا كائنات ثقافية مسيرة ذىنياً كأنما ىي مبرمجة فعلا حسب 
 .(ٖ)المقتضى الثقافي((

انتقائو في  الإربميّ عف  اً فختلانجد ا في تذكرتو لا ابف العديـوعند الانتقاؿ إلى       
نكراف المرأة  تناولت التي ،ستعارة وعذوبة التشبيوبديع الا الجميمة مف ة الفنيةلمصور 

 المنصفي يوسؼ الحجاج بيلأ بياتأ في وعذلو ،عند المشيب لحب الرجؿ

                                                           

  .5ٕالفخرٌة : ص - (ٔ) 
( .ٖ٘ٔ-ٗ٘ٔ/ٌٔنظر : دٌوان مهٌار الدٌلمً:  - (ٕ)  (. بدل فً الدٌوان )إلا البٌاض   )إلِاَّ المشٌب 

 .8ٔ: ص تأنٌث القصٌدة - (ٖ) 
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 وكاف يعرؼ ممف نحا ،مشيور مف قرى بَمَنْسِيَةال قدمو بالزاىدالذي ، ()البمنيسي
   :الر مؿ( مف) وابياتو ،لميجرة طريؽ الخير والزىد في المئة السابعة

 الخَفِراتْ  ي بالَمشِيبِ عَيرتن حُبَّ  جَيلًا بَعدَما    لا أُطيعُ ال             
 مُرْتَيَناتْ  فَقْــدُ زُغْبٍ بالفَلا  أَرَّقــــــةُ      مى ــبالحِ  يا حماماً              

 .(ٔ)قُزَحاً  إِثرَ سَحابِ ىاطِلاتْ  تَحسِبُوُ       بَدا  ذاتُ جِيدٍ إِن              
 معنى في تذكرتو تضمنت بف العديـا وردىاأمف قصيدة  الصورة الشعريةىذه و      

ف الثقة بالنساء كالاطمئناف ألى والصورة تذىب في ظاىرىا إ عذؿ المرأة لمشيب،
مف المقدمة الثانوية ليست الأبيات وىذه ، عمى النفس وسط الارض الواسعة الخالية

نما ىي تعبير عف  ؛(ٕ)القصيدة عدّت تقميداً يفتتح بيا التيباب التي تسمى بكاء الش وا 
النساء لتقدمو مف الرفض ب ، عندما يجابوووىف القوة الحيمةنساف بضعؼ إ حساسإ

 (ٖ).بالعمر
ر في تفكير الصور عند مؤلفي كتب التذكرة تفصح مكانة ىذه الصو  تكرار ىذهو      

المرأة في ىذه الصور ىي رمز  فْ أ، مما يجعمنا نواجو حقيقة العربي في تممؾ الحقبة
، وعندما (ٗ)الشيبُ موتُ الش عر، وموت الش عر عم ة لِمَوت البشر(())، فػلدنيا الشباب

والتكفؿ بأعمالو اليومية تضعؼ حركة الانساف يكوف عاجزاً عف القياـ بواجباتو 
؟ فقاؿ : قد أخذتو كَبرة السف : كيؼ أصبحت)) قيؿ لأعرابي  ،سرتوأورعاية 

 أصبحت تُقًيِّدني الشعرة وأعثُر بالبعرة ؛ قد أقاـ الدىر صَعَري بعد أف أقمت صَعَرَه.
ػ فيا خير مبدوؿ ويا ش ر السوداء: لقد كنت أُنكِر البيضاء، فصرت أنكر خرآوقاؿ 

                                                           

()- :مووون اخبوووار  ،الأندلسوووً بووون سوووعٌدلا ،غاٌوووات الممٌوووزٌنراٌوووات ولوووم ٌوووذكر تارٌخووواًّ لوفاتوووه. ٌنظووور:  ٌنظووور(
ه(: وووبْت  المقوووري  ،نفووول الطٌوووب. وٖٗ٘/ٕ:  المغووورب فوووً حلوووى المغووورب، لابوووً سوووعٌد المغربوووً. وٕٖٗص س 

 .ٖ/9٘٘:  التلمسانً
 .8ٕٔتذكرة ابن العدٌم: ص - (ٔ) 
 .98: ص ٌنظر: مقدمة القصٌدة العربٌة فً الشعر الجاهلً - (ٕ) 
وأشكالها ومسوغاتها، وقسمها إلى مقدمات أساسٌة )الطللٌة تناول الدكتور حسٌن عطوان المقدمات الشعرٌة  -(ٖ)

والغزلٌة( ومقدمات ثانوٌة )بكاء الشباب  والشٌب ووصف الطٌف( وأشكال أخرى لم ٌألفها القدماء كـ)مقدمة 
 . ٘ٔٔ-5ٔالفروسٌة، ووصف الظعن ووصف اللٌل(، للمزٌد ٌنظر: مقدمة القصٌدة العربٌة فً الشعر الجاهلً: 

 .ٖٖٖ/ ٕن: ٌوالتبٌالبٌان  - (ٗ) 
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ىتـ بالصورة ا وابف العديـفالمرأة ىي رمز المتعة والمرح بالحياة الدنيا،  .(ٔ)ؿِ((بد
 زاىد مثؿبداع فقيو و ا  وأورد صورة مف رسـ و  الشعرية لممرأة العاذلة لمشيب عند الرجؿ

مف الجانب الانثوي، فيي لا تعني  كبرأ اً ليعطي لممرأة بعد يوسؼ البمنيسي الشاعر
نما ،لميو فقطاالحب و  لـ وفي الجانب الفني  ،ي العمـ والمعرفة والعمؿ والبناءتعن وا 
في ايراد صور لمعذؿ تحاكي  الإربميّ حمدوف و  ابف ذىبكما  ابف العديـ يذىب

اكي وردىا كانت مف قصيدة تحأ، فالصورة التي المقدمات التقميدية في بكاء الشباب
 .اجتماعية ىذا الموضوع بما فيو مف معافٍ 

رجؿ وىذا ما لا في تذكرتو يقرف الشيب بالصفاء والوقار عند ال العبيديّ وعند      
لابي  بياتأفشيب الرجؿ ذنب، وذلؾ في  ،نيا تريد سواد الرأسأ تريده المرأة ؛ إذ

 :( البسيط) مف ،ىػ(ٙٔٗ)الحسف عمي بف محمد التياميّ 

 (ٕ).بٌ غيرُ مُغْتَفَرِ يبُ عندكِ ذنْ الشْ و    صددت إذ عادَ روضُ الرأس ذا زَىَرِ        

 لقصيدة شعرية تحمؿ غرض المدح قاليا ىي مقدمةىذه الصورة الشعرية       
يختمؼ عف الاسموب  لا محمد بف الحسف البابمي، ومطمعيافي مدح  لشاعر التياميّ ا

نت معاني وتضم ،عذؿ المرأة لمشيبمف  مقدمات القصائد الشعريةالفني المتبع في 
ف الذي حرص كؿ مف اب لى التقميد الفنييعود بنا إ (ٖ).حبةجميمة في العتاب بيف الأ

مقدمات التي تسمى مقدمات القصائد مف  ىايعدعمى انتخاب صوره  الإربميّ حمدوف و 
التي تضمنت صورة القصيدة  غير المقدمة لـ ينتخب مف  العبيديّ و  ،بكاء الشباب
، وما يخص الجانب باب المدح والتياني والاستعطاؼوردىا في أ التي عذؿ الشيب
 .الإربميّ  كما فعؿ ابف حمدوف و لمشباب والشيبص باباً صلـ يخ العبيديّ المنيجي ف

                                                           

 .8ٖٙ/ ٕ العقد الفرٌد :  - (ٔ) 
 .ٕٕ٘: ص السعدٌة - (ٕ) 

 ومطلع قصٌدة  )من البسٌط(:  .ٕٖ٘ص :علً بن محمد التهامً أبو الحسنرالشاعدٌوان ٌنظر:  - (ٖ) 
 مغتفر  غٌرُ  ذنبُ   عندكِ  والشٌبُ        زهر ذا الرأس روضُ  عاد   إذ صددت  :  

 بالإبر  الوخز  مثلُ  الغٌد أعٌن فً          لهُ   إن الشٌب  بٌاض  دُرّ   درّ  لا     
 رـوالبص  القلب وادِ ــــلس  ادل  ــمع          به  الهائماتِ   عند  رأسك  سواد     
 برـــالك  بغةــص قتٌراًّ  ٌرتهُ ـــفص          لهُ  قتٌر لا شعري مغفرُ  كان قد      
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تذكرة صور المرأة العاذلة لمشيب في اختيارات كتب الل نامف استعراضو        
ىذه يـ وجمع بعض ،بيذه الصور مؤلفي كتب التذكرة الادبية لمسنا اىتماـالادبية، 

عمية  طبع جميعيا تقؼ عمى معنى واحدوكانت صور  ،خاص في باب الاختيارات
يسير طردياً مع قمة عطائو مما  الرجؿ ذىاب الشباب عند  فّ أ مفاده الذوؽ العربي،

إذ  ؛تجاه المرأة تغيرت النظرة فّ إلمرجؿ، وىذا يدفعنا لمقوؿ  لعذؿ المرأة مسوغاً يعطي 
و العلاقة العاطفية في المسار الذي تشاء صبحت توجأو  مرالأزماـ  المرأةُ تممؾ تبات

لذا  ؛الشيب خضابالحاؿ ب وتدارؾ ذلؾ ؾ إلا العتابيمم والرجؿ لا ،مف غير خجؿ
 .لصور عذؿ المرأة لمشيب مسوغاَ خضاب الشيب عند الشعراء لتكوف جاءت صور 

وفي كؿ الموضوعات البخؿ،  ةعام العاذلة لمرجؿ المرأةتجاه  النظرة فّ إ     
، راسخة في ذىنية المجتمععف الصورة ال خذت مساراً بعيداً أ الشيبو  الشجاعة،و 
يخرج عف عباءة الرجؿ، ولا مخرج لو   يستطيع أفْ كائف لا في ذاكرة المجتمع  المرأةف

 الشخصية العاذلة. سوى
 فكائ وىذه النظرة لممرأة لا تقتصر عمى الواقع العممي فقط بؿ حتى في المغة ىي    

 لإمتاع السيد بيايتوسؿ  علاقة جسد ،ندماجي وليست كائناً مستقلًا، وعلاقتو بالمغةإ 
إلى خرجت المرأة أفصورة المرأة العاذلة  .(ٔ) ، والبكاء عميو ورثائو بعد وفاتووتطريبو 

وىكذا  ،عميو ارادتيألمحاورة الرجؿ وفرض المغة  لذا انطمقت تستعمؿ ؛حالة الاستقلاؿ
مزاً محملًا بالدلالات ر  دبيةورىا المنتخبة في كتب التذكرة الأص عبر أصبحت المرأة

فباتت المرأة ، موقفو مف تساؤلات اجتماعية ميمة لعرض الشاعر يوظفياالثقافية 
يمارس دوره ضمف البنية الكمية لمقصيدة العربية القديمة، فيي العاذلة جزءاَ ميماَ 

ف عصيانيا يمثؿ  –الكرـ  -تمثؿ الانا الاخرى المنشقة عف أنا " البطولية الشباب وا 
 .(ٕ)تمسؾ الشاعر بالبطولة والجود والشباب

                                                           

 .ٖٔٔ-9ٕٔص: لمرأة واللغة، عبد الله الغذامًاٌنظر:  - (ٔ) 

:  حمووود ذٌوووب، أطروحوووةإلوووى نهاٌوووة القووورن الثوووانً الهجوووري، إبوووراهٌم أٌنظووور: العاذلوووة فوووً الشوووعر العربوووً  - (ٕ) 
 ملخص الدراسة.
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ر الشيب في الشعر العربي راء النقاد والدارسيف لصو لآعرض  ما تقدـ مفوعمى      
 صورة المرأة العاذلة لمشيب فّ أوجدنا  ،(ٔ)التي تناولناىا في ىذا المطمبالقديـ 

الشاعر بيا  غراض الفنية التي استعافالأىي مف  المنتخبة في كتب التذكرة الادبية
 .الحوار مع المرأة عبرلمتعبير عف الذات  العربي في الشعر القديـ

 ستحدثتوا غالباً، حقيقير بشكميو الضيؽ والطويؿ ىو حوار غير او ىذا الحو     
لا وجود لمنسوة اللاتي تخيميف و  ،حوار متخيؿ فيوالفكرة الموقتة أو الظرؼ المناسب 

ىو تقميد موروث مف العصر  ذإ ،مخاطبة الذات الغرض منوسموب أىو و ، الشعراء
   .لى العصر العباسيإ الجاىمي استمر عميو الذوؽ العربي

باب ضمف باختيار صورة المرأة العاذلة  الإربميّ  ابف حمدوف وف اىتماـ إ      
أما ابف العديـ  لسائد والمألوؼ لمذوؽ الجمعي،الفخر والكرـ والشيب والشباب يمثؿ ا

أف رى وا،  الفني كثيراً  النسؽلـ ييتما بيذا  مف الناحية المنيجية فإنيما العبيديّ و 
المباشرة في الكلاـ دوف  تفضيؿ نحو الذوؽ العربي بوصمةتوجو  ىوالسبب في ذلؾ 

عذؿ  فّ أ نفاَ أ؛ إذ كما اشرنا لمتعبير عف الذات أساسية أو ثانوية وسيمة المجوء إلى
 .خرآو بأسموب لا يخمو مف الرمزية  بشكؿ أالمرأة لمشيب ىو 

 

                                                           

. دراسات فً الشعر ٔ٘الشٌب فً الشعر العباسً: ص على سبٌل المثال لا الحصر: ٌنظر فً هذا الموضوع: -(ٔ)
ٌدة العربٌة فً الشعر الجاهلً، حسٌن عطوان: مقدمة القص .8ٙالجاهلً، د. نوري حمودي القٌسً: ص
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 المبحث الثاني
 .الفحولية المرأة في الذاكرة 

تجاه المرأة تفاعمت معيا نظرة خاصة  شكمتومكركثان ثقافيان،  يةبالذاكرة العر  مؾتتم    
متصمة منيا كفؽ معطيات ذكقية  عمى النصكص الشعرية العربية سمبان كايجابان،

في كلا  (ُ)لممرأة. منيا ما يتصؿ بالطبيعة البيكلكجيةك  بالنصكص المؤسسة لمثقافة،
تناكلتيا كتب التذكرة ضمف  ىذه النظرة صفات ملاصقة لممرأة الاتجاىيف باتت
 ، نحاكؿ الكقكؼ عمييا في ىذا المبحث.اختياراتيا الشعرية

 )عدم وفاء المرأة(.معيود والوعود.ل المرأة مخالفة ول :المطمب ال 
العرب  كسمات خلاؽأفيي مف ، التي يمدح بيا العربييعٌد الكفاء مف السمات      
صيمة، كصاحب الكفاء مشيكر تضرب بو الامثاؿ كما الحاؿ في قصة الأ

، ككانت كالكفاء بالعيد عند العربي يكازم صكف العرض كالذكد عنو (ِ)السمكأؿ،
كمع الديف ( ّ)العرب إذا ما غدر أحدىـ رفعكا لو لكاءن بسكؽ عكاظ ليشيركا بو،

الالتزاـ بو، كيشمؿ حفظ خلاؽ الكاجب ء مف مكارـ الأي الحنيؼ بات الكفاالاسلام
 .الذمـ كالأمانة بيف عامة الناس حفظك ، العيكد
داة أجعؿ منيا طار محدد، يإمقكلبة في  المجتمع المتسمط ذككريان  فيإف المرأة      

فلا بد مف كليس ىذا فقط  ،لشيبالشجاعة كالمرغبات اللاكاعية مثؿ العاذلة لمكرـ ك 
المرأة حريتيا في الاختيار تحت مسمى عدـ الكفاء بالمكاثيؽ معيا  خرل تفقد أنافذة 

كركثة تسمب حريتيا مساعدة الثقافة الجمعية المك  كبإسياـ المقيكر، كالعيكد مع الرجؿ
تعيش حالة القير  يجب عمييا أفٍ إذ  ؛حكاليا الخاصةأؼ كالاختيار في تصر بال

                                                           

 .15جابر خضٌر: صالدكتور المرأة من منظور النقد ، : ٌنظر - (1) 
 القصة كاملة.  .3/12الحمدونٌة:  - (2) 
، وهً من الحادرة . شرح قصٌدة43ص :،عبد السلام محمد: أحمد محمد شاكر تحقٌق، المفضلٌات ٌنظر: - (3) 

)قطبة بن محصن(، شاعر جاهلً مقل وكان الغدر  القصائد المشهورة فً الفخر بالوفاء. والحادرة لقب وهو
معرة ٌتجافون عنها، وإذا ما غدر أحدهم رفعوا له لواءً بسوق عكاظ لٌشهروا به، وفً ذلك ٌقول الحادرة إنهم لم 

 .بكرت سمية بكرة فتمتع   وغدت غدو مفارق لم يربع :قصٌدته ٌغدروا وإنهم لن ٌأتوا ما ٌشكك حلٌفهم فٌهم.
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العاطفي كالابداعي)) لتعكيض الميانة التي يمقاىا الرجؿ المقيكر اجتماعيان، الذىني ك 
، فالرجؿ يدعي أنو يممؾ ناصية القرار كيعارض (ُ)كلمتعكيض عف قصكره اللاكاعي((
تحكـ بالقرار، كىذا الاحتداـ كجدى صداه في الشعر البشدة محاكلات المرأة بالاستقلاؿ ك 

 .الجاىميالعربي منذ العصر 
ترسخت ككأنيا الشيء ك رسمت كنقشت بالخياؿ تكاترت  ةالمرأة ليا صكر ثابتف  

ليذه الصكر كفؽ كعي كفيـ متباينان بيف المتمقيف  ، لكف يبقى الاختلاؼ(ِ)الطبيعي
التي تحمؿ دلالة العلاقة بيف صكر الكفاء المختارة عف المرأة  كنحف نتتبع، كؿ منيـ

بابان  والتذكرة انفرد ابف حمدكف كعادتو في تخصيصالمرأة كالرجؿ في اختيارات كتب 
الكفاء كالمحافظة كالأمانة كالغدر كالممؿ كالخيانة كفيو حقؿ خاص جمع  فيو  سماهأ

متنكعة لمكفاء عند  أكرد فيو ابف حمدكف صكران  ،(ّ)ما يتعمؽ بخبر الكفاء عند النساء
، كفي (ْ) اعيكدى عف ع المرأةتراجتظير المرأة تبدأ ايجابية لكنيا تنتيي سمبية عندما 

  :()مف الطكيؿنمر بف تكلب العكميال لمشاعر المخضرـ بياتأ
 اذِبِ جَــــــــزاءَ مُغَلٍّ بِالَمـــــــانَةِ كــــــ  اِبنَةِ نَوفَــلٍ  جَزى المَوُ عَنّا جَمرَةَ      
 أَخيَبَ خائِبِ  إِلى جانِبِ السَرَحاتِ   راكِــبٍ  لَيانَ عَمَييا أَمسَ مَوقِف      
 عَمَيَّ وَقَـــــد أَبمــــيَتُيــــا في النَوائِبِ   لِيَكذِبوا  الوُشاة وَقَد سَأَلَت عَنّي     
 .(ٓ)بِحاجبِ بَدا حاجِبٌ مِنيا وَضَنَّت   وَصَدَّت كَأَنَّ الشَمسَ تَحتَ قِناعِيا    
 ،اتجاىيا، فقد ىىاف عمييا يحمؿي كمان مف الغًؿو ك زكج الأبيات لرجؿ يعاتب      

، كفي صكرة البيت (ٔ)تنظر إليو بطرؼ عينييا ، كىيلنمامة كالكشاةكتعرض لو ا
                                                           

 .222: صحجازي مصطفى. د المقهور، الإنسان سٌكولوجٌة إلى مدخل الاجتماعً التخلف - (1) 

 . 29ص:  المرأة واللغة ٌنظر: - (2) 
 .39، 3/7الحمدونٌة :  - (3) 

ٌّة أرطأة بن س   بٌات الشاعرأ . فٌها41-39/ 3الحمدونٌة  ٌنظر: - (4)  أمّ هشام بنت عبد الله خبر  هافٌو )من الطوٌل(ه
عبد الرحمن بن سهٌل بن عمرو والتً قال لها توثّقً لً بالأٌمان المغلظّة أن  تبن الخطاب  التً تزوجبن عمر 

 وكتذلك خبتروكٌتف خطبهتا عمتر بتن عبتد العزٌتز وتزوجهتا،  وكانتت متن أجمتل نستاء قترٌ ،، لا تتزوجً بعدي
 .زوج بعده لكنها تزوجت بعد مقتله ، التً جزت أنفها كً لا تتالخشرم زوجة هدبة بن

  .42-41ص :النمر بن تولب العكلً الدٌوان شاعر مخضرم جاهلً اسلامً. الأبٌات فً .3/41الحمدونٌة :  - (5) 

 .42طرٌفً: ص نبٌل محمد .د وتحقٌق العكلً جمع تولب بن النمر دٌوان :ٌنظر - (6) 
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بف الخطيـ كقاؿ عنو صاحب كتاب المعاني أحسف خذه الشاعر قيس أخير الذم الأ
لكف الحقيقة انيا كانت  ،الشعرية تتيـ المرأة بعدـ الكفاءكالصكرة  (ُ)ما قيؿ في الكجو،

 .(ِ)ا كأخذىا سبية ثـ تزكجيا بعد ذلؾغزك قبيمة زكجيا لقبيمتي نتيجةسبية 
إلا عند ابف حمدكف، كما اشتركت فيو كتب  ىذه الصكر لـ تكف شرنا سابقاأك    

 التذكرة مف اختيارات ىي صكر عدـ كفاء المرأة مع العاشؽ.
إف صكرة المرأة الناكثة لمعيكد جاءت في كتب الاختيارات مقترنة بصكرة حسية     

يصؼ فييا الشاعر حبيبتو كيشكك عدـ كفائيا، فيذه صكرة  منتخبة عند ابف حمدكف 
    :()مف الكامؿ،لمشاعر السٌرمٌ الرٌفٌاء

 (ّ).عَقْدُ وفائِوِ فكأنَّ عَقْدَ الخَصرِ      ضَعُفَتْ معاقدُ خَصْرهِ وعقوده         
 يمير سيؼ الدكلة أبمف قصيدة قاليا الشاعر في مدح الأىذه الصكرة الشعرية    

بيف عقد خصرىا أم نحافتو  ابؿقيي  فالشاعر( ْ)الحسف عمى بف عبد الله بف حمداف.
فالمرأة  ،طبيعية ككأف الحالة، ةعلاقة طرديي ضعؼ كفائيا بالعيكد كالكعكد ف مع

 لكثرة الطمب عمييا. غىنجالجميمة عزيزة مدلمة تتى 
قصيدة قاليا ل الاربميٌ بيات مف شعر أفي التذكرة الفخرية في كالصكرة تتكرر       
كلا يتعجب يشكك كيعاتب الحبيبة لعدـ حفظيا العيكد، ، كفييا صكر غزلية مدحالفي 

   :)مف الطكيؿ(كما يصفيا. مف طباع المرأة المميحة ككنو الفعؿ مف ىذا
 عَمــيو فأضحَتْ لمصَــبابَة تَبعَثُ       بَعثتُ إلييا مَحضَ حُبّي فقَابمتْ          

 (ٓ)ولا عَجب عَيْد المَميحة ينكثُ.     حَفِظتُ ليا عيداً فأضحَى مضيّعاً            
بكصمتو في عمى اتجاه دليؿ   الاربميٌ  ضمف اختيارات ف كجكد الصكرة الشعريةإ   

في البداية ثـ  اىي تتدلؿ كتبدم رضن الصكرة تجسد المرأة ك الحكـ عمى كفاء المرأة، ف
                                                           

 .1/462دٌوان المعانً، أبو هلال العسكري :  :ٌنظر - (1) 
 .3/41القصة اوردها ابن حمدون مع الابٌات . ٌنظر : الحمدونٌة : -(2)
 .11: صالسّريّ الرّفّاءدٌوان الشاعر  .6/127: الحمدونٌة  - (3) 

 .9: صالسّريّ الرّفّاءن الشاعر اٌنظر: دٌو - (4) 

 .169الفخرٌة : ص - (5) 
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كرر  الاربميٌ دىيدىنيا، ك الرجؿ، كسرعاف ما تنكث الكعكد كالمكاثيؽ كىذا  بعدىا تصد
المدح في التذكرة في الغزؿ ك  كثر مف مكضع عند عرضو لقصائدأىذه الصكرة في 

ىتـ بصكر أا فعؿ ابف حمدكف عندم، غير أنو لـ يخصيا في باب كما ()الفخرية
 عدـ كفاء المرأة كجمعيا في باب العيكد.

ميا تنيض بو ىإف المجتمع  المميـ للأدب يممؾ مقكمات ميمة لا يمكف تجا    
، كالمرأة مف أركانو الفاعمة  فيي غير قصدمكتككف ملازمو لو بفعؿ قصدم أك 

ريخ العربي أكة كبيرة في التظيمة الشعراء، كانت كمازالت ذات حينبكع الجماؿ كمم
فلأجميا  تيسٌؿ السيكؼ كلعيكنيا تطمؽ القكافي، كلـ يكف ليا في المجتمع العربي ما 

 ةدالصكر الجديعمييا في باقي المجتمعات مف محؿ جدؿ كنقاش سمبان كايجابان، ف
فالمرأة العربية نشأت  العربي، مقيف تأثر في المتأ مف لممرأة في الشعر العربي لا بد

في قكـ غمبت عمييـ دًقَّةي الحًسِّ في التعامؿ تجاه المرأة، كخكض مناىؿ الدـ في 
أكتار  أدؽي الدفاع عف الحمى خكفىان عمييا؛ لأنيا تمثؿ شرؼ الرجؿ، فكانت ىي 

 .بالمكاثيؽ كالعيكدعدـ كفائيا في صكرة فكيؼ إذا كانت  ،(ُ)الحسف مف قمكبيـ
بيات أمرأة الخائنة لمعيد كالكفاء ضمف في تذكرتو السعدية يكرد صكر ال العبيدمٌ ك    

أبزكف بف ميبرد العماني المعركؼ بالعماني المجكسي مف باب النسيب لمشاعر 
 :،)مف الطكيؿ((ِ)ىػ(َّْ)ت

نْ شِئْتم رُدْوا    عمى كلِّ حالٍ ليس لي منكم بُد       خذوا القمب إنْ شَئْتم  وا 
 .(ّ)كذا الوَرْد محبوبٌ وليس لو عَيْدُ  تخونون عَيْدي في اليوى وأُحبكم            

بصكرة شعرية كاضحة المعنى كالغرض، غير أف لغة الحكار مع  الأبيات تكحي     
المرأة فييا مف الخضكع كالخنكع مف الرجؿ بعيدة عف ثقافة الفحكلية العربية، فالمرأة 

                                                           

))- البسٌط(. أبٌات ابن الحلاوي )الكامل(. أبٌات علً الاربلً)السرٌع(.  أبٌات الشاعر محًٌ الدٌن بن زٌلاق(
 .91،127،172ٌنظر الفخرٌة : ص

 16 /1 :عفٌفً الله عبد، واسلامها جاهلٌتها فً المرأةٌنظر:  - (1) 
 .1/131 : عمر كحالة ،المؤلفٌنومعجم  .118 -6/117 هـ(:764تالوافً بالوفٌات، الصفدي )ٌنظر:  - (2) 
 .257ص السعدٌة : - (3) 
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مف الضعؼ صكرة في  كىي تعشؽ مف تشاءعشقيا صاحبة الاختيار، فالكؿ ي
افرزتيا المقابمة البديعة لممعاني المتضادة في الافعاؿ " خذكا،  كالتكسؿ مف قبؿ الرجؿ

تظير  نيا صكرةإحبكـ " كذا الكد"، أف ك ك نتخك  " بالعتب الشديدالصكرة  ريدٍكا " ليختـ
 تجاه المرأة.زلية الذكؽ العربي كنظرتو الغ ميكؿ
 المزاج العربي في تقبؿ فكرة تميؼلى إ في اختياره ليذه الصكرة العبيدمٌ  يشير     
مف خلاؿ  بالألـعف محراب الجسد الانثكم ليتمذذ  يخرجلمرأة عندما يتغزؿ با وأن

  .(ُ)في ذكؽً حضارم جديد يغاير الذكؽ القديـ ،ماـ المحبكبةكالخنكع أ معاني العشؽ
ف الاختلاؼ في صكرة المرأة مف جانب الكفاء لمرجؿ في العشؽ تعكس التبدؿ إ   

 ةخائن الاربميٌ الكاضح في ثقافة العلاقة بيف الرجؿ كالمرأة فيي عند ابف حمدكف ك 
 في اختياره بات العبيدمٌ  لمعيد كبعيدة عف الكفاء، يعاتبيا بشدة عمى ذلؾ، غير أفٌ 

  .سمكؾال بيذا يتمذذ ككأنو
تحفظ عيد  المرأة أفٍ انتخب صكرة يتكسؿ فييا الرجؿ إلى  فقد ابف العديـأما     

مع استمرار ثقافة العتب في التعامؿ مع  بالاعتذار منيا، الحب بينيما، كلا يتردد
يٍؿالميؤمَّؿ ب، كىي أبيات لمشاعر المرأة ف أيمى

()،)مف البسيط(:  
 يا قَمْبَ لَيْمى حَديدٌ أَنْتَ أَمْ حَجَرُ     فَما اكترَثَتْ   ىشَكَوْتُ ما بي إلى لَيْم   
 (ِ)تَجْـــني فَتَجْــــحَدُ ما تَجْني فَأَجْحَـــدُهُ      وتَدَّعي أَنَّنـــي الجانـــي فأَعْتــَـذِرُ.    

كالقصػص بيػات ذات المعػاني ينفؾ في البحث عػف المشػيكر مػف الأ ابف العديـ لا    
 دارةإرة المػػػرأة كتفكقيػػػا عمػػػى الرجػػػؿ فػػػي قػػػد تشػػػير إلػػػىفالصػػػكر  كمػػػع ذلػػػؾ. (ّ)اليادفػػػة

 .كترضى كتدعي كالرجؿ يخضع كيعتذر العلاقة العاطفية، فيي تجحد
                                                           

 .269فاطمة تجور: ص ،المرأة فً الشعر الامويٌنظر:  - (1) 

  ()- ت الكتتتوفً هتتتو الشتتتاعر( ًّ ب د الم حتتتار  أٌ تتت سن
تتتل بتتتن أ  أٌ تتتل بتتتن أ من هتتتـ( وهتتتو متتتن الشتتتعراء المخضتتترمٌن 192الم ؤمَّ

  .3/1242. الحماسة البصرٌة: 22/436غانً : ٌنظر: الأ فً الدولتٌن الأموٌة والعباسٌة. 
 .255: ص تذكرة بن العدٌم - (2) 

استتمها هنتتد  الشتتاعر هتتل الحٌتترة كتتان ٌحبهتتاأغتتانً حتتول امتترأة متتن صتتاحب الأبٌتتات قصتتة ذكرهتتا لهتتذه الأ - (3) 
. 442-436/ 22. ٌنظتتتتر : الاغتتتتانً: ه عمتتتتً وفقتتتتد بصتتتترهنّتتتتأوفٌهتتتتا ٌقتتتتول قصتتتتٌدته، ورأ  فتتتتً منامتتتته 

فقتتتتط. وفتتتتً ول ً الحماستتتتة البصتتتترٌة فٌهتتتتا البٌتتتتت الأ. القصتتتتٌدة فتتتت1243 -3/1242والحماستتتتة البصتتتترٌة: 
 الاغانً والحماسة ،اسمها هند ولٌس لٌلى.
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اختيػػاراتيـ الشػػعرية  يػػرادإىميػػة أصػػرار مػػؤلفي كتػػب التػػذكرة عمػػى إمػػا تقػػدـ يتضػػح م   
 .جميمةالبلاغية الصياغة كالالمعنى الشعرم  كفؽ معيار

نظػرة المكا اختياراتيـ لكنيـ حمٌ  لمذكؽ العربي القديـ، ان يعدٌ استمرار كىذا الذكؽ الفني     
منبعػػو الثقافػػة الذكقيػػة  كىػػذا الاخػػتلاؼ لصػػكرة الكفػػاء عنػػد المػػرأة، مختمفػػةالالاجتماعيػػة 

 .المعشكقة الجديدة في التعامؿ مع المرأة
 بمكانةتمتع ي بعضيف ككاف لى التصنيؼ،إخضعت  العصر العباسي في المرأةف    

الرجاؿ مقابؿ  فٌ أ، كذكر الجاحظ  يستطيع الاستغناء عنيا ، فيك لاجيدة عند الرجؿ
بالنٌفيس مف الصامت كالناطؽ ك بالثَّميف مف  ))جادكا لذٌة الظفر بالمعشكقة 

 .(ُ)العيركض، كربما خرج مف جميع مالو((
نٌ     ر مف الرجاؿ كانكا يفضمكىف يكث))، فػما الجكارم كالإماءكلكف ليس كؿ النساء كا 

كلـ يكف بينيف كبيف الرجاؿ ، مف أجناس كأشكاؿ مختمفة الحرائر، لأنيف كفٌ عمى 
مثؿ الحرائر اللائي يقترنكف بيف كىـ لا يعرفكف مف أمرىف  حكائؿ الحجاب

  .(ِ)((شيئان،
تقبؿ الرجؿ لصكر عدـ كفاء المرأة  يسكغف ليف كىذا عك ف خاضك فالرجاؿ خنكع    

 دبية.اختيارات كتب التذكرة الأ بينتياالتي بالعتاب 
مثمو كثيرة كمف مختمؼ العصكر أو يكرد نٌ أاختيارات ابف حمدكف  فيكالكاضح      
اختياراتيـ لصكر  فكردك ي العبيدمٌ كابف العديـ ك  الاربميٌ دبية كبأسمكب تاريخي، ك الأ

ذا تأثر بو إ لكتابة عف شيء إلاٌ يستطيع الا الناقد الأدبي الذم  بأسمكب المرأة
 .جذب نحكهناك 

إذا تكافؽ مع  ؛إلا دبيالعمؿ الأف يمارس دكره في أع يستط لا دبيالناقد الأف     
  .(ّ)ذكقو كمالت اليو عاطفتو كىكاه كلـ يرفضو مزاجو الخاص

                                                           

 .3/141رسائل الجاحظ:  - (1) 

 .82شوقً ضٌف: صالدكتور  العصر العباسً الثانً، - (2) 

 .212جابر عصفور: ص الدكتور ،لمتجاورة )دراسة فً نقد طه حسٌن(المراٌا ا ٌنظر: - (3) 
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 . لجميابكاء الو  المرأة ستذكارا المطمب الثاني : 
المعبرة لممرأة تحمؿ الكثير مف المعاني  متنكعةو  الشاعر العربي عمى صكرو  يتكئ   

تجد رصيدىا المعتاد عند الذكؽ العربي في  كانت دائماالتي  ،عف خمجات نفسو
مثاؿ صكر عذؿ المرأة لمرجؿ عند الاسراؼ في الماؿ أك أ ،هما بعدك  ر الجاىميةعص

 .()التي ذكرناه سابقان صكر الالتيكر في القتاؿ كغيرىا مف 
البناء الفني لمقصيدة العربية يدؿ عمى كجكد تناكب في شخصية الشاعر ك     

غراض المدح كاليجاء أيتحدث عف الحركب كالمنافرات في  العربي، فيك عندما
 ، كيككف صاحب شخصية فرديةسمياباقبيمة فيتحدث  كالفخر يككف صاحب شخصية
رىا مف كعمى الحبيبة في المقدمات الغزلية كغي طلاؿذاتية ،عندما يبكي عمى الأ
  .كصؼ مشاىد الحنيف كالرثاء

مؾ حقيا الفطرم كاستقلاليا الذاتي لمتعبير عف فيك يتكمـ بمساف شخصية فردية تم    
 (ُ)ذاتيا مف خلاؿ ىذه المكضكعات.

التأثر  ىمياأكذلؾ لأسباب  ؛متبايف مستكل الاىتماـ كالتأثر بيذه المكضكعاتف إ    
يختمؼ بشكؿ في تعامؿ الرجاؿ مع النساء  كجدت تميزان طبقيان أالكافدة التي  بالثقافات

 .عما كاف عميو في الجاىميةكبير 
تبايف كصؼ المرأة في عند حديثو عف   "رشيؽابف  " كقد ذىب إلى ىذا الرأم     

غريب، لا المناؿ لمبية ممتنعة صعبة أالمرأة العربية عزيزة  فٌ أ فيك يرل ،باب النسيب
التغزؿ بيا أك ذكرىا شاعر بف، كلا يستطيع خ أك الأب أك الأتحاكر كلا تجادؿ إلا الأ

صراحةى في شعره مف غير عقاب؛ فكانت تصكر عمى أنيا الممتنعة دائما كالشاعر 
كىذه الثقافة كانت عند العرب فقط، أما ، ىك المتغزؿ المتماكت في حبو ليا الرجؿ

 .(ِ)يجعمكف المرأة ىي الطالبة الراغبة كالمتقربة لمرجؿالعجـ فكانكا 
                                                           

))- . ٌنظر: موضوعات المبحث الأول من هذا الفصل 
 .7-6الدكتور عناد غزوان: ص ،المرثاة الغزلٌة ٌنظر: - (1) 
 .2/124العمدة : ٌنظر:  - (2) 
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فٌ ك     الذم العاـ تسير كفؽ الذكؽ الفني دبيةكتب التذكرة الأ الشعرية في ختياراتالا ا 
معرفة حدكد ىذا الصكر المنتخبة  عبرنحاكؿ  لذا ؛يمكنو مغادرة ثقافة المجتمع لا

سماه البكاء كاليمكؿ أبابان  خصَّ حمدكف في تذكرتو ابف ف، شكالوأغراضو ك أالاىتماـ ك 
ضمف  كفيو مختارات مف عصكر متنكعة لصكر البكاء عمى الاطلاؿ كالديار كالحبيبة

  (ُ)مكضكعات الغزؿ كالنسيب.
لمحبكبتو، كابف صكر بكاء الرجؿ كاستذكاره تركز عمى ختيارات ىذه الا كانت   

كلـ ألزـ )):ما جاء في خاطره كما قاؿ إلا في اختياره ليذه الصكر يراعلـ حمدكف 
 لأني تبعت الخاطر فيماعصارىـ، أشعراء كغيرىـ، عمى قدر منازليـ ك الترتيب في ال

 صكر،المشيكر مف الفيك في ذلؾ اعتمد عمى  (ِ)((...، كأصبحت عندما تذكرتأمؿٌ 
و نٌ إ)) ق(:ُُٕ)و بذلؾ عندما قاؿ عف ذم الرمةكلـ يتردد في التصريح عف انطباع

كما يراعي فضؿ  ،و شاعره مشيكره في ىذا المكفنٌ أ :مأ ،(ّ)القدكة في البكاء((
كرد مجمكعة مف صكر البكاء أفي تكارد الصكر كذلؾ عندما  لاحؽالعمى  السابؽ

ما بعده  كٌميا  فٌ ا  عصره، ك كذكر تقدمو عمييـ في ق(ِْٖ)عمؽ عمى صكرة لمبحترم
 .(4)منو مأخكذة
ابف  كصؼ ،()مغربي لشاعرصكرة ابف حمدكف مف الصكر التي انتخبيا ك     

 البسيط(:)مف  التصكيرفي  بالإبداع الابيات حمدكف
 وــمرتع وَىُوَ وجدا  الْقمب ومتمف      ناظرىا  وَىُوَ  دِمَاءري جفوني تجْ         

 .(ٓ)وــــعــبرق وَ يُ فَ  وِ يْ مَ ـــي عَ ـــيغار منّ        تو يَ ؤْ ال دمعي دون رُ إذا بدا حَ         
                                                           

 .6/91 ٌنظر: الحمدونٌة : - (1) 
 .52 /6الحمدونٌة :  - (2) 

 .6/91 الحمدونٌة : - (3) 
 .6/92الحمدونٌة : ٌنظر:  - (4) 

))-  ًب بالأنتتتدلس... وكتتتان متتتن صتتتالح أبتتتو حبٌتتتب عبتتتد التتترحمن بتتتن أحمتتتد )بتتتن حبٌتتتب( ولتتتد بالمحمدٌتتتة وتتتتأدَّ
الامتتتة وعبادهتتتا وزهادهتتتا...خرج إلتتتى الانتتتدلس فقٌتتتراً وغازٌتتتاً. وكتتتان ٌختتتالط النتتتاس وأهتتتل الاقتتتتدار حتتتتى بتتترز 

ن فتتتتً شتتتتعراء فتتتتً الادب ... وستتتتكن الثغتتتتر مرابطتتتتا حتتتتتى قتتتتبن قبتتتتل الاربعمائتتتتة. ٌنظتتتتر: أنمتتتتوذج الزمتتتتا
 .141القٌروان، ابن رشٌق القٌروانً: ص

 .6/95: الحمدونٌة - (5) 
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، فالقمب عاني الكفاء كحرارة الشكؽ لمحبيبمجمؿ أالصكرة الشعرية تحمؿ  ىذه     
مف كثرة جريانو بات برقعان كحاجزان  كدمع العيف كمسكنو كىك ميمكو كجدا، مرتعو

لأنيا جاءت  ؛، تمكنت ىذه الصكرة الشعرية مف كسب ذكؽ ابف حمدكفيغار منو
شدة  مف "لقمبػ" متمؼ اككصؼ الحبيب بمتناسبة الالفاظ كالمعاني في بناء منتظـ، 

 .يا متمكنة في محميانٌ أفرغـ قساكة ىذه المفظة إلا  الكجد
يقع في حكلو ك  مىف عندما ينسجـ مع إلاٌ  يمكف الحكـ عميوفالمفظ في ذاتو لا     

العربي في القرف الرابع  النقدبو  ىعنكىك ما كاف يي  تضاعؼ النظـ كالتراكيب
 .(ُ)ليجرما

كغير معتاد ))فالإبداع لمفظ  امستطرفعندما يككف   بالإبداع المفظ يكصؼ    
فالمفظ الجديد يعطي قكة لممعنى عندما يككف في المكاف  ،(ِ)كالاختراع لممعنى((

الماضي بأغراض الذم لا ينفؾ مرتبطان  الذكؽ العربيفي التأثير خمؽ كي المناسب
لكف بصبغة  الذكؽ الحاضر، فالقدماء كقفكا عمى الصحراء كما فييا  شكالو الفنيةأك 

النير كالمياه  معا شاعر ىذا العصر فيبكي كيستذكر الحبيب مٍ أمف رسـ دارس، ك 
 (ّ).العذبة
لـ يسميا بأبيات الطمؿ ك  ،لـ يخص مكضكع البكاء في باب معيف الاربميٌ كعمي     

مشيكرة ككنيا  ؛ياالتي يجب حفظ المعركفةبيات مف الأ ىيكاف يقكؿ  بؿ ،كالبكاء
 ان بياتأاليجاء كيذكر  المديح ككذلؾك غراض الغزؿ أفي  لذا كثر استعماليا  ؛بيف الناس
طلاؿ أالكقكؼ عمى بفكانت صكر البكاء عمى ذكرل الحب القديـ  (ْ)في الغزؿ.

حنيف الرجؿ العربي إلى ك  ليـ، النفسشكؽ كحنيف ال شكاؿأ ظيارا  كالبكاء ك  الحبيبة
طلاليا ىك نسؽ ثقافي فحكلي يجد في ىذا الفعؿ أالمرأة كاستذكارىا، كالبكاء عمى 

                                                           

 .168عند العرب، طه أحمد ابراهٌم: صدبً : تارٌخ النقد الأٌنظر - (1) 

 .12معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والادب، مجدي وهبة : ص - (2) 
 .1/92ر والشعراء :الشعٌنظر :  - (3) 
 .61ٌنظر : الفخرٌة : ص - (4) 
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مف التغزؿ، فالمرأة في الشعر العربي ىي ))مجرد معشكؽ جسدم شبقي... أك  ان نكع
 جؿ اشباع رجكلتو، إذ ىي بالنسبة لوأ، فيك يبكي مف (ُ)عامؿ تحفيزم عمى القكؿ((

استذكار  كفي صكرة قصائده،طلاليا في مقدمة أقرينة الارض التي ينكح كيستذكر 
 :مف الطكيؿ () ىػ(،ُُٕ)تالرُّمَّةً  مشاعر ذمل المرأة

 فَمَا زِلْتُ أَبْكِي عِنْدَهُ وأُخَاطِبُو      وقفتُ عمى ربعٍ لميَّةَ  ناقتي
ـوُ       أسْقِيوِ حَتَّى كَادَ مِمَّا وَأ     .(ِ)تُكَمَّمُنــــي أَحْجارُهُ وَمــَـــلَاعِبُــــوْ  بِث ـ

، عبد الممؾ بف مركاف قصيدة قاليا في مدحمف  طمميةبيات ىي مقدمة ىذه الأ     
 .(ّ)الربع تكممو حجارأيستذكر حبيبتو كيبكييا حتى كادت كىك 
ع مف ككنيا ذات صيغة دقيقة ناب الطمميةالمقدمة اختيار الصكر الشعرية في ك    

لأنيا أكؿ ما ))يخصيا بالاختيار التي مطمع قصيدتو،عناية المبدع فيي حازت 
، فالسبؾ الجيد كالصياغة المتأنية ىي معيار الاختيار (ْ)يطرؽ السمع مف الكلاـ((

الرغـ الفني مف بناء القصيدة العربية عمى الشكؿ  ىذاابراز كليس  ليذه المقدمات،
 مف قصائد قديمة. ايرادىـ لصكر ىي مقدماتمف 
يبة لشاعر مف مف بكاء الرجؿ كاستذكار الحب ان راح يكرد صكر فأما ابف العديـ      

حكار الذات  يجسد قكة المرأة كسيطرتيا في ادارة العلاقة سمكب مف أعصره في 
صكرة البكاء  فٌ إ الرجؿ البقاء عمى عيده في البكاء،ب مف تطملاسيما كىي ك العاطفية 

 ما يكردفيك  ؛صبحت ذات لكف كغرض مختمؼألقصائد ذا لـ تكف مف مقدمات اإ
      مف المجتث(:)لنفسوً:،ىػ(ْٖٓ)ت()أنىشدىني التٌاج محمَّد بف عبد الرَّحمف قاؿ: نصو.

 ذارَ التَّنائيقالَتْ: عَيدْتكَ تَبْكي       دماً ح                                
                                                           

  .49ص :الغذامً ،المختلف والقارئ القصٌدة تأنٌث - (1) 

 .62الفخرٌة : ص - (2) 
 .12: ص : شرح دٌوان ذي الرمةٌنظر - (3) 

 .2/237: والشاعر الكاتب أدب فً السائر المثل - (4) 

))- ًوهو أبو سعٌد المسعودي محمد بن عبد الرحمن بن محمد الخرسانً، علامة وفقٌه  وٌسمى البنجدٌه :
 .1/335هـ. ٌنظر: دٌوان الاسلام، أبو المعالً الغزي: 584صوفً، شارح مقامات الحرٌري توفى 
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ضْتَ عـ                       ماءنيا        بعـــدَ الدَّماءِ بفَمــمِْ تَعَوَّ
 فقمتُ: ما ذاكَ مِنَّي        لِسَــــــمْوَةٍ وعَــــــــــزاءِ                      
 .(ُ)بُكائي يَ شابَتْ       من طُولِ عُمْرلكنْ دُموعِ                      

المقدمات الطممية التي كردت في التذكرة  صكر تنتمي إلىلا  الصكرة ىذه   
نيا إ، الرجؿ مف شدة الشكؽ إلى الحبيبة صكر استذكار كبكاءك الحمدكنية كالفخرية 

كىذا يمثؿ تبدؿ في النظرة الفحكلية  مع امرأة تستمتع ببكاء الرجؿ، تجسد حكاران 
ائر العقمية كالخيالية ، فلا مبرر لتمسؾ الذكؽ العباسي المتحضر صاحب الذخللأنثى

خذنا بالتأكيؿ أ كلك (ِ)غير اتخاذىا رمزان. كاستذكار المرأة لعناصر الاطلاؿ البدكية
مف المغكييف  القائؿأف  كلاسيما ،بياتفي ىذه الأ لى المدل البعيد لتجمت لنا الرمزيةإ

عند  مقاـ خاصلو  كالأدب، ككافمكانة عند أىؿ الفضؿ كصاحب الفقياء الشافعييف 
  (ّ).ىذه الابيات كثيرا ما يتمثؿ بياكانت ك ، القائد صلاح الديف الايكبي

 الصكرة الشعرية مادة جعؿ في  مف المقكمات الميمة المفظ كالمعنى كيعدٌ      
يقكؿ ابف  خرل تتعمؽ بالمبدع تجعؿ مف الشعر مختاراى،أىناؾ مقكمات  كلكف ،مختارة
فىظ ))كقد ييخٍتار كييحٍ ،(ْ)((جكدة المفظ كالمعنىختار عمى ليس كؿ الشعر يي  )) :قتيبة

...  ، أىك لأىفَّ شعرىه قميؿه لأىفَّ قائمو لـ يىقيؿ غيره ، (ٓ)((كقد ييخٍتار كييحٍفىظ لنبؿ قائموعزيزه
البالغ  في ر ثالأ ليما نتاجو الشعرمإكندرة  الاجتماعية كالسياسية الشاعر ةانمكف

  .(ٔ)كبصاحبًو(( وً شريؼه بنفسفالشعري ))التفضيؿ كالاختيار الشعرم
، فالقصائد كالمختارات هاختيار  عندابف العديـ  اىتماـفي  تكان المقكمات ىذهك      

لقادة جيش كمستشاريف مف في تذكرتو كانت لأمراء ككزراء ك  الشعرية المنتخبة
 لىإينظر ذلؾ فيك كاف  كفضلا عف لقاب الرفيعة في الدكلة العباسية،صحاب الأأ
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لكلع بالمحبكبة يكرد الصكر الشعرية التي تحمؿ معنى اك المرأة نظرة رقة كعذكبة، 
ىذه  ،ياحمى ما فيأكتيتكيا  ،فصدكد المرأة يزيد مف لذة العشؽ، اكالخضكع التاـ لي

نٍبىسىة المىعىرِّمٌ  مشاعرل التي انتخبيا المعاني عبرت عنيا الصكرة الشعرية  مؤمَّؿ بف عى
 لو خرأد لو ترجمة أك ما يشير إلى نتاج جألـ ك  ،الفقيو لمكانتواطمؽ عميو لقب الذم 

خر مف تذكرة آبيات في مكاف غير بعض الأ دب العربي القديـفي تراجـ كمصادر الأ
استذكار الحبيبة في  ان أبيات لو اراخت، ف، ما يدؿ عمى ندرة شعره(ُ)ابف العديـ

 ):البسيطمف )،كالبكاء

 ــمِكَ بالتَّكْـــديرِ مَمْـــــطولُ ـــــــبالَشـــواقِ مَــــغْمولُ        ودَيْنُ وَصْـأَسِــــيْرُ حُبِّكَ     
 ولُ ـ ـــُحْرِ المَّحظِ مَوْصــــكما فُؤادي بِسِ  ويَوْمُ ىَجْرِكَ مَوْصولٌ بِوِ أَجَمـــي            

دودُ وما      أَحْمـــــى التَّ       يْــــت كَ لولا القــــــالُ والقـــــيِْلُ يا ما أَلَذِّ اليَوى لولا الص 
 شَـــــــواىِدٌ مالَــــيا في الَحــــــقِّ تَعْــــــميلُ ني فيما ادِّعَيتُ وَلي        مَنْ ذا يُكَذِّبُ     
 (ِ).الَمراســـــــيِْلُ دَمْعٌ غَزيرٌ وجِسْمٌ ناحِلٌ، وجَوىً         يَكِل  عن حَمْــــمِوِ البُــــزْلُ     

تعبر عف  الكممات حركؼقة التعبير كالتناغـ اليادئ بيف كرً  لفاظعذكبة الأ فٌ إ      
ج بيف البيئة كعناصر مككنة لثقافة از امت ىك حصيمة، فالذكؽ الفني رىافة نفس المبدع

ديب أابف العديـ شاعر ك ، ك متمقي كاختيارهخر في التأثير بال، كىي العامؿ الآالفرد
 ثرىا عمى ذكقو.أالبيئة  تركت
ىي ك  لمنفسالألفاظ الكليد الشرعي ك ف المغة كالبيئة حميمية ككبيرة، الصمة بيف     

  (ّ)تفيض عنيا كتتطبع بطباعيا.
  ما يترؾك سابقا عف مكانة القائؿ كندرة انتاجو  شرنا اليوأما كفي العكدة إلى       
 رتفعتاالمبدع نتاج إ قؿكمما ف ،(ْ)ابف قتيبة اإليي شارأالتي  اتثر في الاختيار أمف 

                                                           

 .355ٌنظر: تذكرة ابن العدٌم : ص -(1)
 .223ابن العدٌم : صتذكرة  - (2) 
 .3/35الحاوي :  إٌلٌا، والأدب النقد فًٌنظر:  - (3) 

 .1/87الشعر والشعراء : ما اشرنا الٌه فً الصفحة السابقة حول مكانة المبدع .وهام   -(4)
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كاف  ، الغزؿ الصريح في ذا خرج منو شعرإ ؛، فالشاعر الفقيومكانتو الاجتماعية
لأفَّ الشىيء في غير معدنو عظـ))أكتأثيره في النفكس  كبرأالاىتماـ بإنتاجو 

بياف كميمىح المجانيف((ذلؾ كنكادً  أغرب...  .(ُ)رً الصِّ
لأدباء عرفكا بعمكميـ  البكاء ك استذكار عشؽ المرأة كافاختيارات ابف العديـ في ك    

لاختيار لـ نجده عند ابف حمدكف كىذا المنيج في ا الشعرم تاجيـالفقيية كقمة ان
المقكمات الفنية،  فضلا عفو اىتـ بمقكمات اخرل لمشعر نٌ أما يدؿ عمى  ،الاربميٌ ك 

حداث كجدانية حاضرة تحمؿ معاني أمقاطع ليا دكافع ك  إلاٌ  بيات المختارة عندهالأكما 
 لتناسبيا مع الذكؽ السائد. كجدت استحسانا عنده رمزية

كاستذكار الحبيبة  كاء الرجؿفصكرة ب افي التذكرة السعدية بعيد العبيدمٌ لـ يذىب     
 :)مف الطكيؿ( ، ق(ّٖ)ت()الرقاشي  لمشاعر عمرك بف ضبيعة بياتأفي 
 عن عَبرَاتِيِا      فَتســـــفَحُيا بعــــدَ التجــــمّدِ والصــــــبرِ  جُفون الصَبرتَضيقُ    
 حَزاَزَة حـــر في الجَـــوانِحِ والصَـــــــــدْرِ  ـتْ    يــرفَّ صـــدر أظيرتيا فَـ وغُصــــةّ   
 ـــــتطَاعَ من المرِ يُلامُ الفَتىَ فيما أســـ انّما        ما شاءَ   ألا لِيقْلُ مَنْ شَاءّ    
 (ِ).ــدْرِ المالكيّةُ فاصطَبِرْ      عـــميو فَقَد تَجرِي المـــورُ عمى قـ قَضّى الُله حُبَّ    

غصة في الصدر  كيخفي البكاء، غير أفٌ  نفسويصبر  فٍ أالشاعر يحاكؿ      
المالكية خرجتيا حرارة الشكؽ، كىك لا يتردد في الاعلاف عف قبيمة المحبكبة، فحب أ

 .(ّ)اللهكلا اعتراض لأمر  قضاء الله
شارؾ في فقد صحاب المكاقؼ السياسية كالثكرية أمف الشاعر الرقاشي  يعدٌ        

 كبعض بياتالأىذه ، كمف المقميف في الشعر ك بف مركافالخركج عمى عبد الممؾ 
                                                           

 .92-89/ 1: نٌالبٌان والتبٌ - (1) 

))-   متتن التتذٌن خرجتتوا  متتع ابتتن الاشتتعث علتتى الحجتتاج الثقفتتً وعبتتد الملتتك بتتن متتروان فتتً العتتراق، وقتتد قتتتل
-4/212الكامتتتل فتتتً التتتتارٌخ، ابتتتن الأثٌتتتر:  م(. ٌنظتتتر:722هتتتـ /83الرقاشتتتً متتتع متتتن قتتتتل ٌتتتوم مستتتكن )ت

213. 
 .189ة : صـعدٌــالس - (2) 

 .3/984 للمرزوقً: الحماسة ٌنظر: شرح - (3) 
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 يمكف أفكىذا ما  (ُ).رافقت سيرتو في كتب الترجمة لقمة انتاجو الشعرم المقاطع 
 اىتماـ ككاف، للاختيار ان الرأم القائؿ بأف ندرة انتاج القائؿ كمكانتو شرط إلى يحيمنا

 .مقدمات القصائدالتي تعد مف بكاء بصكر ال كاضحان  كتب التذكرة
ض النظر مقدمات لشعراء مف عصكر مختمفة بغ أكردا الاربميٌ ابف حمدكف ك ف    

ككنو يمثؿ  بيذا البناء الفني لمقصيدة العربيةالاىتماـ ا اظيار أراد ربما ،عف شيرتيـ
 .تراثان فنيان ميمان 

بشيرة الشاعر كمكانتو السياسية لى الاىتماـ فذىبا إ العبيدمٌ ما ابف العديـ ك أ      
 .كندرة قكلو كالاجتماعية

يقتصر عمى مكضكع لـ  المختارة البكاء صكرالدافع كراء  فٌ أالكاضح  كعميو فمف    
صكر البكاء  فٌ إ ماـ الرأم القائؿأككأننا  ،الاىتماـ بيذا التقميد الشعرمبقدر  الصكرة

لى إقرب أه دكافع يخفي كراء العربية المرأة عفتدكر  التي في المقدمات كالمقاطع
الشعراء  بعض رد فعؿ مف ييف، لى الفنيةكامؿ السياسية كالاجتماعية منيا إالع
رفع شأف المرأة إلغاء ىذا التقميد الفني لما لو مف دكر في  الداعيف إلىدباء كالأ

في العصر العباسي الذم شيد تخالطا  ف باقي النساء الاجنبياتمالعربية كتميزىا 
 .(ِ)حضاريا في مختمؼ المجالات

شعر العربي مف تحكؿ في صاب الأالاىتماـ بو ىك فعؿ ارتدادم عما فكاف    
الى ما يحرؾ كجداف كعاطفة القائؿ حتى بات ذلؾ  غراضو كمكضكعاتو أتسخير كؿ 

بقدر ما  الفف مف جكىر ينتقص لا تحكلا في الشعر العربي منذ العصر الامكم
  (ّ).صالتوأيحافظ عمى 

 البكاءف ،لكف تبقى المرأة العامؿ المشترؾ بيف مكضكعات الشعر العامة كالخاصة     
                                                           

 . الحماسة البصرٌة :213-4/212: . الكامل فً التارٌخ6/58الحمدونٌة : .  66: ص معجم الشعراء ٌنظر : - (1) 

3 /1278. 

 .14ص :عبد الله التطاوي د. ،ٌنظر : اشكال الصراع فً القصٌدة العربٌة - (2) 

 .124شوقً ضٌف : ص د. ،التطور والتجدٌد فً الشعر الامويٌنظر:  - (3) 
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 مف ىذا البكاء كسيمة لمتنفيس عف الذات التي تتخذ نكع مف نرجسيةعمى الحبيبة  
. ان مرارة الحسرة كالغربة في عالـ مممكء بالنقص كالعدـ يكم  (ُ)بعد يكـ

المرأة كتأسيسا عمى ما تقدـ يظير بكضكح تناغـ الاختيارات الشعرية لصكر     
بأنماط  متمسكان الذم مازاؿ ، عصر العباسيالذكؽ العاـ السائد في الاجتماعية مع ال

ف صكر  المرأة العاذلة لمرجؿ سبب أ، حيث العصر الجاىمي مكركثة مفصكرية 
مع ذاتو،  الشاعر فييانماط صكرية يتحدث أيا كجبنيا كنرجسيتيا، ما ىي إلا بخم

لكاف مف الصكر ىي امتداد لصكر مقدمات القصائد الشعرية في العصر كىذه الأ
 الجاىمي، لـ يتمكف الذكؽ العربي مف مغادرتيا.

                                                           

  .163ص : سقال دٌزٌره د. الجاهلً، العصر فًٌنظر: العرب  - (1) 



 . صور الوأد والزثاء:  الثالث المبحث. الذكوري المعيار في والواقع المثال بين الاجتماعيت المزأة صور:  ولالأ الفصل

 

 
60 

 الثالث المبحث
 . الوأد والرثاءصور    

متكارثو  دب العربي كانت كليدة ثقافةعبر مراحؿ الأ إفٌ ىذه النظرة إلى المرأة      
دب مف ا حاكلت عكامؿ التمدف في فنكف الأ، ميمكراسخة في العقؿ الجمعي

صكر  اشاعةمف حيث تعمـ أك لا تعمـ في نشر ك تراجعت  فقد الانتصار لكياف المرأة،
 ستلاب المرأة في الشعرصكر ا عبرلانثى إلى الذكر خضاع اكأشكاؿ تبعية كا  

 العربي.
لنظـ اجتماعية   عبده ك  و مسمكب الارادة،نٌ فالإنساف بصكرة عامة عندما يشعر أ     

، كىي قكة تسعى الاستلاب قكل حكـل تمامان  ان مستسمميككف  فٍ أمف لا بد  ،كسياسية
، كلا يحكـ التصرؼ بيا ،يككف الفرد في حالة انقطاع عف الانتماء إلى نفسو  فٍ إلى أ

 .(ُ)مف خلاؿ ما تمارسو عميو قكل الاستلاب مف قيكد
كأما الفركؽ الاخرل فيي نفسية  الفركؽ بيف الذكر كالانثى ىي تككينية خمقية،ك     
المغكية كالصكر فرزت مجمكعة مف التراكيب سيكلكجية ترتبط بحمكلات ثقافية، أكف

 (ِ)الاجتماعية جعمت مف المرأة كائنة انسانية أدنى مف الرجؿ كلا ترتقي لمشراكة معو.
يجب عمى الجزء  ىذه الرؤيا كمف خلاؿ، (ّ)((جزائوأبعضان لو كجزءان مف يي ))ف

 المتمثؿ بالرجؿ. صؿيككف تحت طكع الكياف الأ فٍ المتمثؿ بالمرأة أ
ختمؼ دبية بمىذه الصكر كتناقمتيا الكتب الأ عكس كالشعر العربي القديـ       

بناءن عمى  دبية انتقت ىذا المكف مف الصكر الشعريةالمكضكعات، ككتب التذكرة الأ
يمت في تككينيا الامزجة كالاذكاؽ المتراكمة عبر أسقناعات شخصية كمكضكعية، 

الاختيار  ىذ مسكغات أف نبيٌف مف الدراسة نحاكؿ في ىذا المطمبك  التاريخ العربي،
 كأشكالو.

                                                           

 .31دب، مجدي وهبة : صالمصطلحات العربٌة فً اللغة والأ معجمٌنظر:  - (1) 
نصاف سلمان، اطروحة دكتوراه: والإسلامً، إ الجاهلً العصرٌن أدب فً والأنـــوثــة الذكــــورةٌنظر:  - (2) 

 .223ص

 .141 /2:  رسائل الجاحظ - (3) 
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 :وأد البنات  : ولالمطمب ال 
ثـ لما فيو مف اعتداء آريخ؛ ت مف ابشع صكر ظمـ المرأة في التأيعدٌ كأد البنا    
، كالخالؽ (ُ)نفس بريئة طاىرة تيحرـ مف الحياة لأسباب اجتماعية كاقتصادية تجاه

العربي تناكؿ ىذه ، كالشاعر (ِ)عز كجؿ في كتابو العزيز لـ يجعؿ لذلؾ عذران 
 كتب التذكرة. الصكرة لأغراض مختمفة ككانت ضمف اختيارات

خاص اطمؽ عمية اسـ  بابو ىذا المكضكع في  تناكؿ ابف حمدكف في تذكرتوك    
ككاف يعد كأد البنات فعؿ مف ، عكائدىـ مف كأكابدىـ كغرائب الجاىمية العرب أخبار

لضلالة كقد دلؿٌ عمى ذلؾ مف عكائد العرب التي كانكا يركنيا ىدل كىي مف ا
ان يفخر ، كاستمر ابف حمدكف في اظيار رفضو ليذه العادة الجاىمية فأكرد بيت(ّ)القرآف

مكم، كيثني ابف حمدكف عمى كصؼ الخميفة فيو الشاعر الفرزدؽ أماـ خميفة أ
 . يقكؿ :) مف المتقارب(:"كشعره"ىك بأنو فقيو  .ىػ(ُُْت)لمشاعر الفرزدؽ

 (ْ)دِ.أو تُ  ممَ فَ  ئيدَ الوَ  ايَ أحْ وَ       الوائدين عَ نَ مَ  يذِ الّ  وجدِّي              
د مع الجذكر الاكلى ليذا الفعؿ ىذه الصكرة الشعرية في الكأ ابف حمدكف يكرد      

الديف الاسلامي الحنيؼ فيو،  فقياء راء)ص(، كآكما قالو الرسكؿ الكريـ كأسبابو،
البيت في مدح صعصعة فسو كأىمو، فالشاعر يزىك بنكالبيت الشعرم خرج لمفخر، ك 

 .(ٓ)جد الفرزدؽ
 جده لشخصيةالفرزدؽ   تجسيد فكىناؾ مف ذىب في تفسير ىذه الصكرة عمى أ     

 الشاعر شخصية فيو تذكب الفخر مف فف ىك المكت، مف البنات نقذأ الذم صعصعة
 اتجاه لو شعرم فف كىذاقكمو،  كنبؿ مكارـ الشاعر يذكر عندما كذلؾ قبيمتو، داخؿ
  خاصة فكرية كدكافع

                                                           

 .1/44عفٌفً :  الله وإسلامها، عبد جاهلٌتها فً العربٌة المرأة ٌنظر: - (1) 
 .9-8اٌة  /التكوٌر سورة :ٌنظر - (2) 

 .1/330 : الحمدونٌة :ٌنظر - (3) 
 . وفً الدٌوان )ومنا الذي( بدل ) وجدي الذي(. )الوائدات( بدل )الوائدٌن(.1/113دٌوان الشاعر:  .1/331 الحمدونٌة : - (4) 

 .2/115 :هـ( 209)لابً عبٌدة معمر بن المثنى البصري كتاب النقائض،ٌنظر:  - (5) 
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تممؾ مقكمات فنية مف البديع  كالصكرة الشعرية المختارة (ُ).القبمي بالفخر يسمى
 كأدىا كمنع بالماؿ البنت شراء فجعمت ؛ذـ الكأدفي  تضاؼ إلى رسالتيا الاجتماعية

 عز لله  حياء الانفسمف اغراب في المعنى؛ لأف إ كفي ىذا جانب لمنفس، حياءإ
كجؿ فقط، كعندما يككف الفضؿ في ايحاء النفس لإنساف ىنا يككف الاغراب في 

))لأفَّ الشٌيء مف غير معدنو أغرب، ؛ ه الجاحظ مف بياف البلاغةالمعنى، كالذم عدٌ 
ككمٌما كاف أغرٌبى كاف أبٍعدى في الكىٍـ، ككمٌما كاف أبعىدى في الكىـ كاف أطٍرٌؼ، ككمٌما 

 الصكرة تضمنتككذلؾ  ،(ِ)جب، ككمما كاف أعجبى كاف أبدع((كاف أطٍرؼى كاف أع
ؾ يجعميا مادة جيدة ، كؿ ذلالبديع في تكظيؼ المفظ بأسمكب مف التجنيس براعة

 .للانتخاب مف الجانب التاريخي كالفني كىذا يحسب إلى ابف حمدكف
لكأد خكؼ العار عند سبي الانثى، ا سبابمف أ فٌ إابف حمدكف يضان أيذكر ك   

 :(لمنعماف بف المنذر،)مف البسيط فينتخب صكرةن 
   (ّ).قيس عيلان عميو ما فضمنا من      تعم دىا لو تميماً  ضر   كان ما        

نمكذجيف ، كفي كلا الا(ْ)خر لمكأدسبب آ ذا البيت الشعرم المأثكر اشارة إلىى      
عادة جاىمية  ف حمدكف في الحديث عف الكأد ككنيامف الاختيار تظير رغبة اب

 تناكليا بأسمكب المؤرخ الرافض كالمنتقد ليا.
ؿ ىذه العادة القبيحة في نفكس العرب تناقمتيا الاشعار العربية يكنتيجة تأص    

 قكف الحجج المختمفة كيتحدثكف عنياك بالرفض كالاستيجاف، غير أف بعضيـ كانكا يس
مصيبةن عمييـ معيا  دتيفٌ نجاب الاناث كيركف كلاباستحياء، كلكنيـ جميعا يكرىكف إ

  (ٓ)يشعركف بالخجؿ كالعار.

                                                           

 .9-1العربً، الدكتور شاكر التمٌمً: ص دبدراسات فً الأ ٌنظر: - (1) 
 .90-89/ 1:  نٌوالتبٌ البٌان - (2) 

 .1/333الحمدونٌة :  - (3) 
، وأحداثها تعود إلى فتاة فضلت رجلاً سباها على بٌت أهلها. ذكر ابن حمدون  القصة كاملة  مع البٌت الشعري -((4

 .1/333الحمدونٌة : 
 .11صحبٌب الزٌات:  ٌنظر: المرأة فً الجاهلٌة، - (5) 
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ثقافة راسخة كقسرية ممزمة لا خيار  نثىالتقميؿ مف شأف الأ يككف فٌ ممكف أ     
في باب الكداع مف  اي بياتأ يكرد ابف حمدكف، فعنيا، فالعربي يتحدث عنيا بمرارة

)  ،(ُ)(ىػَِّ ت)خمؼ بف سحاؽا الطيب ابف لمشاعر كىي قائميا الاسفار لـ يذكر
 :مف البسيط (

 حِنْدِسَ الظُّمـُـمِ  الم يَالِي فِي أُجِبْ  وَلَمْ        الْعَـــدَمِ  مِنَ   أَجْزَعْ  لَمْ  أُمَيْمَةُ  لَوْلا  
 الـــر حِـــــــمِ  ذَوُو يَجْـفُوىَـــا الْيَتِيمَةِ  ذُل        مَعْرِفَـــــــتِي  لِمْمَوْتِ   حَذَرًا وَزَادَنِي

 الْـــحُرَمِ  عَمـــَـى نَز الٍ   أَكْـــــرَمُ  وَالْمــَـوْتُ       شَفَقًا مَوْتَيَا وَأَىْوَى تَيْوَى حَيَاتِي     
 (ِ)الكممِ. أذى من عمييا أبقي وكنت      أخٍ  جفاءَ  أو عم فظاظةَ   أخشى

اشفاقان عمييا كعمى  كار مع الذات يبرر فعؿ قتؿ البنتالصكرة الشعرية فييا حك    
ىميا كىذا المنطؽ عمى أ عبئابت تشكؿ حصلأىميا، فالأنثى ا ابتذاؿ كبقائيا ذكييا

 .ليا ان مااكر الانثى  يتمنى مكتراح البعض ، فمف الكلاـ تتناقمو الافكاه دكف حرج
 ،لأخبار الكأد في باب تقاليد العرب، لا يكجد فييا استغراب ابف حمدكفتبكيب ك     

الاسفار ككأنما ىي مكاساة لكؿ مف يخمك بيتو الاغتراب ك  لكنو عندما ينقميا في باب
الذككرية الجاىمية كما تنطكم  ةالثقاف، كىذا دليؿ عمى تجذر مف الرجاؿ عند سفره
 "، كاستمرار ىذه الثقافة في مجتمعو. (ّ)عمييا مف عادة "الرتـ

تعامؿ الصكر الاسطكرية التي عف صكر كأد البنات لا تختمؼ  فٌ أ يـبعض يجدك     
 ةيك يربط بيف تقديـ القرباف للإلية الكاىبف ،ايجابان أك سمبان  الذكؽ العربي القديـ معيا

 .(ْ)الذكر مف القكل الشريرة الغامضة لمحياة كي تحافظ عمى الطفؿ
 البنات ضمف عكائد كرد قضية كأدأ دعـ ىذا الرأم عندما قد ابف حمدكفلذا نجد    

                                                           

قالها فً ابنة اخت كان رباها،  وهو من شعراء المعتصم، و من رجال الفتوة، ومعاشرة الشطار واصحاب  -(1)  
 .164-1/163هـ( :164الطنابٌر. للمزٌد ٌنظر : فوات الوفٌات، محمد بن شاكر الكتبً)

 .8/121الحمدونٌة :  - (2) 
قالها فً ابنة اخت كان رباها،  وهو من شعراء هـ( 230الأبٌات للشاعر ابن الطٌب أسحاق بن خلف)ت  - (3) 

المعتصم، و من رجال الفتوة، ومعاشرة الشطار واصحاب الطنابٌر. للمزٌد ٌنظر : فوات الوفٌات، محمد بن 
 .164-1/163هـ( :164شاكر الكتبً)

 .131-136البطل: ص ، علً فً الشعر العربً ٌنظر: الصور - (4) 
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 ذلك كـ"الرتم" التي لا تبتعد في تصنيفيا عف الاساطير كالعجائب،كابد العرب كأ 

 (:مف الرجز) صكرةن  نتخباف ،بو حياة كشرؼ المرأة تتعمؽ الشجر الذم
 (ُ).مْ تَ الر   قادُ عْ وتَ  يوصِ تُ  ما ةُ ثرَ كَ      مبيَ  تْ م  ىَ  إنْ  مَ وْ اليَ  ينفعنكَ  ىل

خرل مع تطكر الحياة ككأنيا غيرت مف لكنيا كرائحتيا أ خذت اشكالان د أصكرة الكأك   
فالعبيدم في تذكرتو السعدية لـ   ،الحياةبلتحافظ عمى مكانتيا في استلاب حؽ المرأة 

باب  مف بياتان بؿ أكرد أ ،ممرأةل تاريخية فييا مف الظمـ الكبيرييتـ بفعؿ الكأد كعادة 
ابو الكأد بأشكاؿ جديدة، كذلؾ في فييا مف المعنى ما يش حتى لنجد التعازم كالتياني

صكرة تؤكد رفض العرب للإناث كتفضيؿ الذككر عمييف كلاسيما في تقديـ التعازم 
 عف الفرات بف الحسف أبا يعزمقاليا  ىػ(ِْٖ)تبكفاة الانثى لمشاعر البحترم

 :مف المتقارب()،()ابنتو
 البَناتِ   وَمَوْتُ   البَنينَ  بَقاءُ          فيوِ   شَك    لا المَوِ  نِعَمِ  وَمِن         

 (ِ)المَكرُماتِ. مِنَ  البَناتِ  دَفنُ  مُ         الس لا   عَمَيوِ   النَبِيِّ   لِقَوْلِ 
ينظر إلى المرأة ككأنيا  كىك ،العربية الشعرية لتعبر عف الكاقع الصكر  جاءت   

 مجمكعة مف المحرمات لا يمكف الحفاظ عمييا دكف بذؿ المزيد مف العبء،
جاءت رقع التعزية بالبنت مفصحة عف رغبة في التعتيـ عمى الحدث كحرص فػ))

عمى تحكيؿ الانظار عنو بالتصرؼ في المشاعر الانسانية كتسيجيا حتى لا تفصح 
 .لممرأة ان عد القبر ستر ت ةفالثقافة الذككري ،(ّ)كثقافيان((عف غير المرغكب فيو اجتماعيا 

دب الأ لكافمختمؼ أ لتضميف يسعياف التذكرة الحمدكنية كالسعدية باتاكف إ    
  تمثؿ الكاقعاختياراتيـ الشعرية؛ فيذه الصكر العربي، فكانت صكر كأد البنات ضمف 

                                                           

فةةةً اللسةةةان بةةةدون  الشةةةعري والبٌةةةتالةةةرتم لةةةٌل مةةةن النبةةةات.، فةةةً لسةةةان العةةةرب   .1/334الحمدونٌةةةة :  - (1) 

 / رتم.3/1519ٌنظر: لسان العرب:  ذكر للشاعر.

))- (وقتةةةل 241ابةةةن الفةةةرات: هةةةو أبةةةو الحسةةةن علةةةً بةةةن محمةةةد بةةةن موسةةةى بةةةن الحسةةةن بةةةن الفةةةرات، ولةةةد )هةةةـ

سةةةةن كامةةةةل الصةةةةٌرفً : هةةةةـ( وكةةةةان وزٌةةةةرا للخلٌفةةةةة المقتةةةةدر: ٌنظةةةةر: شةةةةر  دٌةةةةوان البحتةةةةري، ح321)

1/382. 

 .460السعدٌة : ص - (2) 

 . 550: ص والاسلامٌة، آمال قرامً العربٌة الثقافة فً الاختلاف - (3) 
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  ما تضمينيـ، ك باقي العادات كالتقاليد عند العرب مثؿ لممجتمعالحضارم كالثقافي 
 العرب ثرتدكف فيو مآ ليذه الصكر الشعرية إلا لجعؿ كتب التذكرة الادبية سجلان 

 .ميكؿ مؤلفييا الذاتيةبعيدان عف 
 البنيف تفضيؿفي  يارىـ لصكر تحمؿ معاني كتكجيات ثقافة العربنيـ في اختكأ     

 في تناكليا كثر التي المكضكعات مف لـ يكف ليـ السبؽ فيو؛ ككنيا عمى البنات
صبحت تتكشح بطابع حضارم يعكس الكاقع الاجتماعي القديـ، كأ العربي دبالأ كتب

 ما تقدـ كاف ابف حمدكف في تذكرتو شديد الحرص عمى قراءة التاريخ م (ُ)للامة.
 الخبر الميمة كفي مقدمتيا الشعر. كفؽ مصادرعمى 
قصة التاريخية كجمع ىذه فالشعر العربي القديـ يعد مف عكامؿ نشأة  الخبر كال     

مف مقاييس القراءة الناجحة لمنص خمؽ المتعة كالتأثير عند المتمقي فيي العكامؿ ي
  (ِ)لتاريخي.ا

دلة التي تتكافؽ مع في النص الشعرم عمى إيراد كؿ الأ اعتمد ابف حمدكفك     
سمكب كىذا الأ ،لقناعة التامة بمكضكع النصمؽ عند القارئ االنص الشعرم مما يخ

يدعـ صكر كأد  و لـنٌ إذ أ نجده عند العبيدم في تذكرتو؛في تضميف الصكر لـ 
ف اختياراتو صكر يضمتحداث التاريخية، ككذلؾ ابتعد عف  البنات بالقصص كالأ

 كما ىك الحاؿ عند ابف حمدكف، ناث كالتينئة بكفاتيا،تفضيؿ الذككر عمى الا
ؽ مكضكع كغرض عمى ايراد الاختيار كف ان حريص فالعبيدم في تذكرتو السعدية كاف

 بعاده.محدد دكف الخكض في أ
 رثاء النساء: :المطمب الثاني

غرض يمة لمشعر العربي، كلا يختمؼ عف غراض القدالرثاء مف الأيعد       
كمف النقاد  ،(ّ)بو ميت((المقصكد  يدؿ عمى أفٌ و يخمط بالرثاء شيء ))إلا أنٌ المدح،

                                                           

 والبنات. البنٌن فً جاء فٌما .1/320: دباءالأ محاضرات: ٌنظر - (1) 
 .191ص : ، د. شٌماء فخري: شر  الشعر القدٌم حتى نهاٌة القرن الخامل الهجريٌنظر - (2) 
 .2/141:  العمدة - (3) 



 . صور الوأد والزثاء:  الثالث المبحث. الذكوري المعيار في والواقع المثال بين الاجتماعيت المزأة صور:  ولالأ الفصل

 

 
66 

نما  (ُ):)) أصغر الشعر الرثاء؛ لأنو لا يعمؿ رغبة كلا رىبة(( العرب مف قاؿ يقاؿ كا 
أىمو، فيك يجمع بيف اعر فيو يقضي حقكقان سمفت، أك لبعض كفاء، كالشالعمى 

فحكؿ شعراء   فٌ كما شاع عف ىذا الغرض أ ،(ِ)كالتأسؼ كالاستعظاـ التحسر كالتفجع
ـ إلى الطفؿ كالمرأة، فمـ يجدكا صفة اؽ فييـ الكلاـ عندما كجيكا رثاءىالعرب ض

كالابتعاد عف رثاء البنات  (ّ)صحابيا.أيقصدكنيا في المدح  كالكصؼ بعد مكت 
 يركما ظ الشعرية تقميد اتبعو العرب منذ العصر الجاىمي، قصائدىـ في كالاميات

لـ  في رثاء الشعراء لزكجاتيـ كفييا كانت مف قصائد في الرثاء تعرؼ بالقطع المبكية 
  (ْ).الرجاؿ مف ذرؼ الدمكع عمييف يباؿ

د التي القصائ طمؽ عمىأ منيـ ، فبعضمف الرثاء ىذا المكفكتناكؿ النقاد العرب     
بعد إلى أذىب  مف كمنيـ، (ٓ)اسـ التفجع في الذات كشجكنيا تدكر في ىذا المعنى

نماز دب العربي ابذاتو لو جذكر في الأ ان قائم رضا فنيان غ مف ذلؾ فعد ىذا المكف
، (ٔ)بالمرثاة الغزلية كعرفوريخ الشعر العربي بسمات معينة في كؿ عصر مف تأ

اىمي تحديدان، القديـ الج العربي الشعر في لمنساء مرثيات كجكد نكرأ خركالبعض الآ
ماـ الناس كغرض يمدح امرأة أ فٍ أالعربي لا يقبؿ عمى نفسو  فٌ متعكزان عمى اساس أ

 كبعده لـ تعد أكؿ مف بكى زكجو في الشعر، ان جرير  كأف، الرثاء لا يختمؼ عف المدح
 (ٕ)ىذه القصائد نادرة. 

في كتب  المنتخبة تتبع صكر المرأةاىتمامنا في  في ىذه الدراسة نكجو كنحف       
إذ جمع ىذا  ؛انفرد عف مؤلفي كتب التذكرة ابف حمدكف قدجدنا فك  ،دبيةالتذكرة الأ

 مراثي اطمؽ عميو اسـ كالتعازم المراثي باب مفالمكف مف الصكر في فصؿو 
                                                           

 1/123العمدة : - (1) 
 .81/ 3: تارٌخ آداب العرب، الرفاعً  - (2) 
 .155-2/154ٌنظر: العمدة : - (3) 
 .25: صضٌف شوقًالدكتور  الرثاء،ٌنظر:  - (4) 
 .  2/12ٌنظر: شعراء عباسٌون منسٌون : - (5) 
 .3: صعناد غزوان الدكتور ، المرثاة الغزلٌة فً الشعر العربً - (6) 
 .214ص فاجز: الدفٌ، االكلاسٌكًٌنظر: اسل الشعر العربً  - (1) 
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، كلا الفخرية في تذكرتو الإربميٌ عند ه لـ نجدكىذا التصنيؼ في المنيج  (ُ)النساء.
 فٌ أ كىذا لا يعنيكلا في تذكرة ابف العديـ،  ،ديةالسع عند العبيدم في تذكرتو

 لممكازنة بينيا. تحميمونحاكؿ  اليىسًيري منيا فيناؾ ت مف ىذه الصكر،اختياراتيـ قد خمٌ 
 امرأة ماتتمفرزدؽ في رثاء ، صكرة مشيكرة لكمف الصكر التي اكردىا ابف حمدكف   

  )مف الطكيؿ(: فقاؿ ،بجمع
 البواكيا عميوِ  بعثأَ  ولم عميو     حْ أنُ  فمم رزئتُ  قد سلاحٍ  وجفنِ  ))
 لياليا. وُ تْ أنشأَ  المنايا أن   لو       حفيظةٍ  ذو دارمٍ  من جوفو وفي  

 .(ِ)بطنيا(( في وولدىا ماتت إذا وجمع بجمع المرأة ماتت: يقال
 كناية الصكرة الشعرية الصكرة في رثاء امرأة حامؿ ماتت في زحاـ، كتضمنت    

 فيي معنى ،مف كتب النقد العربي القديمةكثير خذىا بعده الشعراء كتناكلتيا حسنة أ
 (ّ)السلاح في غمده.بكيشبييا  ياالطفؿ في بطنك  ـ الميتةالأ يشير إلى رثاءبديع 

تحسره عمى  بإظياركالصكرة الشعرية تعكس تفجع الرجؿ عمى زكجو كالبكاء عمييا 
 مف محاسنيا الحسية كالمعنكية. شيئان ما في جكفيا، فمـ يصفيا كلـ يذكر 

قاؿ  ،كاكتفى بعبارة يذكر قائميالـ خرل صكرة شعرية أ العبيدم في تذكرتو كردكأ   
 )مف الطكيؿ(:(ْ)خرآ

 التأسف عمي يجري لا وىييات      تأســــــفي عمييا حزنا سيَقْتُمُني
 .(ٓ)يتقصف الثرى تحت النقا كغصن      رأيتيا لما الظير بقصف رمتني   

بداعي  زكجوقدامو عمى قتؿ إ الشاعر بسبب مف  ان كتأسف ان ندم ظيرت ةالصكر     
 لبطلاف  الشديد بالندـ يشعر كىك عمى فراقيا، ةكالحسر  بيات البكاءراح ينشد أ، ك الشؾ

                                                           

  .4/280ٌنظر: الحمدونٌة:  - (1) 
 /653-646ص الفرزدق. تحقٌق علً فاعور:دٌوان  ٌنظر: .الدٌوان فً البٌتٌن لم أجد .4/281الحمدونٌة:  - (2) 

 قافٌة الٌاء./  646  -626/ 2 الفرزدق، تحقٌق كرم البستانً:دٌوان شر  . وقافٌة الٌاء
 المثل. 151/ 1: الجزٌرة هلأ محاسن فً الذخٌرة .206ص: الصناعتٌنكتاب . 1/86:  الموازنةٌنظر:  - (3) 

 .11/ 3 : السائر
 .65هـ(: ص236البٌت الثانً فً الصورة الشعرٌة فً دٌوان الشاعر دٌك الجن الحمصً) -(4)
 .393السعدٌة : ص - (5) 
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المنتخبتيف عند ابف حمدكف كالعبيدم، ذكر في كلا الصكرتيف ك  (1).عمييا الادعاء
المقارب لممدح مع عناه لا يعد رثاءى في م لممرأة المتكفاة كالبكاء عمييا، كىذا

نما ىكالأ فٌ الاختلاؼ أ بكاب الرثاء عرؼ بابه مف أ كؿ مكجو لمميت كالثاني لمحي، كا 
سٍفً  الميتى  النادًبةي  تىدٍعيكى  أىف))النَّدٍبً كىكعند العرب منذ الجاىمية ب  ،(ِ)((الثناءً  بحي

كىناؾ ف لا يقترف بإيذاء النفس، أ كالاسلاـ الحنيؼ اباح ىذا النكع مف البكاء شريطة
بيذا النكع مف  كانت ليـ معرفة تامة شخاص اتخذكا مف ىذا المكف كسيمة لمعيشأ

 (ّ)ىؿ الميت.شعار كالاقاكيؿ لمتنفيس عف أالأ كايطمقفالبكاء 
مف صكر رثاء المرأة في معناه الذم  افلا تعدالصكرتيف  فٌ لذلؾ يمكننا القكؿ إ     

نما ىي مف أ ىك مدح لممرأة كذكر لمحاسنيا قاكيؿ البكاء كالندب المعنكية كالحسية؛ كا 
النساء كالحديث عنيف في الكلاـ في  فٌ أعمى الميت، فما كاف شائعان عند العرب 

 النساء كأما )):(ىػْٖٔ)الرندمٌ  شريؼ بف صالح البقاء بكأ ضيؽ، قاؿ الشعر
 عنيف يكنى أفٍ  كالكجو النظاـ مدارؾ فيعن ركتقص الكلاـ، مسالؾ فييف فتضيؽ
 ذبمت قد كزىرة فأفمت، شمسان  كانت أنيا المرأة في فيقاؿ ،ليف الصكف عاد عمى جريان 
الكنية في صكر رثاء المرأة تعد مف الاطار الطبيعي الذم اعتاد ف ،(ْ)((ذلؾ كنحك

، ككتب التذكرة ضمنت ىذا  المكف مف أك رثائيا عمية الشعراء العرب عند مدح المرأة
 الأصمعي:)) قمت قاؿ (ٔ)شعار العرب،كتعد المراثي مف أشرؼ أ (ٓ).الصكر
كقد  ،(ٕ)محترقة(( كقمكبينا نقكليا لأنا: قاؿ أشعاركـ؟ أشرؼ المراثي باؿ ما: لأعرابي
ىي  ةصكر الرثاء عام فٌ انتقاء صكر رثاء المرأة؛ لا ةفي صعكب ان ىذا سببيككف 

                                                           

 مةةن وتقتةةل تبكةةً: بطلانةة  لةة  تبةةٌن ثةةم فقتلهةةا امرأتةة  اتهةةم وكةةان))بٌةةات مةةن قصةةٌدة للشةةاعر دٌةةك الجةةن الأ - (1) 
 فٌهةةا خطةةة   علةةى...  وجةةدتها الثناٌةةا عةةذب وآنسةةة  : مطلعهةةا قصةةٌدة مةةن: وقةةال عجٌةةب عجةةب   مةةن فقةةدك تحةةب
 .4/553: الأصفهانً الراغب الأدباء، محاضرات .((مألف اللب لذي

 .ندب /6/4380: العرب لسان - (2) 
 .12شوقً ضٌف: ص الدكتور، الرثاء - (3) 
  .90-1/98، لابً البقاء الرندي: القوافً نظم فً الوافً كتاب - (4) 
. ٌا درة، ٌا 242. غصن النقا، ٌا هذه... ٌنظر السعدٌة: ص235،263روضة ، نجم ... ٌنظر الفخرٌة: ص - (5) 

  . 4/283شقة النفل. ٌنظر الحمدونٌة: 
 .23عناد غزوان: صالدكتور المرثاة الغزلٌة،  - (6) 
 .3/183العقد الفرٌد:  - (1) 
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ذكرة ىي اختيارات ة كليدة مرحمتيا الانية، ككتب التيلآلاـ انسانية حقيق صادؽتعبير 
رشيؽ عف بعض النقاد:)) أصغر قاؿ ابف  ساس المتعة كالتسمية،شعرية غرضيا الأ

كابف العديـ  الإربميٌ اختيارات لذا نجد  ؛(ُ)الشعر الرثاء؛ لأنو لا يعمؿ رغبة كلا رىبة((
خرل، أ يا كانت منتقاة لأغراضنٌ القكؿ أ يمكننا بؿ ؛صكر رثاء المرأة شحيحة في
كاف منو محرما كمباحان كيستعرض  في مقدمة تذكرتو مناقب الشعر كما يكرد الإربميٌ ف

 مف) لاميلشقراف الس صكرةن يصؿ إلى غرض الرثاء حتى يكرد  فٍ أغراضو، كما أ
  متمثلا فاطمة موت بعد ينشد عمي وكان:)) قاؿ الإربميٌ ك  (الطكيؿ

 قميلُ  الفراقِ  بعدَ  الذي وكلُّ     فرقةٌ  خميمين من اجتماع لكل
ن  خميلُ  يدوم لا أن عمى دليل     أحمد بعد فاطماً  افتقادي وا 

 :وقبميما واحدٍ، بعد واحداً : ويُروى
 .(ِ)(( وكيلُ  الماضياتِ  اليمومِ  بردِّ      كأنني فبتُّ  أروى أبا ذكرت           

لمحاسف  ان أك كصف ان كالصكرة فييا تحسر ككجع عمى الفراؽ كلـ تتضمف مدح      
و استمرار نٌ نى المكافؽ لممدح ، مما يدؿ عمى أبالمع المرأة المتكفاة، فيي لـ تكف رثاءن 

 فٌ أكمف الممفت لمنظر  عمييا، بكاءكالندب عمى المرأة بعد كفاتيا اللمذكؽ العربي في 
استثناء مف القاعدة لعظـ شأف سيدتنا فاطمة  "عميو السلاـ"ماـ عمي رثاء لإ ةصكر 

 البشرم الضعؼ نكعان مف الكقت، ىذا حتى المرأة، رثاءي  بىقًيى  عمييا السلاـ )) فقد
 مراثي الندرة، كتشكؿ حيِّز في قىمًقىان  يدكر كظؿَّ  ذككرية، بيئة ثقافية في المستساغ غير

 ؛(ّ)السياؽ(( ىذا في كاضحان  استثناء زكجتو فاطمة، في طالب أبي بف عمي الإماـ
ما كاف حدثان جملان ييز ؛ إنٌ الرجؿ العربي كاف لا ييتـ لكفاة زكجو فٌ ىذا لا يعني ألكف 

 كلاهي مى : أربعة بو  ىى تمً ابي  الرَّجيؿ أىيسىرى  إذا: المنتشر بف محمد قاؿ)) كياف الرجؿ العربي،

                                                           

 .1/123 العمدة : - (1) 
بٌات لشقران العلامً أو الأ.150-149طالب:  بًأ بن علً الامام المؤمنٌن امٌر دٌوان .40الفخرٌة : ص - (2) 

 .2/112السلامً . ٌنظر: بهجة المجالل، للقرطبً :
 .162ص :مظلوم محمد فً الثقافة العربٌة، رثاء الزوجات ومشكلة الجندر - (3) 
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 دؿي ستبً يى  وتي كدابَّ  ىا،غيرى  كيبني يامي ييدً  هكداري  عمييا، ليتسرَّ  وتي كامرأى  منو، فيتى ينى  ـالقديي 
فأسمكب رثاء المرأة  ىدـ البيت لسمك شأنيا؛كفاة الزكجة مع  شبوكىنا  ،(ُ)بيا((

ذلؾ، يقكؿ ابف  يراعي فٍ الحاذؽ أ الشاعرعمى  ،يعتمد عمى مكانتيا الاجتماعية
ذَّاؽ يجرم التي الغاية ىي طريقة فيذه)) :رشيؽ  الرثاء في كيعتمدكف إلييا، الشعراء حي
 محارـ ذكات كغير الأشراؼ، كبنات الممكؾ، نساء مف المرثية تكف لـ ما عمييا،

قد  الإربميٌ لذا كجدنا  ،(ِ)((منيا أرفع إلى الطريقة ىذه عف يتجافى فانو الشاعر؛
فاطمة  لسيدة انتخب صكرة رثاء االنيج في اختياره لصكر رثاء النساء ف راعى ىذا

لمف  المراثي إنما جيعمت تسميةن  ))ػلفقدىا ف ألـك  تفجع عكست عمييا السلاـ كالصكرة
تو النكائبي بأنيابيا، كفرقت الحكادثي بيفى نفسو كأحبابًيا؛ كتأسيةه لمف سبؽ إلى  عضَّ

 .(ّ)(( ىذا المىصٍرىع
 ؿو ك يز بي مى يكرد ضمف اختياراتو قصيدة لمسٌابؽ بف أى  كابف العديـ   
()ق(ََٓ)تمِّ رِّ عى المى 

   :(الخفيؼ مف) بأمو الاكابر بعض يعزم ،
 ابِ ــــجعُ  بأمرٍ  نانابَ  ما سَ ــــلي         بابِ ــــحال  ةُ رقَ فُ   رِ ىْ الد    مُ يَ شِ          
 ابِ ـــــــــصمُ بِ   عواوّ رُ   ما  ناسٍ وأُ          نسٍ أْ  بعدَ  تْ شَ أوحَ  ما دار أيُّ  
ذا          بابِ مّـ ـــُال نِ يقــاليَ   ةورَ ـــــصُ   هُ رُ كْ ـــفِ           راهُ أَ  بـــيـــبمْ ــــــال رَ ــــــكْ ــــفَ  وا 
 ىابِ ذَ ـــــلِ    هُ رُ يْ ــــــصمَ    ـــيـحَ  لكُ            هُ وْ فَ ــ ـــَك بينْ اىِ بالذّ  ىعزّ تَ  نمَ         
       ---------------           ---------------- 

 وابِ ــــوالثّ   لاً و  أَ  دمْ ــــــالحَ   بَ مَ ــــــــطَ           وُ عْ دَ فَ   ساءِ لمن   نِ زْ الحُ  ةُ فَ صِ 
      ----------------         ------------------ 
 رابِ ضْ ال عمى  ىىزْ يُ  صاً خْ شَ  منكَ           ناتْ دَ أوجَ   ةٍ قيدَ فَ   من  تْ سَ دِّ قُ       

                                                           

 .3/181ن : ٌالبٌان والتبٌ - (1) 
 .2/151العمدة:  - (2) 
 .5/160 :للنوٌري الادب، فنون فً الارب نهاٌة - (3) 
()- : 3/33شاعر من أهل المعرة، حسن المعانً ملٌح القول. للمزٌد ٌنظر: الوافً بالوفٌات . 
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 حابِ ـــــ ـــَصَوْبِ السّ ـــبِ   بِنَوالٍ أزْرى    ـم تْ يَداهُ       إذا اســْــتَيَـرْيـــحِيّاً أَ       
 (ُ).م غــــابِ غَ ــيْ ـــــدي وضَ تَ ــــيْ نَ  وِ ـبِ ف ــَ            وشِياباً لا غابَ عَنّا سَناهُ       

بفناء ت تذكير خذت منيا ثلاثة مقاطع، فبدايتيا كانالأبيات مف قصيدة طكيمة أ   
الحزف  فٌ إلى أ اشارة كاضحة ياكفي ،إلى المكت مصيره اؿحف الانساف لا مالدنيا كأ

كالبكاء مف صفة النساء، ثـ قدـ التعظيـ كالشكر لممتكفاة لدكرىا في انجاب الرجؿ 
 لامع كالاسد الشجاع.لالكريـ كالشياب ا

رثاء المرأة، غير طاران يسمى يا تحمؿ إنٌ ختارة تتكرر مف حيث أمنجد الصكر الك      
، كما كاف مدح لممرأة كلا الثناء عمى صفاتيا المعنكية أك الحسية أم انيا لـ تتناكؿ

ة عند كت بو الصكر المنتخبر ، كىذا ما اشتمرجؿما قدمتو لعيكجو ليا مف ذكر فيك 
 رثاء لنفسو كتعبير عف آلاـ ذاتيةمؤلفي كتب التذكرة الادبية، فرثاء الرجؿ لممرأة ىك 

 لا كبالعكس لزكجو الزكج أك لحبيبتو، الحبيب رثاء فٌ إ )):الدكتكر عناد غزكافيقكؿ 
 الشاعر بو يرثي الذم الباكي الغزؿ شعر عف الحزيف، مظيره في كثيرا، يختمؼ
 .(ِ)((فيو نفسو كيرثي بؿ ممو،أ كخيبة تجربتو

 : انتخبيا العبيدم في صكرة لمشاعر زية رجاؿ الدكلة كالسياسة بنسائيـكصكر تع    
 : (مف الطكيؿ)الرفاء  السرم

 جْلُ والر كْبُ وتَمشي حُفاةً حولَيا الر      إزاءىا     دمع ــــال  وناتُ ـــــمص تُذالُ     
.قَمْبُ  كأن  قموبَ الناسِ في حبيا   تَساوَتْ قموبُ الناسِ في الحُزْنِ اذ ثَوَتْ  

(3) 

 ياألفاظف، مف جانب البناء الفني عف سابقاتياالشعرية لا تختمؼ  الصكرة كىذه    
جعميا القرطاجني شرطان لأقاكيؿ ة، كىذه الصفات مبكي جيةسيمة متناسبة المعاني ش

(4)الرثاء
شارة كاضحة إ الصكرة لـ تتضمف ككذلؾ، النفكس في ان تأثير  أكثر تككف كي؛ 

                                                           

 .113-112ابن العدٌم : صتذكرة  - (1) 
 .3المرثاة الغزلٌة: ص - (2) 
 .400السعدٌة : ص - (3) 
 .311ٌنظر: منهاج البلغاء: ص -(4)  
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تقؼ عند كصؼ محاسنيا المعنكية أك الحسية، كمما يستحؽ  إلى المرأة المرثية، كلـ
نما لمفخر  ىذه الصكرة الشعرية مف قصيدة لـ تخرج لمرثاء فقط فٌ أإليو الاشارة  كا 

 كالدتو عف الدكلة ناصر بف الغضنفر تغمب باأ ))يعزمكىك كالشككل إذ قاليا الشاعر
ساس مف الأ غاية الشاعرف ،(ُ)شعره((  عمى إغارتيما كيذكر الخالدييف مف كيتظمـ

 فٍ لمتأثير في المتمقي، لذا يمكف أ عزية إلاٌ تت البياالفخر كالشككل كما أ الرثاء ىك
 تككف غاية العبيدم مف انتخاب ىذه الصكرة ىك اظيار صكرة الفخر.

حالة التفاكت  خر يعززمنحى آخذت صكر رثاء النساء عباسي أكفي العصر ال    
عند كفاة الزكجة  فقط الرثاء كاف يخرج فٌ أشرنا سابقا إلى أ، فكما الطبقي بيف النساء

 في غرض ان تطكر ، نجد في العصر العباسي لصفاتيا الحسية ان ذكر كلا يتناكؿ ، أك الأـ
تحرر تمامان مف التردد الذم كاف عميو في العصر الجاىمي كصدر  فقد ،رثاءال

مميزات ككاف ليذا المكف مف الرثاء  ،عرؼ برثاء الجكارمكبركز ما  الاسلاـ كالامكم،
  (ِ).، الذم اعتاد عميو الادب العربيـ أك الزكجةتختمؼ عف رثاء الأ

مف العصر العباسي  خبران فيو صكرة لرثاء الجكارم د ابف حمدكف في تذكرتوكر يك      
 سبع فطالبيا جاريةً  الربيع بن يعقوبُ  ))ىوى:فقاؿ  ،ىػ(َُٗ)تليعقكب بف الربيع

خوانو ومالو جاىَوُ  فييا يبذلُ  سنين  ثم أشير، ستة عنده وأقامت ممكيا، حتى وا 
 :المرفؿ( الكامؿ )مفمنيا كثيرة أشعارا فييا فقال ماتت

 نسِ الد   من دىاعَ أبْ  كان ما        ياــــــب  تُ جعْ فُ   ةــــ ـــَسآنِ  للِ 
 رسِ العُ  من أتمنامَ  بَ رْ قُ  يا         عاً مَ   والنعيُّ  البشارةُ  أتتِ 

 ترسِ حْ مُ  غيرَ  ؤاداً فُ  ىمَ رَ فَ          توُ صَ رْ فُ  رُ ىْ الد   نالَ   مكُ مُ  يا            
 سِ فَ الن   ةطويمِ  عميك سفْ نَ         نومِ  جفُّ تَ  لا موعدُ  نْ مِ  كم            
 .(ّ)((سِ مِ تَ م ْـلمُ  كٌ رَ دَ  ذةٍ ـــــــلّ  في        ادّ ــــأب انَ ـنـيِ بَ  قةِ رْ فُ  عدَ ــــب اــــم            

                                                           

 .(الدٌوان فً الاول قبل الثانً البٌت) .60،61ص :السري الرفاء دٌوان - (1) 
 .41المرثاة الغزلٌة : ص - (2) 
 .3/286: لمبرد فً الكامل( بدل )مَأتمنا (مأتمهَا) .281-4/280الحمدونٌة :  - (3) 
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كصكرتو  ،رفيعة في المجتمع العباسيحب مكانة اص كاف قائؿ ىذه الابياتف إ      
فقد  شارات كاضحة عمى الاشتياؽ لممرأة كاستذكار علاقتو بياالشعرية لا تخمك مف إ

سمكب في الرثاء لـ يكف في الصكر الأ اكىذ ،(ُ)خميعان(( ماجنان  شاعران  ))أديباكاف
عرضنيا،))فالشاعر العباسي عندما يرثي جاريتو متغزلا بيا، إنما يحاكؿ  السابقة التي

كىذا الكصؼ الحسي لممرأة  (ِ)تصكير رغبتو الحسية كما يصاحبيا مف لذة اتجاىيا((
 .(ّ)عند رثائيا بات صفة فنية إنمازت بو المرثاة الغزلية في العصر العباسي

ككاف حريصان عمى  حمدكف في تذكرتو،ابف  إلاٌ كىذا النكع مف الصكر لـ يضمنيا     
يا تيتـ نٌ ، مما يعزز دكافع الاختيار عنده أانتقاء صكر لشعراء مف طبقة النبلاء

 بمكانة القائؿ.
كابف حمدكف في انتخابو ليذا المكف مف الصكر التي تتناكؿ صفات المرأة      

التي انتخب صكران لرثاء الزكجات، بؿ  ؛الجكارمصكر رثاء عمى قتصر لـ يالحسية 
بالكصؼ المعنكم كالحسي   ،الشاعر محاسف زكجو ككلعو كغرامو فييايتناكؿ فييا 

 قال ))،صكرة لمرثاء ، فأكرد ابف حمدكفشجار في لغةو غزليةفيشبييا بالفيافي كالأ
 سعدة، أختيا وتحتو ىاييوا وكان سممى، امرأتو يرثي الممك عبد بن يزيد بن الوليد
 (:الكامؿ مف)وماتت أياما عنده لبثت بيا دخل فممّا تزوجيا، حتى أختيا فطمّق

  ونعــــــــم جناىا دانٍ  قناؤىاأَ         طعمتأُ  قد كجنّة كنتِ  سمم يا         
 ييجعوا ولما عةـــمرض تحميل          نوميمْ  عمييا شفقاً  أربابيا         

 (ْ)((دّعواـــفتص ثمارىا الخريف رنثُ         ظنونيم الربيع فسحَ  ذاإِ  حتى        

لزكجات في العصر العباسي، كردىا ابف حمدكف في رثاء الجكارم كاكالصكر التي أ
الذيف عرفكا أصحاب الترؼ فضلا عف كانت لشعراء مف طبقة اجتماعية مترفو 

                                                           

 .6/2842: الأدباء معجم - (1) 
  .41المرثاة الغزلٌة : ص - (2) 
 .42المرثاة الغزلٌة: ص :ٌنظر - (3) 
 .41: صهـ(126بن ٌزٌد)ت الولٌد دٌوانبٌات فً الأ.4/280الحمدونٌة : - (4) 
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المكف مف ذا اشتيرت بي ،كالكليد بف يزيد ،فصكر كؿ مف يعقكب بف الربيعبالمجكف، 
حالة  ذلؾ ككفكقد ي عمى فداحة الفقد رغـ ما فييا مف مجكف، الرثاء الرقيؽ الداؿ

ف الخرؽ الثقافي، إذ ير حالة مظر رثاء المرأة في العصر العباسي أخاصة لكف شع
عند العربي في إظيار ضعفو كتأسيو عند مكت  ةالنزعة المعيكد ىك يتقاطع مع

  (ُ)كخاصة المرأة. حبةالأ
 أك النساء رثاء صكر انتخاب عف ابتعد تذكرتو في الإربميٌ  فٌ أ الذكر يستحؽ كما    

 كانت انتخبيا التي كالصكر مرمكقة، اجتماعية بمكانة تتمتع كانت إذا إلاٌ  مدحيا
  كتقدير. احتراـ بكؿ المرأة تتناكؿ

بعض المقاييس النقدية  فٌ جيدا أ فايدرك كابف العديـ الإربميٌ  فٌ أالباحث  يرل    
 ،زائمةقتية ك شيرة، لكنيا شيرة مف ال تمكف النص الشعرمفي الاختيار  المعتادة الفنية

المتمقي كالمبدع في حالة كاحدة مف الانفعاؿ الكجداني أك  يجمع لأدبيافالنص 
 كىذه العاطفة عندما لا يسمييا البعض العاطفة الادبية، كىي مقياسه نقدم ميـ،

متينة بركائز  متعتت ذاا إمٌ أمتينة، تككف كقتية كزائمة، ك  خلاقيةأ كقيـ سسأ تممؾ
دبي، كيككف لو معيا يرتقي أم عمؿ أ الصدؽ كالقكة كالثبات كالشمكلية كالسمك،كػ

 بيت الرسكؿ عمييـ الصلاة السلاـف أىؿ أمؤمف  الإربميٌ ك  (ِ)الاستثناء كالديمكمة.
ككذلؾ  بصار أيف ما حؿَّ ذكرىـ،ليـ الأ تيتجحتى ا قمكب الناسذكراىـ  تكامتم

ا صفة حاديث نبيو الشريؼ، ليساس نفسو؛ فكتاب الله العزيز كأللأابف العديـ استند 
  م لساف طاىر. الرفعة كالخمكد عمى أ

رثاء  عمى انتخاب صكر ان يحرص ف ابف حمدكف كافيسان عمى ما تقدـ فإكتأس     
يضان ، كاىتـ أيذا الفففييا عمى اظيار نماذج متنكعة ل ركز المرأة مف عصكر مختمفة

في انتخاب صكرا مف رثاء الجكارم فة بالدكلة ك لشخصيات معر بانتقاء أشعار 

                                                           

 .110رثاء الزوجات ومشكلة الجندر: ص :ٌنظر - (1) 
 .190-180أحمد الشاٌب: ص الدكتوردبً: ٌنظر: أصول النقد الأ - (2) 
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 كلـ العصر الجاىمي كالاسلامي كالامكم،مختمفة عف رثاء  كصًيٌغ بأسمكب كالزكجات
الشخصية الدكر في اختياره  وتالذم لعبت عاطف، ك الإربميٌ  عند التكسع ىذا نجد

 لصكر رثاء المرأة.
عتاد عمييا الذكؽ صكران لرثاء المرأة إ ، فقد كانا ينتخبافكالعبيدمالعديـ  ابفا مٌ كأ   

 صاحبصكرة الرجؿ العربي لظ فاحك ، كصكف لممرأة العربي القديـ، فييا احتراـ
 .لا يكسر بمكت أحبتو الذمالقكية،  العزيمة
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 الرابعالمبحث 
 .المرأة وتشبييات الثقافة الفحولية

 مع بقاء ثقافة التيميش كالدكنيةأخذ اتجاىات مختمفة تالمرأة  استلابظاىرة     
يأتي  يكف ،لا يممؾ حؽ الاختيار كلا الرفض سرةللأالمكركثة، فالمرأة مخمكؽ مممكؾ 

المجتمع الاسلامي في تعاممو مع المرأة  ككف، حتى جاء الاسلاـ لي(ُ)دائمان بعد الرجؿ
كما تدعك مف الجديدة  فالإرشادات كالتعاليـ الاسلامية ،تحت تأثير نسقيف متعارضيف

 ان ظؿ ضارب كركاسبو الذم البدائيالجاىمي  ، كالنسؽطبيعةالمممارسات اليكمية ل تنظيـ
 شكالان أ ـليا في مخيمتي كفكيجعم كفيشاؤ كما  كنيايصكر ، (ِ)تيـتأملاك  فرادالأ في لغة

ركزكا في ىذه التشبييات نيـ أحتى  ثقافتيـ المجتمعيةحسب مف الطبيعة  جناسان أك 
عمى الجانب الحسي لتتحكؿ المرأة إلى مجرد مكضكع ثقافي مفرغ مف الذات 

 .(ّ)بياراسخة عبر الأزمنة تعرؼ محملان بيكية متكاترة  ك الانسانية 
 سمات تظير صماتببتشبييات كالكالشاعر العربي تناكؿ ىذه المكضكعات     

مع ىذه التشبييات كضمنكىا في  كاتعامم كتب التذكرة كمؤلفك الثقافي، ومكركث
المبحث اكؿ في ىذا بيـ نح صكؿ ذكقية خاصةأمناىج ك  كفؽعمى  اختياراتيـ

 . المكازنة بينيـ

 .الحيوانب المرأةتشبييات  :ولالمطمب ال 
كفؽ  عمى الأغمب عـالنصِّ الشعرم العربي يسير في الأكاقع المرأة في  لعؿٌ       
مسمكب  ان جسديان حضكر  تمثؿ ، فييالأنثكيَّةً المثيرةكمنغمقة عمى بكاعًثيا  محددة رؤيا
 كظباء كبقر ؿاالتقميدم غز  المرأة في الشعر العربيف، بالمتعةً كالفتنةً  ان مرتبطرادة الإ

استمر حتى بات كجكدان قصريان  العربي كجكدىا في الشعر فٌ أك  (ْ).غزؿ عنياكالكلاـ 

                                                           

 . ٖٕ: صالنٌهومٌنظر: الحدٌث عن المرأة والدٌانات، الصادق  - (ٔ) 
 .ٖٗٔ-ٖٖٔنادر كاظم : ص تمثٌلات الاخَر، ٌنظر: - (ٕ) 

 .9ٕالمرأة واللؽة، الؽذامً: صٌنظر:  - (ٖ) 
 .ٕٖ: ص الؽذامً، القصٌدة تأنٌث ٌنظر: - (ٗ) 
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فيي غكاية حسية كليست قيمة اجتماعيٌة تخدـ  ،ذكقان سائدان في المجتمع العربي
 اختيارات كتب التذكرة. بيف لمكازنةمف ىذه الرؤيا نحاكؿ ا ،(ُ)الجماعة

منيا في  كت كخص عناصر الطبيعة المتنكعة كلان جعؿ بابان لمنع ابف حمدكفف      
بكاب أجزاء ك أبعناصر الطبيعة في مختمؼ ممرأة كتشبيياتيا ان لصكر يكرد  فأخذ، (ِ)باب

انتخب  ،لحيكاف الصحراكمبا ،الجسديةو جماؿ المرأة كصفاتيا يتشبكفي  ،تذكرتو
 :)مف المنسرح (، صكرة شعرية لابف الركميبيات منيا مجمكعة مف الأ

 تراقَوُ حَوَرَهْ ـــفي الحسنِ إلا اس      بيوِ لو   ــظبيٌ وما الظبيُ بالشّ  
 وَنَفْرَةً فيو مــــن رُقَى الســـــحرةْ   وحُســـــــْـنَ أجيادِهِ ومـــــقمَتــــــوُ      

 ـــــاغــتفرَهْ ــمحاســـــــــــــــنٌ كمينَّ مُسْتَرَقٌ       منــــــو وكـــــــلٌّ رآهُ فـ
 ـــــرَهْ ــــلفارسٍ في ســـــــلاحِوِ أس      ولحـــــــــــظ عينين لو أَدَارَىُـــمَا 

 حَرَةْ ــــــــحرَ ماىرَ السَّ ــــتعمِّمُ الس      ما ـــــما وغُنْجيـــــوَخُنْثُ جفنيي
 رهْ ـــــام برقَوُ مطـــــيعرفُ مَنْ ش      نَبٌ ــــــــــوَمَضْحَكٌ واضحٌ بو شَ 
 ررهْ ــــــيقذف في القمبِ دائما ش       رَمٌ ــــــــــــوصحنُ خدٍّ حريقُوُ ضَ 
 رهـــــبل صبغة الورد منو معتص        بغتو ـــــــأعاره الورد حسن ص

 ورهـــــــــــــــــــقو صــــخيّره دون خم        وّره ــــــــــحين ص ومّ ــأنما الـــك
 (ّ).رهـــــــلّ قمب ممنّع ثمـــــن كــــــــم       و ـــلاء أنّ لـــــــيكفيو رعي الخ  

ممرأة ل كاستعارىا الظبي جمؿ محاسفأ يفيكلبيتيف الأالالشاعر جمع في ك     
ىذه  ىميةأبيات الكصفية لممحبكب يدرؾ اختياره ليذه الأ ابف حمدكف فيف (ْ)،الانساف

بيات التي تصؼ جسد الأ درجأفالتشبييات الجسدية كأثرىا في القيمة الجمالية لممرأة، 
ىمية ىذه أفابف حمدكف يعمـ  ،الفيـ كالتمحيصليضعو في محؿ   كاملان  المرأة

                                                           

 .ٖٓ-9ٕص: الؽذامً واللؽة، المرأةٌنظر:  - (ٔ) 
 .7ٖٕ/٘ ٌنظر: الحمدونٌة : - (ٕ) 
  .ٕ٘ٔ/ٙالحمدونٌة : - (ٖ) 

 .7ٖٕ/ٔ: الرفاء السري والمحبوب، المحب: ٌنظر - (ٗ) 
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 العرب فٌ أ. فيقاؿ: الاذىافيا بسماع فتستكععندما تتكرر في الأ الصكرة التشبييية
 (ُ)كالفراىيدم.بف العلاء  كعمر  يبرأم أ، كىذا تيطًيؿي ليسمع كيفيـ منيا كانت

 يسير عمى خطى المؤرخ؛ إذ تذكرتوابف حمدكف في تأليؼ  فٌ أشرنا سابقا أك          
 لا تعكس ذكقو الخاص بقدر رغبتو في التجميع كالاكثار متنكعةن  صكران يكرد كجدناه 

شيدت  ذلؾ العيد انب الثقافية، فالدكلة العربية الاسلامية فيك الج ثباتلإالشكاىد مف 
مراء كالسلاطيف كلا سباب ان بيف دكيلاتيا يقكده كيدعمو الأتنافسان عمميان كثقافيان كفكري

التي كاف الكثير ر الكثير مف النشاطات التأليفية مما ساعد عمى ظيك  ،(ِ)مختمفة
 كذاكرةن  ان فكري ان نمخزك  حمؿي كىي تلصكرة تشبييات المرأة  ةالعربيمتقي مع الذاكرة منيا ي
تتطمع  ،باتجاىات المؤلؼ جميعيا تتحكـ ،لا يمكف تجاىميا سائدة خمقيةن  ان كقيم لغكيةن 

بيا  يستعيف الكاصؼ، ك الانثكم متى ما مس الكصؼ الجسد بشغؼ لمظيكر
 .(ّ)الشعرية كبالممكنات البلاغية لنسج صكره

ىتـ بو النقاد أكصؼ جسدىا كحركتيا كلكف بشرتيا  محاسف النساء كصكرك     
 (ْ).مانية التي تتناسب كالذكؽ العربيالعرب القدماء، كراحكا يذكركف صفاتيا الجس

، في تشبيو جسد المرأة  مختمفة كمتباينةلصكر ابف حمدكف  انتخاب يبرركىذا ما 
 محاسف المرأة منيا النساء الجميلات ركز فييا عمىىا في نعت دكر فيناؾ صكر أ
بياتان في باب الغزؿ تضمنت صكران تشبيييو أككذلؾ كاف يكرد  ،(ٓ)الجسد الممتمئ

في  العبيدمٌ ك  .(ٔ)كالغصف الرطب بالييفاء كصفيا عمى اجتمعت لجسد المرأة الرشيقة
 فالأبيات التي تشبيو المرأة صكرةفي اختياراتو ل بعيدان  تذكرتو السعدية لـ  يذىب

                                                           

 .7ٙٔ/ ٌٔنظر: العمدة : - (ٔ) 

 .8ٓٔ-ٓٗٔ/ٔظهر الإسلام، أحمد أمٌن : ٌنظر:  - (ٕ) 
 .88الزاهً : ص فرٌد الإسلام، فً والمقدس والصورة الجسدٌنظر:  - (ٖ) 

لى النقٌة اللون، ٌضرب لونها بالؽداة إذكر الجاحظ فً باب محاسن النساء)) أحسن النساء الرقٌقة البشرة،  - (ٗ) 
 . ٕٗٔص :والاضداد وقالت العرب: المرأة الحسناء ... صبٌحة عرسها...((.المحاسن...الحمرة

. وقال ٕٖٔ/٘، الأعشى )من البسٌط(:  8ٖٓ/٘قٌس فً صفة امرأة )من المنسرح(:  ٌنظر: الحمدونٌة: -(٘)
 .ٕٗٔ/ٙ، ابن الرومً )من السرٌع(:ٖٗٔ/٘الحارث بن حلزة )من الكامل المرفل(: 

، عبد ٖٗٔ/٘، ابن الرومً )من الكامل المجزوء(: 7ٙ/ٙالحمدونٌة: ابن مفرج المؽربً ) من الكامل(: ٌنظر:  -(ٙ)
 .ٖ٘ٔ/٘عبد الرحمن بن الحكم ) من البسٌط(: 
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 بياتكمنيا ىذه الأ النسيب تصكر المرأة  بالظبية طغت عمى اختياراتو مف باب
     :البسيط( )مف ،ىػ(ّْٓت) ممتنبيل

 سِ ــــوتُ بِجَدٍّ في اليَوى تَعِـلَما غَدَ     سِ  ـــــأَظَبيَةَ الوَحشِ لَولا ظَبيَةُ الَنَ 
ِــّفُوُ مِن لَوعَـ   وَلا سَقَيتُ الثَرى وَالمُزنُ مُخمِفَةٌ         ــســـيــةٍ نَفدَمـــعاً يُنَشــ

 مِ الدُرُسِ  ــُمٍ دُرُسٍ في الَرس ــُذي أَرس   ــمٍ مُســــــيَ ثالِثَةٍ     وَلا وَقَفتُ بِجِســــ
 ــسِ وَالمَعَـــ  ذاكِ الجَفنِ   سيرِ قَتيلَ تَك     صـــــَـريعَ مُقمَتِيــــا سَـــــــــآلَ دِمنَتِيا      
 .(ُ)ـسِ ا قَضيبُ البانِ لَم يَمِـوَلـــَـو رَآى و رَأَتيا الشَمسُ ما طَمَعَت     خَريدَةٌ لَ  

سمكبو حكارم أفي  المتنبيك مدح، في غرض ال لقصيدة ىذه الابيات مقدمة غزلية ك    
 شفتييا  حسية جسدية مف صفات يا مففي بماحبيبتو شبو تي كحشية ألفتو، ك مع ظبية 

  .(ِ)المتميعةمشيتيا المياسة ك  مقمتييا،كما بيما مف سمرة، ك 
الذم الخطاب الكصفي  عبرف ىذه الصفات الحسية تيبرز الثقافةى الصحراكية إ     

كالتصكرات قيـ التعبير كالمجاز بذلؾ ة، مسخران ياستعاف بأدكاتو كمككناتو الطبيع
 التي ذاكرة الصحراء مف  دكات كالقيـ المستعممة استمدت مقكماتياالأ، كىذه المخيمة

تحكؿ إلى دالة تنمك بظلاليا ذاكرة كالذم  تمارس سمطتيا عمى الجسد الانثكم تبات
 .(ّ)حية
تقبؿ  إلا دليؿ عمى ديمكمةفي تذكرتو السعدية ليذه الصكر  العبيدمٌ اختيار ما ك     

ىذا  فالظبية المرأة بالحيكاف، تشبيياتفي  الذكؽ الثقافي ىذا النكع مف  الذكؽ العربي
  .يعيش في ذاكرة العربي كيحٌف إليو مازاؿ صحراكمف الاالحيك 
كبقاء بعض التشبييات لجسد المرأة ليو البعض حكؿ ديمكمة إىناؾ رأم ذىب   

لصكرة المنتجة لممعنى تككيف ا دكاتأك الفنية  بعناصر الطبيعة بطبيعة الصياغة
 الشكؿ في بيف المرأة ك الحيكاف قاربت التشبييية المنتخبة فالصكرة الشعرية الشعرم،

                                                           

 .ٕٕٗالسعدٌة : ص - (ٔ) 

 .9ٕٙ/ٕ: ٌنظر : شرح دٌوان المتنبً - (ٕ) 

 .8ٙٔ -7ٙٔص ، الؽذامً:الثقافة والوهمٌنظر:  - (ٖ) 
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كىذا الشكؿ يفصح عف تصكر  ،الذم اعتاد عميو الذكؽ العربي لمجسـ النمكذجي
 مستند عمى ما تحممومجسد كياف رمزم سد كقكة الطبيعة الككنية، فيككف ليربط الج
لمكاصؼ  اجتماعي يحمؿ معطيات نفسية كسمككيةو مقطع نٌ إ ،كجماؿ مف قكة الطبيعة
 .(ُ)المرأة ي الطبيعة لو نظير مف جسدفكؿ ما مكجكد ف نفسو
في مخيمتو  تكعاش العربيالانساف تشبييات جسد المرأة بالطبيعة انجذب الييا ك     

 تذكرة الفخريةال فاختيارات ىذا النكع مف الكصؼ في العرب الشعراءتفنف ك الذككرية 
فالتشبييات ، ةمتحضر جديدة صبغة ب لجماؿ لجسد المرأة النمكذجيةا رمعايي صبغت
مف نتصبة كالمالمعتدؿ  ،()السميرم القكاـ صكر المرأة ذات نحك اتجيت المختارة
بصار ؿ رشيؽ يخطؼ الأاكأنو جسـ غز يتمكل  الذم كافراط في السمنة، ترىؿغير 

شمس  لمشاعر الإربميٌ كردىا أمرأة الجسد ل التشبييية ىذه الصكرة  بسحره البابمي،
  :)مف الكافر(، ىػ(ُْٔالديف أحمد بف الخباز النحكم المكصمي)ت

 سام طرف مشْرفيّ      وأردافـــــــــــو  بــــِـســــــحر بابمـــــــيّ سَطا بح
 ثنى      عمى رُمح القَوامِ الســـَـــــــــــــميريّ عَاشقو تولو لم يقضِ 

 بو معــــينٌ      عميو ومـــــــن يعينُ عمى عمـــــــــيّ  وليس لمن يييم
 غـــــزالٌ زارنــــي فــــأزالَ ىمـــاًّ       خيالٌ  منـــو كــــــالنبـــض الخــــفيّ 

 .(ِ)يضــيءُ كـــــممع برق في حَييّ       دراًّ    فرأيتُ   ضاحكاً   تبَسّم         

في  ؿافالرج ،المكتنزة الممتمئة المرأة عفابتعدت  كصفياالشعرية في الصكرة  فٌ إ    
 المثاؿ الجسد عند المرأة جماؿ فيجديدة  صفات لىإ كفينظر  كابات العصر العباسي 

 المكتنز كالكاسي لمعظـ فالجسد المتناسؽ الجميؿ (ّ)بيف المجدكلة كالسمينة. يفرقكفك  

                                                           

 .88الزاهً: ص فرٌد الإسلام، فً والمقدس والصورة الجسدٌنظر:  - (ٔ) 

))-  مُ الرماحَ ، وامرأتَُهُ رُدٌَنة التً ٌنسَب إلٌِها ٌُقَوِّ مْهَرِيُّ : الرمحُ الصلبُ العودِ منسوبٌ إلى سَمْهَرٍ : رجل كان  السَّ
، واعْتَدَلَ، وقامَ. ٌنظر: القاموس المحٌط : ص الرماح ، : صَلبَُ، واشْتَدَّ  سمهر(./ مادة ) ٓٔٗواسْمَهَرَّ

 .ٖٔٔ-ٕٔٔالفخرٌة : ص - (ٕ) 
 .ٗٔٔ/ٕ مفاخر الؽلمان والجواري:فً الجاحظ  ٌنظر: رسائل - (ٖ) 
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المعايير ب لا يبالكفغمب الناس أفصار  ،الرجاؿ فيميمكف اليو بىك ما بات يجذ 
   .(ُ)لجماؿ عند النساءاكىذا ما لـ يكف مف الذكؽ السابؽ لمعايير  السابقة
 كلا بد مف الاشارة كثر مف الظبية،أيشبو المرأة بالغزاؿ  فذىب إلى م الإربميٌ ك      
كىي صكر مكانيا  لى الفرؽ بيف مف يشبو محبكبتو بالظبية كالبقرة الكحشيةىنا إ
يربى في البيكت فيذا يككف أكثر  يمكف أف كبيف الغزاؿ الذم فقط، ةالصحراكيالبيئة 

، فطابع البيئة الحضرية ترؾ (ِ)كلو ما يحيطو بالرعاية كالدلاؿ ،كرقةن  ستئناسان كليكنةن ا
 بصمة في الاختيار.

تمحى مف  فٍ ألا يمكف  الاليؼ كالكحشي الحيكافب المرأة جسد تشبييات صكرة فٌ إ    
 مف الضخامة الجسد المترىؿ بيف فالتشبييات تتبايف الازماف، رٌ عمى مى  مخيمة العربي
الذكؽ  ةفي نشأ كالسبب يكمف رشيؽ شبيو الظبية كالغزاؿ،الالجسد ك شبيو الناقة 

عف لذة فطرية طبيعتيا ممكتيا القدرة عمى  ناشئه  تجاه المرأة فيك ذكؽه حسيه العربي 
غير  ككف منبعيا المحسكسات تككف لذةيعندما كالمذة  الاستمرار مع اختلاؼ بسيط،

منذ  العربف ،(ّ)ذكقان مصقكلان ىكاء كتنتج كتعتمد عمى الأ ،فكرالمعقدة بعيدة عف 
 متعارؼ عمييا لمنساء نىكي  كىي كالظٌباء كالميٌا كالبقرً ذر آالجتسمي المرأة ب الجاىمية

ز ركتف مف خلاؿ كتب الاختيارات تشبييات المرأة بالحيكاك  .(ْ)في الشعر العربي
لى إخاضعة  حكاـ ذكقيةأكىذا الاختيار نابع مف  ،عمى الجانب الحسي في التشبيو

 .(5)ةفي المجتمع كفي بعضيا تككف مكركث ةسائد نقدية راءآ
حكاـ الأ  شعار القديمة التي تحاكي ىذهالأى لالعكدة إيتردد في  لـ الإربميٌ ك     

نتقاء الصكر في ا يرغب و نٌ إقاؿ: ؛ الفخرية تذكرتوفي  كقد ذكر مف التشبيو، يةالذكق
تجنب الحشك كاصابة  التي تراعي النقدية معاييرمل كفقان  مف الشعر المعاصر لو

                                                           

 .ٕٕٗواجدة مجٌد: ص د. المرأة فً ادب العصر العباسً،: ٌنظر - (ٔ) 
 .ٕٕٖ: صالنوٌهً محمد. د وتقوٌمه دراسته فً منهجٌنظر: الشعر الجاهلً  - (ٕ) 

 .7ٓص :ؼرٌب روز العربً، النقد فً وأثره الجمالً النقدٌنظر:  - (ٖ) 

 .9ٔ: صالثعالبً منصور أبوالكناٌة،  فً ٌنظر: النهاٌة - (ٗ) 

 .7ٕص عز الدٌن اسماعٌل: د. ٌنظر: الاسس الجمالٌة فً النقد العربً، - (٘) 
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الجاىمية شعار أ يذىب إلى تعذر ذلؾ فٍ ا  ك  ؛لطيؼ الالفاظ كالمعانيالغرض، ك 
 ضركرية منيا الجكدة، مقكمات متتبعان  كمخضرمي الإسلاـ كمخضرمي الدكلتيف

 .(ُ)ايخمك كتاب أك مجمكعة منيىذه النماذج لا  فٌ إلذا قاؿ:  ؛ليؽ بطباع العصركالأ
مؤلفي كتب  عندبالحيكاف المرأة  جسد صكر تشبيياتالاختيارات الشعرية لف     

مستمدة مف كالتشبييات  الجاىمي كالمخضرميفالعصر جاءت لشعراء مف  التذكرة
تشبيو جماؿ المرأة تضمنت صكرة  ينتخب ىنا الإربميٌ . الحياة العربية الصحراكية

عيكف لمشاعر الجماؿ كصؼ في  المعاني الجميمة عدىا مفيك  الصحراكم بالحيكاف
    :)مف الكامؿ(،(ىػٓٗ)عدمٌ بف الرقاع

 فيو المَشِيبُ لَزُرْتُ أُمَّ القاسِـمِ  لوْلا الحَياءُ وأَنَّ رَأْسِيَ قد عَســـا     
 ()مِن جَآذِرِ جاسِـمِ  ـــــــا     عَيْنَيْوِ أَحْوَروكأَنَّيا بَيْنَ النِّســـــــاءِ أعـارَىـــ

 (ِ).في عَيْنِوِ سِــــــنَّةٌ ولَـيْسَ بِـنـائِمِ      ـتْ ــــنانُ أَقْصَدَهُ النُّعاسُ فَرَنَّقَ ــــوَسْ 

عيف المرأة الناعسة  في تشبيو الصكرة فييا مف البديع الجميؿ كالاستعارة المطيفة 
كالصكرة  (ّ))) كاعتبرىا النقاد أفضؿ ما قيؿ في كصؼ عيني امرأة(( بعيف البقرة

فالجاذر ىك البقر الكحشي، فكممة  ،شعرية تخمميا عيب في ائتلاؼ المفظ كالكزفال
قامة ا  تماـ النٌظـ ك إمكضع استعاف بو  في  ، كىكستغنى عنومك حذؼ لاف حشكه جاسـ 
  (ْ).القافية

يجازه مف  يقكؿ ابف منقذ: )) كلله در القائؿ إفٌ       حشك الكلاـ مف لكنَّة المرء، كا 
 كيعَّد ))مف عيكب ائتلاؼ لمعنىلو في ا ثرأكلا  فيو فالحشك لا فائدة ،(ٓ)الاحساف((

                                                           

 .ٌٖٗنظر: الفخرٌة : ص - (ٔ) 

))- ٌُقَآآآال جآآآ ذر ٌُقَآآآال وَحآآآض وجآآآرة وللقاضآآآً أبَآآآى الْحسآآآن فصآآآل فآآآً ذكرهمَآآآا لآآآم  و)جآآآ ذر جاسآآآم(  جاسآآآم كَمَآآآا 
آآآون الجآآآ ذر  ٌُ آآآعَرَاء قآآآد تآآآداركوا عُ أر احسآآآن وابلآآآػ وَلَا اكفآآآى وأشآآآفى مِنْآآآهُ وَهُآآآوَ قآآآد علمآآآت أعآآآزّو   أنَ الشُّ

آآآا آآآو لَا تكَآآآاد تَجِآآآد قصآآآٌدة نسآآآٌب تَخْلآُآآو مِنْآآآهُ إلِاَّ النَّ آآآى إنَِّ دِر. ٌنظآآآر: ثمآآآار القلآآآوب فآآآً ونآآآواظر الؽآآآزلان حَتَّ
 .8ٓٗهـ(: ص9ٕٗالمضاؾ والمنسوب، لابً منصور الثعالبً)

 .ٕٙالفخرٌة : ص - (ٕ) 

 .99ص دٌوان عدي بن الرقاع العاملً : - (ٖ) 
 .9ٓٗهـ(: ص9ٕٗوالمنسوب، لابً منصور الثعالبً) المضاؾ فً القلوب ثمار: ٌنظر - (ٗ) 
 .٘ٗٔابن منقذ: ص البدٌع فً نقد الشعر، - (٘) 
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ىذا ك  لمصكرة، الإربميٌ في اختيار  العيبكمع ذلؾ  لـ يؤثر ىذا  ،(ُ)المفظ كالكزف(
فمعايير  ،يةتشبييالصكر مفي انتخابو ل الإربميٌ بكصمة الذكؽ عند  يرشدنا إلىالكلاـ 

مع طباع  الكمية التي تتناسبالاستعارات الجميمة كالصكر الاختيار اتجيت نحك 
نيار مطعمة ا مف معاني الزىكر كالبساتيف كالأرقيقة بما فييمف حياة حضرية  العصر

و عف بعض عيكب ائتلاؼ ، كتغاضيصيمةكر مف ذاكرة  الصحراء العربية الأبص
 .ربعة المركبة لمبيت الشعرم العناصر الأ

التذكرة في تشبيو  كتب لـ يختمؼ عف غيره مف مؤلفي فٍ ا  ا ابف العديـ ك أمٌ      
لفظيان يدؿ عمى  و انتخب صكران تحمؿ معجمان نٌ أ الجماؿ المادم لممرأة بالحيكاف، إلاٌ 

دلالة الستعارات ذات كالابكضكح المعنى كالتشبيو المطيؼ الرقيؽ  ذكؽ مختمؼ تميز
 سير طقي الفقيو أحمد بف عبد الغني ال لمشاعر لقصص القرآف الكريـ قريبة كالمتضمنةال
 بفاصؿ ضمف اختيارات شعرية جمعت لمممؾ التي كانت في الأ ،()ق(َّٔ)ت

  :)مف الرمؿ(يكسؼ،
 ارَ مَ سْ الَ  كيْ حْ يَ  رَ مَ سْ أ اً فَ يَ ىْ أ ا     رَ وَ حْ أ الاً زَ ـــــــغَ  بُ مْ القَ  قَ  ـــِمعَ              
 ىرَ ــــالسُّ  ريَّ دْ بَ  رِ غْ الثَّ  ؤيَّ لُ ؤْ لُ    ى   ــمَ المَّ  ديَّ يْ شَ  ظِ حْ المَّ  ابميَّ بَ              
 اــــس شــرَ خْ البَ  نِ مَ بالثَّ  وُ الَ مَ       وُ ـــَـّ نأ إلاَّ  نِ ــــــسْ ــالحُ  فيَّ سُ وْ يُ              
 .(ِ) ارَ ــ ـَبكْ تَ ـــــسْ اا ــــمَ  هُ رُ أمُ يَ  اً ـــمَ دَ آ  تو    رَ وَ ــصُ  فيْ  سُ بميْ إْ  أىَ رَ  وْ لَ              

ممػػرأة المثػػاؿ ل اليػػةكالمقاصػػد تتنػػاكؿ السػػمات الجم الشػػعرية كاضػػحةالصػػكرة يػػذه ف     
، صؿ صفات الجمػاؿ كتكنػي الحبيػب بػالغزاؿكؿ تفٌ كالصكرة في البيت الأعند العربي، 
 وفنبػي الله يكسػؼ عميػ ،فػي التشػبيو التنػاصاتجيػت الصػكرة مسػار  لػثكفي البيػت الثا

حػدكد الحػكاس، فػالرمز تعبيػر  السلاـ رمز الحسف كالجماؿ، كىنػا الصػكرة ابتعػدت عػف
                                                           

 .ٕٙٓقدامة بن جعفر: ص نقد الشعر، - (ٔ) 

))-  أبآآآو العبآآآاس أحمآآآد بآآآن عبآآآد الؽنآآآً بآآآن أحمآآآد بآآآن عبآآآد الآآآرحمن، اللخمآآآً القطُرسآآآً ،أصآآآله مآآآن المؽآآآرب
وهآآآو مآآآآن مصآآآر، ورد حلآآآآب ومنآآآآدح الملآآآو الظآآآآاهر، وكآآآآان فقٌهآآآا  ،أدٌبآآآآا ، فاضآآآآلا ، فٌلسآآآوفا ، تآآآآوفً سآآآآنة 

 .٘٘ٔ/ٔ. قلائد الجمان: 99ٔ/ٕهـ. ٌنظر : بؽٌة الطلب:ٖٓٙ
 .8ٕٖبن العدٌم: صاكرة تذ - (ٕ) 
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عػػػف الأفكػػػار بطريقػػػة غيػػػر مباشػػػرة، كىػػػك)) إشػػػارة حسػػػية مجازيػػػة لشػػػيء لا يقػػػع تحػػػت 
ان كفػػػي اختيػػػار ابػػػف العػػػديـ ليػػػذه الصػػػكر دلالػػػة عمػػػى عػػػدـ اىتمامػػػو كثيػػػر  ،(ُ)الحػػػكاس((

 لى المعنى المجازم المكثؼ. إ، كميمو الفاحشبالكصؼ الحسي 
كا الػػذكؽ العربػػي القػػديـ ر عمػػى مػػا سػػبؽ كجػػدنا مػػؤلفي كتػػب التػػذكرة لػػـ يغػػاد كبنػػاءن      

فيػػذه التشػػبييات تعػػدٌ مػػف عػػادة العػػرب  فػػي تشػػبييات الجمػػاؿ المػػادم لممػػرأة بػػالحيكاف،
بعيػػػكف  الظبػػػاء  يفعيػػػكنعمػػػى تشػػػبيو النسػػػاء ك  كالشػػػعراء العػػػرب قػػػديمان تعػػػكدكا ،قػػػديمان 
، فػالنفس قػد كيشعر معيا بالتمذذ المتمقي العربي يتقبمو حتى باتت ذكقان سائدان  ،(ِ)كالبقر

بًمػػت عميػػو لمعػػاني كاتقػػاف المقاربػػة، صػػياغة ا الفضػػؿ ىنػػا يعػػكد الػػى طريقػػةكػػذلؾ ك  ،جي
 .كثر مف الكاقع أثر في النفس ألو  المحاكاةدكات أفتناسؽ 

سيػػػفً مكقػػػع المحاكػػػاة مػػػف الػػػنفس فػػػي يقػػػكؿ القرطػػػاجنيٌ       فيكػػػكف مكقعيػػػا مػػػف  : ))حى
نفسػػيا بػػؿ لأنيػػا حسػػنة المحاكػػاة  لمػػا حػػككي بيػػا أالنفػػكس مسػػتمذنا لا لأنيػػا حسػػنة فػػي 

 .(ّ)عند مقايستيا بو((
في المتمقي لما ليا مػف مكانػة فػي  رتثٌ أشكاليا أفي جميع  تشبييات المرأة صكرف     
  فػػػيقػػػدرة كابػػػداع الشػػػاعر فػػػي تحسػػػيف ىػػػذه الصػػػكرة  ذلػػػؾ ادت مػػػفز  طبيعػػػة النفسػػػية،ال

 المحاكات الجيدة .
عنػػػػد  كتكاترىػػػػاسػػػػباب تمسػػػػؾ العربػػػػي بيػػػػذه التشػػػػبييات ألػػػػى يػػػػذىب إ يـبعضػػػػف كا      

عر العربػػػي اشػػػالميثكلكجيػػػا عمػػػى الالأسػػػاطير ك  بػػػأثرتعمػػػؽ خػػػر يآإلػػػى جانػػػب  الشػػػعراء
قػدـ منػو أان ذكاقػأتحػاكي  كىػي، لا يمكنػو التخمػي عنيػاالتػي ذكقيػة ال ادكاتو في كتحكميا

ذكاؽ متكازيػػة  التػػأثر بيػػا مػػع  ييسػػر جعمػػت الأ ،الػػديانات القديمػػة رحػػـمػػس تى فػػي العيػػد 
دبيػػة صػػو مػػف اختيػػارات كتػػب التػػذكرة الأف استخلاكػػمكمػػا ي ،(ْ)التبػػايف بالجانػػب الفنػػي

                                                           

  .ٔٔٔص :العشري زاٌد  علًد.  الحدٌثة، العربٌة القصٌدة بناء عن - (ٔ) 

 .9٘/ ٕ :الموازنة ٌنظر:  - (ٕ) 
 .ٕٓٔمنهاج البلؽاء: ص - (ٖ) 
 .7ٓ-9ٙعلً البطل : صد. ٌنظر: الصورة فً الشعر العربً،  - (ٗ) 
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 عمػى ذكؽ مػؤلفي ىػذه الاختيػارات بػداع خياليػاا  الصػحراء ك  ىكيػة بشكؿ عاـ ىػك بػركز
 .نشطة في الذاكرة العربية ظمتشارات كلمسات مميزة إمف خلاؿ 

 . (بالنباتالجامدة ) بالطبيعة تشبييات المرأة :المطمب الثاني
ران عمى شعكب العالـ، فيي بالنسبة إلييـ ثيمف مناخ كتضاريس كة طبيعال تؤثر     

اتيا بطريقة دالة عمى ىمية الطبيعة  كخير أالشعراء صكر كسيمة العيش كىبة الرب، ك 
 الحيكانات صكرً  القدـ جمعكا بيف  منذي كالعرب ثر الطبيعة عمى حياتيـ، أمقدار 

مع الشمس كالقمر في  مكمة كجعمكىا في علاقة كاحدةكالأ كالنباتات كالمرأة بالخصكبة
نثى لا أ آليةكالبعض منيـ عبدكا النبات كتقربكا لو بالنذكر كعدكه  مقدسة مكانة رمزية

 .(ُ)في الاشعار العربية الذكر متزامنةىذه الصكر  جاءتلذا  ؛ذكر
 لذلؾ ليس مف ؛ناصر الطبيعة الميمة عند  العربيعمف  ان عنصر  بات النباتف     

 ان لكنان خاص عيرؼغراض الشعر العربي القديـ حتى أؿ بجه متصلان نجد فٍ أ الغريب
 . (ِ)بو بعض الشعراء إنماز
في  تأثيره كليا  مف نبات عناصر الطبيعة ترافقكصكر المرأة المادية كالمعنكية      

نة ، كفؽ معطيات مختمفة نحاكؿ الكقكؼ عمييا كالمكاز كاختياره الشعرم ذكؽ المتمقي
في باب النعكت التي جمعيا ابف حمدكف خص ف دبية،بينيا في كتب التذكرة الأ

 .(ّ)شجار كنخيؿأزىارو ك أتناكلت كصؼ الرياض كما فييا مف  فصلان للأشعار التي
كانت في مكضكعات الفصكؿ  صكر تشبييات جماؿ المرأة بالنبات ككذلؾ    

 .ختياراتواىميتيا ضمف أيدؿ عمى  الاخرل لتذكرتو مما
يَّةى  كردىا في فصؿ نعت النساء الجميلات لمشاعرأفيذه صكرة       ساعدة بف جيؤى

 :الكامؿ ( )مف ،اليذلي

                                                           

 .7٘ص، علً البطل : الصورة فً الشعر العربً ٌضا :وٌنظر أ .9ٕٓ/ٔ: العرب تارٌخ فً المفصل: ٌنظر - (ٔ) 
 .89ص رمز النبات فً الشعر الجاهلً، أحمد عبد  عٌسى:: ٌنظر - (ٕ) 
 .ٖٙٙ-ٖ٘٘/ٌ٘نظر: الحمدونٌة:  - (ٖ) 
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 العَوَارِضِ أَشْنَبُ ()مَغْموثُ بِالظَّمْمِ    وَمُنَصَّـبٌ كالُقـحوَانِ مُنَطَّـــقٌ     
 .(ُ)افُورٌ وَمِسـكٌ أصْيَبُ ـــــعُـودٌ وكَ    كَسُلَافَةِ العِنَبِ العَصِيرِ مِزَاجُوُ     

الخارجي كصفان حسيان لثغر  تركم في شكمياك  ،(ِ)لشاعر مخضرـ الشعريةصكرة ال   
ىذا الكصؼ بيف الانساف المتمثؿ بالمرأة كعناصر مف  فيياجمع الشاعر  امرأة

كراء يككف المغزل  فٍ أكلابد . كىذه الصكرة متكاتره بكثرة عند الشعراء العرب الطبيعة
يختصر  فٍ ألا يمكف ف ،باطنيان  اىذا الجمع بيف الخمر كالعسؿ كالماء كالمرأة تشبيين 

  .(ّ)ككنو حسي فقط
مقكمات النقد التأثرم تكصمنا إلى  فٍ أالجمع يمكف معرفة العمة الخفية كراء ىذا ك       

ليات كقكاعد تطبيقية آالتحميؿ المكضكعي كالمكازنة ضمف  عند ابف حمدكف، لأفٌ 
عمى دكافع ىذا التأثر، فتحميؿ الطعاـ أك الشراب إلى بيا  عامة لا يمكنيا الكقكؼ 

ك رفضو عند البعض كلكف يساعد الغير تقبمو أعناصره الاكلية لا يكشؼ لنا سبب 
 .(ْ)عمى تذكقو

 ظيارإلا يتردد في معاني الصكر الشعرية المتكاترة ك بىتـ كثيران ابف حمدكف أف    
المعنى الشعرم، مظيران فضؿ  ىذا في مف الشعراء لاحؽحكؿ السابؽ كال انطباعو
البكاء تحمؿ معنى  ان بياتأفمف اختيارات باب النسيب جمع  ،لاحؽلعمى االسابؽ 
 الطمؿثر دمكع المرأة عمى الخديف كأ وصكران تشب فييا حبة، استرسؿبيف الأ كاليمكؿ

 كلىككانت الصكرة الأ ،بؽسَّ يذكر كيؼ تكرر المعنى كلمف كاف الاكأخذ  فكؽ الكرد

                                                           

()- صلت أشنب، أي بارد، الشنب برود وعذوبآة الرٌآق، العآارن مآن التثنٌآة إلآى الضآرس.  :مَصْلوُتُ  فً الدٌوان
 العصآٌر مآن ٌخآرج مآا وأول الآدّنّ، مآن ٌخآرج مآا أول السآلافةومنصب ثؽره ٌعنً اسنانه، الظلآم مآاء الاسآنان. 

حبٌبتآه  وهذه ابٌات من قصٌدة فً وصؾ.  خلطة مزاجه سلفة شًء كل وأول بعنٍ، على بعضه طُرِح إذا أٌضا
. ٌنظآآر: شآآرح اشآآعار الهُآآذلٌٌن، تَشرربَ ُ  َ ل يرر    تُ   عَررَ  ت   َ عَررتَ َ   يَتَجنَرر ُ  مَرر    َ حُرر    غَضُرر  ُ  هَجَرر    : مطلعهآآا
 .97ٓٔ/ٖالسكري: 

 .ٖٔٔ/٘الحمدونٌة:  - (ٔ) 
ٌّة  -(ٕ) لسان خزانة الأدب ولب لباب  ٌنظر: والإسلام، وأسلم، ولٌست له صحبة.وهو شاعرٌ مخضرمٌ أدرو الجاهل

 .87/ٖهـ( : 9ٖٓٔالعرب، البؽدادي)
 .7ٔٔ:ص الدكتور محمد أحمد برٌري ،الهذلٌٌن شعر دراسة فً الأسلوبٌة والتقالٌد الشعرٌة - (ٖ) 
 .ٖٔٔ:صمحمد مندورالدكتور ،فً المٌزان الجدٌدٌنظر:  - (ٗ) 
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  (:) مف الكامؿ ىػ(،ُِّالكاتب) أحمد بف يكسؼ العباسي لمشاعر 
 ثم اجْتَدحْنَاَهُ بسمِّ ناقعِ  اعِو   دبيلَ و قعَذُبَ الفراقُ لنا 

 .(ُ)يانعِ  فوق وردٍ  سقيطٌ  ىا      طلٌّ بخدِّ  الدموعِ  رُ ثَ وكأنما أَ     
  :(المتقارب)مف ،(ىػِّٗ )كسطقريبه منو قكؿ الناشئ الأفيقكؿ ابف حمدكف كىذا   

 بكت لمفراق فقد راعني          بكاءُ الحبيب لقربِ الديارِ 
 .(ِ)كأنَّ الدموعَ عمى خـدِّىا           بـقيةُ طـلٍّ عمـــى جُــــــمّنارِ    

فَّاء،كرد صكرة يألؾ ككذ  :)مف الكافر( قكؿ كمثمو لمسَّرًمٌ الرَّ
 البين مذموم السجايارأينا  وقفنا نحمد العبرات لما                 
 .(ّ)كأنّ خدودىنّ إذا التقينا     شقيق فيو من طلّ بقايا             

 ))وىذه كمّيا مأخوذة من قول: فقاؿ ،سبؽالأ إلى يانسب الصكر عرضكبعد      
 :(مف الطكيؿ)،البحتري في عكسو لحمد بن يوسف فإنو في عصره متقدّم عمييم

 .(ْ)فكأنيا    دموع التصابي في خدود الخرائد((شقائق يحممن النّدى         
التداكؿ كالتناكؿ في المعاني الشعرية مع تقديـ أك تأخير أك زيادة أك نقصاف  فٌ إ    

فيناؾ معاني كصكر شعرية مطركقة بكثرة  مف السرقات لا تعدفي البيت الشعرم 
 .(ٓ)لاحؽلمع احتفاظ السابؽ لمفضؿ عمى ا عند العرب

في صكر تشبيو دمكع  كتكاترىا تكارد المعاني عفاشار اليو ابف حمدكف  ما فٌ إ     
يـ  عمى الكرد كالطَّؿِّ المرأة  ، كالقىطر الدائ غاري ، كالطمؿ المىطىري الصِّ

()، كانت مف 
سامة أككذلؾ  ،(ٔ)باب البكاء في ق(ِِّبي عكؼ)أابف  اشار الييا التشبييات التي

بيات الأ التكافؽ شبو التاـ فيمع  ،(ٕ)لاحؽلباب السابؽ كا فيق( ْْٖ)بف منقذ ا
                                                           

 .9ٔ/ٙالحمدونٌة:  - (ٔ) 
 .ٓٙٔص الأبٌات فً كتاب  أسرار البلاؼة:. ()أبو العباس الانباريالناشئ الأكبر ٌسمى .9ٕ/ٙالحمدونٌة:  - (ٕ) 
 .9ٕ/ٙالحمدونٌة:  - (ٖ) 
 .9ٕ/ٙالحمدونٌة:  - (ٗ) 

 ٕٕٕ: صدٌع فً نقد الشعرٌنظر: الب - (٘) 
))- : ى .ابن سٌده لُّ  وهو أرَْسخُ المطر نَد  ذاذُ ثم البَؽْض ، وقٌل : هو النَّدى ، وقٌل :  الطَّ أخََؾُّ المطر وأضَعفه ثم الرَّ

 / مادة طلل.9ٕٙٙ/ٗ.للمزٌد ٌنظر: لسان العرب:  المطر ، وجمعه طِلالٌ فوق النَّدى ودون 
  8ٖلابن أبً عوؾ: ص ،ٌنظر: التشبٌهات - (ٙ) 
 .ٕٙٗ: صٌنظر: البدٌع فً نقد الشعر  - (7) 
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ني مما يع ،مصكرة الشعريةل في  فضؿ السبؽ لمشاعر البحترمكتطابؽ الرأم الشعرية 
ية كيأخذ بالآراء النقدية اختيارات شعر  عمى ما سبقو مف يتكئابف حمدكف  فٌ أ

     عمى الفيـ كالبرىاف. ان مبني ان فني ان لى ذكقو الشخصي في الاختيار ذكقفيضيؼ إ
 كبيف ذاتيشخصي الال ذكؽال يكازف بيف كىك ابف حمدكف ىذا يجعمنا ندرؾ كجكد     

مف رياض  الاختيار الشعرم لصكر تجمع بيف عناصر الطبيعة في الذكؽ الفني
 .لتمبي الذكؽ السائد في حينيا تاختياراتو ىذه جاءف، المرأةمع  كبساتيف

كعدٌ  ،فالعربي في العصر العباسي تمسؾ بالطبيعة كتمذذ بالتشبييات القريبة منو     
الطبيعة لما جادكا فيو مف استمياـ الخياؿ في  اصفيشعراء ىذا العصر مف أكبر ك 

 .(ُ)كصؼ الرياض كالبساتيف كالانيار
في  الإربميٌ في التذكرة الحمدكنية ليذا النكع مف النعكت تكرر عند  ىتماـلااك      

زىار ما قيؿ في كصؼ الأ لمرياض جمع فيو بابان  وتذكرتو الفخرية، فمـ يتردد في جعم
كالبساتيف كالربيع الذم عدٌه ))حياة النفكس ... كطبع الحياة كركنؽ العمر كنزىة 

 .(ِ)النكاظر كالقمكب كالمشبو بصفة المحبكب((
للأعشى في كصؼ  بياتان أأكرد  في ذكر ما قالو الشعراء الإربميٌ كعندما بدأ      

 ) مف البسيط(: حسن ما قيل في الروضأنيا إ)) امرأة، كىك يقكؿ: 

 ما رَوْضَةٌ مِنْ رِيَاضِ الحَزْنِ مُعشِبةٌ     خضراءُ جادَ عمييا مُسْبِلٌ ىَطلُ        
رٌ بِعَــمــيِمِ النَّــبتِ مُكْتـَـيــلُ          يُضَاحِكُ الشَّمْسَ منيا كوكبٌ شَـرقٌ     مُــؤزَّ
 (ّ)صُلُ((سـَـنَ منيا إذْ دَنَا اليومًــا بأَطْيَبَ منيا نَشــــــْـرَ رَائحَــةٍ       ولا بأحْ        

التي  الجمالية الذاتي بالصكر ثرمنبعيا التأ بياتنطباع حكؿ الأا مف الإربميٌ بداه أما 
دكاتو أطرافو كالعلاقة بيف أككاف فف الاستعارة ك  مخيمة الشاعر، رسميا جادتأ

 الإربميٌ كبر في استحساف الصكرة عند لاعب الألالمجازية المبني عمى كضكح ا
                                                           

 .9٘ٔ-9ٗٔص: خفاجً  عبدالمنعم محمدوالبٌان، د.  والنقد الأدب فً وتراثه المعتز ٌنظر: ابن - (ٔ) 
 .ٖٕٗالفخرٌة :ص - (ٕ) 
 .ٖٕ٘صالفخرٌة:  - (ٖ) 
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 إليياىـ المقاييس الفنية التي استند أدكاتيا المجازية مف أفحسف استعماؿ الاستعارة ك 
الحكـ الانطباعي ىك حكـ  فٌ أكىذا لا يجعمنا  نيمؿ حقيقة  (ُ)دم في مكازنتو.الآم

يختمؼ ىك ك  ،ذاتي ذكؽو صادره عف  يسعى إلى تحقيؽ الرضا كالسركر بحتجمالي 
 .(ِ)الذم يستند إلى البرىافالحكـ العقمي  عف
نيا أ إلى يـبعضإذ ذىب  ؛ىناؾ رأم عممي حكؿ الصكرة الشعرية للأعشىك     

 فٌ أت تثبأالتجارب العممية الحديثة مؽ بعممية النتاج الضكئي لمنبات ك ظاىرة عممية تتع
في اختيار  لذلؾ علاقة  فٌ أكلا يرل الباحث  ،(ّ)النبات يلاحؽ الضكء في اتجاه النمك

 شعراء مففي تشبيو المرأة بالرياض لمصكرة كتفضيميا عمى الصكرة الشعرية  الإربميٌ 
 .عصره

كثير مف الصكر الشعرية التي تخمؽ عند المتمقي حالة مف الرضا ىناؾ ك       
لنقد سس كمقكمات اأبعيدة عف شخصي، أك تسمى عند البعض عمة ذاتية الكالتأثر 

كأنص عمى  )):عندما قاؿ الآمدم في مكازنتو وشار إليأالفني المعتاد، كىذا الأمر 
الجيد كأفضمو عمى الردمء كأرذلو، كأذكر مف عمؿ الجميع ما ينتيي إليو التمخيص، 

، كيبقى ما لا يمكف إخراجو إلى البياف، كلا إظياره إلى الاحتجاج، نايةالع بوكتحيط 
 فيناؾ ما يمكف ،(ْ)((يعرؼ إلا بالدربة كدائـ التجربة كطكؿ الملابسة لاكىي عمة ما 

مف قبؿ الناقد الحاذؽ  إلاٌ  ما يصعب الحكـ عميةك  ،سبابوأعمى  تعميمو كالكقكؼ
استحساف صكرة مف العصر ى لإ الإربميٌ ب اكىذا ما يفسر ذى صاحب الذكؽ الرفيع،

كقؼ عند صكر كصؼ الرياض كالبساتيف ما تراسؿ فيو الشعراء ىا بعدالجاىمي كمف 
كيظير  المعنى كجمالو،ميتمان كثيران بدقة الكصؼ ككماؿ مف صكر تشبييات المرأة 

 وكمفت المعين إبراىيم بن يقكؿ: )) بالكرد في صكر كجو المرأة تشبيونقده لبعض 

                                                           

 .ٕٖ/ٖ للامدي: ،ٌنظر: الموازنة - (ٔ) 

 .7ٙ: صالصباغ رمضان والمادٌة، المثالٌة بٌن الجمالٌة والقٌم الفن - (ٕ) 
 .ٕٓٓ:صشعر الجاهلً، أحمد عبد   عٌسى ٌنظر: رمز النبات فً ال - (ٖ) 

 .ٔٔٗ/ٔ، الآمدي: الموازنة - (ٗ) 
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 :)مف الكامؿ( :أن يعمل فقال الإربميّ المحتسب  
 اقُ في حسنيا يستيتر العشَّ  أعـــــيناً      الجوريُّ يوماً  ــــــبوَ شْ إنْ أَ          
 يُشــــــــتاقُ  ه فـــــمودِّ  دٌ ضُّ المضاعفُ سابـقٌ     ومـــــوادِ فالنرجسُ الغَ          
 يا الحداقُ بحسنِ  وُ نْ زِ نْ لم تَ إِ     بحســـــــنو   الوجــــو المدلّ   ما قيمة         

فقمت: يا أخي يقول لك الخصم وما قيمة الحداق إذا لم يزنيا وجو مدل بحسنو 
 .(ُ)((فما أعاد جواباً.

لى صكرة شعرية لمنجيب الحسف بف عمي الكاسطي فذىب إما ابف العديـ أ      
 :(مف المديد)،لنفسوالكاتب 

 ناــــفْ ــَـــج قَ رَّ وأَ  اً مّ ـــــــري ىَ ـــَـــقـــفَ        ناـــــىْ وَ  ةِ يَّ رِ امِ ـــــــــالع فُ  ـــْيطَ  زارَ 
 نىــــبف لُ يْ عن الطَّ  تْ نابَ  لو آهِ        روقاً ــــطَ   يالُ ــــــــــالخَ  ا ـــييْ ــرانِ وأَ 

 ىـــــنجْ يُ  ضُّ ــــىا الغَ دُ رْ وَ  ناتجَ وَ       منيا بِّ نى عمى الصَّ جْ يَ ()ةٌ غادَ 
 ىنّ ثَ ــتَ ـ ـــَت تْ مَ ـــ ـــَبـــــقْ أَ  نْ إِ  لاً ـــــجَ ــــــخَ       وُ ـــــــمن انُ ـــنــي البــــنثَ نْ يَ  مٌ او ـــ ـــَوق

 نّىـــالُمعَ  ني الكئيبَ ـــضْ يُ  رٍ  ـــِصخَ    ابٍ   ـــــــضرُ وَ    ناحلٍ  رٍ صْ خَ  ذاتُ 
 .(ِ)مَعْنى منوُ  رْ صَ تَ خْ لم يُ  ملٌ جْ مُ     يا    نْ مِ  نُ حسْ فالَ  نِ سْ حُ مْ لِ  تْ قَ مِ خُ 

رجؿ صاحب مكانة سياسية  في مدح قاليا الشاعربيات مف قصيدة الأىذه       
ي تدكر حكؿ كقائع أك الصكر الشعرية التيراد إ، كابف العديـ عكدنا عمى (ّ)كاجتماعية

كقفت عف حاؿ الشاعر الكلياف الذم  ان تعبير تعدٌ  كىذه الصكرة شخصيات ميمة،
))فالحديث عف طيؼ  ،كتمني النفس الخياؿ المكانع بينو كبيف محبكبتو، كلا يمممؾ إلا

خياؿ جميؿ كالصكرة تعبير حيى عف  ،(ْ)الخياؿ ىك حديث كؿ شاعر عف محبكبتو((

                                                           

  .7ٖٕص الفخرٌة : - (ٔ) 

))- ةُ. ٌنظر: قاموس المحٌط: ص جَرَةُ الؽَضَّ دِ، والشَّ ٌَ نَةُ الؽَ ٌّ ٌّنةُ البَ   /مادة ؼٌد.ٖ٘ٓالؽادَةُ: المرأةُ الناعِمَةُ اللَّ
 .9ٖتذكرة بن العدٌم: ص - (ٕ) 
ٌمدح الامٌر عز الدٌن، سالم بن القاسم بن المُهَنّا صاحب المدٌنة. وٌنظر هامض محقق تذكرة ابن العدٌم :  -(ٖ)

 .9ٖص
 ٙهـ( : صٖٙٗطٌؾ الخٌال ،الشرٌؾ المرتضى) - (ٗ) 
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الحديث عف الحكـ الجمالي  نكرر، كلا نريد اف يحمؿ صدؽ التعبير كالعاطفة الجياشة
 معرفية سسأكالمبني عمى الميذب ك  بقدر التأكيد عمى دكر الذكؽ الرفيع كخصكصيتو

لشعراء يتمتعكف  ان صكر  عند كماؿ الديف بف العديـ كىك ينتخب بالفطرة ةمصقكل
العديـ في اختياراتو  ثر كدكر كبير اعتمده ابفأ لما لذلؾ مفة بمكانة عممية كثقافي

الشعرية، فمع الثقافة كالتعمـ تتسـ الاحكاـ الادبية بالاتزاف كتككف الاخيمة صادقة في 
فالعلاقة بيف  ،(ُ)التعبير كمتمكنة مف الاساليب كقادرة عمى التعميؿ كاصابة المراد

الذكؽ الفطرم كالتعمـ ميـ في رصانة المبنى كجماؿ المعنى الشعرم، كىذا ما استند 
 عميو ابف العديـ في اختياراتو لصكر تشبييات المرأة بالنبات.

 ديمان كمكركثا عند الشعراء العربف ىذه الصكر التشبييية تحمؿ ذكقان قكا      
كجعمو افتتاحية لقصائده  ،العربي لشاعرا ييكثر منولجسد المرأة  فالكصؼ الحسي

كالشعراء اكثركا  كراح يشبو كجناتيا بالكرد، كقكاميا الميف بالغصف الرطب،الكصفية، 
عراء العرب مف أكلع بيذا ككاف ىناؾ مف الش يـخيالكؽ طر ىذه  الصكر في مف 

  .(ِ)بو بدعكاالمكف 
ات جسد المرأة في كتب كنحف نسترسؿ في دراسة الاختيارات الشعرية لتشبيي     

غفاؿ التكارد الكبير في الذكؽ الجمالي كالفني عند مؤلفي إلا يمكف  ؛دبيةالتذكرة الأ
إلى  يتحكؿ فٍ أصكر التشبييات الشعرية استطاع  فيككأف جسد المرأة  كتب التذكرة،

 ذكاؽ العربية في تمثيؿ لغكم لحكاية تاريخيةنص درامي يركم التطمعات كالأ
عة مف ك تذكرة السعدية كفي باب النسيب يكرد مجمالفي  العبيدمٌ فيذا  ،(ّ)كمستمرة

 ىكك   ةر يشبو حبيبتو بشجرة السد  شعرية صكرة بف المعتز منيا لاالصكر الشعرية 
  )مف الطكيؿ(:أك قد كظفيا كناية عف مكاف المقاء. ينادييا، 

                                                           

 .ٕٕٔ-ٕٔٔص أحمد الشاٌب :د.  ،دبًٌنظر: أصول النقد الأ - (ٔ) 

  . 7ٓٔ/ٕ: ٌنظر: الموازنة  - (ٕ) 

 .8ٌٙٔنظر: ثقافة الوهم، الؽذامً : ص - (ٖ) 
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 مَقِيمُياياؤىا وَ أفْ لنا  طابَتْ وَ      ي التي طاَل فَرْعُيا  ادِ الوَ  ةَ ا سِدْرَ أيَ 
 .(ُ)يُؤدَّي تَحِيّاتِي إليكِ ىَدِيمُيا  فَإنَّما      إذا ما الحَمامُ الوُرْقُ نُحْنَ     

ص بابان في كصؼ البساتيف كالرياض كما نيج صفي تذكرتو لـ يخ العبيدمٌ  فٌ إ    
 بابفي اخر ، كالصكرة الشعرية لتشبيو المرأة بالنبات جاءت الإربميٌ ابف حمدكف ك 

التي ،()الثلاثة الحماسات اختيارات كتب مف كليس مف دكاكيف الشعراء، النسيب
اختيارات  يجد في لـ أنٌو، مما يعطينا تصكران ،الشعرية اغمب اختياراتونتخب منيا ا

مضيفان  ما يناسب ذكقو مف ىذه التشبييات، فذىب كما قاؿ في مقدمتو)) الحماسات
 .(ِ)كطرائؼ قريض المتأخريف، في آخر كؿ باب((إلييا لطائؼ أشعار المحدثيف، 

 (ّ)لمحبيب كالبكاء عمى ذكراه.عف المكعة كالحنيف تعبر  الله بف المعتزعبد  بياتأك    
، كالارض كالانساف كالحيكاف النباتبيف  المعنكية ثير مجمكعة مف العلائؽكىي ت

رض ىي الأذلؾ ، ككاف بألـ الفراؽللإنس احساسإفالحماـ كىك يطير بعيدان يعطي 
طلاليا، فأف الشجرة تخرج مف الارض كىي مقرُّ الحماًـ أمستقر الانساف يبكي عمى 

  (ْ).لاحبةلالنبات الذم يخرج مف الارض يبعث الامؿ ف، كسكينتو
 التأثيرية، كما استعرضناه مف صكرختيار الصكرة يرتكز دائما عمى قدرتيا ا فٌ إ      

   مؤلفي كتب التذكرة،في بالنبات تمكنت مف التأثير  كتشبيييا لمرأةا تضمنتشعرية 
 ،بولما يريدكف أف يتغزلكا   صكراى مف نباتات استكحى منيا الشعراء  فالطبيعة كما فييا

 .(ٓ)أك تككيفأك لكف  شكؿلبارم عز كجؿ ليذا المخمكؽ مف مسخريف لذلؾ ما كىب ا

 اثنائيا فيلمشاعر عبد الله بف المعتز تحمؿ  العبيدمٌ الصكرة التي انتخبيا  فٌ إ    
يجمع النبات "شجرة السدرة" كالمرأة في دلالة  فٍ أ فيياحاكؿ  بعاد معنكيةأمعاني ذات 

                                                           

 .7ٕٔالسعدٌة : ص - (ٔ) 
))-  .  ٌٔٔنظر: السعدٌة : صحماسة أبً تمام حبٌب، وحماسة أبً هلال ، وحماسة أحمد بن فارس، رحمهم. 
 .ٔٔالسعدٌة : ص - (ٕ) 
 ٗٓٗ/ٌٔنظر: دٌوان أشعار الأمٌر أبً العباس: - (ٖ) 
 .ٖٕٔ-ٌٕٕٔنظر: رمز النبات فً الشعر الجاهلً، احمد عبد   عٌسى: ص - (ٗ) 
 .9ٕنوري حمود القٌسً: صد. ٌنظر: الطبٌعة فً الشعر الجاهلً،  - (٘) 
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كىذه الدلالة تختمؼ عف  لمرجؿ، رة ممجأ لمحمامة، كالمرأة مستقررمزية كاحدة، فالشج
التي ركزت  كابف العديـ الإربميٌ لابف حمدكف ك صكر التشبييات المادية المنتخبة دلالة 

الشعرية لتشبيو  كفي كلا الدلالتيف استطاعت الصكرة ،المرأة جسدعمى تشبييات 
ككنيا خمؽ المتعة،  عمىقدرة فنية مف   ممؾت ما فيتككف مختارة  فٍ أالمرأة بالنبات 
لى عالـ ذاتي ، فيي تركيب كجداني ينتمي إالكاقع ف كانت مف رحـا  غير كاقعية ك 

 .المكضكعية كثر مف انتمائو إلىأ
عضاء أ معيا فتتحكؿ، (ُ)الطبيعة خاضعة لحركة النفسصكر كىذا ما يجعؿ     

 .غصاف كأزىار كثمارألى المرأة إ جسد
غٌذم ، كتفضكؿ النفسك ))كالدىشة التساؤؿتثير  التعبيرطريقة خاصة في  كىي    

  .(ِ)((لعميا تجد فيو ما يشبع فضكليا وقبؿ عميتكقيا إلى التعرؼ عمى ما تجيمو، فتي 

 كب.االكو ب المرأة تشبييات المطمب الثالث:
ثر البالغ الأ اف ليمأرة خاصة إلى الشمس كالقمر كيدرؾ كاف الانساف ينظر بصك     

سباب أعتمد عمييا في اك  (ّ)زراعة كحيكاف،ك اليكمية مف جك  وحكالأعمى الكثير مف 
 .(ْ)ت رمزية مرتبطة بحياتو كديمكمتيادلالاتنقمو كترحالو، كنسب ليا 

خذ الشعراء أبالمرأة ك ىمية ارتبطت صكرىا مقدساى فائؽ الأ فالشمس باتت رمزان    
 .(ٓ)مف صفاتيا بجسد المرأة الخارجي ان بعضيشبيكف 

نما ىي ،كليدة العصر العباسي رؤيا لـ تكف مزجةذكاؽ كالأىذه الأ فٌ إ   كأفكار رؤل كا 
رغـ الانتقاؿ الكبير لممجتمع العربي مف  ،دب العربيمكانتيا في الأعمى حافظت 

 فٌ أ ، إلاٌ العباسي لى رخاء العيش في المجتمعة كما تمثمو مف صعكبة الحياة إك بداال

                                                           

 . 7ٕٔ-ٕٙٔص الدٌن اسماعٌل: عزد.ٌنظر: الشعر العربً المعاصر،  - (ٔ) 

 .ٕٖ٘: ص ي والبلاؼً عند العربالصورة الفنٌة بٌن التراث النقد - (ٕ) 

 .ٓ٘/ٙ:  جواد علًد. ٌنظر: المفصل فً تارٌخ العرب قبل الاسلام ،  - (ٖ) 

 .٘ٙ-ٗٙ: صٌنظر: الطبٌعة فً الشعر الجاهلً  - (ٗ) 

 .ٙٙعلً البطل: ص د. ،فً الشعر العربً ٌنظر: الصورة - (٘) 
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دب الحظ الفف كالأ ككاف لأىؿ جمؿألى تشبييات ىذه الصكر تطكرت كانتقمت إ    
مخيمة كسماع ما جادت بو لحضكرىـ مجالس الخمفاء كفر في ىذا الانتقاؿ الأ

  .(ُ)مف قبؿىا يألفك  لـ مف صكرو  الشعراء
كفي ىذا التمازج الفني في تشبييات الطبيعة مف نجكـ كككاكب مع المرأة ضمف     

حكاميـ أكاختاركا ما يناسب  مؤلفك كتب التذكرة ىذه الصكر في اختياراتيـ الشعرية
 بياضك ينتخب الصكر التي تقارب بيف ضياء الشمس كالقمر الذكقية، فمنيـ مف راح 

      :)مف الكامؿ المرفؿ(،ىػ(ّٗ)بي ربيعةأالمرأة، لمشاعر عمر بف  البشرة عند

ذا تراءتْ في الظلامِ، جَمتْ    دجنَ الظلامِ، كأنيا بدرُ                 (2).وا 

، فضياء كجو المجازمكس اختمط معو المعنى محس ان الصكرة تعكس معنى حقيقي    
ذكؽ  يعبر عفىذا الاختيار  فٌ ا  ك  اءل كالقمر مف شدة الشكؽ كالميفة،الحبيبة يتر 

جماؿ المكف كشدة  ىيك  في صفة كاحدة راقت لو صكرة جمع المرأة كالقمر جمالي
 ضياء كسط الظلاـ .ال

في  بالشمس كالقمر ضياء كجو المرأةتشبيو  ةبصكر  في تذكرتو ميتـ الإربميٌ ك     
، كيبدم استفيامو  في صكرة شعرية لممتنبي كىك صكرة مف الايحاء كالكناية عنيما

 .(ّ)فقاؿ:))كيؼ قًرف الشمس كالبدر(( يشبو المرأة  بالشمس كالقمر في كقت كاحد،
ياـ عف اسهـ مبيـ يستعمؿ للاستف أنيا: ىؿ المغةأعند ( تعرؼ كيؼ)كالكممة     
 :)مف الطكيؿ(لمتنبيصكرة ا، ك (ْ)حكاؿ كقد يقع لمتعجُّبالأ

 (ٓ).وَوَجوٍ يُعيدُ الصُبحَ وَالمَيلُ مُظمِمُ      يُعيدُ المَيلَ وَالصُبحُ نَيِّرٌ  بشَعْرٍ 

                                                           

 .8ٖ/ٕ: جرجً حبٌب زٌدان د. تارٌخ آداب اللؽة العربٌة،ٌنظر :  - (ٔ) 

 .ٖٓٙ/٘الحمدونٌة : - (ٕ) 

 .9ٔصالفخرٌة :  - (ٖ) 

 باب الفاء. /ٕ٘ٗٔ/ٗالعربٌة، الجوهري:  وصحاح اللؽة تاج ٌنظر: الصحاح - (ٗ) 

 .9ٔص:  الفخرٌة - (٘) 
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فيو  جمعالذم ك  ،لجماؿ المرأة البديعيستفيـ كيتعجب ليذا التشبيو  الإربميٌ      
الصكرة  كتابع ىذه لشمس نياران،ا شعةأضكء القمر ليلا كتكىج  بيف سطكع المتنبي

)مف  ،()قول الحسين الضحاك من مأخوذة)) فقاؿ:، ىا إلى صاحب الفضؿ فيياكردٌ 
 :المنسرح(

 الفمكِ  نجمِ أ عضِ في بَ  يكرعُ     مرٌ و قَ سِ كأ بُ صْ كأنما نَ 
 :)مف الطكيؿ(،خذ أبو نواسأ ومنو 

 .(ُ)((كوكبا إذا عَبّ فييا شارِبُ القَوْمِ خِمْتَوُ    يقبّلُ، في داجٍ من الميلِ،
 ،بانتخاب صكر تشبيو المرأة بالككاكب لـ يكتؼً  في ىذا العرض لمصكر الإربميٌ ك     
" خذالأ"مصطمح  الصكر مستعملاى ك  المعانيىذه سرقات الشعراء في  يتتبع أخذنما ا  ك 

الأخذ مصطمح ك خذ بعده منو، أالمعنى كمف ؿ في ك صاحب الفضؿ الأ إلىللإشارة 
ميـ في معاني ممف تقدَّ لء اتناكؿ الشعر بعنى كىك يالنقاد العرب عند  أدبي مأثكر

ستغلاؿ ا))ك  بمعنى السرقة ند النقاد القدماءكالمصطمح كرد ع .(ِ)نطاؽ السرقات
د ر ك ، ك (ّ)(( الشاعر أك الناثر لما جاد مف معاني سابقيو كألفاظيـ بنقميا مع تحكير

كمنو ما ىك  ما ىك مذمكـ قبيح، ىػ( منوِّٗالمصطمح عند القاضي الجرجاني)
خذ لممعاني بيف الشعراء بيف أفي تذكرتو مف  الإربميٌ ناكلو ككؿ ما ت .(ْ)حسف مقبكؿ

مثمة الكاردة في التذكرة كانت عند صاحب بي نكاس كحسيف بف الضحاؾ مع الأأ
الىتةه  تعدٌ  كتاب الاغاني ميصى

()،  حظيت بعناية كتاب ))السرقات الأدبية قد  ظاىرةك

                                                           

))-  ًٌُؽٌر وحسٌن بن الضحاو شاعر عباسً مطبوع وخلٌع وظرٌؾ وكان أبو نواس ٌأخذ منه المعان فً الخمر ف
 .7ٓٔ/7علٌها. ٌنظر: الأؼانً : 

 .ٗٙ: ص أبً نواس برواٌة الصولً دٌوان  .9ٔالفخرٌة : ص - (ٔ) 
 .٘٘/ ٔمٌشال عاصً:  -ٌنظر: المعجم المفصل فً اللؽة والأدب المؤلؾ: إمٌل بدٌع ٌعقوب  - (ٕ) 
 .ٗ٘صمصطلحات نقدٌة وبلاؼٌة فً كتاب البٌان والتبٌٌن للجاحظ، الشاهد البوشٌحً:  - (ٖ) 
 .9ٕ: صالوساطة، ٌاسٌن خروبً، رسالة ماجستٌر والبلاؼً فً كتاب المصطلح النقدي ٌنظر: - (ٗ) 

 ()-  ٌقبح السرقات أ(: والمصالتة عند الشعراء هً أن ٌأخذ الشاعر بٌتا  لؽٌره لفظا  ومعنى، وهً من )مُصَالتَة
.))وهو ٖٔٔ/7: ؼانًالأٌنظر  صول مصالبة .قرب مادة صلت وفً الأأالشعرٌة من الصلت بمعنى اللص عن 

حق به لأنه قد برز أبا نواس سرق منه هذا المعنى ٌقبل فً دجى اللٌل كوكبا، فأن كان سرقه فهو أن أٌزعم 
 .ٗٔٔ-ٖٔٔ/7الأؼانً:  ن كان حسٌن سرق منه فقد قصر عنه((إعلٌه، و
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، تمثؿ ىذا بتعدد مصطمحات تمؾ الظاىرة كمفاىيميا مف جية، كالكقفات التذكرة
  .(ُ)لمنصكص الأدبية مف جية أخرل(( النقدية التحميمية

بف حمدكف استعمؿ مصطمح الاحتذاء مع صكر تشبييات جماؿ المرأة بالشمس اف    
  :) مف الطكيؿ(.القاسـ الزاىي يلمشاعر أب كالقمر، مف صكرة

 ن جآذرا.فتةً     وَمِسْنَ غُصُوناً والتسَفَرْنَ بدوراً وانتقينَ أَىِمَّ )) 

 :(مف الكافر)،واحتذى في البيت الول قول المتنبي 

 .(ِ)((الاَ زَ غَ  تْ نَ رَ وَ  اً رَ نبْ عَ  تْ احَ فَ وَ     نٍ باَ  وطَ خُ  تْ لَ ماَ وَ  راً مَ قَ  تْ دَ بَ               
 تشبيو، كجرتا مثلان في الحسف سارى ال ركعة التصكير كجماؿ كالصكرتاف تمثلاف   

بدت (فالمعنى يقكؿ:  ،(ّ)نيـ لـ يأتكا بمثؿ ابداع المتنبيعميو جماعة مف الشعراء لك
مشرقة، كمالت متثنية، كفاحت طيبان، كرنت مميحة؛ أك تقكؿ المعنى: بدت مشبية 

طيب قمران في حسنيا، كمالت مشبية غصف باف في تثنييا، كفاحت مشبية عنبران في 
 يسمىكىذا فف مف البديع ، (ْ)((رائحتيا، كرنت مشبية غزالان في سكاد مقمتيا

ف ف حمدكف في تذكرتو ضمٌ بكا كالصكرة استعممت عند بعض الشعراء، ،()التدبيج
المصطمحات النقدية  كىك مفحتذاء، سماه الإأىذا الاستعماؿ لممعنى بيف الشعراء ك 

عدٌه مف المشاركة كليس كالذم  معناه عند الآمدمبكالذم اكتمؿ فيمو كالكعي  القديمة
محالو  لا لمجيد المختار؛ لًسىعةي لممتأخر أىف يىحٍتىذًم الأخذى إ))كما ينبغقائلا: السرقة
عند الجاحظ كابف  شارة الفصؿ لممصطمح فقد كانتكىذه ىي الإ ،(ٓ)مثمتو((ككثرة أى 

                                                           

 ٙ٘ٔص لق بدري، رسالة ماجستٌر:دراسة فً المنهج والظواهر النقدٌة، مروة عبد الخا -كتب التذكرة الأدبٌة - (ٔ) 
 .ٖٙٓ/٘الحمدونٌة : - (ٕ) 
 .7ٕٖ/ٖعٌان، ابن خلكان: ٌنظر: وفٌات الأ - (ٖ) 
 .ٖٓٗ/ٖدٌوان المتنبً. شرح البرقوقً:  - (ٗ) 

))-  التدبٌج اصطلاحا : وهو أن ٌذكر الشاعر أو الناثر ألوانا  ٌقصد الكناٌة بها أو التورٌة بذكرها عن أشٌاء من مدح
الوصؾ بها. للمزٌد ٌنظر: تحرٌر التحبٌر،  هجاء أو ؼٌر ذلو من الفنون أو لبٌان فائدة أو وصؾ أو نسٌب أو
 .ٕٖ٘/ٗلابن أبً الاصبع: 

 .ٔٗٗ/ٔ: الموازنة، للامدي - (٘) 



 : صىر استلاب المزأة من خلال تشبيهاث. الزابعالمبحث  -: صىر المزأة الاجتماعيت بين المثال والىاقع في المعيار الذكىري ولالأالفصل      

 

 
97 

، كيمكف ه مشاركةكعدَّ  يضان أ جازهأالجرجاني ك  ،(ُ)فييا القكؿ قتيبة عابرة كلـ يفصلا
قائلا: ))فصار المعتدم ميخٍتىمًسان سارقان، ، الأسمكبك  ،المعنى، ك ككف في المفظت فٍ أ

بعد مف ذلؾ في أكالقاضي الجرجاني ذىب الى  ،(ِ)((...كالمشارًؾ لو محتذيان تابعان 
شعر الشاعر في متابعة  كثقافة الاحتذاء ىك دليؿ عمى قدرة فيـ ىذا المصطمح،

لأني لـ أدَّع الإحاطة بشعر الأكائؿ كالأكاخر... عساني  :((ؿفقا (ّ)الاكائؿ كالاكاخر،
أككفى ركيتيو ثـ نسيتيو، أك حفظتو لكني أغفمتي كجوى الأخذً منو، كطريقة الاحتذاء  أفٍ 

ي الشعرية ىتـ بالاحتذاء ليتمكف مف المعانأابف حمدكف  فٌ إكليذا السبب ف( ْ)بو((
ىتمامو كتمكنو الثقافي مف صكر كتشبييات المرأة بالنجكـ إكصكرىا كىك دليؿه عمى 

 كالككاكب.
في صكر تشبييات  حتذاء بيف الشعراءخذ أك الإلـ ييتـ بجانب الأ كابف العديـ    

مبديع كالجميؿ مف المعاني، كرىافة المفظ كاناقتو كمستكل تتبعو ل بقدر المرأة بالككاكب
 :و كشيرتو، فيذه صكرة جميمة لمشاعر ابف مطركح ) مف الكامؿ(قائم

 فَتَقولُ: لا عاشَ الغَزالُ ولا بَقي     وأقولُ: يا أُخْتَ الغَزالِ مَــــلاحـــــةً        
 (ٓ).لــولا تَعَشــــّـــقُُوُ لَــــيا لم يُحــرَقِ     يا شَمْسُ قَمْبي في ىَواكِ عُطارِدٌ 

الرائع الذم  كحسف التشبيو كالتجنيس التعريض كالكناية ؿاجم مفكالصكرة فييا     
د سمكب النداء قصأاختياراتو الشعرية، كالشاعر في  بو كثيرا ابف العديـ في ىتـا

 كعند العرب ،شطره الثانيصدر البيت كالغزاؿ في التجنيس بيف كممتي الغزاؿ في 
كفف البديع الذم يبحث عنو ابف العديـ في اختياراتو  ،()سماء الشمسأالغزاؿ مف 

                                                           

 .9٘ص: حمد عبكلأ، نوح فً كتابه الموازنة  الآمدي والبلاؼً عند المصطلح النقدي ٌنظر: - (ٔ) 
 .ٔٙٔالجرجانً: ص لمتنبً وخصومه، علًالوساطة بٌن ا - (ٕ) 
 .8ٙص :النقدي والبلاؼً فً كتاب الوساطةالمصطلح  ٌنظر: - (ٖ) 
 .ٓٗٔالوساطة بٌن المتنبً وخصومه، علً بن عبد العزٌز الجرجانً: ص - (ٗ) 
 .ٖٖ٘ص :تذكرة ابن العدٌم - (٘) 

))-  : والؽَزالةُ: الشمس، وقٌل : ))هً الشمس عند طلوعها ، ٌقال : طلعت الؽَزالةُ ولا ٌقل ؼابت الؽَزالةُ، وٌقال
ؼرَبت الجَوْنةُ ، وإنِما سمٌت جَوْنة  لأنَها تَسْودّ عند الؽُروب ، وٌقال : الؽَزالةُ الشمس إذِا ارتفع النهار ، وقٌل : 

الضحى وؼَزالاتُه بعدما تنبسط الشمس وتُضْحً، وقٌل : هو أوَل الضحى إلِى مَدِّ الؽَزالةُ عٌن الشمس ، وؼَزالةُ 
حى...((. ٌنظر لسان العرب:  النهار الأكَْبَرِ حتى ٌمضً من النهار نحوٌ من خُمُسِه ٌقال : أتٌَتُه ؼَزالاتِ الضُّ

 ./ مادة ؼزلٕٕٖ٘/٘
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 :صيمة يقكؿ الجاحظالعربية الأ مة في الصكرة الشعريةالشعرية مف المقكمات المي
ابف  ىتماـافكاف  ،(ُ)البديع مقصكر عمى العرب، كمف أجمو فاقت ليغىتييـ كؿَّ لغة((((

الذكؽ العربي تبدؿ عما ف عصره،ذكؽ العربي في مل تمبيةن صكر البديع كالبياف ب العديـ
غننى عف الشرح كالتحميؿ فكاف العرب في طبع ك  كاف عميو في الجاىمية كالاسلاـ،

امتداد الدكلة الإسلامية تمازجت الثقافات، فأخذ عمماء العربية يعممكف بجد  معك 
 عمكـ المغة المتنكعة كمف البديعبالمغة كمنيا برز الاىتماـ صكؿ أقكاعد ك  لكضع

  (ِ).في ذلؾ ظيرت الكثير مف الدراسات كالمؤلفات افبيكال
تحت مسمى ممرأة أكردىا لتشبييات كال الصكر مف الكثير العبيدمٌ ة في تذكر ك      
 :الطكيؿ( )مف صكر في تشبيو جماؿ المرأة بالشمس،، كمنيا ىذه ال(خر)قاؿ آ

 غَنِيِّ المَّوْنِ عَنْ أَثَرِ الوَرْسِ بِجِمْدٍ     تَبَدَّتْ فَقُمْتُ الشَّمْسُ عِنْدَ طُمُوعِيَا
 (ّ).الشَّمْسِ عَمَى مِرْيَةٍ مَا ىَاىُنَا مَطْمَعُ     فَمَمَّا كَرَرْتُ الطَّرْفَ قُمْتُ لِصَاحِبِي    

باب رشيؽ في كردىا ابف كأ ،سمـ بف عمرك الخاسر بيات الشعرية لمشاعرالأ    
الفتاة بطمكع الشمس في صكرة مف كالصكرة تشبو تكىج بياض بشرة ، ()التشكؾ
فأنت ترل كيؼ مكقع ىذا الشؾ مف اليقيف؟ ككيؼ حلاكتو في  )) لحد الشؾ المبالغة
كىك  ،(ْ)كتناكؿ ىذا المعنى(( ،فإنو لك كاف يقينان ما بمغ ىذا المبمغ كقبكلو؟الصدر 

 لى الحقيقة فيك صار مف ففإلـ يعد  فٍ إف كالحقيقة المجاز بيفالتشكيؿ  مف صكر
كمف التشكيؾ نكع التبس عمى بعض  ))صبع :بف أبي الأا، قاؿ: تجاىؿ العارؼ

المؤلفيف حتى أدخمو في باب تجاىؿ العارؼ، كىك أف يرل المتكمـ شيئان شبييان بشيء 
فيشكؾ نفسو فيو، لقصد تقريب المشبو مف المشبو بو، ثـ يعكد عف المجاز إلى 

                                                           

 .٘٘/ٗ:  نٌالبٌان والتبٌ - (ٔ) 
 ٙٙ٘-٘ٙ٘: ص الأدب والنقد والبٌان ًابن المعتز وتراثه ف: ٌنظر - (ٕ) 
 . 9ٖٔالسعدٌة : ص - (ٖ) 

))-  وهآآو مآآن ملآآح الشآآعر وطآآرؾ الكآآلام، ولآآه فآآً الآآنفس حآآلاوة وحسآآن موقآآع، بخآآلاؾ مآآا للؽآآو :((التشآآكو
. وفائدتآآآآه الدالآآآآة علآآآى قآآآآرب الشآآآآبهٌن حتآآآى لا ٌفآآآآرق بٌنهمآآآآا، ولا ٌمٌآآآز أحآآآآدهما مآآآآن الآخآآآآر(( والإؼرٌآآآق.

 .ٙٙ/ٔ: العمدة
 . 7ٙ/ٔ: العمدة  - (ٗ) 
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عاد  فٍ ا  إلى الحقيقة فيك تجاىؿ العارؼ، ك لـ يعد  الحقيقة، فيزيؿ ذلؾ التشكيؾ، فإفٍ 
 .(ُ)فيك التشكيؾ المحض((

مٌـ بو أفٌ     الأدب بكؿ معطياتو الثقافية كالجمالية كعاء لمضمكف اجتماعي  مًفٍ المسَّ
ىـ ىذه النتاجات الأدبية أبو؛ فالشعر ككنو في انتاجو بتعدد مشار  الفكر البشرم اسيـ

نو  ىك انعكاس لمحس البشرم المرتكم مف أبعاد المحيط الاجتماعي الخاص بو كا 
فػ)) الأدب فعؿ حركة  ،ة ليذا المحتكل الثقافي كالجماليثمرة  المراحؿ المتلاحق

" المكتكب " دبيان ىك أا فتفعؿ في الأديب فيككف نتاجان مستمرة، تبدأ مف الحياة نفسي
لان مسرحيما الذات نفعالان كيككف فعإخريف ليذا "المكتكب" فيككف كيككف تمقينان مف الآ

 . (ِ)كالحياة ((
كمع استمرار فعؿ الحياة يتحكؿ الأدب إلى كاقع يكمي يؤثر بدكره عمى نًتاجو       

حتى  ،في ابداعاتيـ الشعرية فعاؿ الحياةأ لذا تفنف الشعراء في تكظيؼ أدبو جديد؛
المرأة تصرت فيو نكاع صكرىا، ففي الكقت الذم اخي أفاضت بأنماط ك قصائدىـ قد  فٌ أ

نثكم أماـ تسمط الثقافة الذككرية المبتيجة بمكانتيا المتصمة في حجـ جسدىا الأ
بميثاؽ كىمي مع الجسد الفاني، كالذم تناكلنا صكره في الفصؿ السابؽ، فأف العقؿ 

 الدكتكر الاستاذيقكؿ العربي لـ يبؽً عمى ثباتو اتجاه تصكراتو كحكمو عمى المرأة، 
ل دٌ أسلاـ اقع الجديد الذم شيدتو الجزيرة العربية بظيكر الا))إف الك  شاكر التميمي:
ان جديدة استقمت و أحدث صكر نٌ إبير في تشكيؿ الصكرة الشعرية بؿ إلى تأثير ك

ىذه الصكر لـ تكف صكران ك ، (ّ)ف الكريـ كالاحاديث النبكية الشريفة ((آدلالتيا مف القر 
نما ىناؾ صكره اجتماعية كنفسية ليا دلالات تكحي حسية فقط قدرة المرأة ب، كا 

كمكانتيا في المحيط الذم تعيش فيو، فالشاعر يعترؼ عندما يكظؼ  ىذه الصكر 
قًيا امتلاؾ  زماـ التكجيو كالتحكـ في الاسرة ، كسمطتيا لـ تضمحؿ تمامان كىي  في حى

                                                           

 / باب التشكٌو .ٗٙ٘التحرٌر التحبٌر ، لابن ابً الاصبع : ص - (ٔ) 
 و .المقدمة ، : د. وجٌه فانوس الأدبً، الفكر حركة فً دراسات - (ٕ) 
 .8ٙٔ-8٘ٔص :البنى الثابتة والمتؽٌرة - (ٖ) 
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لممرأة المقاـ الاكؿ في  فٌ أبة؛ إذ نتيا كاثبات الذات المسمك تسعى إلى استرداد مكا
كذلؾ بسبب فكضى الزكاج عند  ؛كىي صاحبة النفكذ في المجتمع الاجتماعيٌ  العرؼ

نكاع مف الزكاج حرمو ، ككذلؾ كجكد أةمحددالغير الناتج عف التعددية  قدميفالأ
صار الانتساب إلى لذا  الاسلاـ يصعب تحديد الاب الشرعي كزكاج المشاركة،

 .(ُ)قديمان  قاعدة عامةميات الأ
يات دبية بصكر تشبيكاف اىتماـ مؤلفي كتب التذكرة الأ كبناءن عمى ما سمؼ    

سس ذكقية تتحكـ بيا المعايير النقدية العربية مف صكر أالمرأة بالككاكب مبنيان عمى 
اء، كتتبع معاني ذخذ الحسف كالاحتتركت بيف الشعراء كفؽ مصطمحات الأكمعاني اش

))طريقة خاصة مف طرؽ التعبير، أك كجو كؿ صكرة بطبيعة الحاؿلك البديع كالبياف، 
مف أكجو الدلالة، تنحصر أىميتيا فيما تحدثو في معنى مف المعاني مف خصكصية 

عمى المتمقي كىذه ىي غاية الشاعر، كبفضؿ ىذه كبعدىا تمارس تأثيرىا  (ِ)كتأثير((
دبية اكب ضمف اختيارات كتب التذكرة الأشبييات المرأة بالكك الكسائؿ كجدنا صكر ت

، كبالبدر المنير في استدارتو ليا ليابان  ان كشكق ان تكىج لتشبيو بياض كجو المرأة بالشمس
مرأة في الاختيارات الشعرية لكتب لم النظرة الذككرية ، كىكذا استمرتحبان بيا كضيائو

 .لمذكر نثكية المثيرةعضاء الأالأ مجمكعة مفك  ،التذكرة الادبية صكرة حسية
    

 

                                                           

 .ٕٕ٘-ٕٔ٘/ٖ:  تارٌخ التمدن الإسلامًٌنظر:  - (ٔ) 
 .ٖٕٖص: العربالصورة الفنٌة بٌن التراث النقدي والبلاؼً عند  - (ٕ) 



 الفصل الثاني  .........................................  الوحداث المشكلت للفصل.
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 ول المبحث ال 
 الصورة البصرية المونية .

 ىـ( يجد أنّ 555، فالجاحظ ) شعريةالصورة ال تعريفتباين النقاد العرب في        
الشعر  ينماز بقدرتو عمى التصوير فيو: )) صناعة، وضرب من النسج، وجنس من 

ولو ))، والبعض لم ينظر الى التصوير ومقدار أىميتو في قيام الشعر، (1)التصوير((
سألنا عبد القاىر الجرجاني عن جوىر الشعر أو ماىيتو ، وىل ثمة صمة ما بين ىذه 

وىذا  ،(5)جابة صريحة أو ضمنية ((إلتقديم الحسي لمشعر ؟ لما وجدنا الماىية وا
سفة والبلاييين والنقاد التباين في أثر الصورة البيانية في الشعر لم يكن عند الفلا

عند بعضيم  الصورةويبدو أن كثير من النقاد المحدثين، لعند ا نجدهبل  ،القدماء
في خمقيا المتمقي بما يممك من قدرة ومعرفة بمدلول الكممات والتعابير  أسيمنتيجة 

 .البيانية وعرضيا عمى الخزين الذىني الذي يمتمكو من ذكريات وتجارب خاصة
وحديثاَ، حتى اصبحت جزءاً دب العربي قديماً ممون  مدلولات ميمة تناوليا الأف      

من أىدافو البحثية، وأشار صاحب مروج الذىب ومعادن الجوىر إلى تصنيف الالوان 
عمى الجانب النفسي  واضحان والوظيفة ؛ لما ليا من اثر وخصوصيتيا حسب المك

  (3)للإنسان الناظر إلييا، وكذلك في اختيارىا والتمييز فيما بينيا .
الكثير  لتفسير القديمة ربطوا حياتيم بالخرافات والأساطيرالناس في العصور و      

من عوامل الطبيعة المحيطة بيم وما تحممو من أفراح وأحزان، والكثير من 
، (4)الاعتقادات والصور الاسطورية الشعرية تظير العلاقة الوثيقة بين الدين والفن

لاول، ومنيا ما انحدر )) ارتبطت بالإنسان اإذوالألوان جزء ميم من عممية خمق الفن 
ونصوص ، (5)إلى إنسان العصر الحديث، أو ظل سائداً بين الشعوب البدائية((

                                                           

 . ٕٖٔ/ٖ:  الجاحظ، الحيوان - (ٔ) 
 9ٕٙص: عصفور جابر د.العرب،  عند والبلاغي النقدي التراث في الفنية الصورة - (ٕ) 
 .1ٙٔ /ٔ هـ(:ٖٖٙأبو الحسن المسعودي) ،الذهب مروجينظر:  - (ٖ) 
 .3ٖعلي البطل : صد. ،  في الشعر العربيينظر: الصورة  - (ٗ) 
 .ٔٙٔمختار عمر: ص أحمدد.واللون،  اللغة - (٘) 
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نية المباشرة بأسموب تحمل الكثير من الدلالات المو  التي وصمتناالشعر العربي القديم 
 دوات البلاية لمدلالة عمى المونأعن طريق الايحاء بمختمف  صريح ويير مباشر

شعارىم، فالإحساس أماء لم يحسنوا استعمال المون في العرب القد نّ أ البعض ويرى
 اخرى شخصية مصدرىأا يعتمد عمى عوامل منيا حضارية و وتذوقي بدقة بالألوان

ىا في الشعر عند ظيار الاحساس الفردي المرىف،  وىذا ما جعل الاىتمام بالألوان وا
تألفيا في الصحراء الخالية  من التجديد في الصورة لم تكن العرب اً بعض الشعراء نوع

 ( 1)من التنوع في الاثاث والنبات والانسجة.
  الصورة المونية البيضاء. ول :المطمب ال 
لوان الدالة فس البشرية، والمون الأبيض من الأعمى الن اً إن لكل لون دالة وتأثير      

والعرب اىتموا ( 5)عمى الطيارة والنقاء والصفاء والصراحة والوضوح والبراءة والفرح.
 لمون عندىم نّ أ،و (3)قديمًا بتمييز المون الأبيض بألفاظ خاصة، تحدد درجاتو وصفاتو

دلالات مجازية عمى اختلاف الثقافات والمعارف، فـ)) فلان ابيض، وفلانة بيضاء 
وبياض البشرة من الصفات المريوبة في المرأة  (4)فالمعنى نقاء العرض من الدنس((.

(5)كَأَنَّيُنَّ بَيْضٌ مَّكْنُونٌ  ابو العزيزقال تعالى في كت
((:البياض ، ويقولون

ولذا نرى أكثر صور المرأة يتألق فييا المون الأبيض، ويرد في  ؛(6)نصف الحسن((
يرد بشكل ضمني من خلال الايحاء  نْ أالشعرية بشكل صريح، وكذلك يمكن  الصور

 بالدلالة اليو.
 بياتاً أدون في حديثو  عن الغزل والنسيب بن حمااختار  : المون الابيض الصريح  -أولا

 الطويل(:  من) فييالمشاعر الاسلامي السميري قال  في وصف الثغر
                                                           

مفسةةةرال ذلةةة  أن ةةةي  طةةةانوا يخلطةةةون فةةةي األةةةوان فيقولةةةون .ٕٔٔص محمةةةد النةةةوي ي: د. دبةةةي،ثقافةةةة النااةةةد اأ - (ٔ) 
 اأسود وهي يعنون الازرق وهطذا.

 . ٕٖٕ-ٖٕٓمحمد حامد علي: ص ،ينظر: الاضاءة المسرحية - (ٕ) 
 .9ٔٔ-ٗٔٔ /ٔ: (هـ9ٕٗ) الثعالبي فقه اللغة، ينظر: - (ٖ) 
 / مادة بيض.93ٖ-91ٖ/٘: لسان العرب - (ٗ) 
 .9ٗيه سورة الصافات: أ - (٘) 
 .ٕٕٓ: صالبراواي، دولة النساء - (ٙ) 
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 وبيضاء مكسال لعوب خــــريدة      لــــذيذ لــدى ليــل التمـام شــــمامـــيا
 (1)إذا حان من بعض البيوت ابتساميا   كأنّ وميض البرق بيني وبينيا    
بشكل واضح وصريح ؛ لكنو مع ، و بيضالمون الأب حبيبتو الشاعر بو خص     

لك  من ذكره لميل في الشطر الثاني جمع بين ضدين الأبيض والأسود، وعند ذ
نو وصف  ابتسامة حبيبتو إبيض، أما في البيت الثاني فالطبيعي أن يبرز المون الأ

، في وصف جميل لبياض أسنانيا التي لمحيا من بين البيوت وكأنيا وميض برق
 العلاقة بين الابتسامة ووميض البرقففي ىذه الصورة بعيداً،  أن الشاعر ذىبيبدو و 

، وفي اختيار ابن حمدون ليذه الصورة الشعرية التي تحمل تشبييات فييا مبالغة كبيرة
 .ىذا النوع من التشبييات فيذوقو بعيدة اشاره إلى ميل 

)) لقد جمع الشاعر طرفين وفي الصورة جمع بين شئين لتقريب الشبو بينيما فـ    
كما يقرر الجرجاني بقدر ما تتباعد بين الشيئين تكون إلى  –بعدين، والتشبييات 
 ،ابتسامة الحبيبة ومضة برق تنفوس ليا أطرب، ولقد إستحالالنفوس أعجب، وال

ذا كانت ابتسامة الحبيبة إبة والعطاء، فالخصو والبرق في فكر الشاعر البدوي متعمقة ب
 .(5)كومضة برقٍ فميذه الابتسامة قيمة كبيرة في نفسو تعادل قيمة الماء في حياتو((

إن ليذه الحبيبة مكانة كبيرة في نفس الشاعر، لذلك ساوى بين ابتسامتيا و     
  وأن كانت الصورة فييا شيء من المبالغة. ومضة البرقِ الذي يجمب الخير والعطاء،

صاحب التذكرة الفخرية وضع فصلًا كاملًا في  الإربميّ بياء الدين المنشئ و     
الغزل والنسيب، وقد اقتصرت اختياراتو عمى شعراء عصره والعصور القريبة منو، 

نية، وكان حجم الاختيار في تذكرتو قميلا بالقياس إلى ما ىي عميو التذكرة الحمدو 
فمن الصعب الوقوف عمى صور متنوعة لمون الابيض، لكن لا يختمف مع ابن 

 لمشاعر منتخبةبيض في صورة لحسن والجمال عنده مرافق لمون الأحمدون فا
                                                           

للعميثةةةةل عبةةةةد   و . 3ٖٕاأبيةةةةات للسةةةةم ري العطلةةةةي. ينظةةةةر: ديةةةةوان اللصةةةةوص :/.ٖٗٔ /ٙ : الحمدونيةةةةة - (ٔ) 
 .ٔ٘/ٖالبصائر والذخائر :في هـ(. ٕٓٗبن خليد، شاعر ولغوي )

 .ٙٔص : بحث منشور الديوب، اللصوص، سمير الشعراء عند الفني التصوير جمالية - (ٕ) 
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 من أبيات مختارةقال في مستيميا: )) ، ىـ(416باسي أبو الحسن التيامي)تالع
 )من البسيط ( : اذكرىا لموضعيا من الحسن في الغزل

 في المونِ والريحِ والتفميج والشرِ    كي جنى القحوان الغضّ مبسمُيا  يح
 .(1)((ما كـــانَ يزدادُ طيباً ســـاعةَ السحرِ    ثغرُ مبسمِيا    لو لم يكنْ أقــــحواناً     

ويفصل معاني الصورة التشبييية بيات، يصدر حكمو بالحسن ليذه الأ الإربميّ و      
  (5).الوصف الجميل براعة عبربيض لمون الأشارة  إتتضمن  التي
لزىرة الاقحوان البيضاء ارتباط وثيق بنفوس الشعراء، من خلال وصف  لقد كانو     

 .(3)الثغر شكلًا ولوناً واشاد بذلك النقاد القدماء
بي القديم في تشبيياتيم في اختياره ليذه الصورة يتماشى مع الذوق العر  الإربميّ و      

 :)من البسيط (التيامي الشاعر أبو الحسن وفي تكممة لأبياتالشعرية، 
 مـــــن الظفرِ  أحمــــى  أمنــــيةٍ  وربَّ     تزّ عند تمني وصميا طرباً    أى      
 انقضى عمري والجنايات  ففي الجنى       جني عميَّ وأجني من مراشفِوت     
 في الحضرِ  أىدى لنا طيفُيا نجداً وساكنوُ       حتى اقتنصنا ظباءَ البدو      
 .(4)بيضاء تسحب ليلًا حسنوُ أبداً       في الطولِ منو وحسنُ الميل في القصرِ     
المرأة التي يصفيا الشاعر تحمل صفات أىل البدو والحضر معاً، تسحب الميل و      

معيا في إشارة إلى سواد شعرىا ومع حالة الجمع بين المونين الأبيض والأسود في 
لميل الذي يكون من يير احالة من الطباق يبرز نقاء وصفاء المون الأبيض، وسواد 

النفسي والجسدي ))وفي ىذا الطباق عن وجود الحبيب طويلًا ومعتماً، وفيو الالم 
ولولا وجود المون  ،، واستنتاج لممعنى وفق قياس عقميطريق المون محاكاة عقمية

                                                           

 .ٕٖ٘القصيدة اال ا في مدح ابا غاني محمد البابلي. ينظر: ديوان الشاعر: ص .1٘ص:  الفخرية  - (ٔ) 
الفلةةف فةةي اأسةةنان: تباعةةد مةةا بةةين الثنايةةا والرباعيةةات، ورجةةل مفلةةف الثنايةةا: متفرا ةةا، وهةةو خةةلا  المتةةراص )) - (ٕ) 

 .1٘ص:  الفخرية ((اأسنان، وتأشير اأسنان: تحزيزها وتحديد أطراف ا، يقال: بأسنانه أشُر وأشَر وأشور أيضال 
ر بةن أبةةي خةازي التةةي شةبه في ةةا المةرأة بزهةةرة ديةةوان المعةاني بأبيةةات للشةاعر بشةة استشة د العسةطري فةةي طتابةه - (ٖ) 

. ذطةر زهةرة الااحةوان وعلاات ةا بنفةو  مةالييل بالثغر. والمرتضة  فةي طتابةه اأالااحوان، واال ان ا اجمل ما ا
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 .3٘: ص الفخرية التذطرة - (ٗ) 
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لصورة قيمة االذي أعطى  (1)سود((شعرنا بالبعد القوي عن المون الأ بيض لماالأ
صدّ  إيحائية تكون فييا الدلالة متقابمة ، دلالة المون الأسود وما يحمل من عتمو عند
ن لمون الحبيب، والمون الابيض وما يحمل من فرح  عند قبول الحبيب لو، وبذلك يكوّ 

لصور المرأة مستفيدا من حالات التضاد  الإربميّ الابيض حيزاً ميماً في اختيارات 
 التي يشكميا مع المون الاسود.  

السمر لى الفرق بين النساء إعديم في تذكرتو فقد أشار صراحةً أما ابن الو     
من )،()ىـ(638)،لا: أنشدني أبو البركاتئوالبيض في أبيات شعريو عمق عمييا قا

 :الكامل(
 ما الُحسْنٌ إلا لمبَياضِ وجِنسِوِ    لا تـَخَدَعَنَّـك سُـــــمـرةٌ غَـراّرةٌ              
 (5)من نَفْســــِـوِ.فالرُّمحُ يَقُتلُ بَعضُوُ من غَيرهِِ      والسَّيفُ يَقتـلُُ كُمُوُّ         
ل في ىذا الشِعرُ عيان عمى ىذا المعنى أنو فضّ عمق ابن خمكان في وفيات الأ    

 .(3)البياض عمى السمرة
 عبربيض ترييباً بالمون الأ وما ذكر المون الأبيض مع المون الأسمر إلاّ      

المقارنة بينيما، وأما  الغرض من وجو التشبيو في صورة البيت الثاني؛ ىو ليجمع 
المونين في حالة واحدة مع الرمح والسيف، فكلاىما يقتل وكلاىما من جنسٍ واحد 
ولغرضٍ واحد فلا تفضيل بينيما، وصور اقتران المون الأبيض بالمون الاسود متكررة 

ض وشدّة السواد يو سابقاً في تأكيد شدّة البياعند الشعراء لمسبب الذي أشرنا ال
 .ومدلوليما النفسي

                                                           

 . 9ٕ: صالفني  التصوير جمالية - (ٔ) 

))-  هةةو شةةر  الةةدين ابةةن المسةةتوفي أبةةو البرطةةات المبةةار  بةةن أبةةي الفةةتو أحمةةد بةةن المبةةار  بةةن موهةةوب بةةن
غنيمةةةة بةةةن غالةةةب اللخمةةةي الملقةةةب شةةةر  الةةةدين المعةةةرو  بةةةابن المسةةةتوفي ا ربلةةةي. واأبيةةةات فةةةي طتةةةاب 

 . ٔ٘ٔ-1ٗٔ/ٗالوفيات.  ينظر: وفيات اأعيان: 
 .ٖٕ٘: صتذطرة ابن العديي  - (ٕ) 
أخذ هذا المعن  من اول أبي الندى حسان بن نمير الطلبي المعرو  بالعرالة الدمشقي الشاعر  ))واد -ٖ))

 .3ٗٔ -1ٗٔ/ٗالمش ور...للمزيد ينظر : وفيات اأعيان : 
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 لمصورة الإربميّ وفي اختيار ابن العديم تكرار واضح مع اختيار ابن حمدون و     
العبيدي  نّ أسود، لنجد بيض والأن المونين الأالبلايية التي تخمقيا حالة التضاد بي 

من العصر العباسي، قد ضمن  ه(195)تطاحالبيتين الآتيين لمشاعر بكر النّ  في
 في اختياراتو ىذا الاقتران بين المونين. )من الكامل(: 

 بيضاءُ تسحبُ من قيامٍ فرعيا     وتغيبُ فيو وىو وحفٌ أسحمُ          
 .(1)مــظـمـمُ   عميـيا  وكـأنـو لـيلٌ    فـكـــأنما فيــــو نـيارٌ ساطـــــــعٌ            

الصورة ))وصف شعرىا بالطول، وكثرة الأصول، فإذا قامت سحبتو، في ىذه و      
ذا أرسمتو سترىا فتغيب فيو، وىو مع ذلك شديد السواد، مسترسل في جعودة واردُ  وا 
في جثولة، فكأنيا لشدة بياضيا إذا تغشاىا، نيار يسطع من خمل الظلام، وكأن 

 . (5)شعرىا لشدة سوداه عمييا، ليل مظمم تغشى بياض نياره((
ن الصور المختارة سود في صورة واحدة مبيض والأإن تقنية اقتران المونين الأ      

التي تجعمنا نذىب إلى فكرة الدلالة الرمزية لمفظة والتي كانت عند لكتب التذكرة؛ 
لا تتمتع بيا كل الالفاظ وانما  ،ن معجميا العرفي إلى دلالة رمزيةالشعراء تخرج ع
لفاظ خاصية  لأا ه، وكذلك يغمب عمى ىذوالاستعمالن قابمية الدوراالفاظ معينو ليا 

ك تكون في ىذا المجال، وبذل اً يضا، والصفات المونية تمعب دور أالمادية المحسوسة 
د اوالسو  ،البياض رمز النقاءفإلى المعنوي المجرد،  صورة المادي المحسوس رمزاً 

  (3)رمز الغدر وىكذا.
في صورة  أخرى أوردىا  العبيدي في التذكرة من اختيارات الحماسة  نجدُ  لكنو      

تبرز محاسن بياض البشرة عند النساء،  بياتاً فييا صورٌ أانتخب  أنو لأبي تمام
وىو في ىذا الشكل من الاختيار يحاول الدمج  ،اقتران ىذا البياض بمحاسن معنويةو 
 )من الكامل(: ،ين ما ىو مادي و بين ما ىو معنويب
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 بيضاء آنسةُ الحديث كأنيا       قمرٌ توسط تحت جنحٍ مبــرد        
 إنَّ الحســـانَ مــظنة لمحســـد  موسومةٌ بالحسن ذاتُ حواسد           
 (1)وترى مــدامعيا ترقرقُ مقــــــمة     سوداءَ ترغبُ عن سواد الثمد       
إلى الشاعر محمد بن بشير، في شرح المرزوقي لمحماسة نسب ىذه الابيات      

نو وصف المرأة بإشراق المون وىي ذات أنس عندما  تتحدث كما إنيا تشبو القمر  وا 
في ليمة مطيرة  في وسط الميل كان فيو ييم وبرد، والقمر إذا خرج من حمك الغمام

 . (5)كان أضوأ وأحسن
الدلالة الواضحة  عبروفي ىذه الصورة يقترن المون الأبيض بالمون الأسود      

، وسط الميل المعتم فالمقمة السوداء تقابميا انسة بيضاء، والقمر الابيض يتوىج
تُظيِر  الصورة اختمفت عما سبقتيا، فالسواد يمثل الغيمة المحممة بالخير وىي التي

جمال ، والدمعة في العين تزيدىا رونقا وجمالا أكثر من الليةاجمال القمر والحاجة 
 .أي الكحل دالاثم الذي يعطييا

والاقتران بين الألوان عند الشعراء لم يقتصر عمى الأبيض والأسود في دلالة       
نما ىناك ا ،ثراء موضوعياا  و  وتعميقيا الدلالة المونيةعمى ابراز  لوان أخرى، فممون وا 

مما يعطي لممرأة جمالًا خاصاً  ،ند اقترانو مع المون الاصفرثر عأالأبيض أىمية و 
بيات أي وردىا ابن حمدون فأبريق لون الذىب شكلًا ومضموناً، وبرقاً يقترب من 

 :)من الكامل المرفل ( لعدي بن زيد
 بيض عميينّ الدمقس وفي ال      أعناق من تحت الكفّة درّ 

 .(3)أفضى بينّ إلى الكثيب بير كالبيض في الرّوض المنوّر قد    
إن المرتكزات التي تنيض عمييا  الصورة العامّة في ىذين البيتين تتمثل في      

أنوثو المرأة وليست أي امرأة، إنيا امرأة تعيش حياة اجتماعية عزيزة عالية المكانة، 
                                                           

 .ٕٓٔ/ٙ. وفي الحمدونية : 3٘ٔ: ص السعدية - (ٔ) 
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، وفي ىذا الاقتران مادية المرافقة لمصورةالمؤشرات العبر ذات شخصية ورأي وحرية 
الدمقس الْحَرِير  مع الصفات المعنوية التي يمثميا ثويالمادية لمجسد الان لمصفات
وكيف ترفل و تختال ، إنيا فتاة جامعة لممحاسن والجمال والشاعر ىنا  –الْأَبْيَض 

)يحسن تصوير الحس الأنثوي بما يحممو التشبيو من مغزى في اشتراك الرمز )
ليذا الجمال الأنثوي المثالي. ولم ينس الشاعر أن يقرن صفات الجمال  العشتاري

فالشاعر يؤكد من خلال تشبيو المرأة  الحسي ليدلل بو عمى المرأة... الأنثوي بالجمال
بالبيضة إلى صفات العذرية، فيي تشبييا في الصون، وصفاء المون، ونقائو، فيو 

 . (1)((ات الخيوط الذىبيةشمس، ذبياض يشوبو صفرة، وىي بذلك رمز من رموز ال
 لوان يزيد من قوة تقبل الصورة لدى المتمقي، لكن قبل أنْ وىذا المزج في الأ      

كثر من المتمقي ألمبدع أن يكون مقتنعاً ومتأثراً ينجذب إلييا المتمقي يجب عمى ا
ب الشِعرَ لا يتصل بالجان الشِعرَ حسي، ومعنى ىذا أنّ  بنتاجو الابداعي، ))إنّ 

العاطفي أو العقمي في طبيعتنا فقط، ولكنو يتصل كذلك بالجانب الحسي، فأفكار 
الشاعر وعواطفو يجب أن توضع في إطار من العالم الخارجي، يجب أن يعبر عنيا 

. ويبقى الجمال والاحساس من أىم روافد الصورة الشعرية، (5)بألفاظ حسية ممموسة((
ابن العديم يعبر عن وجدانو بصورة حسية فضلا عن ذلك الحالة الوجدانية، وىذا 

 :: )من الطويل(فقال ،ا الالوان التي تأثرت بيا مخيمتوأدواتي
 فــرَّقــاو ليا مبسِمٌ عَذبٌ وعينٌ كحيمةٌ    وخــــدٌ اســيل فَــلَّ عَـــزمــي         
 وجيدٌ يُغيرُ الظَّبي أبيضُ لَوِنوِ    وَشَعرٌ يُعيُر المَّـيلَ إن شاء قُرطقا       
  .(3)أَتت تتيادى بين بِيضٍ نواعم    يُخَمْرنَ أَطرافَ البنانِ من التُّقى       

إذا كان ىناك استعداد مزاجي  فالجمال وحده لا يثير الخيال ولا يحرك الشعور إلاّ     
داخل ذات المبدع، ومفردات العالم الخارجي المادية والواقعية تتزاحم، مع خمجات 
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ميماً لمصورة الحسية بألوانيا  النفس البشرية المتأممة في خيال العشاق، فيكون رافداً 
مة شكاليا التي تضيف لممشيد رونقاً واحساساً فمذاق المبسم وسواد العين الكحيأو 

والخد الطويل كسر الريبة  في الفراق والجيد الابيض المصرح بمونو، والشعر الذي 
أي يُمبس الميلَ سواداً من شدة سواده، الذي يحمل  ()يوحي بشد سواده يعير)قرطقا(

ويجسد دلالة ىذه الصفات الحسية المقترن أيضا بصفات معنوية مرتكزاتيا إسلامية 
مل دلالتيا المون الأبيض، وابن العديم في اختياره ىذا تتمثل بالعفة والطير الذي يح

 تنايم مع الشعور الجمعي في دولة تحكميا الاعراف والعادات الاسلامية. 

 :بيض الضمنيالمون ال -ثانياً 
الموازنة عممية نقدية ارتفعت عن سذاجة النقد القائم دون تعميل، لتنطمق  تعد      

عندما  لذا عمينا معرفة الشاعر ؛(1)يحيط بالنصالتفاصيل وتمم بكل ما تبحث في 
يريد أن يحقق يرضاً شعرياً، فيو يستعين بمجموعة من الصور، يعرض فييا تجاربو 

إعادة خمق أو استرداد صور من المخزون العقمي، والصورة  عبرالذاتية والوجدانية، 
يممك )) القدرة عمى تكوين صورة  الذي، وخيالو تعتمد بشكل كبير عمى الشاعر
والعقل  ،الحس  ،، وىنا يشترك في تأويل الصورة (5)ذىنية يابت عن تناول الحس((

حذ الذاكرة شَ  عبرمعاً، مما يتطمب من المتمقي تأويل المون الأبيض، أو أي لون 
 .وتخيل الصورة الحسية

بن يستشيد بأبيات لان في فصل النكاح يكذا صور وجدنا ابن حمدو وعند تتبعنا ل    
 : الرومي )من السريع(

 سُ حْ وخبا نَ  دٌ عْ ولاح سَ       جى الشمسُ فّت إلى بدر الدُّ زُ 
 بـمثميا تغتــبط النّفــسُ           نيــةٍ نـفسي إلـــى مُ  وأقبمتْ 

                                                           

))-  اال الفيروزأبادى في القامو : القرطق طجندب لب  معرو  معرب طرته، وارطقته  فتقرطق ألبسته إياه
 / ارق.9ٕٓالفيروز ابادي : ص فلبسه. ينظر: اامو  المحيط،

 .1٘ٔاحسان عبا : صد.  دبي عند العرب،ينظر: تاريخ النقد اأ - (ٔ) 
 .ٖٔص :في التراث النقدي والبلاغي عند العرب  الفنية الصورة - (ٕ) 
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 .(1)المسُ  فتَ والـتَ  دٌ غَ  حـنَّ         من أجموِ  الدىرِ  رسُ عُ  وذاكَ     
اشعتيا  الواناً بأشكال ضمنية، فالشمس عُرفت بألوان بياتىذه الأتضمنت     

ن الأبيض والأصفر او الوىاج في قمب السماء والمونئالزاىية، والبدر في ضيا الصفراء
عند اقترانيما أعمن الشاعر قدوم السعد وذىاب النحس، فاستبشرت النفس بتفاؤل مع 

 الغَد تاركةً وراءىا ىموم الأمس.
توظيفو لأنماط  عبرىذا التمازج الموني خَمقوُ تأويل المتمقي بقصد من الشاعر و      

الشيئين إذا شُبّو أحدىما بالأخر  ىـ(: )) أعمم أنّ 474التشبيو. يقول الجرجاني)ت 
ن لا يحتاج إلى تأويل. كان ذلك عمى ضربين : أحدىما أن يكون من جية أمر بيّ 

من التأوّيل. تشبيو الشيء بالشيء من جية  يكون الشبو محصّلَا بضرب : أنْ خروالآ
الصورة والشكل نحو أن يشبَّو الشيء إذا استدار بالكرة في وجو ، وبالحاقة في وجو 

، والشعر بالميل، والوجو آخر ،وكالتشبيو من جية المَّون، كتشبيو الخدود بالورد
لكَرْم المنوَّر ... أو جمع الصّورة والمون معّاً ، كتشبيو الثريا بعنقود ا ....بالنيار

وكذلك تشبيو من جية الييئةِ حال الحركة في أجساميا ، كتشبيو الذاىب عمى 
 . (5)الاستقامة بالسَّيم السديد ... ونحو ذلك(

 بي العلاء المعريّ الإربميّ الذي ينتخب صورة لأىذا النوع من التشبيو نجده عند و     
 :()من الخفيف قالوىو يتحدث عن نفور النساء من الرجال عند المشيب، 

 وازورارا  تــنــفــراً  ىي قالت لما رأت شيبَ رأسي     وأرادتْ 
 .(3)سك والصبحُ يطردُ القمارا  أنا بدرٌ والصبحُ قد لاحَ في رأ           

خمق صورة فنية  نتقاء الألفاظاتوظيف المعاني و  عمىخيال الشاعر وقدرتو     
تفسير دلالة المون فييا، فالشيب لونو  عميو وجَبَ  بعيداً حتى حممت خيال المتمقي

أبيض والبدر يتوىج في الميل الدامس، ومع ضياء الصَباح البيي يختفي القمر، كل 
                                                           

 .99ٔ/ٕديوان الشاعر : .1ٓٔ /ٗالحمدونية :  - (ٔ) 
 .     9ٓص :أسرار البلاغة - (ٕ) 
 .ٓٗالفخرية: ص - (ٖ) 
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ىذه الألوان والصور رسميا خيال المتمقي، بما يممك العقل من قدرة معرفية مسبقة 
ىذه الصورة الفنية ليا من الروعة ما تجذب الذوق السميم فتيفو  إنّ  .عن الاشياء

، يائشكاليا وتجميع اجزاألوانيا و ألروعتيا النفوس، فالخيال لعب دوراً ميماً في تشكيل 
فيو القادر عمى ))اعادة تشكيل المدركات، ويبني منيا عمماَ متميزاَ في جدتو وتركيبو 

ر المتباعدة في علاقات تذيب التنافر والتباعد ويجمع بين الاشياء المتنافرة والعناص
  .(1)وتخمق الانسجام والوحدة ((

في باب وصف الشباب الخضاب  الإربميّ  أوردىاصورة شعرية خلاقة  وفي    
   ) من الكامل(: تروى لممغاربة.و  إنيا أبيات ياية في معناىا، :والشيب وعمق عمييا

ضتْ خيم الشباب فقوضوا نزل المشيبُ بعارضيو فاعرضوا            وتقوَّ
 فكـأنَّ في الميـل البييم تبسطوا       خـفراً وفي الصبح المنير تقبضوا     
 .(5)بيـناً غـرابُ البـيـنِ فيـو أبيــضُ   ولـقد رأيت ومـا سمـعت بمثـمو           
النوادر، ىا من ىـ(، وعدّ 654ابن أبي الأصبع)ت ىذه الابيات عمق عمييا ايضاً       

م الناس، إذ أنو اطمق عمى ىذه يأتي الشاعر بمعنى يريب لقمتو في كلا وذلك أنْ 
وفي  (3)الإيراب المطيف " لما فيو من معنى يريب في عصره وما سبقو. بيات "الأ

التشكيل الموني ليذه الصورة يتزاحم فييا المونان الأبيض مع دلالتو لمشيب وانقضاء 
ب في كناية عن المون الأسود لشعر الرأس، " فيو كأنو العمر فتتقوض خيمة الشبا

 .ويعم النحّسُ " كنحس يراب ابيض" ليلٌ بييم" وعند مشيب الشعر تبتعد الاحبة
البداية إلى  منلأسود تحول اإن دلالة الالوان انعكست وكشفت عن حدودىا ف    

حالة جذب لمنساء، والأبيض إلى سبب نفور النساء، وبعدىا انقمبت الدلالة وحصمت 
سمع، وىنا انعكاس ويرابة حالة من الاستغراب عند الشاعر نفسو، فيو قد رأى ولم ي

يسمع ولا يرى يراب البَيّن فيو أبيضٌ، ىذا التزاحم  المعروف أنْ  نّ أخرى؛ لأ
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حساس المتمقي، وىي ناتجو إون لو الأثر الفعال في إثارة الموالانعكاس في دلالة 
أيضا عن توتر أعصاب ومشاعر المبدع وانفعالاتو الداخمية، لذا فيو لعب في 

مثيرات حسية الألوان والأشياء وخالف دلالتيا وسعى إلى تشكيل الغريب منيا لأنيا ))
 يحب ىذه الألوان -كالطفل –يتفاوت تأثيرىا في الناس، لكن المعروف أن الشاعر 

نما ىو لعب تدفع  والأشكال ويحب المعب بيا، يير أنو ليس لعباً لمجرد المعب، وا 
 .(1)ثانيا(( المتمقي ثم إثارة القارئ أو اليو الحاجة إلى استكشاف الصورة أولا،

وينتخبيا ()ىـ(538)توفي صورة لونية إيحائية أخرى يرسميا الشاعر التوزي     
  :)من الطويل(قائلًا: ة وىو يصف أسنان المحبوبة بأبياتالتذكرة السعديالعبيدي في 

 .(5)ترى الدرَّ منثوراً إذا ما تكممتْ      وكالدرّ منظوماً إذا لم تكممِ         
بالمون الأبيض الناصع البياض، وىي صفةٌ لونية اختزنتيا ذاكرةُ  فَ الدر  رِ عُ     

الشاعر أن تحفز ذاكرة المتمقي لاستحضارىا، العقل الجمعي، واستطاعت أحرف 
 عبرستحضرت المون الأبيض في الصورة، والصورة جمعت أنماطاً حسية بصرية ا

الإيحاء بالدرّ في نمط حركي مبني من السمب والإيجاب، )) في تبنى الكلام عمى 
ثباتو من جية أخرى، أو الأمر بو في جية، والنيي عنو في  نفي الشيء من جية، وا 

يظير حركة الاسنان عند  تمفازي، وكأنو مشيد (3)ية وما يجرى مجرى ذلك((ج
 .منثور وعند السكوت ىي درٌّ منظومالحديث، وىي درٌّ 

شكال من أىم روافد الصورة الشعرية، فيي تعطي لوان والأىذه الحركات والأو       
 لأن الشعِر ينبُتُ يو الاذىان وتنشد ال ذائقة المتمقيلمشعر مذاقاً مميزاً، تنتعش بيا 

ويترعرع في أحضان الأشكال والألوان، سواء أكانت منظورة أم مستحضرة في ))
الذىن، وىو بالنسبة لمقارئ وسيمة لاستحضار ىذه الأشكال والألوان في نسق خاص. 

                                                           

 .ٖٓٔ-9ٕٔص :الشعر العربي المعاصر، د. عز الدين إسماعيل - (ٔ) 
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لا كان شيئا إنو تصورات تستمتع ونحن نتتبع  .(1)مملا(( الحواس باستحضارىا، وا 
وجدنا تكرار  ودلالة المون الابيض واقترانو بباقي الالوان،الصور الحسية البصرية، 

وثقافياً والسبب  زمنياً  ةتأليف كتب التذكر الريم من تباعد عصور عمى ليذه الصور 
 .(5)إن قداسة ىذه النماذج الشعرية ساعدت عمى تكرارىا

 الصورة المونية السوداء. :المطمب الثاني
علاقة معمقة أخذت اتجاىات  بل ىيسطحية، لم تكن  علاقة العرب بالمون الأسود 

متنوعة في الدلالة، لارتباط ىذا المون قديماً وحديثاً بالأساطير والحكايات الشعبية، 
وأشكال الطبيعة حتى كانت العرب تضع لو تدرجاً لونياً وألفاظاً دالة عميو في لغتنا 

، وحالك وحانك ثم ىـ( يقول: ))أسود وأسحم ثم جون وفاحم459)العربية، فالثعالبيّ 
 .(3)ويُدافيٌ وخُداريّ(( كوك و سُحكوك ودَجوجيٌ ثم يِربيبحُم

شرنا سابقا تدرجات المون الاسود عند العرب وىي في أ بحسب ماان ىذه الالفاظ     
الغالب لا تسير مع الجمال في حكم الذوق العربي، وقد تدخل في حكم التشاؤم، 

د القدر : سواالس خَامُ وسواد الميل و  لظ ل) فوصفوا اوتحمل دلالة ما ىو سيء )
عمى وجو  علُ جَ : السواد الذي يُ اد الذي حول الثدي و التَّدسِيم: السو والسِّعدَانةُ، والمَّوع

الصبي كي لا تصيبوُ العين، وفي حديث عثمان بن عفان "رض" أنو نظر إلى يلام 
 .(4): حفرة الذّقن ((فقال: دسِّموا نُونَتَو، والنونةمميح، 
ون، وما نيمل الدلالة الاجتماعية لمّ  يمكن أنْ  المون الأسود لا مىوعند الكلام ع      

واقتصادي، فأيمب العبيد من يعانيو أصحاب البشرة السوداء من تمييز اجتماعي 
مما جعل ىذا المون مرتبطاً بالعبودية والقير والظلام والحزن ))وكان العرب  ،السود

يتشاءمون حتى من مجرد النطق بيذا المون أو أحد مشتقاتو وشاع بينيم الخوف من 
                                                           

 .ٖٓٔ: صالمعاصرلعربي الشعر ا - (ٔ) 
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  .ٕٗٔ /ٔ: اللغة فقه - (ٖ) 
  .1ٕٔ -ٕٙٔ/ٔ: اللغة فقه - (ٗ) 
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الظلام وما يحممو من مجيول فربطوا الخوف من المجيول بالسواد... والبعض قال 
والثمر لعممو أنيا رديَّة في الاصل لمنفس شجار الله تعالى لم يخمق شيئاً من الأ نإ

 نْ أ، وكذلك يمكن (5)(())يومٌ أسود :في الاستعارة يقولون، و (1)مكدرة للأرواح...((
يكون ليذا المون دلالات اخرى مغايرة لما سبق، فيو صفة لمجمال في العيون الحور، 

يكون لو دلالة الغنى  والمون الاسود في الشَّعر ميزة لمحسن والشباب، كما يمكن أن
 لأرض الكثيفة الاشجار تسمى أرض السواد. اوالخصوبة ف

صحاب التذاكر، وكيف أنقارن اختيارات  ومع ىذه الأسماء والدلالة نحاول أنْ     
نظروا إلى ىذا النمط المعين لمصورة البصرية الحسية لممرأة  في الشعر العربي، وما 

سود في في الصورة، وىل كان المون الأ أضاف المون من فنية ودلالة معنوية
وىي  واشكالاً  اً للأشياء ألوان نْ إمل دلالة الفرح أم الحزن، فيقال اختياراتيم الشعرية يح

ح نم، وت(3))) المظاىر الحسية التي تحدث توتراَ في الاعصاب وحركة في المشاعر((
فالمؤَلف ))لا يستحق اسم  القدرة عمى خمق الابداع والركون إلى الاختيار المناسب،

  .(4)ذا ضم قطعاً من الشعر مستخرجة من كمية كبيرة((إ اختيار إلاّ 
في التذكرة الفخرية  يورد أبياتاً في مدح الصاحب الأعظم شمس  الإربميّ فيذا    

 )من الطويل(:    ،منيا غزل بفتاة ىيفاء ويصفيا في أبياتالدين، وىو يت
ذا رنت    لواحظيا المرضى أرتك بيا الطّمى      وتسقيك من فييا الطمى وا 
 .(5)بفاحــم ذاك الشـعر كنت مسمـسلا فيا ليـت أنني     جـننتُ بـيا وجـــداً     
صورة حسية من طيف خيالو لامرأة تحمل من المحاسن والجمال ما  الإربميّ رسم و   

، والصورة ىنا حسية ذوقية ()النساء، فيي تسقي من فميا الطمى تفوق مثيلاتيا من
تحولت إلى حسية بصرية، عندما يصف لواحظيا وىي العيون عند النظر الجانبي أو 

                                                           

 . ٕٔٓ: صأحمد مختار عمرد. اللغة واللون، - (ٔ) 
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 عمى أما الطمى الثانية دلت ثم ىذه المواحظ تركت فيو المرض،الحاد بالناعسة، 
الطمى  يمن معان لان لى الحبيب لدرجة المرض بسبب العشقإلتعطش والميفة ا

، في صورة من الجناس البلايي (1)البياض الذي يصيب المسان من مرض أو عطش
جنون الوجدّ، فيتمنى أن يُقّيد بشعرىا الذي  لمدلالة عن مرض الشاعر منالجميمة، 

شكال والعناصر لوان والأالتداخل بين الأ ىذاو  ،و بأعمى درجات السواد وىو الفاحمنعت
  .جمالًا وتنوعاً  الحسية منح الصورة

الشاعر حينما  )) إنّ  ،سود الفاحم دلالة الجمال والحسنمنح المون الأ شاعرفال     
بن ايذا ف. (5)((معيا فيتصورىا في رؤياه الشاعريةتؤثر فيو ظاىرة معينة ينفعل 

 :)من البسيط( ،بياتاً في الغزلالعديم في تذكرتو يورد أ
 لا تَحْسَبنَّ سَوادَ الخالِ عن قِصَرٍ   منَ الطبيعةِ أو تصويرهِ غَمَطَا          
نَّـما قَـمَـمُ المقدارِ            (.3)بنُــونِ  حاجِبِوِ  في خَدهِ نَقَطا   حـينَ جَـرى    وا 

في وصف  ()ىـ(574ت)لحيص بيصبيات في التذكرة الفخرية لمشاعر االأ  
ال الشعرية لجأت إلى المباشرة في وصفيا لسمات الحسن والجم الصورة، و (4)الخال

ىي من مميزات الجمال سابقاً وحاضراً، وسواد لون  ،عند المرأة، فالخال أو الشامة
الخال امتدت دلالتو إلى لون الحاجبين فكلاىما رُسما بقمم الخالق عز وجل، فكانت 

 .جميمةاجبين بالإيحاء، وىي صورة دلالة المون الأسود لمح
)من  ه(649يم ايضاً لمشاعر ابن مطروح)أوردىا ابن العد خرىأوفي صورة    

 الكامل(: 
 .(5)لا شَيْء أَكتَمُ من دُجُنَّةِ شَعرىِا     لو أنَّ صامِتَ حَميِيا لم يَنْطِقِ          
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وىنا الصورة الشعرية تضمنت ما يشير إلى المون الأسود دون التصريح بو، فمفظتا 
و دُجُنَّةِ دالتان عمى المون الأسود، والشاعر يفاضل في الاولى، فلا يوجد أكتم  أَكتَمُ 

أصوات  فمن شّدةِ السوادِ سيطر السكون والكتمان عمى الصورة لولا ،()من دجنتيا
مدلولات  ليست رموزاً جامدة واصواتاً صماء، تنزوي وراء فالألفاظ في العربية، حُمييا
بلا ايماءات أو جذور تاريخية، بل ىي نبع فياض يمكنيا تجسيد المعنوي  ةمحدد

 .استيوت أىل العمم والادب ويير المعنوي بأساليبيا البلايية التي
مة من خصائص بلايية عندما تسممت للأ المغة وكتمالعرب بما تم ىتماماوزاد       
الصور الشعرية كالصور نواع من ضروب أ، فشاعت التفنن البلايية  مظاىر العربي

  .(1)الموازنة بين شيئين عبرركانو ألمقابمة التي تقوم عمى التشبيو و ا
ىل الادب وراح الكثير من أذواق أالمون من الصورة الشعرية استقطب ىذا و     

البيان، كما في ىذه الصورة و الشعرية عمى فنون البديع  مالشعراء ينضمون صورى
  :)من البسيط( ،()براىيمإمظفر بن  تذكرة ابن العديم لمشاعر بيات منأ الشعرية في

 ولا تحسبَنْ في حُــلاهُ شامَةً طُبِــعت   عمى نَضارَةِ وَردٍ راق مَنظَرهُ 
نمـــــا خـــدُهُ الصـــافي تَخــــالُ بــــــوِ   سَـواد عينـك خالًا حين تَنظُرهُ       .(5)وا 

يجانس بين الألفاظ والمعاني الشاعر في ىذه الصورة البصرية استطاع أن ف    
البيت الشعري  إذ بدأل مشيداً فنياً رائعاً عبّر عن قدرتو وتمكنو من ىذا الفن، لتشك

في خطاب   توكيدبواو الاستئناف وأداة النيي لمفعل المضارع الذي اتصمت بو نون ال
الجمال الذي ىو فيو ليس فقط في شامة  نّ إشر لمنسوة بأسموب التحدي ليقول: مبا

 يا صورة زىرة تبير من ينظر ليا، والشامة ىيعمى خدهِ، كأي شامة ييرىا بل إنّ 
الخال في الجسد، وىي الأثر الأسود في البدن، وتكون مميزة فينظر الييا دون باقي 

                                                           

))- : لْمَةُ. ينظر : اامو  المحيط ةُ : الظُّ  / مادة دجنة.  9٘ٔٔالدُجُنَّ
 .1ٕٗ-1ٕٕطامل حسن البصير: ص د. ينظر: بناء الصور الفنية في البيان العربي، - (ٔ) 

))- الحنبلي،  له مصن  في العروض وديوان شعر ولد  هو الشاعر المصري أبو العز موفق الدين الغيلاني
 .1ٖٖ/ٕ٘هـ(. ينظر : الوافي بالوفيات : ٖٕٙهـ/ٗٗ٘وتوف  في مصر،)

 .ٖٕ٘تذطرة ابن العديي : ص - (ٕ) 
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وفي البيت الثاني يصف درجة نقاء وصفاء الخدّ كالمرآة تَعكِسُ عينَ  .(1)الجسد
ي صدر البيت وىي الجناس بين كممتي تخال ف يظيرالناظرِ في الخدّ كأنيا خالٌ، 

وكممة الخال في عجز البيت ىي الشامة، والمون الأسود في كلا  ،بمعنى ظنّ يظن  
 رةضِ مخيمة المتمقي، فالزىور النَ  البيتين اقترن مع الوانٍ أخرى أثارىا المبدع في

الرمزية لمزىور في ثبات الدلالة  متنوعة الألوان، وخيال المبدع استفاد من  والفواحة
تبقى المتعة ؛ و لأشكال المتعارف عمييا بين الناسبعض الأشياء وا ىذا المون مع

أو الأكبر في الصورة بشكل عام ىي عندما تتشكل  بطريقة يير مألوفة ولا نمطية 
مكررة، فتترك الأثر الكبير في النفس ومعيا يكون لمشِعرِ لذةٌ ومتعةٌ ))إن قيمة 

قيمة منتيية وليست قيمة أبدية أو ثابتة، وليست  –كل صورة  –الصورة الشعرية 
ىناك قائمة بالصور أو التركيبات الحسية ذات الشحنات المرصودة من المشاعر 

ليتخذ منيا أدوات لمتعبير عن نفسو، ولو  يمكن أن يمجأ إلييا المتفنن حين يشاء
؛ لأن جوىر وجود الصورة ىو الانعكاس (5)وجدت لضاعت كل أىمية الشعر((

العاطفي والوجداني من الشاعر، لذا يمكن أن يكون التأثر الوجداني عاصفاً لمدرجة 
التي لا تستطيع المغة العادية أن تعبر عنو، وىنا يكون دور المغة الشعرية في 

 .(3)صيدة التي ))ىي التعبير يير العادي عن عالم عادي((الق
 ))يعبث فيالذي الفنانساسو أفي الاختيار بين الصورة الشعرية التباين  نّ أيبدو    

شياء التي صورىا حين يحل ذلك كمو إلى شكل جديد صوره بالواقع أو بالطبيعة أو الأ
ساسيا التغيير الجديد أ، فالمفاضمة بين الصورة الشعرية (4)ذي ملامح فنية جديدة((

جد ابن نلذا ؛ اضل بين الصور عمى الواقع الجديد، والمتمقي يفأليو صارتالذي 
انتخبيا لشعراء يتغزلون بالنساء،  شعرية صورٍ  عمى اطمق صفة الغرابة حمدون

                                                           

 (. شيي ) مادة/ 3ٖٕٓ /ٗ :العرب لسان ينظر: - (ٔ) 
 .ٗٙص :،  د. عز الدين إسماعيلللأدب النفسي التفسير - (ٕ) 
 .ٖٔٔص :طوهن جان الشعرية، اللغة بنية - (ٖ) 
 .ٕٗ:ص التطاوي الله عبدد.  الوليد، بن مسلي شعر في الفنية الصورة - (ٗ) 
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أوردىا من باب الأوصاف بيات ، وىذه الأسودالأ ويصفون لون بشرتينْ بالمون
بدافع  متباينة في الشكل والمعنىأختار ابياتاً ف، والنعوت في فصل نعت النساء السود

وىو يتغزل  ىـ(167)تبشار بن برد فيو، فذكر لمشاعر تنوع الوصف وأدراج الغريب
 :)من الوافر( ،سوداء امرأة في

 يكون الخَالُ في خَدِّ مميح      فيكـسوه الَـمـلَاحَــةَ والـدّلالا             
ويـوُقــفو لعيـُـنَ مُـبصريـو      فكيفَ إذا رأيتَ المونَ خَالا            

(1). 

، يعطيو صفة الملاحة التي تجعل منو الشاعر يصف امرأة في خدىا خال      
جز لون الخال الأسود، وجعل ع جعل سبب الملاحة فقدجذاباَ في أعين الناظرين، 

لفضل في الملاحة ىو المون وكأن الفضل كل ا ،البيت الثاني بأسموب استفيامي
ن فعنده الملاحة صفة الحسن في صفات الحس ()ىذا يخالف رأي الثعالبيو ، الأسود

 فمكل جزء من الوجوِ صفة خاصة بو .    ،وليس الوجو لمفم
اختياره لمصورة الحسية البصرية المونية  من يكثر ديمعوجدنا ابن الما تقدم وم     

وما تحممو من تشكيل لوني متجانس، وانزياح عن المألوف مما منح الصورة الحسية 
شعر متميزة عمى الريم من اقتصاره عمى شواىد من  رونقاً ة لممرأة البصرية الموني

 عصره في ىذا الموضوع.
  
 
 
 

                                                           

 . لةةةي يةةةذطر محقةةةق التةةةذطر الاخةةةتلا  فةةةي اأبيةةةات مةةةع ديةةةوان الشةةةاعر غيةةةر طلمتةةةيٕٖٓ/ ٘الحمدونيةةةة:  - (ٔ) 
  ويُؤنقةةةه(/  ويُوافةةةه -فَيطسِةةةبهُ  فيطسةةةوه/ – نقةةةيملةةةيو/  ، لطةةةن الاخةةةتلا  أطثةةةر مةةةن ذلةةة ،)والَجَمةةةالا والةةةدّلالا  /

       .ٖ٘ٔديوان بشار بن برد : صوللمزيد ينظر : 

 ()-  ُةةةةباحَةُ فةةةةي الوجةةةةه، الوَضَةةةةاءَة البَشَةةةةرة، الجمةةةةال فةةةةي اأنةةةة ،  فةةةةي فةةةةي تقسةةةةيي الحسةةةةن وشةةةةروطه )) والصَّ
ةةر  فةةي الحةةلاوة فةةي العينةةين، المَلاحَةةة ، الَّلبَااَةةة فةةي  فةةي الفةةي، والظَّ شَةةااة فةةي القَةةدَّ الشةةمائل، طمةةال اللسةةان، الرَّ

  9ٓ/ٔاللغة :  فقه للمزيد ينظر: الحسن في الشعر((.
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 المبحث الثاني
 الحركية . البصرية الصورة

مكية المطمقة لفيـ كايضاح  العامؿ الحسي في الصكرة المي  بعضيـ الادباء يمنح      
الاستعارم الشعر فيي دلالة كؿ مالو صمة بالتعبير الحسي كمرادفة للاستعماؿ 

، كالاختلاؼ في فيـ الصكرة يعكد إلى أسباب ذاتية تتعمؽ بالصكرة ككنيا (ُ)لمكممات
غير مباشرة كليا القدرة عمى المراكغة ككذلؾ )) التداخؿ بيف الدلالات كتشابؾ 

، كتعدد مفاىيـ الصكرة الأدبية عند (ِ)الاصكؿ كفقداف الكعي النقدم المنيجي ((
نماط البلاغية كالبيانية القديمة بما فييا مف عباءة الأيف أخرجيا النقاد القدماء كالمحدث

مف استعارة ككناية )) فمـ تعد الصكرة البلاغية كحدىا المقصكدة بالمصطمح، بؿ قد 
مف المجاز أصلان، فتككف عبارات حقيقة الاستعماؿ  -بالمعنى الحديث -تخمك الصكرة

 . (ّ)كمع ذلؾ تشكؿ صكرة دالة عمى خياؿ خصب((
ة أك ىناؾ نكع آخر مف الصكرة الحسية تدركيا حاسة البصر، تتمثؿ في الحرك   

لكاف التخييؿ، إذ تتمثؿ الصكرة المتحركة التي يعبر بيا ألكف مف  السككف، كىي ))
مف الحالات أك معنى مف المعاني... كميا صكر تخيؿ لمحس حركة  عف حالة

ريشة رساـ تفصح عف قدرات فنية . فالحركؼ صيرت إلى (ْ)متكقعة في كؿ لحظة((
أدكاتيا الافعاؿ كالأسماء الدالة عمى الحركة كعدـ السككف، تعبر عف نكازع ذىنية 

و كدرجة تأثره مكنفسية في تصكيرىا كمف ثـ يأتي دكر المتمقي في تفسيرىا حسب في
الصكرة البصرية، ىك ذلؾ التشكيؿ الفني الذم تدركو حاسة ك  بالمشيد التصكيرم،

، كيككف عمى ىيأة حجـ كحركة، كعند تتبع أنماط الصكر الشعرية لممرأة مف البصر
 المشيد قد أكرد ىذا  نجد ابف حمدكف دبيةا الاطار في كتب التذكرة الأخلاؿ ىذ

                                                           

 .ٖص ناصف: مصطفىد. الأدبية ،  الصورةينظر:   - (ٔ) 

 .8بشرى موسى صالح: صدكتورة  ،دديجالعربي الالنقد  في الصورة الشعرية - (ٕ) 

 .ٕ٘: صالبطل  علىد. العربي،  الشعر في الصورة - (ٖ) 

 .5٘قطب: ص سيد القرآن، في الفني التصوير - (ٗ) 
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 البسيط(:)مف  ،()) تميـ بف أبي بف مقبؿ(في أبيات لمشاعر التصكيرم 
 حِــينَا الثَّرى  ويَنْـيال   يَنيَالُ حِيـــناً     لانت  جَوَانُبوُ      النّقَا  يَمْشِينَ ىَيْلَ   
 مَدْجُونَا بَاتَ في الَأمْطارِ  جَعْدِ الثَّرَى    مِنْ رَمْلِ عِرنَانَ أوْ مِنْ رَملِ أَسْنُمةٍ    
 يَــبرِينا ضُحّى عِيـــدَانَ   ىَزّ الجَــنُوب     ـنعَّمَـــةً   زْنَ لِـممَشْـيِ أوصـالًا مُـــيَـيزُ  
 لِــيــنَا فَــزَادٌوا مَتْنـَـوُ   أَيـــدِي التـّــجــارِ          ــاوره ــأوْ كَـــــاىـــــــتِزَازِ رُدَينــيّ تـعـ 
 ليِ لِــينَا مِن الأحَادِيثِ حَتىَّ ازْدَدْنَ         نــازع أَلْبابَيَا لــــبُّي بُــــمــخْـــــتَزنٍ    
 .(ُ)لوْ كَانَ بَعْدَ انْصِرَافِ الدَّىْرِ مَأْمُونَا      في لَيْمةٍ مِنْ ليَاليِ الدَّىرِ صَالَحِةٍ      
ء، حتى ضمنكىا فأبيات ابف مقبؿ لاقت استحساف الكثير مف النقاد كالادباء القدما   

يخص  ، كبما(ِ)إذ ىي))ممَّا ييسٍتىحٍسفي لو قكلوي في النساء((؛  في كتبيـ المشيكرة
ىي كثباف  كالثرلكالنقا  (ّ)كصؼ مشي النساء، فيي مف التشبييات الحسنة.

 رة يمنعو الثرل كالتثني الذم فيو))جعؿ الرمؿ مرة ينياؿ فيسقط، كمفػ ،()الرمؿ
كالصكرة تشبو ، (ْ)يصؼ أعجاز النساء في مشيتيا كاضطرابيا كارتجافيا لعظميا((

بالرمؿ كىك يتياكل كما يمنع لحميا مف السقكط حركة اجزاء المرأة مع كثافة لحميا 
ىي العظاـ، كما تمنع الرماؿ الرطبة الرماؿ الجافة مف الانييار، في صكرة مف بديع 

ابف حمدكف في اختياره رتكز اكىي مف الصكرة التي  (ٓ)التجنيس الناقص في المنظكـ
، (ٔ)ي النساءشتصؼ مى  كفي الحمدكنية الكثير مف الصكر الشعرية التي، عمى الشيرة

شيكع محددات  شارة كاضحة عمىإرداؼ الضخمة في ع تصكير حركة الأ، م(ٔ)النساء
                                                           

) )-  :ٔالشعر والشعراء: شاعر مخضرم ،جاهلياً واسلامياً. ينظر /ٗ٘٘. 
( مَلًةةةة ْ  /لانةةةة  )مةةةةن الةةةةنص الشةةةةعر  فةةةةي الةةةةديوان بالكلمةةةةا  هنةةةةات اخةةةةتلاف .8ٔٔ -5ٔٔ/ٙالحمدونيةةةةة - (ٔ) 

 .ٖٕٗ-ٖٖٕص : بن مقبلديوان أ ينظر: .(/نَازَعْ    نازع) ،(تعاوره / تَدّاوّله  ) ،(ويَنْهَاه   ويَنْهال/)

 .5٘ٗ/ ٔوالشعراء: الشعر - (ٕ) 
ائلين: )وهذا من جيد في الأشباه والنظائر ق وأثنى عليه الخالديان .ٓٓٔص هـ(:ٕٕٖعون ) أبي التشبيها ، أبن - (ٖ) 

 .ٕٙٓ/ٔ: الخالديان :الأشباه والنظائرمشي النساء (( ينظر: ما قيل في 
) )- .)) ٖٕٗص :ديوان ابن مقبل ))والنقا : الكثيب من الرمل. والثرى : التراب الند. 

 .ٖٕٗص :ديوان ابن مقبل - (ٗ) 
  .ٖٖٔالصناعتين: صكتاب  - (٘) 
. ٖٖٔص  :الحةار  بةن حلةزةو ، ،ٕٖٔ ص الأعشةى: ،8ٖٓ/٘الخَطِةيم:  بةن الحمدونيةة. الشةاعر قَةيْ   ينظر:  - (ٙ) 

 .5ٕٔ/ٙ :الحجاج بن الله عبدو
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، بف حمدكفاالجماؿ عند المرأة في اختيارات  مفاصؿ محددات الذكؽ العربي حكؿ
ئد عالؽ في ذىف الرجاؿ كليست صكرة المرأة الممتمئة ىي قضية ذكؽ جمالي سا

نما ىي قضية مترسبة بدكافع مادية لعصر معيف لذا نجد ىذه الصكر تكررت  ؛(ُ)كا 
كىذا الإربمي يكرد ابياتان  في اختيارات كتب التذكرة، مع اختلاؼ عصكر تأليفيا،

 )مف الكامؿ(: يقكؿ فييا( )لمشاعر ابف الحلاكم

 وافى يطوف بيا الغزالُ الأغيدُ        حمراء من وجناتو تتوقد
دمـالت بنا وأمالـو سكـر الصــبا        فـنديمـيا   كـمـديرىا يتأوَّ

 ثقـمت روادفو وأرىــف لحــظو          فالقـاتلان مثـقّلٌ ومـــحـدَّدُ  
ذا رنــا فقـوامــو             ذا انـثنى وا   .(ِ)والمحظ منـو مثقَّـفٌ وميندُ  وا 

العيكف كسيمة بميغة لنقؿ ما يكمف في أعماؽ النفس العاشقة المتميفة إلى       
كتصكر كؿ مفاتف جسد المحبكب،  في حالة مف النشكة،  المعشكؽ، كىي تنظر

فتستجيب كممات الشاعر العاشؽ، كمع استجابتيا تتعكز  بأنكاع  فنكف البديع مف 
تجنيس كاستعارة كتشبيو، لتيخرجى لممتمقي مشيدان سينمائياى يصكر حركة الحبيب 

كم قدمو عمي كالنظرات المتبادلة، بأسمكب مرىؼ كلغة مباشرة  فالشاعر ابف الحلا
الإربمي قائلا :))كرمى أغراض البياف فأصاب كدعا حسف المعاني فأجاب، لو شعر 
أحسف مف نظـ العقكد كأرؽ مف حمب العنقكد، بخاطر أمضى مف السيؼ الصقيؿ، 
 كذىف أجرل مف السيؿ في صبب المسيؿ، كبديية حاضرة تكاد تسبؽ لمع البرؽ...

ساسان في أيذا التعميؽ يقدـ  الجانب الفني كالإربمي ب ،(ّ)كتصكب صكب الكدؽ((
رداؼ عند المرأة في صكرة حسية حركة الأ صؼاختياره ليذه الصكرة الشعرية التي ت

                                                           

 ٕٕٖ/ٔ النويهي: محمد د. وتقويمه، دراسته في منهج الجاهلي الشعرينظر :  - (ٔ) 
) )- الخطةةاب بةةن محمةةد بةةن ))شةةاعر زمانةةه شةةرف الةةدين أبةةو الطيةةب أحمةةد بةةن محمةةد بةةن أبةةي الوفةةاء بةةن أبةةي

الموصةةل... وخةةةدم  وكةةان مةةةن مةةلا  .هةةـٖٓٙولةةد سةةةنة  . الهزبةةر الربعةةي الموصةةلي الجنةةةد  بةةن الحةةلاو 
هةةـ( ((.للمزيةةد: سةةير أعةةلام ٙ٘ٙمةةا  سةةنة ) . جنةةديا ، وكةةان ذا لطةةف وظةةرف وحسةةن عشةةرة وخفةةة رو 

  .ٖٓٔ/ٖٕ:  النبلاء
 .ٓٓٔالفخرية : ص - (ٕ) 
  .9ٖالفخرية : ص - (ٖ) 
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مما يشير إلى أف ذكؽ الإربمي  (ُ)يفخر آفي اختيارات الإربمي لشعراء  حركية تكررت
 . مع الذكؽ العربي القديـ في تممس ىذا الجانب المادم تجاه المرأة اتفؽ
فقػاؿ:   ق(9ِٓ)ت()المُّعمىػـ بػفا كابف العػديـ ينقػؿ صػكرة حسػية حركيػة لمشػاعر      

       :)مف البسيط(
صــوَوَجْــ     داً  ـــــــيا أبـــسي من فَرعِ ـــــــوغَادَةٍ تَكتَ          ــباحِ  ـْيـــاِ بُردَتَي لَـــيْلٍ واِ 
باحِ لوُ من جِنْسِيا ماحِ     جاءَتْ وما كَتَبَتْ كَفُّ الدُّجى بَعَثتْ         يَدُ الصَّ
 2(مُرور غَيثٍ من الوَسْمِيّ سَحّاحِ       مَوُ ـــنِ أَثقَ ـ ـــْتزاِزِ الغُصـــتَزَّ مِثل اىْ  ـــْتَي)      
 (ّ)كُـعُـوبَوُ غِـــبَّ إفْــسادٍ لإصْــــلاحِ     وِ    ـــفُِ ــــا مُثّقـــكَـفّ  ـتْ ــِـلٍ رَنّـحَ ــــــأو ذاب     
الخمرة مف دجى الميؿ إلى  قىيٍنىة غيداء ناعمة ليَّنة تسقيحركة  الشاعر يصكر      

يقتبس بيتاى لمشاعر البحترم مف  ثـ ،يَدُ ك  كَفُّ الصباح في ترادؼ جميؿ بيف كممة 
بالسحاب كفي البيت الاخر يصفيا جكد المعاني في كصؼ تشبيو مشي النساء أ

ي كثيرة ذا المعنى كالمعاني في صفة المشكأنيا زىرة ذبىمتٍ كصارت تترنح ))ى
التصرؼ، فمف الشعراء مف شبو المشي بتحريؾ الأغصاف، كمنيـ مف ذكر ذلؾ 

 اء مف التشبيياتبانسياب الحية، كمنيـ مف كصفو بمركر السحاب، إلى أشي
 بياتان لأبي تماـ )مف البسيط(:أكرد العبيدم السعدية أ ، كفي التذكرة(ْ)كثيرة((
 ارِبُوُ ــواخضَرَّ فوقَ جُمانِ الدُرِّ ش  وُ   ــــجاذِبُ تقلَّ بأردافٍ تُ ــــــلما اس       
 .(ٓ)دّيوِ عَجـائِبُوُ ــخَـ ـفارقَ تأنْ لا       مُغمَّـظَة أيمَاناً   وَردُ م الســـوأقَ       

الشاعر يؤكد في ىذه الصكرة عمى الجانب الحسي الانثكم في المرأة في تصكير     
حركة الارداؼ، مع اختصار حسف الكجو بالأسناف لمتعبير عف اعجابو بالمرأة، 

                                                           

 .ٗٙص (:الطويل من)معاوية  بن يزيد، ٔٔٔص :ابن غزّ  )من الوافر(الشاعر ،الفخرية :ينظر - (ٔ) 
))-  هةةو أبةةةو ال نةةائم محمةةةد بةةن علةةةي بةةن فةةةار  بةةةن علةةي بةةةن عبةةد الله بةةةن الحسةةين بةةةن القاسةةم المعةةةروف بةةة بن

، الملقةةب نجةةم الةةدين، الشةةاعر المشةةهور...وكان  ولادتةةه فةةي ليلةةة السةةابن عشةةر مةةن المعلةةم الواسةةطي اله رثةةي
جمةةةاد  اةخةةةرة سةةةنة محةةةدى وخمسةةةمائة. وتةةةوفي  فةةةي الرابةةةن مةةةن رجةةةب سةةةنة اثنتةةةين وتسةةةعين وخمسةةةمائة 

 .9-٘/٘باله رٌْ  وهي قرية في واسط .للمزيد ينظر: وفيا  الأعيان: 
 . ٕٗٗ/ٔن البحتر : البي  من قصيدة للبحتر : ينظر ديوا -((ٕ
 . 8ٕٔص :العديمابن تذكرة  - (ٖ) 
 .5ٕٓ/ٔ: والنظائرشباه الأ - (ٗ) 
 . 9٘ٔ/ٗ(.ينظر: ديوان أبي تمام بشر  التبريز : ألاّ تُفارِق  في الديوان ).ٕٕٗالسعدية: ص - (٘) 
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القسـ لأثبات  تفكؽ المشبو عمى المشبو  سمكببأستعاف اة، تكلتأكيد كلامو كدعـ حج
بو في صكرة ينسبيا إلى عجائب الخمؽ، كلحسفً التشبيوً كجمالوً في ىذه الأبيات 

الصكر الشعرية التي تبرز حركة ك  (ُ)ىػ(.ِّٔىػ(، كالسرام )ِِّذكرىا ابف عكؼ)
مف الصكر  كىي؛ (ِ)الارداؼ عند المرأة تكررت في تذكرة ابف العديـ كالسعدية

كسمنة عند التي مف خلاليا تظير حالة الاكتناز شعرنا العربي القديـ لشائعة في ا
 .المرأة
عمى ابراز بدانة المرأة؛ لأنو يحتذم صكرة مثالية لامرأة  الشاعر العربي يحرص     

 . (ّ)كاىبة لمحياة كضامنة لاستمرار النكع
بف الأعضاء الجسد عند المرأة يختار  كفي صكرة حسية بصرية حركية اخرل    

 :)مف الطكيؿ(ىػ(، يقكؿ،2َِ)حمدكف أبياتان لمشاعر مسمـ بف الكليد

بَا     وَقَّدْ فاجأَتَيا العَيْنُ والسـّـَتْرُ واقِعُ        فَأقسمتُ أَنْسى الدَّاعِياتِ إلى الصِّ
 .(ْ)كَأيْدي الَأسارى أثقَمتْيا الجَوَامِعُ ـتْ بـأَيْـديـيا ثِمــارَ نُحورىِـــــــــــــــا    فَغَط 

رًيع الغىكىانيىذه الأبيات الشعرية الجميمة لشاعرو كاف يك      كىي مما  مقب بصى
فعالو في مغازلة أاسمكب القسـ، تبرير  عبر. كالشاعر يحاكؿ (ٓ)شعره يستحسف في

سمكب البديع كحسف ألصبا التي تركيا، مستعملان لذلؾ النساء؛ إذ ىي مف أفعاؿ ا
التعميؿ لتمؾ الأفعاؿ، حتى سقط نظره عمى امرأة كىي عارية الجسد، كالحركة ىنا 

 .لمعيف كىي تنظر
كفي البيت الثاني يصكر فعؿ الفتاة كىي تحاكؿ أف تستر ثديييا بيدييا المزينة  

 بالحمي كقد شبييا بأيدم الأسارل في القيكد.
                                                           

رِ .نسب البي  الأٖٕ٘ها  ابن عوف ، صالتشبي :ينظر - (ٔ)   ،(ول ملى الواثق من الاختلاف في )فوق حِجابِ الدُّ
 ٕ٘/ٔ  هـ(:ٕٖٙوب، السر  بن أحمد الرفاء)والمشموم والمشر المحب والمحبوبو

 .5ٙٔص(: من الكامل) قال أخر  : . السعديةٖٖٗص: مطرو  )من الكامل( للشاعر ابن : ديمابن الع ينظر: - (ٕ) 
 .ٔٙص :البطل علىد. العربي،  الشعر في الصورة ينظر: - (ٖ) 
 .5ٖٕ: ص يديوان صرين ال وان .ٖٗٔ/ ٘الحمدونية:  - (ٗ) 
 . 8ٖٕ،8ٗٓ/ٕ: الشعر والشعراء:ينظر - (٘) 
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كمماتيا أماـ فعؿ حركي تصكيرم  مف يقرأذه الصكرة الحسية تضع كؿ ىك       
فالصكرة الحسية الجيدة تؤثر في المتمقي عندما تككف  ،يؿ لو في الذىف تمقائيان يخ

لمصكرة آثار كذكريات قديمة فػ)) اليزة التي يشعر بيا المتمقي إزاء الصكرة لا تحدث، 
جب ببراعة إلا عندما يتعرٌؼ فييا المتمقي عمى الاشياء التي عرفيا مف قبؿ كيع

 . (ُ)نقميا، كدقة المماثمة بيف الاصؿ الذم يعرفو((
كثمار النحكر، ليست بعيدة عف الكاقع العربي في  ،كالقيكد ،صكر الاسارلف إ     

، فبات ضافت عاملان جديدان للاختيارأة الزمنية مف العصر العباسي مما تممؾ الحقب
 كالحزف الحرب صكر تتداخؿ فيياالذكؽ العربي يدنك إلى اشكاؿ خاصة مف الصكر 

 مع اشكاؿ كادكات صكر الفرح كالحب.
عند المرأة مف  كحركتو الثدمف العديـ يشير بيا إلى شكؿ كفي صكرة أكردىا اب     

 )مف الطكيؿ(:مميح إلى ذلؾ في أبياتو مف شعره خلاؿ الت
 ـــنىىمّم إليوِ إنّـوُ المَقصــدُ الأسـ بالحسنِ والحسنى     ببَدا يَسحرُ الالبا

 .(ِ)ــصِ تــــَرائـبـا      وضُمَّ إِليك الدَّعْصَ والغُصُن المّدْنازُر بـــيـن أزرار القــمـيوَ    

ىذه الصكرة الحسية مف شعر ابف العديـ جمعت بيف الصكرة الحركية لمشيد ك       
المكسيقية  بشكؿ كحجـ ثديٌييا، كبالحركةالصفات الانثكية الجذابة لممرأة المتمثمة 

 ،الجميمة لمدعص استعاراتونى" كفي الحسف كالحس لمحركؼ في تجنيسو بيف"
 المرأة. كالترائب لمدلالة عمى ثدمٌ ، الغصف

لاف الصكرة المنتخبة مف شعر  ؛لصكرة حكـ الشيكة أكثر مف الجكدةفي ىذه اك     
يختمؼ مف حكمو عمى شعر غيره،  ابف العديـ نفسو، كحكـ الشاعر عمى نتاجو

ه المكازنة بيف الاختيار فاختيار الشعر يختمؼ عف نظمو؛ إذ ىك نقد ضمني، كىذ
فالقكؿي فيو أف أبا تىمَّاًـ كاف  ))لحسباف في شرح الحماسة لأبي تماـخذ باأكالنظـ 

                                                           

 .5ٖٔ: ص، د. جابر عصفورفي الترا  النقد  والبلاغي عند العرب الفنية الصورة - (ٔ) 
 .ٓ٘ابن العديم : ص تذكرة - (ٕ) 
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تو لا غير، كيقكؿ ما يقكؿ مف الشعر بشيكتو، كالفرؽ بيف ما ديختار ما يختار لجك 
، بدلالة  قد يشتيي ليبٍس ما لا العارؼ بالبىزِّ  أفَّ ييشٍتيى كبيف ما ييستجاد ظاىره

يستجيده، كيستجيد ما لا يشتيي ليبٍسىو، كعمى ىذا حاؿي جميع أعراض الدُّنيا مع 
لذا مف الصعب المكازنة بيف  ؛(ُ)((العقلاء العارفيف بيا، في الإستجادة كالاشتياء

 اختيار ابف العديـ كشعره.
ي تيميطي النقابى عف تيجسد حركة يىد المرأةً كى صكران شعرية حسية يكرد الإربمي   

رقٌة  مف عمى الرغـحمؿ بعدان أخلاقيان ي كربما كاف اختيارىا في باب النسيب،كجييا 
 ىػ(، إذ يقكؿ :)مف الكافر(:ُٓٔالمفظ في أبيات لمشاعر شمس الديف بف الغزم)

 يقصر وصميا ليلَ السميمِ    وطيبة المراشـــف والنــسيم              
 (ِ)نضتْ عنيا النقاب فوكمتني      بصبر ظاعن وأسًى مقيم.        

كىذه الأبيات اختارىا الإربمي عمى أساس الجكدة كالكماؿ في تناسب المفظ      
قصائده أصاب بيا أغراضى الصكابً كالسدادً )) إذ قاؿ: ؛المعنى كجماؿ الصكرةك 

 .(ّ)لا يزيفيا الانتقاد(( ءن كأبرزىىا لآلا
عنده، فيك إف ىذا الحكـ النقدم  يفتح باب السؤاؿ بقكة عف معيارية الاختيار      

فالأبيات تناكلت صكرة حسية  ،ف " اللآلئ البعيدة عف الانتقاد"يعدٌ ىذه الأبيات م
 كحديثو عف طيب الشفاه كناية بيف حبيبيف في ليؿو سميوـ صافي، ان تصكر لقاء حميمي

عف الكلاـ المطيؼ، كالنسيب كالغزؿ يقصر الميؿ السميـ في تجنيس جميؿ، فأزالت 
 ماليا، فيحممو أسى الصبر كالانتظار في حسف تعميؿ كبياف.عنيا النقاب ليكتمؿ ج

حث يرل أف اىتماـ الإربمي بيذه الصكرة لـ يكف بسبب ما فييا مف بياف اكالب    
نما مراعاة الشاعر لمجانب الأخلاقي في نقؿ صكرة المقاء مع  كحسف التشبيو فقط ؛ كا 

:))الشمائؿ  قدامة يقكؿ لشكؽ بأسمكب لطيؼ كركمانسي،الحبيب، مع اظيار ا
                                                           

 .ٖٔ/ ٔشر  الحماسة ،المرزوقي : - (ٔ) 
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، كالمزاج المستغرب ركات المطيفة، كالكلاـ المستعذبالحمكة، كالمعاطؼ الظريفة كالح
نما ىك متفاعؿ مف  كيقاؿ لـ يتعاط ىذا المذىب مف الرجاؿ كالنساء متشاج، كا 

فيجب عمى الشاعر مراعاة الآداب  (ُ)التشاجي، أم متشبو بمف قد شجاه الحب((
 الفضائؿ النفسية. عبرذلؾ بتيذيب النسيب  كالفضائؿ في النسيب، ك 

فالميؿ كالتعاطؼ في النسيب يتحقؽ عف طريؽ اكتساب صفات خمقية يتزيف بيا     
 (ِ)عند مف يحب.

يريد قدامة بف جعفر أف يفرؽ بيف الغزؿ كالنسيب عند اختيار المفظ المناسب      
يتزيف بيا عند مف )) فكمما تكمؼ الشاعر صفات خمقية مكتسبة  كالتصرؼ الصحيح

لذا فمراعاة الجانب الأخلاقي كاف  ؛(ّ)المحبة(( غاية يحب ، كمما كاف ذلؾ زيادة في
مف اىتمامات الإربمي في اختياراتو كىذا لـ يكف في التذكرة السعدية فقد أكرد العبيدم 

يشبب بامرأة كاصفان محاسف  ىػ(َُِ)في باب النسيب، أبياتان شعرية لمشاعر العرجي
ىـ عنو، كالمرأة  كجماؿ يدىاءى أيـ محمدكجييا عندما أماطت المثا بف ىشاـ  اسميا جى

 كالأبيات )مف الطكيؿ(:  (ْ)المخزكمي، ككاف يىيجيك محمد، كيشبب بأمو ك بامرأتو.
 وَأدنَتْ عَمَى الخَدَّينِ بُرداً مُيمْيَلا  أمَاطَتْ رداءَ الخَزِّ عَنْ حُرِّ وجْيِيَا      

ئي لَمْ يَحجِجنَ يبغِينّ حِسْبّةً      (ٓ)وَلكِنْ لِيقتُمْنَ البَرِيءَ المُغفَّلا.  من اللاَّ

كجػػػػػػو المػػػػػرأة بدقػػػػػة، مجسػػػػػػدان تعمػػػػػدىا اماطػػػػػة المثػػػػػػاـ محاسػػػػػف  الشػػػػػاعر يصػػػػػؼ      
 .(ٔ)معاني الصكرة في الديكاف تشير إلى ذلؾشرح لتظير محاسنيا، ك 

                                                           

  .ٖٗٔالشعر: صنقد  - (ٔ) 
 .85محمد بن مريسي الحارثي: ص في النقد العربي،الاتجاه الاخلاقي ينظر:  - (ٕ) 
 .85الاتجاه الاخلاقي في النقد العربي، محمد بن مريسي الحارثي: ص - (ٖ) 
   .ٕٖٔ/ٔ: الأغاني: ينظر - (ٗ) 
  .ٕٕٔص :السعدية - (٘) 
رّ وجهها: أوسطه وأحسن ما فيه. البرد : الكساء. المهلهل :الرقيق. فَلاَ   -(ٙ) اذ أماط: أبعد، الخز: الحرير. ح 

: شبه وجهها وراء حجابها بالبرق وسط السحابة السوداء، وهذا البي  لم يذكره العبيد . اللاء : اللائي،  وَميض 
ديوان ة لوجه الله تعالى. ينظر شر  الأبيا  في أ  اللواتي، حذف ياءها لضرورة الوزن. الحسبة: الحسن

 .8ٕٙ-8ٕ٘العرجي : ص
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نما ىك لكفه جديده  ؛لـ يكف بدافع الحبف كصؼ محاسف المرأة بيذا الشكؿ إ     كا 
النساء الاشراؼ يرغبف بالغزؿ، فذىب بعض أف  ،لكاف الفنية في الشعرمف الأ

إلى الخصكـ  ةكالاساء لنكع مف الغزؿ للاستيداؼ السياسيىذا ا تكظيؼ الشعراء إلى
  (ُ)عرؼ بالغزؿ اليجائي. ذمفظير ىذا المكف الجديد ال التغزؿ بنسائيـ، عبر
إلى ما قبؿ  تعكد الغزؿ ف مرجعية ىذا النكع مفإلى أشارت بعض المصادر أك     

ؿ مف كتب قصيدة بيذا المكف، ك أساس السبؽ الزمني في القياس إلى أالاسلاـ، عمى 
غراض الشعرية التي ظيرت نتيجة لمتطمبات الكاقع السياسي في و مف الأنٌ أغير 

العصر الامكم، كعرؼ بالغزؿ الكيدم كالغزؿ السياسي كعرؼ مجمكعة مف الشعراء 
نكاع الغزؿ ككنو يشكؾ في المشاعر العاطفية أخطر أمف  ىذا النكع لمكف، كيعدابيذا 

كل أف الخميفة المتككؿ طمب فير ( ِ)لمعشاؽ، ككذلؾ يستيكم القمكب فيتناقمو المغنكف.
نعىتًي كأنا شابه عاشؽه((:مف أحد المغنييف أف يغنييا فقاؿ لو ، كتضميف (ّ)))إنيا صى

العبيدم ليضمف تذكرة نماذج مف لمكف مف الغزؿ في التذكرة السعدية محاكلة مف اىذا 
 لكاف الجديدة. مف الأتعدٌ  في الغزؿ كالتي كانت في حينيالكاف المتنكعة الأ

كليس إلى  ةلاختيارات استند إلى المصادر النقدية القديمكحينما جمع العبيدم ا  
اني كما ىي في ذيكرت في كتاب الأغ كانت قد فبعض الاختيارات ،دكاكيف الشعراء

، كعمى في ترتيب الأبيات أك في النص ان الشاعر نجد اختلاف ديكافالسعدية، لكف في 
حذؼ في جميع  ()أنفان ما ذكرناى فالبيتيف الذيىناؾ بيت شعرم بيف سبيؿ المثاؿ 

صاحب التذكرة السعدية قد اعتمد  المصادر ماعدا ديكاف الشاعر، مما يدؿ عمى أفٌ 
في مصادره عمى اختيارات شعرية مختمفة مستعينا بالشركح كالآراء النقدية كتصنيؼ 

إلى التثبت مف  كديكاف الشاعر إف كجد، أ الأبيات كلـ يرجع إلى دباء ليذهالا

                                                           

 .ٕٕ٘-ٕٔ٘/ٔربعاء: ينظر: حدي  الأ - (ٔ) 
 .98ٔ -8ٗٔشاكر التميمي: ص د. ،والمت يرة ينظر: البنى الثابتة - (ٕ) 
 .ٕٖٔ/ٔ :الأغاني - (ٖ) 

)  )-  . الصفحة السابقة أبيا  الشاعر العرجي )من الطويل(. وما أشار الباح  في الهامش الخام 
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مف عصر لاحؽ  و مف القرف الثامف لميجرة أمسيما أنٌ  كلا ،النصكص المنتخبة
 .لجميع تممؾ المصادر

مي، الإربمي لمشاعر ابف الرك  يشعرية حسية أكردىا ابف حمدكف كعمكفي صكرة     
، (ُ)يرادىا كصكرة لممعنى الحسف كالتشبيو الجميؿإتزاحمت كتب النقد العربي في 

 )مف الكامؿ المرفؿ(: 
 ـسِ ـــالنّفـ  منيةَ   تجاوز  ومُيَفـيَفٍ تمّــــــــت مـحـاسِنُوُ         حتــــى      
 في يده إلى الحبسِ  ()تصبو الكؤوس إلى مَراشفِو         وتَيـــشّ       
 خمـــــــــــسِ  ن أناملٍ ــــوبي نو ــــأبصرتـُـو والكأسُ بـــين فـــمٍ          م      
 .(ِ)الشمسِ  ارض ـــــع قَمرٌ يُقبّلُ  فـــــكأنيا وكــــأنَّ شــــاربــــــَـيا              

المرأة  الشاعري  التذكرتيف مف باب النسيب، كفييا يصؼي  تاالأبيات ذيكرت في كم   
 (ّ)كقاؿ الاربمي:)) في ىذا البيت نظره لا يخفى عمى صاحب نظر(( ،()بالميفيفة

، سمكب ابف الركمي في الكصؼاىك  الدافع كراء ىذا الانطباع فكمف الكاضح أ
 .لة عمى جماؿ المفظ كتناسؽ المعنىدلا تكرار اختيار ىذه الصكرة الشعريةك 

ككاف يتناكؿ رشيؽ في باب سيركرة الشعر كالحظكة في المدح، ذكرىا ابف قد ك     
كانت ليـ حظكظ في دكاـ الشيرة لمعنى بيت  الذيف بعض الشعراء في ىذا الباب

 .(ْ)نظمكه كلـ يأتً معنى أخر يتفكؽ عمية منذ شعراء الجاىمية...
 كفي كتاب المصكف لأبي أحمد العسكرم تناكؿ الأبيات كىك يتحدث عف أثر   

 عنده كسيكلة المخارج ككأنو كممة كاحدة، كالأبياتالتجانس بيف أجزاء البيت الشعرم 

                                                           

 .9-8: صالمصون في الأدب . 8ٕٔ/ٕ: . العمدة89ٔ/ٗ . المحب والمحبوب:55ٔ: صينظر: التشبيها  - (ٔ) 

))- ))9ٕٔ/ٕديوان ابن الرومي :. )) يهش: يصير ذا خفة. مراشف: جمن مرشف كناية عن الفم. 

. وهنةةات اخةةتلاف فةةي صةةدر البيةة  الاخيةةر عةةن الحمدونيةةة ٕٕٓالفخريةةة: ص. وفةةي ٕٙٔ-ٕ٘ٔ/ٙالحمدونيةةة:  - (ٕ) 

 .فك نه  والك    في فَمِهِ(وديوان الشاعر والمصادر الاخر ما عدى كتاب المحب جاء من الفخرية)

))- مةةادة 55ٙٗ/ ٙينظةةر: لسةةان العةةرب:  خصةةر.المهفهفةةة: الْمَةةرْأةَ  المَمْش ةةوقَةَ الْقِةةوَامِ، الخميصةةة الةةبطن الدقيقةةة ال/

 هفف. 

  ٕٕٓالفخرية: ص - (ٖ) 

 .8ٕٔ-8ٔٔ/ٕ: العمدة ينظر:  - (ٗ) 
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و جاءى بالمعنى في بيتيف، كاقتضىى  لمبيت الأَّكؿ دينان عمى البيت أىنٌ  ))حسنة إلاٌ  
في بيتو : كقامت أجزاءي قسمتو   الثاني، كخيري الشِّعر ما قاـ بنفسو، ككىمىؿ معناه

كىذا الحكـ النقدم الذم اصدره  ،(ُ)((سيكتى عف بعض بأىنفسيا، كاستيغنىى ببعضيا لك
لاف ذلؾ يعدٌ  ؛معنىفي ال كالتكرار إلى الاختصار كعدـ الإطالة لدعك فيو  العسكرم

 .مف عيكب الشعر
فييا مف الاطالة  الصكرة الشعريةإذا كانت ىذه  ؛يتكىج في الذىفكالسؤؿ الذم      

در النقدية صبحت أسيرة بطكف المصاأكيؼ  ،العسكرم شاركما أ بالمعنى كالتكرار
و كضع ىذه إذ أنٌ  ؛. الجكاب : يكمف في كتاب العمدة نفان .؟آالقيمة التي ذكرناىا 

حركة فعؿ الزمف الحظكة في المدح، كالسيركرة ىي))الأبيات في باب سيركرة الشعر ك 
فالعقؿ العربي تعكد عمى الفاظ معينة تجمب لو  ،(ِ)الخارجة عف الفعؿ الإنساني ((

ألفاظ تنفرىا النفس، الفرح كالسركر كيشعر بالارتياح النفسي معيا، كما أف ىناؾ 
يقكؿ القرطاجني :)) كالذم تقبمو النفس مف ذلؾ ما كاف المآخذ فيو لطيؼ، كالمقصد 

 . (ّ)فيو مستطرفان، ككاف لمكلاـ فيو حسف مكقع في النفس((
كلك عدنا إلى الأبيات الشعرية لكجدنا الشاعر يرسـ صكرة حسية يجسد فييا     

القمر كالشمس، كلمدافع النفسي أثر في صفات الحبيب، كيشبو كجييا كالكأس ب
اختيار ىذيف المفظيف؛ إذ معيا تككف الراحة لمنفس في بيعدٍّ ميثكلكجي عند الإنساف 

، كما بعده مف عصكر الأدب قد حفؿ فالشعر منذ العصر الجاىمي العربي الجاىمي))
ب مع و يتفؽ العر ، كتأثيرىا في حياة الناس، كفي ىذا كمكأكصافيا بأسماء النجكـ

تنيض حركة الترجمة مما يعني أف عمكـ العرب في  يضان قبؿ أفٍ أاليكناف كغيرىـ 
ىذا المجاؿ كانت ناضجة إلى حد كبير كالبيئة الصحراكية تستدعي ذلؾ، أك أف 

عصر الترجمة معتمدان عمى بيئات كسيطة، مثؿ الشاـ  التأثير كاف سابقان عمة
                                                           

 .9-8: صالأدب  في مصونال - (ٔ) 
 .5ٕص : محمد شحرور ،أصول جديدة للفقه - (ٕ) 
  .9ٕٖمنهاج البل اء : ص - (ٖ) 
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الإربمي في ما سبؽ الاختيار عند ابف حمدكف ك  فٌ : إلذا يمكف القكؿ ؛(ُ) ((كالعراؽ
مف البيتيف كاف الأساس فيو ثقافة مكركثو كمكغمة في القدـ طيبعى عمييا الذكؽ 

ليا الأسماع كطابت بيا النفكس فكانت مف اختياراتيـ، كىذه  طربتالعربي، ك 
لـ تقع عمى  المعاني حافظت عمى سيركرتيا مع الزمف فيي)) تبقى في فراغ إفٍ 

 فيي معاني قىابًعىةي في الذاكرة كمستعدة أفٍ  ،(ِ)يء كائف متحرؾ يخضع ليا((ش
 تنيض في أم كقت.

كفي صكرة حسية حركية أيخرل لعضك ميـ تناكب الشعراء عمى كصفوً كالتغزؿ     
بو، إنيا العيف ذلؾ العضك البارز مف كجو المرأة الذم )) تكقع القمب في التعب ...  

اف، كدكاعي اليكل، كتسممو إلى مكايدة الغراـ، كمكابدة كترميو بدكاعي اليك 
، فعند تتبعنا لكتب التذكرة الأدبية كصكرىا الشعرية، كأفانيف تصكير حركة (ّ)الجكل((

حالات  بيات الشعرية التي تصكرا، نجد ابف حمدكف يستعيف ببعض الأالعيف فيي
 )مف الكامؿ(: بيات لمشاعر المتنبي يقكؿ فيياأالكداع بيف الأحبة، كىذه 

 قَبيحُ   جُمينَ   وَقَد حُسنُ العَزاءِ    وَجَلا الوَداعُ مِنَ الحَبيبِ مَحاسِنًا        
 .(ْ)يَذوبُ وَمَدمَعٌ مَسفوحُ  ()وَحَشىً    فــيََدٌ مُســــمَِّمـَـةٌ وَطَــرفٌ شاخِصٌ     
حتى قبح عندما حاف كقت الكداع انكشفت محاسف الحبيبة كمعزتيا كجلاليا      

 .مت العيكف تنظر بميفة كحزف كدمكعالصبر عندىا، كظ
يقكؿ: لك ترانا عند الكداع كنحف عمى ىذه الحاؿ لرحمتنا، فالشاعر يريد أف      

، كقكلو حسف العزاء الخ ، كطرؼه شاخصه : تقدير حسف  فيناؾ يده تشيري بالسلاًـ
 ( ٓ)أ كالخبر جممة فعمية.: فأقحـ بيف المبتد : أم المحاسف العزاء قبيح، كقد جميف

                                                           

 .ٙٗٔالحب في الترا  العربي، محمد حسن عبدالله: ص - (ٔ) 
  .5ٕص :محمد شحرور ،أصول جديدة للفقه - (ٕ) 
 . 9ٔأحمد تيمور: صالحب والجمال عند العرب،  - (ٖ) 

))-  الحشا: ما اشتمل  عليه الضلوع، ويعني به القلب والكبد، مسفو : مصبب، والمدامن: مجتمن الدمن في نواحي
 .ٙٓ٘ٔ/ ٕينظر: مجموعة المعاني:  العين.

 5ٖٓ/ٔ المتنبي: ديوانشر   .58/ٙ : الحمدونية - (ٗ) 
 .5ٖٓ/ٔ المتنبي: ديوانينظر: شر   - (٘) 
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، ثـ بعد ذلؾ توىميأصفات الحبيب كمقدار  أخذ الشاعر يذكر في البيت الاكؿ     
حكاؿ الشاعر نفسة كالمحيط بو، أاع بينيما، كيترؾ لممتمقي تقدير صكر حاؿ الكد

حدىـ؛ إذ ترؾ باب التفسير مفتكحان، ف كاليد ىي حركة رامزة لـ ينسب لأكحركة العي
يعزز ىذا المشيد ببعض  راد أفٍ أقكس الكداع المتعارؼ عمييا لذلؾ مف ط أك ككنيا

   الصكر المعتادة.
يف في تعميقو عمى أبيات يالتفسير كالتب ةيقكؿ ابف أبي الأصبع في باب صح      

)) كمف التفسير نكع لا تيعرؼي صحتو، لأنو يأتي مفسران لشيء مقدر في : نفان أ المتنبيٌ 
لأف البيت  ؛يككف تفسيران لمبيت الأكؿ البيت الثاني لا يصمح أفٍ  النفس... كذلؾ أفٌ 

نما لما  الأكؿ أشار إلى صفات الحبيب، كالبيت الثاني ييشًير إلى أحكاؿ المحب، كا 
و الكداع جلا مف الحبيب محاسنان قىبيح عند رؤيتيا، كاف كأنٌ  قاؿ في البيت الأكؿ إفٌ 

المحاسف بقيت حالو عمى ما شرحو كفسره  مقارنة تمؾ و عندما تحقؽقدر في نفسو أنٌ 
 .(ُ)في البيت الثاني((

ارتبط البكاء فقد  ،صكر الكداع بيف الأحباب كثيرة في الشعر العربي القديـ إفٌ      
عمى الاطلاؿ في الشعر الجاىمي ككانت الدمكع لغتيـ، كطرؽ التعبير عف الكجد 

، كابف حمدكف أكرد أبياتان الشاعرؼ مناسبة القصيدة كأسمكب اختمفت باختلا كالحزف
 .(ْ)، كبتقبيؿ الخدكد(ّ)، كأخرل بالعناؽ(ِ)فييا الكداع بالدمكع الغزيرة 

كفي الصكرة الحسية الحركية لمعيف في التذكرة الفخرية نجد أف طرؽ التعبير لـ     
فٍ   اختمؼ الاسمكب في انتقاء الألفاظ كصياغة المعاني، إذ تحكؿ العيف تتغير كثيران كا 

 لمشاعر ابف الأردخؿ )مف الكافر(:  أبيات ففي مف البكاء عمى الحبيب إلى مغازلتو، 
 تـــغازلنــي وتـزوي حـاجبـيـيـا     كما انبرت السيام عن القسيّ         

                                                           

 .9ٓٔص تحرير التحبير: - (ٔ) 
 .8ٓ/ٙ:(الطويلمن ) ،قال جعفر بن علبة.  (الطويلمن )قال بعض العرب . 55/ٙالحمدونية :  - (ٕ) 
 .(لوافرامن )بن لنكت البصر ، . 8ٓ/ٙالحمدونية:  - (ٖ) 
 .الصفحة نفسها:(الكامل من) ،قال البحتر و 58/ٙ الحمدونية: - (ٗ) 
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 .(ُ)ويخترق الصفوفَ بروقُ فييا    وىل يخفى شذا المسك الذكيّ        
فالشاعر يرسـ صكرةن غزليةن بيف حبيبيف لغة التكاصؿ بينيـ العيفي فالحاجب في      

فتح جميع  انقًباضو كانبسىاطو يرسؿ الاشارات، كفي ىيأة النظر كأحكالو قيؿ: )) إفٌ 
دَّؽ، فإف ، كالبرؽه ىذا يخترؽي (ِ)لألأىما قيؿ : بىرَّؽ عينو(( عينيو لشدة النظر قيؿ : حى

الحكاجزى كالصفكؼى حتى يصؿ إلى مرادىا، كفي اسمكب استفيامي يكشؼ الشاعر 
في  ةساعده في الكصؿ إلى الحبيب فشد ان لنا عاملان أخر  رائحة المسؾ أظيرت ما خى

عف العيف، كىنا الصكرة انحرفت مف الحسية البصرية إلى الحسية الشمية، في تداخؿ 
دراؾ إدرجات  في غيره؛ لأفٍ  ؿى قبى في الشعر، لكف لا يي  ؿى قبى يي  جميؿ لمحكاس يمكف أفٍ 

كليس اف، فالعيف تدركيا كتصؿ بالنظر))الحكاس متفاكتة عمى أساس المكاف كالزم
ا لشيء مف الحكاس مثؿ الذكؽ كالممس لا ييدركاف إلا بالمجاكرة، كالسمع كالشـ لا ىذ

تككف الإشارة بحؿ أك شدٌ الصدغ كما في  كيمكف أفٍ  ،(ّ)ييدركاف إلا مف قريب((
 (ْ)صكرة اخرل في التذكرة الفخرية.

كفي التذكرة السعدية حركة العيف في صكرة حسية لـ تخرج عف الاطار العاـ     
لمصكرة التي أكردىا الإربمي في تشبيو النظر كشدة البرؽ لما فيو مف لمعاف ككميض؛ 

فٍ  كانت العيف في حركتيا ترسؿ اشارات التحذير كالتنبيو، كما في أبيات لمشاعر  كا 
 الأمكم ابف الدمينة) مف الطكيؿ(:

رْمِ  وأنـــــو       فَمّما رأَّت أنْ لا وصِالَ          مَضْروبٌ عمينا سُرادِقُوْ مَـدَى الصَّ
 وَبَـــنائِــقـُـــــــوْ   نــَحـــرُهُ  نَـجـيِـعــاً   لَـبُــلَّ    رفٍ لَو كَمِياً رَمَتْ بِوِ    رَمَتنِي بِطَ       
 .(ٓ)وميضُ الحيا تُيدَي إلى نَجدٍ شَقاِئقُوْ   وَميضَــوُ      بِعينَييا كأَن  ولَمــح     

                                                           

  .ٔٔٔخرية : صـالف-  (ٔ) 
 .ٖٙٔ/ٔفقه الل ة :  - (ٕ) 
 .ٗٗ: صفي الالفة والالاف  ةطوق الحمام - (ٖ) 
 .تاج الدين )من الخفيف( سعيد للشاعر .8ٓٔالفخرية : صينظر:  - (ٗ) 
 .5ٗٔص :السعدية - (٘) 
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الشاعر في ىذه الصكرة يركم معاناة الحبيب، فيك بعدما انقطع سبيؿ المقاء ك       
رساؿ إـ نظرات الرقيب، فبدأ الحبيب في عني حجبي يمع الحبيب تحت سقؼ كاحد 

شر كلكف بريؽ عينييا يب (ُ)نظرات كالسياـ التي لك أصابت مقاتؿ في المعركة لقتمتو.
، كىك ةلذلؾ شبو كميض لمحيا بكميض الحيا ))،بالأمؿ كما يبشر البرؽ بالمطر

الغيث المحيٌ للؤرض كأىميا كقد ىدبت أم أرشدت شقائقو، كىي قطع سحابو، لنجد 
، كىذه الثنائية بيف العيف كالحاجب (ِ)رمييا، محيىيىةن بًممحًيا(( كأنو جعميا قاتمةن في

 .ائيامع صكر حركة العيف كأجز  ،(ّ)كالحبيبيف تكررت في التذكرة السعدية
نممس عند البعض منيـ الاشتراؾ في الصكرة  في اختيارات مؤلفي التذاكرك     

 كىيأتيا، كفي صكر أخرل نجد التكارد، كلا بد مف سبب لذلؾ.
لمػػػػػػا  جميعيػػػػػػا، تعػػػػػػكد إلػػػػػػى الصػػػػػػكرة الشػػػػػػعرية ان ىنػػػػػػاؾ أسػػػػػػباب أفٌ  الباحػػػػػػث يػػػػػػرلك     

الػػػػػذم لا يمكػػػػػف لػػػػػذكؽ إذ أف الأسػػػػػاس فػػػػػي الاختيػػػػػار ىػػػػػك ا ؛فييػػػػػا مػػػػػف شػػػػػيرة كشػػػػػيكع
، كمػػػػػف ىنػػػػػا نشػػػػػأت صػػػػػعكبة الحكػػػػػـ (ْ)دقػػػػػة فػػػػػي القػػػػػيـ كالمػػػػػكازيف(( يكػػػػػكف لػػػػػو )) أفٍ 

عمػػػػػى المخرجػػػػػات الذكقيػػػػػة كالسػػػػػبب اعتمادىػػػػػا الكامػػػػػؿ عمػػػػػى القيمػػػػػة الجماليػػػػػة التػػػػػي 
)) يرتقػػػػي الػػػػذكؽ عنػػػػد طائفػػػػة  فيػػػػو فػػػػي جانػػػػب يكػػػػكف الجػػػػدؿ فييػػػػا قػػػػائـ إلاٌ  لابػػػػد أفٍ 

أك شػػػػاعر عمػػػػى شػػػػاعر، كذلػػػػؾ لا  ،مػػػػف النػػػػاس فيتفقػػػػكا عمػػػػى تفضػػػػيؿ أثػػػػر عمػػػػى أثػػػػر
فيصػػػػػػػبح ذا قيمػػػػػػػة عامػػػػػػػة، كيشػػػػػػػتمؿ عمػػػػػػػى  عنػػػػػػػدما يسػػػػػػػتكم الأثػػػػػػػر الفنػػػػػػػي يكػػػػػػػكف إلاٌ 

 .(ٓ)عناصر مشتركة بيف المثقفيف كأصحاب الذكؽ((
في الصكر الشعرية المختارة اشتراؾ المعنى بيف الشعراء في طرؽ  أيضان  كجدناك      

دىة تناكليـ لمصكرة البصرية المكنية كالحركية كتشبيياتيا كالإيحاء بيا بصكرة مف الميكىار 
كفي تشبييات بياض بشرة المرأة بضياء الشمس  ،في المفظ كالاتفاؽ في المعنى

                                                           

 .ٗ٘ص : ديوان أبن الدمينة :ينظر - (ٔ) 
 .88٘/ٖ: لمرزوقيشر  الحماسة، ا - (ٕ) 
 .أبو تمام )من البسيط( -ٕٕٗص :ينظر السعدية-  (ٖ) 
 .ٕٓٗص  :د. محمد زكي العشماو قضايا النقد الادبي بين القديم والحدي ،  - (ٗ) 
 .9ٔٗص  : والحدي  القديم بين الادبي النقد قضايا - (٘) 
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ف الأسكد بالشامة عمى الخد، كفي كالقمر، كالايحاء لمكف الأبيض بالشيب كالمك 
 ،المرأة كاىتماميـ بجسدىا الممتمئتصكيرىـ لحركة الأرداؼ لمدلالة عمى جماؿ 

  .كالخكؼ مف الرقيب ككذلؾ حركة العيكف كالحاجبيف في الصدٌ 
ككانت مف اختيارات كتب التذكرة، كلا يمكف  ،كؿ ىذه الصكر تكاردت عند الشعراء   

الاشتراؾ في المعنى ككنو خاضع لمذكؽ  مف السرقة، إذ أفٌ  أف ييعدٌ ىذا الاشتراؾ
 .سرقة عند النقاد العرب القدامى الذاتي  في الشعر لا ييعدٌ 

بف العلاء عف اتفاؽ الشعراء في بعض الاحياف  كسأؿ أبا عمر  الأصمعيٌ يذا ف     
الآخر شعر لحدىـ أ عى ايتـ بينيـ لقاء أك سم في المفظ كتكاردىـ في المعنى دكف أفٍ 

مىى أىلسًنىتيا((قؾ عقكؿ رجاؿو تكاففقاؿ:)) تم   .(ُ)ت عى
، تذكرة قد اتفقت عمى عناصر مشتركةذكاؽ مؤلفي كتب الألذا كجدتي     
تقف تمؾ المقايسة تدرب عمى ا فٍ مى  ))مقاييس نقدية عامة يشترؾ فييا زيد كعمر كأفٌ أك

 .(ِ)استعماليا((
مشترؾ حتى مع المبدع الاصمي أم الشاعر، لكف اليدؼ عند مؤلفي التذكرة ىك     

اختياره كاف نتيجة تأثره بالصكرة  فالجميع يسعى إلى التأثير بالمتمقي كىك يعمـ أفٌ 
فيـ الشاعر لماىية الشٌعر)) فإذا كافى الكىلايـ ك  الشعرية، التي جعميا تحقؽ ىذا التأثر

دً الخطأ كالمَّحفً، سىالًمان الكاردي عمى الفىيـ مىنظهكمان ميصفَّى مف الكدىر العًيَّ ي  مان مف أكى مقىكَّ
كر التىأليؼ، مىكزكنان بميزىافً الصَّكاب لفظان كمىعنِّى كتٌركيبان اتَّسىعىتٍ طيرقو، كلىطيفٌتٍ  مف جى

يحتاج  الشعر عمؿه عقمي عمى أساس أفٌ  (ّ)((الفىييـ، كارتاحى لو، كأنًسى بو مىكىالجوي فىقىبًمىوي 
حتى يتسنى لممؤلؼ بعدىا الانتقاؿ إلى منزلة المبدع مف خلاؿ ، لوإلى الكعي التاـ 

  الاختيار.

                                                           

 .  ٘ٗ/ٕ :الحاتمي علي الشعر، صناعة في المحاضرة حلية - (ٔ) 

 .ٕٓٗ: صد. احسان عبا دبي عند العرب، تاريخ النقد الأ - (ٕ) 

 .ٕٔ: ص عيار الشعر، أبن طباطبا العلو  - (ٖ) 
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بالتنكع في العصكر  تاختيارات كتب التذكرة لصكر المرأة البصرية انماز  فٌ إ    
ذكاقان كثقافات تعكد لفترات مختمفة، لعبت فييا الصكرة أدبية؛ لذا جاءت تحمؿ الأ

سكد عند العرب بيض كالأالمجازم لمكف الأبراز المعنى إعبر المكنية دكران ميما 
ضاد بيف المكنيف، كلا يمكف التقميؿ مف شأف الصكرة تككذلؾ الاستفادة مف حالة ال

 الحركية كأثرىا في الذكؽ العربي كذلؾ عندما تبرز الصكرة الحركية جماؿ جسد المرأة
التذكرة صحاب ألكانان شعرية جديدة تعكس حرص أالممتمئة، كما كضمت الاختيارات 

 عمى التنكع في اختياراتيـ.
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 لثالمبحث الثا
 الصورة السمعية والذوقية.

عنى أىمية الصورة في قدرتيا عمى التأثير في المتمقي مف خلاؿ المتظير     
في خمؽ التفاعؿ أكثر مف  اً ميم اً دور  يؤديالذي المتجسد في شكميا التصويري، 

 الانتباه إلى مقوماتيا الذاتية الظاىرة، أو المعروضة.
 عمى  لمصورة الشعرية طريقة خاصة تجعؿ المتمقي يتفاعؿ معيا، فيي تعمؿ فّ إ    
ذلؾ نجدىا تتوسؿ بطرؽٍ شتى لو  ؛ى المعنى الذي تريد ايصالو لناإل نتباهالا لتمفت
جرد تمنحو خصوصية نا، ويكوف تأثيرىا كبيراً عندما تحدث تأثيراً في معنى مئلتفاج
  (1)الخاصة.دواتيا وعناصرىا ومقوماتيا أ عبرلافتو 
لقد انتيى عمماء النفس الحديث إلى اف الصورة الشعرية مرتبطة بالعمؿ الذىني    

الانساني، وما يممكو مف تأثير في العمؿ الفني وفيمو لو يعتمد عمى قيمة الخياؿ 
نماط حسب حواس أنماط إلى عراء وقدراتيـ الحسية، ففرقوا الأالذي يتميز بو الش

    (2)الانساف الحسية.

 الصورة السمعية.ول: المطمب ال 
التي ىي مقاطع  يقاع،ا  ٌـ عمى المسموعات مف وزف و الشعر العربي ىو ففٌ قائ     

والإنساف  ،(3)فالشعرٌ العربي ففٌ ))سمعي وليس فناً بصرياً(( ؛ةصوتية مسموعٌ 
المقاطع الصوتية التي نسمييا كلاماً، أفكاراً أرقى  ))يدرؾ عف طريؽ  يستطيع أفْ 

وأسمى مما قد يدركو بالنظر الذي ميما عبر فتعبيره محدود المعاني غامضيا، الميـ 
سامية مف نظرات  اً إلا عند الشعراء ذوي الخياؿ الخصب الذيف يستميموف أفكار 

صوات ونقؿ الأحواجز والعمؿ في الظلاـ، ؽ الاختر يمكف لمسماع او  ،(4)الحساف((

                                                           

 3ٕٖ -3ٕٖ ص :د. جابر عصفوروالبلاغً،  النقدي التراث فً الفنٌة الصورةٌنظر:  - (ٔ) 
 .ٙٓٔص:  صالح موسى بشرى الدكتورة ، الشعرٌة الصورةٌنظر:  - (ٕ) 
 .ٓٗٔ: صد. شوقً ضٌف ،العصر الجاهلً - (ٖ) 
 .٘ٔ-ٗٔبراهٌم انٌس: صإ د.الأصوات اللغوٌة،  - (ٗ) 
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فالصورة الفنية السمعية )) تقوـ عمى الداخمية والخارجية المحيطة بالمشيد الشعري 
توظيؼ ما يتعمؽ بحاسة السمع، ورسـ الصورة عف طريؽ أصوات الألفاظ ووقعيا في 

الشعري، واستيعابيا مف خلاؿ ىذه الحاسة مفردة، أو بمشاركة الحواس الأخر،  الأداء
الشعري الخارجي والداخمي، لإبلاغ المتمقي، ونقؿ الإحساس مع توظيؼ الإيقاع 

أخذ الشاعر العربي مف ىذه الحاسة وسيمة  لذلؾ (1)بالصورة لدى الشاعر إليو.((
عندما يرسـ صورة شعرية سبؽ وأف  فيويعبر فييا عف غايتو في قوؿ الشعر، 

فيو الأثر صواتاً تركت أيسمع  يضاأف، ىو شاىدىا وتفاعؿ معيا مف خلاؿ العي
 لأسباب مختمفة؛ لذا صيرىا وسيمةً لمتواصؿ مع محيطو يعبر فيا عف انطباع ما.

ونحف نتبع الصورة الشعرية الحسية السمعية في كتب التذكرة ومدى تأثر الذوؽ       
العربي فييا، لموقوؼ عمى أسباب ىذا الاختيار الشعري ودور البيئة الاجتماعية، 

الشعرية  اتار سيطرة الموروث الفني في تكويف ىذه الاختيار والنفسية والمغوية، ومقد
 حقب تعرؼ عمى الذوؽ العربي خلاؿمزنة بينيا عمى أسس فنية وعممية، لوالموا

 دبية. الأ اكرتأليؼ التذ
حمدوف مف  باب المواصمة بف وردىا اأصورة شعرية حسية سمعية  ىناؾو     

 لأبي فراس الحمداني )مف الطويؿ (:والعناؽ 
 رُ ائِ ــــشَ ـبَ  احِ بَ ص  ا لمِ يَ نْ مِ   أرْ   مْ لَ وَ        فتْ رَ  ـــْشأَ وَ   مي  حُ الْ  ج  ـــــضَ  دْ قَ وَ  ولُ قُ أَ        
 رُ اذِ ا أحَ م  مِ  حِ بْ الص   اضُ يَ ى بَ تّ حَ وَ      افو  ـــــا أخم  مِ  يُ مْ ــــــحى الْ تّ بّ حَ ا رَ يَ أَ       
 (2).رُ واظِ الن   كَ يْ مَ عَ  رّتْ ا جَ مَ  بُ مْ ا قَ يَ وَ    ى  وَ يَ ج الْ عِ لَا  نْ مِ  تِ يْ ا لاقَ مَ  سُ فْ ا نَ يَ فَ       
ونبيؿ مف خلاؿ صورة حسية  في ىذه الأبيات يسعى إلى شيء سا ٍـالشاعر و      

ليا  تثير سمعية تتراءى لمقارئ أنيا مغامرة عاطفية وسط سكوف الميؿ وحميّ الحبيبة
عدـ اظيار أي صوت، ثـ  مفة حرص وىو في حال صوتاً، تظير أأي  ()ضجةال

                                                           

ٌّة فً الشعر العربً قبل الإسلام - (ٔ)   .ٕٓ-1ٔ: صصاحب خلٌل إبراهٌم ،الصّورة السّمع
 .ٕٙٔ-ٕ٘ٔبٌات فً دٌوان الشاعر: صالأ .13/ٙ الحمدونٌة : - (ٕ) 

))-  ٌُفْهَمُ مَعناهُ، وقٌل: هُوَ الكَلامُ الَّذي لا ةٌ لا  بٌِنُ((.لسان العرب:الضجة )) صَوْتٌ وَضَجَّ  /مادة لغط.3ٗٓٗ/ٌَ٘



 الصورة السمعيت والذوقيت. -: لثالمبحث الثا.........            .  المزأة الحسيت        صورة -: الثاني الفصل

 

 
ٖٔ3 

ىذه الصورة الشعرية لا تمثؿ حالة ، و اليوى()يموـ النفس عمى ما لاقت مف لاعج
ىؿ العشؽ والغراـ، وىذا ما أ الحاؿ عند كما  شوؽ وحنيف مف رجؿ عاشؽ إلى امرأة

 لا يخفى عف ابف حمدوف.
عف الميو والمجوف، فيي علاقة فارس بعيدةٌ  فراس بالمرأة يالشاعرِ أب علاقةَ ف     

 الضعؼ أو الاستسلاـ لممرأةأو الشاذ  ميوؿال عف رادةً بعيدةإؾ ويمميعتز برجولتو 
بف حمدوف عندما يورد وا (1)موضوعات يتوسؿ بيا لخدمة قومو.، فجميعيا وغيرىا
ثر وأخلاؽ وعفة القادة والشعراء العرب آالصورة الشعرية ينتعش ويتفاخر بمىذه 

 البعيديف عف طبيعة حياة الميو والمجوف السائدة في العصر العباسي.
يف فيو مف الصورة المغنالإربمي في تذكرتو يورد باباَ في وصؼ الغناء و ف      
، وفي (2)خبار المغنيات ومجالس الطربأرية الحسية السمعية التي تناولت الشع

    بف الرومي )مف الخفيؼ(:أبيات لا
 تتـغــنـّـى كــــأن ــــيا لا تــــغنـــّـي     مـــن ســكونِ الوصالِ وىي تجـــيدُ          
 (3)مد  في شأوِ صوتيا نفسٌ كا      فٍ كـــــأنفــــاس عــاشقييا مـــديـدُ.       

 غنائيا يصؼ جارية لو اسميا وحيدةبيات الأ في ىذه يصؼ ابف الرومي     
 كما يصؼإذ ىي في حالتيا الطبيعية عند الغناء،  ؛البعيد عف التكمؼ الحسفب

 .(4)امتداده " شأوِ صوتيا" صوتيا بالنفس الطويؿ 
لتأكيد حسف وجودة الغناء،  " وىي تجيدُ "  سميةإوؿ بجممة والشاعر ختـ البيت الأ 

ا، مع اختيار حروؼ اليمس لتأكيد طوؿ نفسي " مديد" والبيت الثاني بصيغة مبالغة 
لبناء كمماتو، التي ىي بطبيعتيا  " الشيفو  الياء،و الكاؼ، و الصاد، و   ،السيفو  ،التاء "

                                                           

))-  :لسججججججان العججججججرب.)) ٌُقججججججالُ: هَججججججوّى لاعِججججججهٌ، لِحُرْقَججججججةِ الفُججججججَ ادِ مججججججن الحُب  ))اللاعِّججججججهُ: الهَججججججوَى المُحْججججججرِلُا، 
 مادة لعهَ./ٔٗٓٗ/٘
 .1ٕٓ-11ٔص :ٌاسر الخالديالدكتور  والبارودي،بً فراس الحمدانً أٌنظر: صورة الذات بٌن  - (ٔ) 
 .ٖٖٕ-3ٕٕ: ص الفخرٌةٌنظر:  - (ٕ) 
 . ٖٕٓالفخرٌة : ص - (ٖ) 
 .1ٖٗ/ ٔبن الرومً: أ: دٌوان ٌنظر - (ٗ) 
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خر أورد الإربمي صورة شعرية آوفي باب   (1)رنيف خاص. وذات حروؼ موسيقية
عبيدي في التذكرة السعدية وفي ىذا الاختيار تشارؾ مع ال ،لذي الرمةحسية سمعية 

        لو )مف الطويؿ(:بأبيات 
 البُوْ ـــــإذّا نَازَعَتْكَ القَوْلَ ميّةُ أو بَدا       لَكَ الوَجْوُ مِنْيا أو نَضا الدِّرْعَ س     
 (2).رَخــــــيمٍ وَمــــــِـن خَـــــمْــقٍ تَعــــمّـــلَ جادِبُــــــوْ  فَيّا لَكَ مِنْ خَدٍّ أسيلٍ ومَنطقٍ          

كانت مَيَّة مميمة الشاعر الاولى التي قاؿ فييا الكثير مف شعرهِ الجميؿ والتي        
خمعت  ذبة، بعد أفْ نازعتؾ القوؿَ في ىذه الابيات أي جاذبتؾ، وأصؿُ المنازعة المُجا

  (3)الاسيؿ الطويؿ، فكاف صوتيا الرخيـ الميف ىو العمةُ والداء.الدرع عف وجييا 
حمؿَ في شعرهِ سماتَ الصحراء واستقر فوؽ قمـ ىذا الفف الرفيع وذو الرمة شاعٌر    

 .(4)بف العلاء :)) فُتحَ الشعر بأمرى القيسِ وخُتِـ بذي الرّمَةِ(( ووقاؿَ عنو  أبو عمر 
فّ و       المرأة في  حد عناصر جماؿأ ىورأة والتغزؿ بيا التأكيد عمى صوت الم ا 

؛ بؿ لرخامة لمجرد جماليا وفتنتيا فقط تحسف الجارية عندىـ لاف ،العصر العباسي
صوتيا وحلاوة حديثيا، وكأنيـ يريدوف إشراؾ أرواحيـ بالتمذذ بالكماؿ الفني 

 .(5)والأدبي
س الحسف والجماؿ مما الزـ الشاعر يوكاف صوت المرأة وحديثيا يشترؾ في مقاي   

 (6)الاىتماـ بو.
يتفاوت بيف الناس ويتأثر بالزمف الاختيار فف قاعدتو الذوؽ الذاتي الذي إف       

والبيئة ويزاولو كؿ الناس يقوؿ المرزوقي:)) إف الاختيار الذي يزاولو الناس إنما ىو 
نجد اختيارات كتب التذكرة لذا ؛ (7)شيوات وكؿ يستحسف شيء حسب شيوتو((

                                                           

 .ٖٕبراهٌم انٌس: صإ د. الأصوات اللغوٌة،: ٌنظر - (ٔ) 

 ..) فً السعدٌة : اذا نازعتك(3ٕٔ. السعدٌة : صٕٙص الفخرٌة : - (ٕ) 
 .1ٕٕشرح الخطٌب التبرٌزي: ص ،دٌوان ذي الرمة ٌنظر:  - (ٖ) 
 .3ص:  شرح دٌوان ذي الرمة - (ٗ) 
 .1ٗواجدة مجٌد: ص د. ،فً ادب العصر العباسً المرأةٌنظر:  - (٘) 
  .٘ٙاحسان عباس: صد. ٌنظر: تارٌخ النقد الادبً،  - (ٙ) 
 .٘ٔ/ٔلمرزوقً: الحماسة، اشرح  - (3) 
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المرأة وحديثيا  صوتعند العرب، ف معينة ومتفؽ عميياجاءت مركزه عمى جوانب 
مذوؽ العربي انعكاس ل ، وىذاتتمذذ بو مسامع الرجاؿ، كما تتمذذ بصورىا الابصار

 . الزمنية السائد في تمؾ الحقبة
 ()قصيدة لمشاعر ماجد بف محمد بف نصر القيسراني وردَ أبف العديـ في تذكرة ا    

ييا يمدح فييا الممؾ الظاىر غازي بف يوسؼ بف أيوب، وىو يفتتح القصيدة بمقدمة ف
 صورة حسية سمعية )مف الوافر(:

 (1).صوات الملاىي والقيانِ أقناني    و أما وضجيع قيقية ال             
نطاؽ  في  يصور حالة مف الزحاـ والتداخؿ الصوتي الشاعر في ىذه المعاني     
صوات ىو في  تعبيره عف ىذه الايجتمع فيو الناس للأنس والطرب، و  ي معيفمكان

في المجتمع  يعكس ما في دواخؿ النفس مف قمؽ بسبب حالة الفوضى السائد
-447صاب الدولة مف انقساـ وتشظي في العيد السمجوقي )أالعباسي آنذاؾ، وما 

والاختيار ىذا ىو انعكاس متبادؿ مع  (2)والذي يسمى)) بعيد الاحتضار(( ىػ(656
 في قمب الواقع. روح الشاعر فكلاىما

إف العديد مف الشعراء العرب تركوا الذوؽ القديـ التقميدي في  اطار مقدمات       
قصائدىـ بأنواعيا الطممية والخمرية لتحتؿ محميا المقدمة الغزلية التي غمب عمييا 

، (3)شد اىتزازاً لمحنو ولأف نغمات لحنو متنوعة (())طابع الغزؿ لأف قيثارات القموب أ
ذواؽ الشعراء وتقبميا الناس،))صارت أمف  ف لقيت قبولاً ا  ولكف حتى المقدمة الغزلية و 

مع ماضي الزمف تقميداً يكمؼ لو الشاعر في معظـ الاحياف حتى فقد ىذا الغزؿ 
الحديث عف ذوؽ وصار مف الصعب  حرارتو وتأثيره، واستحاؿ إلى قوالب جامدة ...

 إلى والساعي ،(4)مشترؾ، بخاصة عندما تعددت مراكز الثقافة في الاقطار العربية((
                                                           

))-  :3ذكر فً ترجمة اخٌة خالد بن نصر القٌسرانً، ولم أجد ترجمة له. ٌنظر: بغٌة الطلب/ٖٔٓٔ. 
 .31ٔص :تذكرة ابن العدٌم - (ٔ) 
 .ٕٔخفاجً: صمحمد عبد المنعم  د. ،دبٌة فً العصر العباسًالحٌاة الأ - (ٕ) 
 .ٕٔأحمد الربٌعً: ص الرمزٌة فً مقدمة القصٌدة ، - (ٖ) 
 .ٖٖٙص:  عز الدٌن اسماعٌلد. العباسً، فً الشعر  - (ٗ) 
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 تأليؼ اختيارات شعرية يممؾ مف القدرة الفنية لمتمييز بيف التقميدي والجديد.  
الذوؽ العربي في اختيار الصورة الحسية  فّ إوتأسيسا عمى ما تقدـ يمكف القوؿ      

مف العصر  الحقبةؾ اً مع الذوؽ العاـ والسائد في تمالسمعية لممرأة كاف متماشي
العباسي، فوجدنا كيؼ كاف لحديث وصوت ولباقة المرأة دور في اكتماؿ جماليا 

 يتغنى بو الشعراء في قصائدىـ وحسنيا، إذ باتت ىذه الصفة المعنوية اطارا ميماً 
ضمف اختيارات كتب التذكرة،  في يختمؼ عف الصفات الحسية الجسدية فكافلا
 يضا جُعؿ مف موضوعات المقدمة الغزلية في قصائد مدح الحكاـ والسلاطيف.أو 
 

 .الصورة الذوقية المطمب الثاني : 
 يتكئ فييا المبدع عمى نماط الصورة الحسية، التيأالصورة الذوقية مف  تعدّ      
بيف  ذوؽتتفاوت في حاسة الىناؾ  وعندما يكوف ،متفاوتةتكوف  التيالذوؽ،  ةحاس

يمتد ىذا التفاوت إلى الصورة الشعرية الحسية الذوقية، فما ىو  فْ أ مف الناس، لا بد
لأف الصورة الحسية الذوقية ىي وسيمة  ؛يكوف مر المذاؽ فْ أيمكف لا حمو المذاؽ 

 نقؿ لمشعور وليست شيء يضاؼ لو.
وعدـ امكاف فصؿ الشعور عف إنيا عممية اتحاد الفكرة أو الشعور بالصورة،      

نقدـ صورة  ، لذا عمينا أفْ ود صورة جاىزة لمتعبير عف شعورنالعدـ وج ؛الصورة
 مفيوـ الصورة الحديثة خاصة تتولد تمقائياً مع الشعور نفسو، وىذا ىو الاختلاؼ بيف

و لمنفس وليست تعتمد عمى تشبييات سابق مة، فالقدي الصورة البلاغية القديمةوبيف 
معرفة درجة الاحساس والادراؾ  وما عمينا في ىذا المطمب غير .(1) يامتولده عن

عتمد عمى حاسة لمصورة الشعرية الحسية عند مؤلفي كتب التذكرة لمصور التي ت
مناسبة و ، العودة إلى نص القصيدة الكاممة في الديواف عبرالتذوؽ بشكؿ عاـ، وذلؾ 

 .راء النقاد فيياآنظميا و 
                                                           

 .ٖ٘ٔسماعٌل : صاعز الدٌن  د. الشعر العربً المعاصر، ٌنظر: - (ٔ) 
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يأنؼ مف فكرة  الشاعر في لحظةو الشعرية تتجاوز المظير الخارجي، الصورة ف     
أو علاقات استعارية يتقبميا  ،تشابو ط ذىني يعتمد عمى ذكاء رخيص لوجودالتقا

، وبذلؾ تكوف الصورة قد تجاوزت برزخ الحواس وتخطت المظير العقؿ ولا ينفر منيا
لممؤلفيف ودوافع الاختيار ومف ىنا يمكنننا الموازنة بيف الاذواؽ الفنية  ،(1)الخارجي
 . الشعري
العربي كاف ممتصقاً نفسياً بالأوصاؼ الحسية بجسدِ المرأة المعبرة  أفّ  لنا يبدو      

ومذاؽ  ما نجد الشاعر العربي يصؼ ثغر المرأة باً إذ غال ،الدقيقة صيميااعف المّذة بتف
لذا انطمؽ  ؛مستعيناً بما يممؾ مف خزيف ذىنيوصاؼ مؾ الأريقيا ويستغرؽ في ت

 ونحف نحاوؿ ليذا المأثور الجمالي ةدبية في ادراج الصورة المجسمالأمؤلفو التذاكر 
 .والموازنة بينيـ سانيدىـ في ىذا الاختيارأمعرفة 
لطيب الأفواه ووصؼ الثغر وينتخب  باب النسيب فصلاً  فيبف حمدوف يورد اف      

كتب الادب غَصَّت بيـ أبياتاً مف العصر الجاىمي إلى العصر العباسي لشعراء 
بف الدمينة حتى جميؿ س إلى امرئ القيا في غزؿ المرأة مف لاً وتحمي والنقد دراسةً 

حرممة " يسمىغير معروؼ لشاعر  ما أثار فضولنا ىو انتخاب أبياتلكف  ،(2)بثينة
 محقؽ الكتاب حتى أف ،، ويتخذ مف كتاب مجموعة المعاني مصدراً لو"مقاتؿبف ا

كتاب  إلىفي ذلؾ  اً ستندم، (3))) لـ أر لو ترجمة((بقولو:  عمى اسـ الشاعر عمّؽ
 :)مف الطويؿ(قاؿ ،الأشباه والنظائر

 بتيياءَ قد يستنزل العصم نِيقيا   ومــا ضَــربَ في رأسِ نِيق ممنـعّ            
 وما ذقتُ طـــعمَو       وقد جفّ بعــد الن ــوم لمنوم ريقـُـيا بأطيبَ من فِييا      
 إذا اعتمّت الفواهُ واستمكن الكَرَى       وقد حان من نَجمِ الث ريّا خُفوقُيا      

 (4)ألا رب  راجـي شَــربـةٍ لا يــذوقــُيا.  ر شيء رجوتُوُ     وما ذُقتُ فاىا غي      
                                                           

 3ٓٗرجاء عٌد: ص د. التطور، ٌنظر: فلسفة البلاغة بٌن التقنٌة و - (ٔ) 

 .ٖ٘ٔ -ٖٓٔ/ٌٙنظر الحمدونٌة :  - (ٕ) 
 . ٕ٘ٓٔ -ٕٗٓٔ/ٕ:  مجموعة المعانً - (ٖ) 
 .ٖٔٔ/ٙ:  الحمــــدونٌــــة - (ٗ) 
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 وتتراوح في معناىا بيف حاستي بياتو بألفاظ مستمدة مف الطبيعةأـ الشاعر نظ     
مذاؽ العسؿ لحلاوتو، وأما في عند المرأة يشبو   ِـحسف مذاؽ الفّ ، ف()التذوؽ والبصر

  ِـصؼ لمفّ و ، وعدّ ىذا اللندرتو وصعوبة الحصوؿ عميويض اشارتو إلى العسؿ الأب
" إذا أعتمَّتِ الأفواهُ " اف )) وأمّا قولو في صفة الفـ يالخالد كما أشار فيو جودةٌ وابداعٌ 

ُـ أفّ أحداً مف المتقدميف ولا المحدَثيف جود في ىذا المعنى وأبدع وأتَى بما لـ  فما نَعمَ
، (1)بف الرومي فأنو أبدع وطرَّؼ وممَّح ...((غيره ولا يقدر عميو سِواهُ غير ا يأتِ بو

وتشبيو مذاقو بالزنجبيؿ والعسؿ ىي مف التشبييات القديمة في  والتمذذ برضاب المرأة
الشعر العربي، ويعود ذلؾ لعمؿ بعض مف القبائؿ العربية في الجاىمية بإشتيار 
العسؿ وتسمؽ قمـ الجباؿ وتحمؿ المخاطر في ذلؾ))وكثيراً ما يصور الشعر ذلؾ 

 .(2)تصويراً واضحاً((
المرأة الحسية الذوقية تجسد طعـ ومذاؽ فـ  وفي التذكرة الفخرية كانت صورة     

وعمؽ عمييا الإربمي في  ،الإربمي بف حمدوف وافي انتخابيا  المرأة في أبيات تشارؾ
قاؿ: ف ،ـ يذكر اسموول (3)،اني المطروقة لشاعر الحماسةالتذكرة الفخرية أنيا مف المع

 ) مف الطويؿ (:
                                                           

))-  . الضرُب: العسل الأبٌض الغلٌظ . والنٌلا : أرفع موضع بالجبل. التٌهاء : المفازة ٌتاه فٌها ولا ٌهتدى((
والعصم من الوعول : ما كان بإحدى ذراعٌه بٌاض ، وإنما ٌستنزلها لوعورته وشموخه فهً لا تقرُ فوقه. 

لا ٌلحقها ذلك  بل هً طٌبة الفم أبدا . وخفولا اعتلت : ادركتها علة التغٌر بالنوم. ٌقول : حٌن تتغٌر الافواه 
مجموعة المعانً : الثرٌا : لحاقها بالمغٌب؛ وٌقال خفلا النجم إذا انحطّ بالمغرب. رجوته : توقعته وتمنٌته((. 

ٕ/ٕٔٓٗ- ٕٔٓ٘. 
 بدل )غٌر حال رجوته( .وهناك اختلاف ف3ًٔٔ/ ٕهـ(: 1ٖٓأبو عثمان)-هـ(1ٖٓالأشباه والنظائر، أبو بكر ) - (ٔ) 

 )رجوتُهُ( و )صَعبٍ ممردٍ( بدل )نٌِلا ممنـعّ(و) لمنْ ذالا( بدل) وما ذقتُ (و)فً الفم ( بدل )للنوم (.
 .ٕٓٔهذٌل فً جاهلٌتها واسلامها، علً جواد الطٌب : ص - (ٕ) 
فً معجمه ))من غلبة كنٌته على اسمه، من الشعراء  بٌات لأبً صعترة البولانً: صنفه المرزبانًالأ -(ٖ)  

المجهولٌن والأعراب المغمورٌن، ممن لم ٌقع إلٌنا اسمه، وقد ثبتت اخبارهم واشعارهم.(( معجم الشعراء، 
. وقال أبن جنً عن اسم بولان: ))بولان اسم مرتجل غٌر منقول وهو فعلان من 1ٔ٘، ص3ٖ٘المرزبانً: ص

. وترجم له التبرٌزي ٕٔهـ(: ص1ٕٖتفسٌر أسماء شعراء الحماسة، أبن جنً )لفظ البول(( المبهه فً 
وأما بولان .أبو صعترة البولانً. هو واحد الصعتر فصٌح فً كلام العربهـ( فً شرح الحماسة  ))ٕٓ٘)ت

ً فمرتجل علماً وهو فعلان من لفظ البول ولا ٌنبغً أن ٌحمل على فوعال لثلاثة أشٌاء واحدها أنا لا نعرف ف
الكلام تركٌب ب ل ن وآخر أنه قل من فعلان والثالث أنه لا ٌنصرف فدل ذلك على زٌادة النون كقحطان 
وعدنان فإن قٌل فلعله معللا عندهم على القبٌلة قٌل وكذلك ٌحتمل أن ٌكون اسم الحً فإذا كانت القسمة تحتملها 

 . ٖٗٙ/ٔ:  ((.كان التذكٌر أولى به
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 يل دامسُ جنبتا الجوديّ والم  بو   وما نطفةٌ من ماءِ مزن تقاذفت          
 ارسُ ـــــق فَيُوَ شمالٌ بأعمى متنوِ    ــــستْ      تنفّ  وُ المصابُ تْ فـــممـــا أقــــرّ     
 .(1)ولكنني فيما ترى العينُ فــارسُ     بأطيبَ من فييا وما ذقتُ طعموُ       

المتجمع مف حبات  الشاعر في ىذه الصورة يشبو مذاؽ فـ حبيبتو بالماء النقيف      
المطر العذب المنسابة مف بيف صخور الجبؿ العالي، والباردة بسبب ىبوب رياح 

إذ ىو فارسٌ في علاقاتو مع النساء وذو فراسة  ؛الشماؿ عميو، والشاعر يتفاخر بنفسو
 (2)وخبرة لكنو لـ يذُؽ كيذا الرضاب.

أيضا مع اختلاؼ التشبييات لكف تبقى موضوعات الانساف  الصورة وتتكرر     
فالماء ىبة  ؛العربي الذي يعيش في الصحراء مسيطرة عمى ذىنو وتتحكـ بذوقو

ىو و  ؛حراء مف طعـالسماء ومذاقو العذب البارد أغمى ما يستمذ بو العربي وسط الص
 الحبيبة. ىمية منو ليشبيو برضابأكثر أالحياة ولا يجد 

بياتاً أاختار  وجدناهبف العديـ في الصورة الحسية الذوقية لولو ذىبنا إلى اختيار ا     
لشاعر أمير عاش في القصور وعرؼ بالفروسية والشجاعة إذ قاؿ في تقديمو قرأت 

ىػ(، 356بف حمداف)تافي مجموعٍ  لسيؼ الدَّولةِ، أبي الحسف بف أبي اليَيجاء 
 :(الوافر)

 كأنَ بَنانَيا والخَدّ مِنيا       وثَغرُ الكأسِ يَبتسِمُ عن عَقيقِ       
 (3)حَريقٌ في حَريقٍ في حَريقِ.  وقد حف  الس قاة فَقَبمّتْوُ           

بف العديـ إنما تعكس حياة الترؼ ىذه الصورة الحسية التي اختارىا افي و     
ف مموكاً وأمراء أوجييـ حمدا فكاف بنو والطرب والمرح في الحانات والقصور))

وألسنتيـ لمفصاحة، وأيدييـ لمسماحة، وعقوليـ لمرجاحة، وسيؼ الدولة  لمصباحة،
 .(4)وواسطة قلادتيـ((  بسيادتيـ مشيور

                                                           

 .ٖٔٔ-ٖٓٔ/ٙ الحمدونٌة :. وفً 3٘الفخرٌة : ص - (ٔ) 
 .33ٖ/ٕ التبرٌزي: ،شرح الحماسةو . 311/ٖ:  المرزوقً: شرح الحماسة، ٌنظر - (ٕ) 
 .ٖٗ٘أبن العدٌم: ص تذكرة - (ٖ) 
 .3ٖ/ٌٔتٌمة الدهر فً محاسن أهل العصر، الثعالبً:  - (ٗ) 
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فالصورة الشعرية تجمع اصابع المرأة وخدىا وثغرىا في مشبوٍ بو واحد وىو العقيؽ    
فكاف تقبيمو ليا ، ()بيـ والسقاة يحفوفلنعومتو وصفاء بياضو، ومف حوليـ الخدـ 

إلى البيت الشعري  فظي لكممة "حريؽ" أضاؼمإف التكرار ال ،ب ويحرقوميميب الق
 لممعنى. اً فيـ مراد الشاعر وتأكيداً في سيولة ووضوح

الصورة الحسية لممرأة عف الصورة الشعرية في  لا تختمؼ وفي تذكرة العبيدي     
الحبيب كأنو الماء البارد الذي يدفع عنو  الحمدونية والفخرية، فمذاؽ فَـ التذكرة
 (:بسيطالمف في أبياتٍ لشاعر لـ يذكر أسمو ) كما المنية،
 عُودِينَاتـا أنْ يَومـالــــمَـــنِيّةِ  رَىن    مــــاذَا عَــميكِ إذا خُبِّـــرتِنــــي دَنِفـــاً     
 (1)م  تـَسْقِينَا.ثوتَغمِسِي فَــــاكِ فــــييا    أو تَجعَمي نُطفَةً في القَعبِ بارِدَةً      
أف و ، رب منيتوتعيادتو عندما تق اباً منيمعاتباً وطال ةالشاعر يخاطب الحبيب    

والصورة بدأت بمفظة استفياـ سقيو مف ماء يحمؿ مذاؽ وطعـ فميا بعد غمسو فيو، ت
 بو رغـ عظـ شأنو وأىميتو. المبالاة عدـ إظيارفي وتيكـ 
وبعد استعراض الصورة الشعرية الحسية الذوقية لممرأة في كتب التذكرة الأدبية،      

 أفَّ بنحاوؿ الموازنة بيف ىذه الاختيارات الشعرية ولكف قبؿ ذلؾ لابد لنا مف التسميـ 
الجمالية التي يكوف الجدؿ ساس الاختيار ىو الذوؽ، وىو نشاط يرتكز عمى القيمة أ

حكماً منطقياً، بؿ ىو  فحكـ الذوؽ ليس حكـ معرفة وبالتالي ليس والتنوع فييا قائـ،))
والجماؿ يعني ما يكوف أساسو ذاتياً، كما أنو لا يقوـ عمى تصورات بؿ  ،حكـ جمالي

جمالي  ماىحدأف مف الحكـ يىناؾ نوع يعني أفّ وىذا  ،(2)ىو حر في تصوراتو((
ي العاـ أو السائد، ولا ينفع أأي أنو خاضع إلى الر  ،خلاقيأالآخر حكـ عقمي ذاتي و 

والمراف، وفي ىذا الموضوع  الاختيار الشعري ما داـ لا يستند إلى ذوؽ صقمتو الخبرة

                                                           

))- حفججججف : )) حججججف القججججوم بالشججججًء وحوالٌججججه ٌحفججججون حفججججا وحفججججوه وحففججججوه: أحججججدقوا بججججه وأطججججاقوا وعكفججججوا 
 / مادة )حفف(.1ٖٓ/ٔٔلسان العرب:  واستداروا.. وهو ٌحفنا وٌرفنا أي ٌعطٌنا وٌمٌرنا((.

 .1ٔٔالسعدٌة : ص - (ٔ) 
 3ٙ:ص المادٌة، رمضان الصباغالفن وقٌم الجمال بٌن المثالٌة و - (ٕ) 
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)) قاؿ قائؿ لخمؼ: إذا سمعت أنا بالشعر  ، فقاؿ:ىػ(231)الجمحيّ  تحدث ابف سلاـ
واستحسنتو فما أبالي ما قمت فيو أنت وأصحابؾ ، فقاؿ لو : إذا أخذت أنت درىما 

 .(1)((إنو رديء، ىؿ ينفعؾ استحسانؾ لو؟فاستحسنتو فقاؿ لؾ الصراؼ: 
مصور الشعرية في كتب التذكرة عمى  في عرضو ل الباحث  اعتمدالرأي  ىذاعمى و    

رأي نقدي إلى ر تعبير عف الذوؽ الذاتي لممؤلؼ ماداـ لـ يسند ىذا الاختياأنيا 
 .ساس الذوؽ الفني أياره لاعتمدنا ىذا الاختيار عمى ولو عمؽ عمى اخت واضح
ف الاختيارات الشعرية لمصورة الذوقية والصور الحسية الاخرى إالقوؿ  ةخلاص     
تكرر اختيارىا عند مؤلفي كتب الاختيارات الشعرية التي سبقت كتب التذكرة  التي

فْ   الأدبية موضوع الدراسة، ماىي إلا تعبير عف رأي وذوؽ مؤلؼ التذكرة الأدبية، وا 
وىذا الكلاـ ينطبؽ  ، نتخبت لميزة أو عمة فنيةألسابقة كانت في كتب الاختيارات ا

، فجميع الاختيارات مردىا كتب التذكرة نفسياالمشتركة بيف  أيضا عمى الاختيارات
 . النفوس البشرية وىذه النفوس تتأثر

النقد التأثري الأساس الذي يجب  ولازلت أعتقد أفّ  )) يقوؿ الدكتور محمد منذور:    
أف يقوـ عميو كؿ نقد سميـ وذلؾ لأننا لا يمكف أف ندرؾ القيـ الجمالية في الأدب 

بيؽ أية أصوؿ أو قواعد تطبيقا آليا، ولجاز أف يدعي بأي تحميؿ موضوعي ولا بتط
و في المعمؿ إلى عناصره الاولية مو قد أدرؾ طعـ ىذا الشراب أو ذاؾ بتحميمدع أنّ 

نّ   .(2)ما تدرؾ الطعوـ بالتذوؽ المباشر((وا 
الحسية الذوقية ركزت  الاختيارات الشعرية لصور المرأة تكوفعمى ما تقدـ  بناءً       

 ؛الماء ياة العربي وسبيمو في الترحاؿ والاستيطاف ألا وىوحـ المرأة بسّر فعمى تشبيو 
ف ذكر العسؿ والخمرة وتشبيياتو  لما لو مف ىيمنة عمى ذىنية الانساف العربي، وا 

نما ىو مف برضاب فـ المرأة لـ يكف مف   ثقافة موروثصنع العصر العباسي وا 

                                                           

 .3/ٔ: طبقات فحولة الشعراء   - (ٔ) 
 .٘منذور: صمحمد  د.، معارك أدبٌة - (ٕ) 
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يسعى  الذي جعؿ الشكمية الحسية الأنثوية في المرأة ىدفو وغايتو ،العصر الجاىمي
ويستمذ برضاب فميا ويستطعمو كما يستطعـ العسؿ،  إلييا كما يسعى إلى الماء

، فيذه النظرة لممرأة  ميا كما يتمذذ بالخمرة في نشوتياويعيش مع نشوة لثميا وتقبي
ساسيا ))تكاثر أالتي  سية التمدف  بالعصر العباعـ والأشمؿ في حياالأ تبات

 .وحياة الطرب والعبث والانحلاؿ لمحاكميف ،(1)الجواري وشيوع التَسَرَّي ((

                                                           

 .1ٕٖ/٘جورج زٌدان :  د. تارٌخ التمدن الاسلامً، - (ٔ) 
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 الرابعالمبحث 
 الصورة الشمية والممسية

بالكثير من  ىإن تأثر الدراسات الأدبية  الحديثة بالدراسات السيكولوجية أفاض       
المفاىيم الجديدة في معرفة أنماط تشكل الصورة الفنية في الشعر الذي ينقل لممتمقي 
المتعة بالأشياء من خلال الاحساس بيا، وىذا الاحساس يتناسب طرديا من خلال 
عمق المعنى الذي يحممو الشعر، وىذا المعنى يكون عمى شكل صور رسمتيا 

مت في خزنيا منبيات سيأونو في الذىن، ساس صور مخز في الأالكممات، وىو 
 .حواس الانسان

شياء التي نستطيع الاستشعار بيا من خلال ىي الأ شياء ثباتاً ن أكثر الأإ    
حواسنا،)) حين ترى في الشعر نتاجاً ذىنياً لا يقدم المعنى العام لمتجارب العاطفية 

نما يقدم التجارب العاطفية نفسيا في كممات مثل حواس  البصر والسمع والممس وا 
 . ( ٔ)والذوق والشم ((

نما وىذا الكلام لم يكن جديداً        ثير بأكثر من شكل أعمى النقاد العرب القدماء وا 
ه( جعل معيار الشعر بقدر مناغمة المعاني ٕٕٖابن طباطبا العموي) حتى أنّ 

الشعر فالعِمَّةُ في قَبُولِ فَيْم  والالفاظ لمحواس كل حسب ما ينسب إلييا من إحساس،
 ،القبيح منووتميز الحَسَن و 

؛ يكون وُروداً لطيفاً باعتدالٍ  نْ ألبَدَنِ تَقبَلُ ما يخصيا شريطة كلَّ  حاسَّةٍ في ا نّ إ    
فالعينُ تألَفُ المَرْأى الحَسَن، وتَقذَى بالمَرْأى القَبيح الكَريو، والَأنْفُ يَقبَلُ لذا قال:))

،  المَشمَّ  الطَّيّبَ ويتأذَّى بالمُنتنِ الخَبِيث، والفَمُ يَمتَذُّ بالمذَاقِ الحُمو، ويَمجُّ البَشِعَ المُرَّ
فُ لمصَّوتِ الخَفيضِ السَّاكن وتَتَأذَّى بالجَيير اليَائِل، واليَدُ تَنعَمُ بالمَممَس  والأذْنُ تتشوَّ

 .(ٕ)المَّيِّن النَّاعم، وتتأذَّى بالخَشِن المُؤْذي ((

                                                           

  .4ٗ: ص نعٌم الٌافً د. ،الفنٌة الصورة لدراسة مقدمة - (ٔ) 
 .ٕٓ-1ٔهـ(: صٕٕٖعٌار الشعر، أبن طباطبا العلوي ) - (ٕ) 
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  الصورة الشمية.ول: المطمب ال 
الدلالات  فيو نتتبعلممرأة  الحسية الشعرية الصورة أنماط نمط آخر من وىو    
الشعرية  تأليفاتيم عبرالشعورية لممبدع والمتمقي  مظاىرالو  والانطباعات ةيسالنف

الحسية الشمية كغيرىا من  فالصورة ،لمعرفة حدود التقارب ومديات التباين بينيم
لال عمى بوصمة المنتج تركيبة نفسية من خلاليا يمكن الاستد الصور الشعرية الحسية

، فبينما يرى واحد أنماطاُ عة صورهفكل فنان يختمف عن غيره في طبي)) وخصوصيتو
الثالث أو الرابع معينة فأن الآخر يسمع أنماطاً غيرىا أو يممسيا، في حين يشم 

ومحور ىذا كمو العضو الحسي في الانسان الناقل للإشارة  ،(ٔ)((مباينة أنماطاً 
الحسية، والذىن المستودع ليذه الاشارات، وفي ىذا المبحث نتعرف عمى قدرة حاسة 

شعرية الصورة النثوية من مروائح الاوكيفية التقاطيم ل م عند مؤلفي التذكرة الأدبيةالشّ 
 نشأتيا. عن مشاعر المبدع عند اً عبير التي  تعدّ ت لمرأةشمية في االحسية ال

ودورىا كان النقد العربي القديم ميتماً بحاسة الشّم ومدركاً أثرىا في المتمقي      
والجيد من  لحكم عمى الحسنفي دلالتيا المعنوية في ا يز بينيايبتعقب الروائح والتم
ميا يجد للأشعار الحسنة رائحة كالطيب يستمتع بشّ  بن طباطبااالأشعار العربية ف

وللأشْعَارِ الحَسَنَةِ عمى اختِلَافِيا مَوَاقِعُ لطيفَةٌ عند الفَيْم لا تُحَدُّ كَيفِيُّتيا،  :))فيقول
يوظف دلالة معاني  والمرزباني ،(ٕ)((والنَّسيمِ  ...، كالأرَاييحِ الفَائحةِ المُخْتَمفِة الطَّيبِ 

ع بالرائحة الزكية لأشعار القدماء مع قدرتيا عمى السيرورة والدوام استمتلفظة الشّم للا
مما يعطي  (ٖ).التي مع الزمن تمجيا النفس لتغير رائحتيا أشعار المحدثين بخلاف

، داخل النفس البشرية للارتباط القائم بين العناصر الحسية وعلائقيا دلالة واضحة
من ، الإنسانيةوىذا ينعكس عمى أىمية الصورة الشعرية الحسية وأثرىا في النفس 

)) تقوم إذ  ؛وىذا لا يخفى عمى الشاعر والناقد الجيد دورىا في الأبداع والتمقي جانب
                                                           

 .1ٙص : راسة الصورة الفنٌة، نعٌم الٌافًمقدمة لد - (ٔ) 
 .ٕٕص عٌار الشعر : - (ٕ) 

 .8ٕٙالموشح : ص :ٌنظر - (ٖ) 
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لى طاقة فنية متجددة لا الحسي وتحيمو إ براعة الشاعر باستثمار حيوية العنصر
در ما تكون انعكاساً لمموقف الشعوري والنفسي يعثر عمييا في السياق المباشر بق

وحاسة الشّم واحدة من الحواس التي  ،(ٔ)لمواقع عبر ارتباطات وعلائق غير مباشرة((
حرص الشعر العربي عمى الاستفادة منيا في طرق رسم الصورة الشعرية الحسية 

دراكو و  حسب ذوقو رائحتيا لممتمقي كلٌ وترك أفق التمتع باستنشاق  لأىميتيا ا 
وىذا ىو مسارنا  ،ومفيومو لممرأة وكيف توسل الشاعر بالصورة الشمية لمتعبير عنيا

 متون كتب التذكرة الأدبية. من الحالي بحثمال في
بن حمدون لمصورة الحسية الشمية أبياتاً لشعراء انتخب افي التذكرة الحمدونية ف     

ىـ( 2ٕ)معمر العذريمن فرسان الغزل في الشعر العربي ومنيم جميل بن عبد لله بن 
 )من الكامل(:

رِ ــتَ دا لِ ـد بـنّا قـجْمُ وَىْ ــوالنَّ       وكأنَّ طارِقَيا عمى عَمَل الكَرَى  غوُّ
 .(ٕ)رِ بذكيّ مسكٍ أو سحيقِ العنب       ولَةٍ  ـُعْمـدامَةٍ مَ  ـُيَسْتافُ ريحَ م   

عاطفية عاشيا مع  في ىذه الصورة الحسية الشمية ينقل لممتمقي حالةالشاعر     
كما  ة وىي نائمة نوماً عميقابرائحة فم الحبي عبريستشعر لحظاتيا  محبوبتو مازال

 .()معاني الصورة الشعريةً  ظيرت
ظيار و      المادية  لىقرب إأرأة ولاسيما رائحة فميا ىي صورة مالاىتمام برائحة الا 

ىو المراد و  ،ند المسافة القصيرةتتحقق ع العطور والروائح مشّ  نّ إإذ  ؛ منيا لممعنوية
صورة أو تخيميا وبيذه ال الحميمة تصوير حالة العلاقةل نفاً آالشعرية  من الصورة

 المرأة أنثى للاستمتاع. كونت
                                                           

 ٙٔص :النقد العربً الحدٌث، بشرى موسى الصورة الشعرٌة فً - (ٔ) 
 بٌات فًوهناك اختلاف مع الأدها معه. قالها عندما خالفت بثٌنة وعصٌدة ٌقال انها ق، ٖٓٔ/ٙ :نٌةالحمدو - (ٕ) 

ًّ مسكٍ أو  )بدل (ذَكىَّ العَنْبَرِ )بِرُضاب مِسْكٍ فً بدا(  )بدل (دناالحماسة البصرٌة ) دٌوان الشاعر وكذلك مع بذك
  .144/ٖالبصرٌة:  الحماسة .ٕ٘. دٌوان الشاعر: ص(معجونةٍ )وفً الدٌوان مَـعْلـوُلَةٍ  .(سحٌقِ العنب

))-  ًالعلل: أصله فً الشراب... فعنى بعلل الكرى هنا نوما بعد نوم، أي تمكن النوم واستطالته، فٌكون ذلك ف((
آخر اللٌل، وهو الوقت الذي تتغٌر فٌه رائحة الأفواه. والوهن : نحو من نصف اللٌل .  استاف : شم . معلولة : 

 .148 -144/ ٖالحماسة البصرٌة:  الشراب الأول((. من العل، وهو الشراب الثانً ، بعد
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 تشبيورسمت صورة حسية شمية من  الإربميّ أوردىا  بياتأ وفي التذكرة الفخرية     
 :)من الطويل(،كثيّر بيات لمشاعرفي أ، وذلك بالنباتالمرأة 

 اثـُـيا وعــرارُىاـثرى جثــجـجُّ الـيمــ    رى   بةُ الثَّ وما روضةٌ بالحزنِ طيّ 
 .(ٔ)الرَّطبِ نارُىاوقد أوقدتْ بالمندلِ       ناً ــوْىــزَّةَ مَ ـبأطيبَ من أردانِ ع    
 القيمةو  الخصوصية عنمن خلال ىذه الصورة الحسية الشمية يعبر الشاعر      

بة  كحديقة من الزىور الفواحة برائحة العطر وكذلك ىي ، فالحبيالرفيعة لمحبوبتو
، ومعجم كممات الصورة الشعرية نابع غناء بِكر لم تعبث بيا الأيدي صعبة المنال

اعتذاراً لكثيّر )) :ولو قبعمى الأبيات  الإربميّ وعمق  ،(ٕ)اسماء النباتات والطبيعة من
صلاحاً لشعره  .(ٖ)المرأة بيذا لدلالتو عمى النعمة(( عمى أن العرب يصفون وا 

بيات الشاعر ألقصة المشيورة التي انتقدت فييا يأخذنا إلى تمك ا الإربميّ تعميق و      
 ؛ياتاً لأمرئ القيس في ىذا المعنىبأومدحت  بياتمن قبل امرأة سمعت ىذه الأ ثيركُ 
ىي من تستحق و  من غير طيب وعنبر رائحة المرأة طيبة فواحةتكون أن ذ يجب إ

براز في إ تظير أثر حاسة الشم ،()ه(2ٕ٘)ذكرىا المبرد الوصف والتشبيو والقصة
 حسنيا يكتمل مع اىتمامياو  ميزة في جمال المرأة، الرائحة الطيبةأن و  محاسن المرأة

رائحة وال، فالجسد الجميل الممتمئ والعيون الواسعة والبشرة البيضاء، بييأتيا ونظافتيا
 كميا متممات لجاذبيتيا. طيبالمذاق الو 

س شعرية يتسير وفق مقاي الإربميّ اختيارات ابن حمدون و  نّ إوبعد يمكننا القول    
تقميدية؛ إذ نجد الصور الشمية المنتخبة تصف المرأة بصفات درج عمييا الشعر 

                                                           

 .1ٕٗ: دٌوان كُثٌر عَزّة :ص.ٌنظر. بدل. الثرى()النَّدىوهناك اختلاف مع أبٌات الدٌوان  .ٓٙص :الفخرٌة - (ٔ) 
: نبات سهلً ربٌعً. والعرار: بهار البر، وهو نبات طٌب الرٌح. أردان: جمع ردن : وهو الكلم.  ))الجثجاث -(ٕ)

 .8ٕٔ/ ٙالعقد الفرٌد:  .والمندل : العود الطٌب الرائحة(( 
 .ٓٙص :الفخرٌة - (ٖ) 

))-  (( :ٌَّر فقالت: أأنْتَ القائلٍ هذٌن البٌتٌن? قال: نعم، قالت: فَضَّ  وحكَى الزّبٌرٌونإذ ٌقول أنَّ امرأةً  عَرَضَت لكُث
ٌِّدكَ امرؤُ القٌس رَتْ أردانَها بمندَلِ رَطْبِ أمَا كانت تَطٌِبُ ?! ألا قلتَ كما قال سَ ٌَّة بَخَّ   :الله فاكَ! أرأٌت لو أنَ زنجِ

بِ.وَ     ألم تَرَيأني كلَّما جئتْ طارقا   ((. ٌنظر القصة  فً كتاب: الكامل فً اللغة جَدتُ بها طيبا  وإن لم تَطَيَّ
 . ٘ٔٗ/ٕوالأدب، للمبرد: 
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استمر محافظاً عمى موروثو  الشمية في الصورة الحسيةالعربي، والذوق عندىم 
الطيبة تنعش الرجل  فتنفس رائحة المرأة ستمد مقوماتو من المحيط والطبيعةيو  ،القديم

د عمية والبخور يا رائحة النبات الصحراوي الذي تعوّ لأن ؛العربي وتثير فيو الحنين
 في صنعيا حاسة الشم. سيمتأ، إنيا حالة نفسية نبر الذي يعطر بو مأواهوالع
محمد بن  ىو عباسي عذب الألفاظ بياتاً في تذكرتو لشاعرأورد أ بن العديماو      

 :)من الكامل( ()ي الوَرّاقعبدون السٌّواس
 نَحــــراً فــاح عَنـــــبـَـرُهُ        مِن غـــَـيْرِ ما طِـــيبٍ ولا عِـــطرِ ولَــثمـَـتُ  

 وضَمِمتُ أَنْفاسي عَميو وقــد        أَشفَقتُ من نَفَسي الذي يَسْري
 دْريـــوكأنَّ قــَــمْبي بّانَ عـــن صَ       ـوُ   ــوعَ لَ ــفـكأنَّ صَدري لا ضُم

 .(ٔ)من طَرَبٍ        شَوْقــــــــاً إِلَيــْـكَ سَــــوادَ ذَا البَــحْرِ  أَسْتَطيعُ سَبَحتُ لو     
ىذه الأبيات من قصيدة في مدح السمطان ثقة الدولة يوسف بن عبد الله الذي و      

ىتم بو كثيراً فأحسن إليو وأضافو إلى ولده جعفر اف ىـ(9ٖٖ)ارتحل اليو الشاعر سنة 
فأدناه وقرّبو، وكان من أكرم الناس عنده، وسألو الرجوعَ إلى وطنو، ورفع إليو ىذه 

 (ٕ)علاه  يستذكر فيو  حبيبتو.ألوطنو، وفييا ىذا المقطع  فييا يتشوق التي قصيدةال
في  بالألفاظ الرقيقة والعذبةبن العديم في اختياراتو يعكس مدى اىتمامو او       

فمعاني  يعيشو كان بالواقع الحضاري الذي اً متأثر  ،صور الحب والغزل وذكر الحبيب
اء والترف والنعيم مما الم بصور عجتلصحراء والقبيمة، و ا صور إلى الأبيات افتقرت

 يعكس ذوقو في الاختيار. 
بن حمدون ترك فييا مع ااشوفي التذكرة السعدية أورد العبيدي صورة حسية شعرية    

 .(ٖ)ىـ(ٔٓٔعمير بن شييم التغمبي الممقب بالقُطاميّ)ت شاعرمل في الاختيار
                                                           

))-  من أكبرر قٌرروان وفٌهرا مقامره، سركن أبروه فرً سوسره فعررف بالسرواس. وهرو شراعر وطرًب الكلام...والأبٌرات
 .1ٖ٘-1ٖٓان، ابن رشٌق: صمذكورة مع ترجمة له لم ٌذكر فٌها تارٌخ وفاته. ٌنظر: انموذج الزم

 .ٖٖٗبن العدٌم: صاتذكرة  - (ٔ) 
  .8ٙٔ/ٖ :الوافً الوفٌات :ٌنظر - (ٕ) 
 (ٖ) -  ًٍّ ، وهرو أول مرن لقرب بصررٌع  أسلم فٌما بعد،شاعر نصران وٌعد فرً الطبقرة الثانٌرة مرن ايسرلامٌٌن مُقِرل مُجٌِردأ

 .ٕٓٓ/ٕٗغانً: الأ :ٌنظرالغوانً 
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 )من الطويل(:
 ــازبِ ــيِّـبِ النبــتِ عَــــلــو أرجٌ من طَ       وحنوةوما ريحُ قَــاعٍ  ذي خزامى     
 عدَ جانِبِ ـــنى جانـبًا بَ ـــيْـل وسَ ـــمن الم    بـتْ   ــــتقمّ بأطيَـبَ مـن مَيَّ إذا مــا      

 .(ٔ)ذرَى بَرَدٍ عَـذْبٍ شَتـيـت المَنَاصِبِ       أراكـــــــةٍ   منـــَـّعمةٌ تـــجمـو بُعــــودِ     
لا يبتعد عن الطبيعة في توصيفاتو  أنو ومن الملاحظ عمى الشاعر العربي     

ساليب والادوات التي طرق والأفي ىذه الصورة يسرد ال فيوالمقترنة بجمال المرأة، 
فيي تجمو  ،ٕدواتوالطبيعة الصحراوية مصدر ىذه الأ جماليا، لإتمامميا المرأة عتست

 .سنانيا الأمامية العاليةأبعود الاراك 
في تشبيياتيا متقاربة إن لم  يالأن ؛الصورة الشعرية اجيدىا ضرب من التكرارو      

التذكرة  ة لممرأة في كتبتكن متطابقة في وصف وتجسيم الصورة الحسية الشمي
وىذا من المسمم بو كون الطبيعة الجغرافية تركت الاثر البالغ في ثقافة  ،دبيةالأ

العربي وفي تحديد مسار ذوقو الشخصي، وىذا التأثير لا يقتصر عمى اختيار 
ونعني  –ة المكونة لمصورة الحسية ))بل عمى خصائصيا وتطورىا المفردات المغوي

وتأثير الاخير عمى المغة ىو يفسر لنا الاختلاف  –بالبيئة الجغرافية تجمياتيا كافة 
 .(ٖ)الظاىر بين لسان سكان المناطق((

وىناك من يسأل؟ إن مؤلفي كتب التذكرة جميعيم عاشوا في العصر العباسي      
المعاني الشعرية المستمدة من  حافظت فكيف عمران والتحضرالذي كان يزخر بال

يا عند الذوق العربي في عمى مكانت والعصر الجاىمي البيئة الصحراوية القديمة
اذ ىو يتمخص في  ؛جداً  اً بسيطل اىذا السؤ  عنيكون الجواب  يمكن أنْ  ؟الاختيار

                                                           

 ،وفً بعض الكلمات بٌاتفً ترتٌب الأ الدٌون معاختلاف   .ٖٖٔ-ٕٖٔ/ٙالحمدونٌة:  .ٕ٘ٓالسعدٌة: ص - (ٔ) 
وباقً الأبٌات )لٌلى إذا   (وذي نَفَلٍ من قلُةِ الحزْنِ عازِبِ   وما ريحُ رَوْضٍ ذي أقَاحٍ وَحَنَوَةٍ     ) : البٌت الأولف

ًَّ ما تقلبّت(ما تماٌلت( بدل )  .ٗٗ-ٖٗص: دٌوان القطامىبدل) شَتٌت(. ٌنظر:  )شَنٌبِ (      م
دٌوان  الحنوة: نبات سهلً له رٌح طٌب، وعند البعض تسمى الرٌحانة لأن من ورقها ٌفوح الطٌب.  ٌنظر: -(ٕ) 

/ مادة خزم.  ))ذاره : ٔٓٔٔ. ذي خزامى: الخزامى والخزمة نبت برٌح طٌب. ٌنظر: المحٌط:ٗٗالقطامً: ص
 .ٕٙٓٔ/ٕالمعانً: مجموعة  أعالٌه. مناصب الأسنان منابتها. شتٌت : متفرق((.

  .ٕٓص :، خلٌل عبد الكرٌمسطٌر والمخٌمحفرٌات فً الأالعرب والمرأة،  - (ٖ) 
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الذوق الذاتي  إلىعممية الاختيار بذاتيا كونيا نشاط شخصي يستند في الأساس 
ن كان النقد القديم ركن إلى قناعة  الذي يعتمد بشكل كبير عمى الطبع ثم الدربة، وا 

تامو في أثر الزمن في الأذواق والشعر، وأخذت أسماع الناس في العصر العباسي 
ديع وفنونو في الصناعتين الشعر والنثر، غير أن ىناك من انتقد المبالغة تفضل الب

وىذا  ،الشعر والنثر وطالب بالاعتدال بين القديم والحديثفي التجنيس وفنونو في 
 إذ ؛(ٔ) ورف من التناقض مادام الاختيار يعتمد عمى الذوق فإن من الصعب توجييطَ 
ل عن سبب اختيار اوىذا ىو جواب السؤ الدافع الأساس نفساني بالدرجة الاولى،  أن

ت القديمة المستمدة من الطبيعة لوصف جمال المرأة في كتب المعاني والتشبييا
 التذكرة.

 .الصورة الممسية: المطمب الثاني 
ات أىمية ذ نجدىا وفي صورة  شعرية حسية أخرى في كتب التذكرة الأدبية      

 التي الأشياء فملامسة التحسس والاستشعار)) خرى فيبعض الحواس الأ لإسنادىا
 قطعة نتممس فنحن الرؤية، عمى الأمر توقف لو من أفضل شعورا تعطي نراىا

والممس في المعنى المغوي  .(ٕ)((رؤيتيا عند المنحوتة والقطعة شرائيا، عند القماش
محسوس قادرة عمى  كثر من تضادلممس أولحاسة ا(ٖ)ىو اتصال خارجي بين شيئين

 تضاد واحد)) ايكون لكل مني تيتمف في ذلك عن الحواس الأخرى الوىي تخ إدراكو
سود وما بينيما، وكذلك السمع يدرك الثقيل والحاد، والذوق فالبصر يدرك الأبيض والأ

ما في الممموسات فإن فييا أصنافاً كثيرة من التضاد،موَ والحُّ  رَ يدرك المُّ  مثل  ، وا 
 .(ٗ)والبارد والرطب واليابس والصمب والمين والخشن والأممس((الحار 

                                                           

  .8ٖٗ-8ٕٗدبً عند العرب: صتارٌخ النقد الأ ٌنظر:  - (ٔ) 
 .4ٗصتراسل الحواس فً شعر العمٌان فً العصر العباسً، غادة خلدون، رسالة ماجستٌر:  - (ٕ) 
الشًب بالشًب وٌكون معرفة الشًب ، وإن لم ٌكن ثم مس لجوهر اللمس قد ٌكون مس )) : ٌقول ابن الأعرابً - (ٖ) 

لسان  .((والتلمس: التطلب مرة بعد أخرى ،على جوهر ، والملامسة أكثر ما جابت من اثنٌن. والالتماس: الطلب
 .4ٖٓٗ/ ٘ العرب :

 .1ٔ: صهـ( ٕٓ٘)تلخٌص كتاب النفس، أبن رشد  - (ٗ) 
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الأغراض وفي ولقدرة ىذه الحاسة وفاعميتيا نجدىا بارزة في الشعر العربي     
ىي الصورة الحسية الممسية لممرأة  مطمبال ا، وما يعنينا في ىذالمختمفة الشعرية

 في التذكرة الحمدونية أبياتاً ف ،التذكرة الأدبيةا عند مؤلفي كتب وطرق تذوقيا واختيارى
 )من الطويل(: ،ىـ(9ٕ)خطللمشاعر الأ

 سوء يُزيمُيا دِّ ح    ولا عَثْرَةً  مِنْ  ً نواعِمِ لمْ يَمقَينَ في العَيْشِ تَرْحة       
 .(ٔ)ولو بات يسري الذرُّ فوقَ جمودِىا     لثَّرَ في أبْشارىِـــنَّ مُحـــيمـُيا      

وصف الحبيب، من قصيدة لمشاعر  باب وردىا ابن حمدون فيبيات أالأىذه       
، وما استيلال القصيدة بيذه الأبيات المقدمة إلا (ٕ)دح ىمّام بن مُطرّف التغمبيفي م

 نْ إالمقدمة الموسيقية يتبين السامع لجذب انتباه المتمقي والتعريف بالقصيدة )) فيي ك
 .(ٖ)كانت الأغنية مطربة أم حزينة أم دينة((

ة ناعمة المممس قوالشاعر في ىذه الصورة الحسية يصف حبيبتو بأنيا رقي      
، والصورة جمعت بين (ٗ)معاني الكممات بينكما ت وىي صاحبة حظ وفير والجمد

 ،مع نعومة مممسيا الذي ىو من سمات الجمال عند المرأة ،الثراء والتنعم لممرأة
ثر أو خال أو ندبة، كما في و خموه من أي ا وئالمممس الناعم لموجو يكون في صفاو 

  :لذي الرمة )من البسيط( في بيت خرى عند ابن حمدونأصورة 
 .(٘)مَمْسَاءَ لَيْس بِيَا خَالٌ وَلَا نـَـدَبُ      وجــــوٍ غيرَ مقرفـــةٍ  ()تريكَ ســــنَُّةَ 

  نعومة بينخمقتيا صورتا الاختيار الشعري  توأمةً نمحظ من خلال الأبيات السابقة   
  ىذا التمازج، و المادي والمعنوي بالجانببشرة المرأة وبين ترفيا وعفتيا المتمثمة 

                                                           

 .4ٔٔ/ٙ الحمدونٌة : - (ٔ) 
 .  4ٓٗخطل: صدٌوان الأشرح  :ٌنظر - (ٕ) 
 .ٕٔالرمزٌة فً مقدمة القصٌدة ، أحمد الربٌعً: ص - (ٖ) 

رُ صغار النمل. الأبشار: جمع  -(ٗ) فـ ))نواعم: جمع ناعمة، وهً المتنعمة. والجد : الحظ... ٌسري ٌمشً لٌلاً .الذُّ
 .4ٓٗبشر. والبشر: اسم جنس جمعً مفرده بشرة . وهً ظاهر الجلد((.شرح دٌوان الاخطل: ص

))-  .السُرررنة : الصرررورة. المقرفرررة الترررً دنرررت مرررن الهجٌنرررة، وقولررره غٌرررر مقرفرررة أي غٌرررر هجٌنرررة، عفٌفرررة كرٌمرررة
 .ٌٗٔٗنظر: أمالً المرزوقً: ص

 .ٖ٘ٔ/٘ :الحمدونٌة - (٘) 
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عند اختيارات ابن  في الصورة الحسية الممسية ة المرأة برزوالمعنوي لصور  الحسي
 .حمدون
صورة حسية لمسية لمشاعر ذو  في التذكرة الفخرية الإربميّ يار عمي توفي اخ     

 لكن )من الطويل(: الرمة أيضا
 مُ الحواشي لا ىُراءُ ولا نَزْرُ ليا بَشَرٌ مثلُ الحَريرِ ومَنطِقٌ    رَخي

 .(ٔ)وعينانِ قالَ الُله كُـــونا فكــــانتا     فَعُولانِ باللبابِ ما تفعلُ الخَمْرُ   

الأبيات من قصيدة ييجو فييا ذو الرمة بني أمرئ القيس ويمدح ويتغزل وىذه     
 عن ديو صوتيا المين في الكلام البع الحريربتو مَيّ، واصفاً بشرتيا الناعمة بحبيب

نجد  الإربميّ وفي اختيار ( ٕ)تأمر فتطاع.و  وعيناىا تسحر العقول فتقول النزر والحدّة،
، كثيرة أن واقع المرأة الاجتماعي سار مع جمال مممسيا، فيي امرأة متنعمة مدلمة

 .الاىتمام بشكميا
أحمد بن عبد الغني الفقيو الأديب  أبياتاً لمقاضي اختار العديم ابنو      

 :)من الخفيف(قالف، ()وكان فيمسوفاً فاضلا ىـ( أصمو من المغربٖٓٙالقُرطسّي)
 نْفاــجمِ شَ ــمَراً حُمِّيَتْ منَ النــقَ  سِ خِشْفاً     ــبمَيا من الِإنْ ـــمَنْ رَأَى قَ 

 ماً يَمـــيسُ زَىْـــواً وظَـرْفـــااوقـــــو     ــــؤاداً اً فُ ـــــيْنـجَـــمَـــعَــــتْ قَــــسْـــــوَةً وَلِــ
 .(ٖ)فـــالًا ولِيْــنَ قَــدِّ وَرِدْ اكَمـــــــفُ        ــــ ـوىيَ الشَّمْسُ والُمثَقَّفُ والحِقــْـــ   
لذا وجدناه قد  ؛بن العديمانفيساً كما قدمو  اً قاضياً وأديباً وفقيي كان الشاعرُ ف     

ناقص  تجنيس ميا بفنون البديع منطعَ  الشعرية بألفاظٍ رقيقة عذبة توسبك صور 
وَلِـــــــيْنـاً(، والصورة حسية تصف محاسن ، وطباق في )قَــــسْـــــوَةً  ،فا(في)خِشْفاً، شَــنْ 

، وقد والنجوم كالقمر وشموخ وتبختروىي تسير بيدوء  ،الجمال في جسد المرأة

                                                           

 .ٖٙالفخرٌة: ص - (ٔ) 
 .48٘ -44٘، 1٘٘/ ٕشرح الأمام الباهلً:  ،ٌنظر: دٌوان ذي الرمة - (ٕ) 

))-  8٘المبحث الرابع من الاطروحة: صٌنظر ترجمة كاملة  له فً الفصل الأول. 
 .8ٕٖص تذكرة ابن العدٌم : - (ٖ) 
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والصورة جمعت بين  ،ليا ()شنف وكأنيا قمر والنجوم ،()الخشفب وصف حركتيا
الميساء دلالة عمى أنوثتيا فالمرأة لمالمشي والتبختر  في قوة وشموخ المرأة وليونتيا

أي أنيا غير بمياء فـكممة ىي المتبخترة في حركتيا، مع ذكائيا وفطنتيا 
عندما  وصفوفي  الشاعر بالغ، وىذا الجسد الذي (ٔ)((البراعة وذكاء القمبظرفا))

والمثقف  ،في الرمي (ٕ)واعوجاجو توفي حركمرونة القوس ب مرونتو في الحركة وشبّ 
 .(ٖ)رأس السيم أو الرمح والثقاف

ومعيا يكتمل ، وكل ىذه الاوصاف يضاف الييا نعومة ولين وطراوة لمقدّ والردف     
جمال المرأة في صورة حسية اشتركت بيا حاستا البصر والممس في تأكيد واضح 
 عمى النعومة والرقة والدلال، مع توظيف معاني مستمدة من حياة الحضر والقصور

 .يارىافي ذوق ابن العديم ودفعتو لاخت تر مما اثّ 
حسية لمسية لمشاعر الإسلامي نويفع صورة  انتخب العبيدي وفي التذكرة السعدية    

 :)من الطويل((ٗ)بن لقيط الفقعسيا
 ولم يمسِ يومـــــاً ممكيا بمـــينـــــي  كأنْ لمْ تكنِ النوارُ مني قريبةً         

 معاصـــميا دون الفراش تسمينيولم أتبـــطنيا حـــــــلالًا ولم تبتْ               
 .(٘)كيداب ريط في العتاب مصونِ   ولم أثنِ بالكفين أطراف طفمةٍ              
الاصمعي ويروي التي بانت عميو،  الشاعر لزوجتو وحنينَ  الصورة تصف شوقَ     
 .(ٙ)مع قوميا، فطمقيا وندم عمى ذلك وكانت في أخلاقيا شراسو تُدْعَى حَيَّةَ،يا إنّ 

                                                           

()- لسررران العررررب: ))وخشرررف ٌخشرررف خشرررفا إذا سرررمع لررره صررروت أو حركة...((. الخشرررف الحركرررة مرررع الحرررس
 /خشف.4ٙٔٔ/ٕ

))- والقررط الأذن بفتح الشٌن .. والذي فً أسفلها القرط ، وقٌرل الشرنف  الشنف هو القرط: ))الذي ٌلبس فً أعلى
 /شنف. ٖٕٔٗ/ٗ. لسان العرب: سواب ((

 .ظرف/ 4ٗ4ٕ/ٗ لسان العرب:. ، وقٌل : حسن الهٌئة ، وقٌل : الحذق بالشًب((الظرف حسن العبارة: وقٌل)) - (ٔ) 
والحِقفُ ايعوجاج ))قٌل لما اعوج : محقوف ... والحقف اعوج من الرمل واستطال ((.لسان العرب :  ٕ)-)   

 / حقف.1ٖ1/ٕ
))حدٌردة تكرون مرع القرواس والرمراح ٌقروم بهرا الشرًب وٌقرال هو [.  ثقرف]  مرادة /1ٕٗ/ٔ لسران العررب: ٌنظر: - (ٖ) 

 .المعوج ... الثقاف خشبة قوٌة قدر الذراع فً طرفها خرق ٌتسع للقوس وتدخل فٌه على شحوبتها((

 .  4ٖٙ/ٕالشاعر من الفحول وضعه الأصمعً رابع شعراب الطبقة الخامسة من ايسلامٌٌن. ٌنظر: الطبقات:  -(ٗ) 
 .ٕٔٓص : دٌةــالسع - (٘) 
  .٘ٗٔص : (هـٖٓٔ)الٌزٌدي آمالًو. 8ٖٙ /ٕالشعراب:  طبقات فحول ٌنظر: - (ٙ) 
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يعبر عن شوقو ليا وندمو عمى فراقيا،  كي وىذه الأبيات من قصيدة قاليا      
يصف محاسنيا وجماليا  فأخذ والاسم نوار ىو مستعار وليس اسميا الحقيقي،

 ،()الحيط(اب )كيدكفيا في تصور حسي نامميا التي يشبييا حين يمسكأنعومة و 
قالو امرؤ القيس ثم  منفأول  ،غيرهوىذا المعنى أثاره الحاتمي من باب ما نقل إلى 

نما كانت زوجة  تظير مكانة جيدة لممرأة فيي ليست عشيقةوالصور ، (ٔ)المجنون وا 
 .وىو يصفيا في ىذه الصورة الحسية لمشاعر

ت بشكل واضح راعالتذكرة التي انتخبيا مؤلفو كتب إن الصورة الحسية الممسية     
المرأة  محاسن فالشاعر الذي صورسلامية، العربية والإ خلاقي والقيمجانب الأال

وىذا  يضا بالمحاسن المعنوية والاجتماعية من عفة ورزانة خمق واتزانأشاد أالحسية 
لى الصورة الحسية الممسية التي لاختيارات الشعرية؛ والسبب يعود إا أظيرتو ما

المرأة التي إلا مع الزوجة أو مع  ونتكلا وىذه  ،الاقتراب والملامسة الجسديةتتطمب 
 بعض إلا في ،من خلال عدم ذكر اسميا لياالاساءة  تجنبيو  يحبيا الشاعر بصدق

ىتمت أ ن الاختيارات الشعرية لكتب التذكرةمما يدل عمى أ، الغزل الفاحش صور
 ما الصور المنتخبة، وىذاتنوع  إلى جانب حرصيا عمى كثيراً بالجانب الاخلاقي

 .لممؤلفين الخاصوالذوق  العامة حكامتو الأظير أ
ليا أىمية كبيرة فيي  لمصورة الممسية في المرأة الاختيارات الشعريةن ومن ىنا فإ     

لىلنا  ))عكست ولم تكن ىذه الصورة  ،(ٕ)حد ما ذوق عصره(( ذوق كل منيم، وا 
 تصور حالة الشعورنما وردت ا  و  ؛المممس فقطفي  نعومةال تجسد حالة المنتخبة

 .(ٖ)والحرالخشونة والبرودة ب
                                                           

))-  :لسان العرب .)) طأ ورٌِاطأ ٌْ نٍ دقٌقٍ، والجمع رَ ٌِّ  .41ٕٔ/ ٖوالهدب هو الطرف والحٌط ))هو كلُّ ثوبٍ لَ
 .8ٖ-8ٕ/ٕ :ة: حلٌة المحاضرٌنظر - (ٔ) 
 .8ٙ: ص التراث العربً، عز الدٌن اسماعٌل فً دبٌة واللغوٌةالمصادر الأ - (ٕ) 

أبرو القمقرام الأسردي )مرن  .4ٗ/ ٙ :الذبٌانً )من الكامل (النابغة وصور الشعراب.  .ٖٖٓ/٘ ٌنظر: الحمدونٌة : - (ٖ) 
شررف الردٌن برن المسرتوفً صرورة للشراعر  الفخرٌرةفرً و .4ٔٔ /ٙ :.حمٌد بن ثور الهلالً)من الطوٌرل(الكامل(

:  السرعدٌة عمرر برن أبرً ربٌعرة )مرن الرمرل(.وفرً ٖٕٔ: صلأبً عبادة مرن )البسرٌط(و .4ٗص : )من الطوٌل(
 .ٕ٘ٔص حوص )من الطوٌل(.الأ .ٕٔٔ: ص)طوٌل(. عروة بن حزم ٖٕٓص
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 تراسل الحواس. المطمب الثالث:
الصورة الشعرية مرتبطة بالجانب النفسي من حيث ىي نتيجة عمل الذىن ن إ    

إلى التقسيمات فقد فرقوا الانماط  عمدواالإنساني، ولم ينتوِ الأمر إلى ىذا الحدّ بل 
لمون والحركة والحجم، االاساسية من بصرية مثلا إلى أنماط أخرى تعتمد عمى 

درجة الحرارة والبرودة، حتى وصمنا إلى حقيقة  وستشعر منيُ  نْ أيمكن والنمط الممسي 
التي تشترك فييا أكثر من  حاسة واحدة لتكون  ،تكوين ما يسمى بالصورة المتكاممة

 .(ٔ)حالة الاحساس والتأثر الكامل بالصورة 
الشعر يؤثر في المتمقي ىي أن في الصورة الشعرية حقيقة يجب عدم اغفاليا و      
يقول . الاسماع فتنجذب اليو حواسال الذي تطرب لومغوي بنائو ال عبر

:))فإذا رأيت البصير بجواىر الكلام يستحسن شعراً أو نثراً، ثم يجعل الثناء الجرجانيّ 
وعذبٌ سائغٌ، وخَمُوبٌ رائع، أنيقٌ، فظ فيقول: حُموٌ رشيقٌ، وحَسَنٌ عمية من حيثُ الم

لى ظاىر الوضِ  ،الحروف لى أجراسجعُ إم أنو ليس يُنبئك عن أحوالٍ تر فأعم  عوا 
 .(ٕ)من زِناده(( ده، وفضل يَقْتدحُو العقلُ ، بل إلى أمرٍ يقع من المرء في فؤاالمغويّ 

الله من قدرة  يانّ جميع الحواس بما مَ  تناغم طريقفلابد من الاستشعار بالكلام عن    
النفس تصال صبحت نقطة اأ في ىذا الدورالحواس و  ،لممعنى ويقبمو يرتجف القمبف

 .البشرية مع العالم الخارجي
ن الاخرى إداء دورىا لأي سبب كان فوعندما تعجز حاسة من الحواس عن أ    

كون ، فتالاشياء والاحجام من خلال السمع كالبصير الذي يعرف تحل محميا
الايحائية لمصورة، والذي  الصفاتالمسموعات مرئيات والمشمومات ألواناً فتكتمل 

تراسل الحواس، أي وصف مدركات كل حاسة من الحواس بصفات مدركات ب يتمثل
 (ٖ)الحاسة الأخرى.

                                                           

 .ٙٓٔص : صالح موسى بشرى ،فً النقد العربً الحدٌث الشعرٌة الصورة - (ٔ) 
 .ٙ-٘ص هـ(:4ٗٗالجرجانً) عبد القاهر ،أسرار البلاغة - (ٕ) 
 .1ٖ٘ص :محمد غنٌمً د.ٌنظر: النقد الحدٌث،  - (ٖ) 
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لتؤدي الظلال  عماق النفس البشرية ))أوىنا تكون الصورة قد تغمغمت في       
لاعب الاكبر في ىذه العممية ىو ، وال(ٔ)(( دورىا الى جانب الضوء في الصورة

مد عمى مدركات حسية ليا ثوابت وخبرات قديمة في تالخيال، لان الصورة الحسية تع
 ةجديد ةعلان ولادة بديما  لغاء الوجود المادي القديم و إالذاكرة، فيستمزم من الخيال 

وفق  (ٕ) واقع؛ لذا تكون الصورة الحسية الفنية اجمل وأعمق تأثراً جمل من الأفضل و أ
حالة من اللاشعور ونحن نتتبع اختيارات الصورة الحسية لممرأة في كتب التذكرة 

 لمحواس التراسل الحسيالتناغم و التأليف ليذا صحاب أوكيف كان تذوق  الأدبية
الحمدونية من باب وصف المحبوب في التذكرة نجد  النقدية الانطباعية عميو وآرائيم

 بياتاً لأبي ذؤيب )من الطويل(:أ ينتخب ابن حمدون
نّ حديثا منك لو تعممينو       جنى النحل في ألبان عود مطافل  وا 

 .(ٖ)مطافيل أبكار حديث نتاجيا      تشــاب بماء مــثل ماء المــفاصـل  

المفاصل: منفصل السيل من الجبل : )) ن حمدون يعمق عمى الأبيات قائلاً ابف  
 .(ٗ)((فالماء الذي يستنقع فيو أطيب ماءحيث يكون الرضراض، 

 الذي يتذوق حلاوتو كالعسل الخاص تووالشاعر ىنا يصف حديث محبوب     
وىنا استعان ، (٘)المياه الصافية العذبةالتي تشرب من  الإبكارالمخموط بألبان 

 ، فالصوتبوبتو في حالة من النشوة والتمتعمحالشاعر بحاسة التذوق لسماع حديث 
في  الرخيم والكممات الرقيقة المعنى صيرتيا لغة الشاعر إلى عسلٍ مخموط بالمبن.

       :الطويل( ) منأبياتاً لمبحتري الإربميّ التذكرة الفخرية يورد 
بَ رائي الدُّرّ حُسناً ولاق      ولــــمّا التقيــنا والنـــقّا مَوْعـــدٌ لـــنا  وْ ـطُ ـــتعجَّ

                                                           

 .4ٕص :علً البطلد.  فً الشعر العربً،الصورة  - (ٔ) 
  .4ٕص : الصورة فً الشعر العربًٌنظر:  - (ٕ) 

  .ٕٔٔ/ٙالحمدونٌة:  - (ٖ) 
 .ٕٔٔ/ٙالحمدونٌة:  - (ٗ) 
 .ٔٗٔ/ٔ :شرح أشعار الهذلٌٌن: ٌنظر - (٘) 
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 .(1)ومن لؤلؤٍ عند الحديثِ تُساقطُو     فمنْ لؤلؤٍ تجموه عند ابتسامتيا   
جمل ما قيل في أسط مجموعة من الصور الشعرية في ىذه الصورة و  الإربميّ قدم     

الآمدي ))من أبيات البحتري ىذه عند و  ،(ٕ)حديث المرأة قائلًا ))وأحسن ما شاء((
الصورة ىذه و  ،(ٖ)((والعرب تشبو الثغر بالمؤلؤ ...إحسانو المشيور لفظاً ومعنى

ثغر المحبوبة ثم فصل ىذا  حسية جمع فييا الشاعر صفة المؤلؤ في بياضو وصفاءال
لحلاوة الصوت وعذوبة المعنى  جميمة وبين كلاميا في استعارة التشبيو بين الاسنان

بين رائي الدر  فالبحتري في بيتيو ىذين جمعَ  )) ر والسمعفي تراسل حسي بين البص
ولاقطو في حكم واحد ىو التعجب، ثم فرّق بينيما في ذلك الحكم ، أي من جية 
التعجب، فرائي الدر يتعجب من ثناياىا المؤلؤية التي تبدو لو عند ابتساميا، ولاقط 
الدر يتعجب مما تنفرج عنو شفتاىا عند الحديث من كممات يمتقطيا وكأنيا المؤلؤ 

 .(ٗ)(( قيمة ونفاسة
 فو المعر  عيسى بن إبراىيم يحيى بن العديم تأثر بصورة شعرية لمشاعرابن ونجد    
 :)من الكامل((٘)ه( وىو يمدح مجد الدين9ٗٙبن مطروح)تاب

 مـاذا لَــقِيــــنا منــــوُ أَو مـــاذا لَـــقـــي    دي ـــــت يَ ـســد لَمَ ـــــقلم أَدْرِ ما قالَتْ و 
 ـقِ ـــــــطِ  ــْلـــو أَنَّ صامِتَ حَمْيِيا لم يَن  ىا    مـــــن دُجُنَّــــةِ شَــــعْرِ  لا شَيْءَ أَكْــــــتَمُ 

 .(ٙ)فأعْـــجَبْ لُحِسْنٍ لمجَمادِ مُنَطّـــــِـقِ      ـتّى الحّمِــــيُّ بِحُســــْـنِيا مُتَوسْــــوِسٌ حـ
، فالشاعر وبصرٍ  وسمعٍ  الصورة تزاحمت فييا المدركات الحسية من لمسٍ ىذه     

وص غمع بعضيا، والعين ت في حالة تتلامس الايادي يصور مشيد لقاءه مع الحبيب
ماميا فتستعين أفلا تبصر العين شيئاَ  شوقاَ، يييم الناظرفسواد شعرىا الداكن  في

                                                           

 .18: صالفخرٌة - (ٔ) 
 .18: صالفخرٌة - (ٕ) 
 .8ٓٔ/ٕ: الموازنة - (ٖ) 

 .ٙٔٔ: صعتٌق عبد العزٌز ،علم البدٌع - (ٗ) 
  .4٘،  4دٌوان ابن مطروح : صٌنظر:  -(٘)
 .ٖٖٗصتذكرة ابن العدٌم :  - (ٙ) 
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 كأنالذي يعجب ليذا الجماد و  حمييا،حركة وىو يستجيب إلى صوت  ،بحاسة السمع
  صوتو كلام مفيوم.

وفي التأكيد عمى صور التراسل بين السمع والبصر ومقدار تأثر المتمقي بيذه      
ر دنيا، والسمع والبصو أن الحواس مقسمة إلى حواس عميا إلى الصورة يعزى 

والنفسانية، فمنبيات حواسيا ليا دلالات رمزية  مرتبطان ارتباطاً بالعمميات الذىنية
تستطيع تميز الألوان وسط لوحة فنية  ي الحواس، فالعينعمى خلاف باقوروحية 

 صوات وسط معزوفة موسيقية مشتركو، وىذا صعب معتفرز بين الأ متشابكة والُأذن
 فإن لذا؛ (ٔ)خرآمختمفا من مجتمع إلى  ؛ لكن يبقى ىذاالممس والتذوق حاستي

و يتشبي غر والأسنان في جمال المرأة والمجتمع العربي يحمل ثقافة عريقة في أثر الث
 بالمؤلؤ.

وأكثر  مكانةأما العبيدي في التذكرة السعدية وجد أن الماء البارد أجمل وأغمى     
 ،مجيولة النسب اختار أبياتاً  ومنزلتو؛ لذابمكانة الحبيب بلاغو فيو يصمح لمتشبيو 

 :( الطويل في صورة حسية تحمل ىذا المعنى )من
ني عمى ىج     لــــس مناىـــولي يلًا ريا ــــــرأى ن       الذيــران بيتك كـــــوا 

 (ٕ).بالصائل ()برود الضحى فينانة       يرى برد ماء ذيد عنو وروضة      

 و يخاف عمييا كلاملى بيت المحبوب؛ لكنبيات تصور شوق وحنين الشاعر إوالأ    
، وكأنو عطشان يرى ماء بارداً شيياً وروضة باردة الظل في وسط حرارة الرقباء

لعل المبالغة في وصف الشوق إلى و ، الصحراء ولا يستطيع الاستمتاع ببرودتيا
صيتيا العضوية لتعبر اجعمت حاسة النظر تدرك البرودة وتغير خ التيالحبيب ىي 

 .واضطراباتوعن ىيجان الشعور 
                                                           

 .ٖٖ٘-ٖٖٔص :جٌروم ستولنٌتزدراسة جمالٌة وفلسفٌة ، -الفنً  النقد ٌنظر: - (ٔ) 

()- ((فٌقرول مراب، بررد ٌررى وقولره...العشرٌات: والأصائل. الغصن: والفنن. فٌعال وهو الأفنان؛ الكثٌرة:  والفٌنانة :
 دٌروان شررح .((كالمحسروس الوصرف فرً للمبالغرة جعلره: قلرت شئت وإن. بالعٌن ٌدرك لا البرد لأن بارداً، ماب ٌرى

 .11ٕ/ٖ: المرزوقً الحماسة،
 .1ٓٔالسعدٌة : ص - (ٕ) 
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نفس الشعور متمقي يعيش بكل جابة ممحة ؟ ىل إلكن السؤال الذي يحتاج      
ية يعيشيا المبدع في لحظات الاحساس حالة ذات الشعرية، أم أنْ تأثر بالصورة وال

الدور الكبير في ىذا التأثر يعود إلى المغة  نّ إيذىب مع الرأي القائل ؟ الباحث معينو
مكانيتيا في   ،سد النقص الحاصل في المعنى ة عمىالقادر  فييالانزياح الشعرية وا 

وسائل عبر  نفس المتمقييحصل التعجب في  وعند الوصول إلى كمال المعنى
ة الشعرية الرغم من قدرة المغعمى ؛ لكن المتعددة مثل التشبيو والاستعارةالانزياح 

 مرتبطة بالأطر درجة تأثر الحواس بالصورة الشعرية تبقى نّ أعمى تمقيم الحواس إلا 
 في الموازنة بين اختيارات كتب التذكرة. إليو، وىذا ما استندنا (ٔ)المعرفية الذاتية

تغادر الفطرة العربية  ما تقدم فإن اختيارات كتب التذكرة لم تستطع أنْ وعمى       
 وسائل البديع  نّ ا  و  في تأثرىا بصياغة المعاني وتضمين رموز الطبيعة في شعرىا

 ،مؤلفي كتب التذكرةتعكز عمييا الذوق الفني عند  التي ةمؤثر العوامل المن  تبات
الشعرية، فالحواس بما وىب الباري عزل وجل من  ميدوراً ميماً في اختيارات تلعبو 

تخمق  نْ أاستطاعت  ،ابداعية قدراتقدرة ووظيفة، والمغة الشعرية بما تممكيا من 
التي راحوا يتسابقون عمى اختيار صور المرأة فالاندىاش عند مؤلفي كتب التذكرة 

خطاباً مؤثراً في بدعيا خيال الشاعر وخمق التناغم الجميل بين المفظ والمعنى وبات أ
 .لمجتمع العربي مع اختلاف الازمانا

ليذا الصراع وىو  نتاجدبي صراع بين الانسان والمغة والانزياح الخطاب الأن إ    
  عمى ت قدرتيااثبا  و  (ٕ)حتيال الانسان عمى المغة لِسدّ قُصُورِهِ وقُصُورِىَاَ مَعاً.إعممية 

عنايتنا في ىذا الفصل تنصب  لقد كانت ،يمومة والاستمرار في خواطر الناسالد
بناء  عبرعمى الصور الحسية التي يظير فييا أثر الحواس الخمس بشكل كبير 

الشاعر دوراً في  أدى الصورة الاستعارية بألفاظ خاصة توحي إلى ميام حاسة معينة،

                                                           

 .ٖٗ-ٕٗص :صلاح فضل د. سالٌب الشعرٌة المعاصرة، أ ٌنظر: - (ٔ) 

 .ٙٓٔص :عبد السلام المسدي د. ،الأسلوبٌة والأسلوب - (ٕ) 
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 يظير التمايز في مقدار تأثيرىا عمى المتمقي حتى ؛خمقيا من خلال الكممات
الاختيار الشعري يعتمد عمى مقدار فيمو وخبرة ف ،واختيارىا لمتعبير عن موقف معين

الاختيار الشعري  ليذه الانماط  من الصور الشعرية تمكنا من  وعبر ،مؤلف التذكرة
 ىتماموا، اتجاه المرأةرصد النوافذ الاجتماعية والثقافية والفنية لمؤلفي كتب التذكرة 

، من خلال وذلك حدأعصور غير مخفي عمى الشعراء بوصف المرأة عمى مر ال
ومفتاح قصائدىم في الاغمب،  ة الاولىمفيي الممي تجارب شعرية حقيقية أو متخيمة،

يم تفننوا في الوصف عمى اختلاف ثقافاتيم وغاياتيم الشعرية، ويبقى ىدفنا نّ أغير 
الشعري لمؤلفي كتب التذكرة والموازنة في ىذه الدراسة البحث عن دوافع الاختيار 

الوقوف عمى بينيم في ما يعنى بصور المرأة الحسية في ىذا الفصل، ومحاولة 
النقدية ليذا الاختيار، مع عدم التغاضي عن الآراء والأحكام الانطباعات والاحكام 

النقدية السابقة للاختيارات إن وجدت، لان الاختيار نشاط ذاتي يعتمد عمى درجة 
 .في تيذيب الذوق الفني يمابقة تسالتأثر والاحكام النقدية الس

التي لا تبتعد في الصورة الحسية المختارة لممرأة  ىداف ىذا الفصلأقد كانت و      
؛ لذا كانت وسيمتنا في الموازنة اً بقعن النفس البشرية كما اوضحنا سا محيط عمميا

الدواعي الاجتماعية وراء الاختيار، كز عمى تبين اختيارات كتب التذكرة الادبية تر 
فكانت اختيارات ابن حمدون في الصورة الحسية لممرأة تسير وفق مناىج القدماء في 
الاخذ من الشعراء المشيورين والاىتمام بالمعنى مع مراعاة التنوع في الاختيار بين 
 العصور، فوجدنا نماذج من شعر العصر الجاىمي والاسلامي والاموي والعباسي،

 .ا لصور المرأة الحسيةفكان ابن حمدون مؤرخا جيد
بالمعنى والمفظ والسبك  يضا ميتماً أالتذكرة الفخرية فكان في  الإربميّ وأما عمي     
ل: اقراتو عمى الشعراء من أىل عصره، فصابة الغرض ، لكنو اقتصر في اختياا  و 
شعار أا قلَّ من ىل العصر إلّا مأي أكثرهِ إلى أشعار المحدثين من وقد ممتُ ف))

شعار أاً فالضرورة تدعوني إلى استعمال ر لممعاصرين فيو شيئأالقدماء وما لم 
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نْ ، وعمى ىذا الني(ٔ)(( المتقدمين  العبيدي فيو  ،لم يصرح بو ج سار ابن العديم وا 
مستعينا بشكل كبير عمى الاختيارات الشعرية لابي تمام  كان تذكرة السعدية اختيارات
 .في حماستييما بن فارساوأحمد 

اىتمت اختيارات كتب التذكرة الادبية بالصورة الحسية  وبناء عمى ما تقدم نقول:    
وية نثأعضاء أتصوير جسد المرأة بما يحتويو من لممرأة بالشكل الذي ركز عمى 

 اً ممتد اً ساسأيو ذوق يحمل ف ،الذوق العربي في الاختيار ىذا يأخذنا إلى فيمو مثيرة، 
ردافيا وسواد شعرىا وجمال أجسم المرأة وتضخم  من العصر الجاىمي الميتم بامتلاء

ثغرىا وما يبرز ىذه الصفات من خلال حركتيا ونظرتيا ورقة صوتيا إلى العصر 
 العباسي، لكن التباين يكون في الاسموب وصياغة المعاني.

يارىا بما فييا من صورة تكرر اخت ضح بالمقدمة الغزلية والطممية إذوبرز اىتمام وا   
مما يجعمنا نذىب الى رأي  ،كانت مقدمات لقصائد المدح والفخريا نْ أسيما حسية ولا

سبب الاىتمام بيذه المقدمات لمصراع الذي  عزاكتور عز الدين اسماعيل الذي الد
نشب بين المحافظين عمى القديم ودعاة التجديد في الشعر، ودور البلاط العباسي في 

  (ٕ)يدة المدح القديمة، لأسباب سياسية واجتماعية.تشجيع قص
ن راتيم بأشعار المحدثين وما تضمّ وابن العديم في اختيا الإربميّ برز اىتمام و       

تأكيدىم عمى الحديث والجديد من رقة المفظ وسيولة المعنى، وكان  سموبيم منأ
ىـ( 9ٕٙالمعتز العباسي)شار الييا ابن أو  الحقبةنابع من رغبة سادت في تممك الشعر 

قائلًا :)) لئلا يممو القارئ إذا طال عميو الفنُّ الواحد وحفظو... وليستريح من أَخبار 
و فممُّوه، وقد قيل لكل جديد المتقدمين وأَشعارىم فإن ىذا شيء قد كثرت رواية الناس ل

، فكانت (ٖ)والذي يستعمل في زماننا إَنما ىو أَشعار المحدثين وأخبارىم(( ،لذة
وغيرىا موضوعات الميو والمجون وصور مجمس الخمر وألوانيا وألفاظيا الرامزة ليا، 

                                                           

 .ٖٗص الفخرٌة : - (ٔ) 
 .ٕٕٕ-1ٕٔفً الشعر العباسً : ص :ٌنظر - (ٕ) 
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مرأة الحسية، كما لم عمى الاشعار المختارة لصور ال من المعاني القريبة طاغية
تساع ثقافة المجون ومبالغة وتيويل انطباعاتيم عند كل اختيار، و اظيار إيترددوا في 

ن الميو والاستيتار موجود في كل زمان ؛ لأ ضعف الدولةالادباء ليا دليل عمى 
وىكذا استطعنا من خلال  (ٔ)ومكان لكنو يَسْتَتر مع قوة الدولة ويظير مع ضعفيا.

ي اختيارات صور المرأة الحسية في كتب التذكرة الوقوف عمى الذوق الفني والذات
 دب العربي .ريخ الألحقبة زمنية معينة من تأ

                                                           

 ٙٓٗعصر العباسٌة ،عمر فروخ: صدب العربً، الأٌنظر: تارٌخ الأ - (ٔ) 
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 ولالمبحث ال 
 . مرأةالهجاء و السخرية  صور

يتكسؿّبياّلميركبّمفّّ،عندّكؿّانسافّطبيعيّةمكجكدنفسيةّظاىرةّالسخريةّّفٌّإ    
اليزؿّّيغمبّعميوّالذمدبّالعربيّسمكبياّالخاصّكسماتياّفيّالأأكلياّّثقؿّالكاقع،
ّالخصكـيأنٌّّإلٌّّ؛كالضحؾ ّضد ّالعدائية ّالسمحة ّمف ّّكالسخريةّ،(ُ)ا عفّتختمؼ

حتقارّكمذلةّلوّبعمموّأكّإبدافعّمفّالمسخكرّمًنٍويّكفيياّّتككفّفييالتيكـّكالستيزاءّ
ّ(ِ)بدكفّعممو.

ّاليزؿّا،ّبسببّمخرجيشدٌّأمعياّيككفّاليجكّبكابّاليجاءّأبابّمفّّالسخريةكّّّّّ
ّجاءّبألفاظّسيمةّبسيطةّسريعةّالحفظّتعمؽّبالقمبّفتتقبمياّالنفسفاليجاءّبميغهّإذاّ

ّ.(ّ)تككفّبعيدةّعفّالسبابّكالقذؼّفٍّأّلماّفيياّمفّضحؾّكىزؿ،ّشريطة
ّالشخصّعفّعكسّماّّّّّ ّالبلاغةّىيّ))ّطريقةّفيّالكلاـّيعبرّبيا كفيّمفيكـ

يقصدهّبالفعؿ،ّكقكلؾّلمبخيؿّ"ماّأكرمؾ"ّ....ّىيّالتعبيرّعفّتحسٌرّالشخصّعمىّ
ّالدبّالعربيأسمكبّأدبيّظيرتّفيّكىيّّ.(ْ)نفسو،ّكقكؿّالبائسّ"ماّأسعدني"((

تبمكرتّحالةّّفٍّأبعدّحياتيةّجديدةّتراجيدياّمثؿّتّايأنٌّكّّ،عفّالماضيّنفصاؿاكحالةّ

                                                           

 .ٖٔ: ص عبدالحليم حفني ينظر: أسلوب السخرية في القرآن الكريم، - (ٔ) 
لزررر  أ ) ارررر  أ ن  - (ٕ)  ررركد    )  اعْازق  ررري احقيرررر ارررن ياكهحرررت و  قْا از رررين الارررهاا وا)سرررالهاا.))أ ن الارررهاا )  ي  الْفررررَ ب 

لزرررر  احقيررررر )  ياارررري    ررررو  اررررن الراسرررركا والالررررو  و  اْبل رررركبزا يارررركها الْا  رررركدهم احقيرررررهم ولالاَّ )  اعْازق  كررررن هم و 
ررر كرْن  رررك    سْرررازْ ن كع بلرررم علررر  ا  ررري ا)ز قْا از ررري احقيرررر الاسرررالهكهل فزررري أول الْكاررركب وا)ي  قْا از بزرررتز واعاقررركد  اسرررالهاا ي 

نْررررتل ف ررررل  رررركن يسررررالهأ بزررررتز اررررن  يررررر أ ن يسْرررربَ از زنْس 
ِْ اا والسررررخرية. أ ن ا سْررررازلْه  ررررين ا)ز احقيررررره.... والْفرررررَ ب 

نْرررتل وال بررركر  ارررن اللَّفْ  رررن يسرررالهأ بزرررتز ارررن ارلرررت والسرررخر يررردل علررر  ف رررل يسْررربَ ارررن الاسرررخور از ررريْنز اررردل ع  ظ 
رر  ألصررقل بزررتز  نَّ

رركا ل لصرركَ ك    الْب  رركا و  نْرر  بزكلْب  قررول اسررالهأل بزررتز فا ررد  الْفزْ ررل از رر  ا  نَّ
لزرر   أ  رركهل و    ررك نللْن  ة ا  ررح  صز

نررا  لزرر  اررن و  رري    قْا از ي  نْررتل ف  اقررول سررخرل از اا اررن أ رلررت و  سْررازلْه  نررا ا)ز رريْا و  اسررالهاا اررن  يررر أ ن يرردل علرر    
قرررول السرررخر ارررن  رررك ا  ا  يرررروه ك  رررب ارررن ارلرررت و  ر  نرررا الاَّ   لزررر  علررر  ف رررل و  نْرررتل ف يررردل    قرررول ا ربرررل از رررك ا  ا  أ رلرررت ك 

ررو   هل نْررتل الاسررخير و  رركل أصررل سررخرل از يررروه أ ن يلق  ررب اررن ارلررت و  ر  نررا الاَّ   لزرر  علرر  ف ررل و  نْررتل ف يرردل    ا ربررل از
رركهل انقرركدا فك نرر   ز ا سررخرل از  يَّ

رريْا ور لرر  أ  رر  لررم ارر ليل ال َّ رري   ز نَّ بْ ز دخلررل اررن للاَّ نْررتل ر لاررت ككلانقرركد ل رر  و 
ْ نرر   ررتل بزا  نَّ

نْررتل علرر  ف لررل  ز  بنرري الْفزْ ررل از ررن ب رر  عقلررت و  ررك خدعاررت ع  ا  ررك و  زنَّ يره  ررة و    ابَّ ررك اسررخر الدَّ ا  اسررخره ك 
رررررك انسررررروبة  زل ررررر  ) اسرررررخر  ا ل  نَّ

رررررو  أ يْارررررك ككلالكوعرررررة والاصررررردر السرررررخرية ك    هل رررررة عبثرررررل و  يَّ بلودز ثرررررل الْ ل
ل رررو وارررا  ررريْا الاسرررخر و  رررو  ب ررر  ال َّ رررك هل ا  رررك سرررخريك( ف  زنَّ ررركل   )لياَّخررر  ب  ارررلم ب ْ اا أارررك ن وْلرررت ا    واللصوصرررية و 
ررري ا نررر   قْا از ررر   ي  ررركه  هه رررل اثرررل عبثرررل ف  ا ر  ررر   لزل  ررر  و  ب  ث ارْرررر  الْ   ررركه  واللرررها يرْررررز رررا الْاصررردر ر  واز ا 

ك ب   ينلا   .ٕ٘٘-ٕٗ٘هـ(: ص9ٖ٘ين.(( الفروَ اللغوية،  بي ه ل ال سكرث )لالاسخير ف كلْفرَ ب 
 .7ٔٔ/ٕ:  ال اد ينظر:  - (ٖ) 
 .91ٔص: اردث وهبة، ككال الالندع، في اللغة وا دب ا رم الاصللحكل ا)دبية - (ٗ) 
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ّكسيمةّدفاعيةّنٌإّّ،المظاىرّالسائدةّفيّالحياةالشعكرّبالغربةّكالتعبيرّعفّرفضّ يا
مفّالفمسفةّّانّكألفاظياّالقيـّالدينيةّكباتتّلكنّيامكضكعاتّتدريجيانّحتىّشممتّتكسعت

التيّقابميـّبياّّحتقاراللردّدعكاتّّ،كالحياةّتميزّبياّبعضّمفّالشعراءّالعباسييف
ّ.(ُ)المجتمع

ّالكياّّّ ّىذا ّيستطكالمرأة ّلـ ّالذم ّالمجتمع ّفي ّالميـ ّالعربيّأفٍّف ّالشاعر يبعدّّع
سيمةّلمكصكؿّإلىّنشكةّكّّعندهّي،ّفيغراضوّالشعريةأعفّأمّغرضّمفّّاصكرتي

ّ.مفّشجاعةّككرـّةجدّالفحكليالمّالفخرّكصركح
تحكلتّإلىّسمكؾّثـّتطكرتّإلىّرؤياّ))كىذهّّمكركثةّثقافةالنظرةّالدكنيةّلممرأةّكّّّّّ

مالياّكتطمعاتياّفيّآعاطفيان...كتحطّمفّّتحطّمفّشأفّالمرأةّبكصفياّكيانانّالرؤياّ
ّالحضارم...(( فيّّةثّنتتبعّالصكرّالساخرّالمبحّفيّىذاكنحفّ،ّ(ِ)ممارسةّدكرىا

ّالتيّانتخبياّمؤلفكّكتبّالتذكرة.المرأةّ

 ممرأة.ل يةالهيأة الجسمالسخرية من  صور المطمب الاول :
مقيّالجسـّالبشرمّالذمّخمقوّاللهّتعالىالسخريةّمفّّفٌّإّّّّ ّلعاىةّماّأكّبنقصّخي

ّّ،انّعبثّيعد ّالفالسخرية ّمف ّالفضائؿّبابه ّعمى ّتركز ّعندما ّجكدتيا ّتكسب يجاء
ّ.(ّ)ماّكافّمفّالعيكبّالجسمانيةّفلاّيعدّمفّالجكدّفيّاليجاءّاّالنفسيةّأمٌّ

ّّّّّ ّالمكـ ّمكضع ّفي ّبات ّمجرده ّبصكرة ّالجسماني ّالعيب ّتناكلت ّإذا فالسخرية
ّ.(ْ)كفقدتّتأثيرىاّالجماليّالفنيّكأثرىاّاليجابيّفيّنفسّالمتمقي

ّذىبّإلىّانتخابّصكرمؤلؼّالتذكرّكّّّّّ ّالحمدكنية ّكّّجسدتّشعريةّة ذـّسخرية
المكضكعاتّالساخرةّّأىـّ))مفّتعدٌّّكىذهّالعيكبّ،لعيكبّجسمانيةّكمظيريةّالمرأة

                                                           

 .ٓٗ-9ٖ: صال ربي، أدونيع  لل  ر اقداةينظر:  - (ٔ) 

 .9ٕص :بح  ان ور را ة،، الدكاور عبد الله حبيب، سكلم  ا)نث  ابوا بسيرالك - (ٕ) 

 .7ٗٔ/ٕ:  ال اد ينظر:  - (ٖ) 

 . ٔ٘: ص السخرية في أدب الاكهني، حكاد عبده اللوّالينظر:  - (ٗ) 
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ّلدلّالكتابّكالشعراء(( ّركاجان لعيكبّقائمةّعمىّعجزّأكّاّكبعضّىذهّ،(ُ)كأكثرىا
ّنقصانّخرّضّالآ،ّكالبعنقصّظاىر ّىيّ،لّيعد نما صفاتّطبيعيةّفيّالمظيرّّكا 

،ّلخضكعّالمعياريةّالجماليةّعندّالمرأةّلمنسبيةقدّلّتككفّلئقةّنظراّّالخارجيّلممرأة
ّيككفّالنقصّكفؽّالمعيارّفٍّأ،ّكيجبّكتعظيموظيارّالنقصّإيعمؿّالشاعرّعمىّف

كردىاّابفّأّفيّصكرةكىكّبذلؾّيداعبّالذكؽّالعاـّّلصفاتّالجماؿّفيّالمرأةّالسائد
ّّ)ّمفّالسريع(:لـّيذكرّقائمياّحمدكف

 وتْ حُ  دَ مْ ــــــجِ  ةٌ سَ ـــَـــبمْ ها مُ أنّ ـــك    ()كةٌ هْ ـــَــــها سدِ مْ ـــــــفي جِ  يةٌ جارِ 
 .(ِ)بوتْ كَ نْ العَ  ةِ ــضبْ في قَ  ةً بابَ ذُ        تها وِ من صَ  فِ عْ ها لمض  سبُ حْ تَ   

ّباب    ّفي ّعكؼ ّابف ّأكردىا ّكّ))ّالصكر ّالمختمطة ّمنفردةأالتشبييات ّ،(ّ)((بيات
ّمجارية،الجسمانيّلعمىّالمظيرّالخارجيّّلممرأةّىجائياّكالصكرّالمنتخبةّتركزّفي

ّ ّانطباعا ّتعطي ّكجماؿّّفٍّأمما ّكطيبّالريح ّالبشرة ّنعكمة ّالمرأة العربّتحبّفي
ّ ّكالصكرة ّّالصكتّكرخامتو، ّفيوّكتبالغّ،تصؼّالجاريةّعكسّذلؾالشعريةّعندما

ّّالسخريةّكالضحؾ.ّفأفّالغرضّمنو
ّّّّّّ ّاّخرلأّةصكرّكفي ّمعنى ّكالضحؾتتضمف ّتأتًّّ،يضانّأّليزؿ ّلـ مفّّكلكنيا
ّفيوّفراغ؛ ّفنيان ّتضمنتّنقدان نما ّإّكا  ّعمى ّكتكجيو ّبساطتيارشاد ّمف ّالرغـ كردىاّأ،

 ّ)مفّالبسيط(:ّق(َُُ)ريفيلبفّسّيضاّابفّحمدكفأ
 .(ْ)شهر الصّوم في الطول ها مثلُ رقوبُ أخطبها        عُ  أنّ فتاة كنتُ  بّئتُ نُ        

ّالشعريةّّكىذهّّّّ ّكذّشيخّكعالـّكفقيوّصادرةّعفّالصكرة مرمكقةّمكانةّّمممتزـ
ّريفيسيرةّابفّسّكقدّتحدثّعفّنتاجّشخصّمفّعامةّالناس،ّفمـّتكفّفيّعصره،

                                                           

 .ٗٗٔ: صعبد الحليم احاد حسين أدب الركحظ، ي السخرية ف - (ٔ) 
))- :ينظر: لسكن ال رب .  َ رز ل  ل : ريح كريلة اردهك ان اِنسكن   ا ع   / اكد  سل  .ٖٕٗٔ/ٖالسَّ
 .7ٙٔ/٘الحادونية :  - (ٕ) 
 .9ٖٖعوف: صأبي الا بيلكل، )بن كاكب  - (ٖ) 
 .7ٖٖ/9الحادونية :  - (ٗ) 
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عندّالكثيرّمفّّالصكرةّالساخرةّفٌّأمماّيكحيّّ،()صاحبّكتابّّسيرّأعلاـّالنبلاء
ّ.(ُ)سمكبّمرخصّبوّلممزاحّكالترفيوأىيّّفيّتمؾّالحقبةّالنقادّالعرب

ّكّّّّّ ّشعرية ّمفسماعّصكرة ّكّّىزلية ّشيخ ّسكفقيو ّكاضحةّريفيابف ّتعطيّدللة
ىذاّالستعماؿّيشيرّّفٌّأالتكجيو،ّكماّّعمىّجكازّاستعماؿّالصكرّاليزليةّلممرأةّفي

ّّ.ذكاؽّالناسأثرّىذاّالنكعّمفّالصكرّفيّألىّإ
ّّةالصكرّكّّّّّ ّأذكرتّفي ّىذا ّحرمة ّلأثباتّعدـ ّالديف ّكعمماء ّالفقياء الفعؿّخبار

داءّأقبؿّكّّعمىّكضكءّالمسمـالساخرّحتىّلكّكافّّالشعرّىذاّالنكعّمفّنشادإّكجكاز
ّ(ِ)الصلاة.فريضةّ

ّاختّّّّ ّفي ّحمدكف ّالصكرةيكابف ّليذه ّالأّاره ّبيذا ّقناعتو ّفيّيبدم سمكبّكقدرتو
ّ.ّالمرأةكاليزؿّفيّّالساخرةّالصكرّعبرّتكظيؼرشادّالتكجيوّكالإ

ّذىبّكّّّّّ ّّتذكرتوفيّّالربميٌّقد ّساخرّّاختيارّعندبعيدان ّقاسّةصكرة ّتشبيو ّّفييا
ّ ّفيكفاحش ّكذلؾ ّلمحيكاف، ّالجنسية ّبالأعضاء ّّللإنساف ّكاليجاءصكرة ّالذـ ّمف
ّ:مفّالكامؿ((.ييجكّزامرةّسكداءّىػ(،ّّْ)الصنكبرملمشاعرّ
ّ()أتانِ في حياءِ  )...(غرمولُ       وكأنّما المزمارُ في أشداقها     
ّ(ّ)ثعبانِ.  ب تْ عمىدَ   كخنافسٍ         ها عمى مزمارها  مَ وترى أنامِ  

ككافّغراضوّالشعريةّالمتنكعة،ّأبميزّفيّتشاعرّّانتاجالصكرةّالشعريةّمفّىذهّّّّ
ّ ّبصكر ّاييتـ ّمف ّكرياحيفألطبيعة ّكبساتيف ّفيكّّ،(ْ)زىار ّقصائد الحكمةّّلو

ّّ(ٓ).كالنصح ّالتيّكقد ّبالجارية ّالىتماـ ّالعباسي ّالعصر ّمف ّالحقبة ّتمؾ ّفي شاع
                                                           

))- (( رروْلز اللهز هررو سل مز ر  رركدز كلزررْ  خ  ررعز بررنز ا  ن 
رروْل   أ  ، ا  ث  صْرررز ، الب  رري  سز ن 

، ا   ث  رركرز نْص 
كْرررْ ا   رركمل أ بلررو ب  ل يْررتز  -اِزا  ل ع  ررلَّ اللهَّ ص 

لَّم ((. للاهيد ينظر:  س   .ٙٓٙ/ٗسير أع م النب ا : و 
 . 1ٖٔ-ٖ٘ٔ/ٔنايبة:  ا)خبكر، ابن عيونينظر: - (ٔ) 
 .7ٕ٘/ٕ :(هـٖٓٗ ل) ا صبلكني ن يم أبو، ا وليكا حليةينظر:  - (ٕ) 
()-  1ٕٖ/ٔلكني:فالرا ب ا)ص دبكا،احكارال ا . ينظر: هكاش. الغراون: ال كر. حيكا ا)اكن: رحم الحاكر. 
 .ٕ٘ٗالصنوبرث : ص. ديوان ٕٖٕالفخرية : ص - (ٖ) 
 .٘ينظر: ديوان الصنوبرث: ص - (ٗ) 
ال صررر ال بكسرري ينظررر: . وكرركن اررن الاا رري ين  ل بيررل الرسررول الكررريم ولررت الكثيررر اررن الارثيرركل فرري حقلررم  - (٘) 

 .ٖٓ٘: ص  وني ايفالدكاور الثكني، 
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ّ ّالغناء؛ ّتجيد ّكاف ّكالغناإذ ّالمكسيقى ّعمى ّقدرتيا ّبمقدار ّثمنيا ّزادّيقدر ّكمما ء،
ّالففّ شراؼّعميو،ّحتىّباتّالغناءّمفّالفنكفّبناءّالخمفاءّكالأأقباؿّإالىتماـّبيذا

ّتتنافسّف ّكالغناء ّلمفف ّمدارس ّفظيرت ّلمتمسؾّالمطمكبة، ّتدعك ّما ّمنيا ّبينيا يما
ّالنقديةّ ّآراؤىـ ّككانت ّكالغناء، ّالمحف ّفي ّالتجديد ّإلى ّتسعى ّما ّكمنيا بالمكركث

كنعتيـّكتشبيييـّبشكؿّّيفّكالمغنياتانتقادّالمغنّفٌّا كّّانطباعيةّتعتمدّالذكؽّالذاتي،ّ
ّ.(ُ)حينياّفيّتشاعالتيّساليبّلىّالسخريةّكالضحؾّيعدّمفّالأإيدعكّ

ّالساخرةالختيارّلّراءّىذهمفّيجعؿّالدافعّالنفسيّىكّالمحرؾّكّكىناؾّّّّ ّمصكرة
ّفيياّمفّغرابةّكخركجّعفّالمألكؼ ّفيّالمرأة؛ّلما ّبيا حاجوّإلىّمقدسّ،ّفالركحّ

فيةّكاجتماعيةّجديدّينافيّالمقدسّالمكركثّفيّجميعّنكاحيّالحياةّمفّقيـّدينيةّكثقا
ّ ّالركح ّمعيا ّأتتجمى ّمع ّتجمييا ّمف ّكثر ّمفنٌإّالخمرة، ّحالة ّبالغربةّّيا الشعكر

ّ.(ِ)خريفعفّالآّكالنفصاؿ
ّكماّتتضمنوّمفّألفاظّكمعافوّّالربميٌّكصكرةّالشاعرّالصنكبرمّالتيّانتخبياّّّّّّ

ياّالشاعرّكالمتمقيّالذمّانتخبّيعانيّمنّالذمّالضياعّجنسيةّفاحشوّتعكسّمقدار
ّّّّىذهّالصكرة.

ّابفّحمدكفيضاّضمفّاختياراتّأالمغنياتّكانتّّفيبّصكرّالسخريةّانتخاكّّّّّ
ّ ّّفٍّأغير ّالتي ّتّاختارىاالصكرة ّالأتناكلت ّعف ّالبعيدة ّالمرأة عضاءّشبيياتّجسـ

لمشاعرّابفّالمعتزّييجكّّقؿّقسكة،ّكىيأالساخرةّّالمنتخبةّكانتّّصكرةفال،ّالجنسية
           :)مفّالمنسرح(،كيسخرّمفّزامرة

 دَهْـــــركُمْ بِزامِــــــــرةٍ        تَقْـــدَحُ في وَجهِ كُـــــلِّ سَراّءقــــاَبمَكُمْ 
 (ّ)النّاء.  بها من فذاك أَوْلَى  شدقُها إذا نَفَخَتْ        ()فَز  بِطروا

                                                           

 .1ٙ-1٘ص: الثكني ال بكسي ال صرينظر:  - (ٔ) 
 .9ٖ، ادونيع: صينظر: اقداة في ال  ر ال ربي - (ٕ) 

))- ابكين في صدر البيل اا كاكب الا بيلكل: صفَزَّ بطَِرْفٍ أشْداقهُا وإذا نَفَخَتْ    ذاك أوَْلىَ بها من النّاء .ٕٔٙ  . 
 .7ٙٔ/٘الحادونية:  - (ٖ) 
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ّالصكرةّّّّّ ّّكىذه ّالقياف ّىجاء ّتناكلت ّالتي ّالحسنة ّالتشبييات التشبيوّّعبرمف
ّالغامةكالبيتافّفيّديكافّّ،(ُ)الحسف معّالختلاؼّفيّّالشاعرّتحتّعنكافّالزامرة
ّعمىّّ،(ِ)النص ّقدرتيا ّكعدـ ّعزفيا ّلسكء ّالزامرة ّالمرأة ّإلى ّنقدان ّتظير كالصكرة

ّّ،ّفالمحفّالجميؿّالعذبّيجمبّالمسرة.()ناءغال
التيّتمارسّّمفّالمرأةّالساخرةّليذهّالصكرّااختيارىمفيّّالربميٌّابفّحمدكفّكّفّّّ

ساليبّالغناءّأالفنيّلبعضّّنقدهّمشاركةّمعّالشاعرّفيإنماّىكّّالمكسيقىّكالغناء
ّالعباسيكالمكسيقىّفيّ ّالعصر ّإذ ّتسميطّنٌاّ؛ ّالساخرة ّالصكرة ّمفّخلاؿ ّتمكنكا يـ

الختياراتّفمؤلفكّكتبّّ،كماتّالمغنيةّالجيدةّبأسمكبّىزليالضكءّعمىّشركطّكمق
ّ.يشاطركفّالشاعرّىمكمو

ّالساخرّّالشاعركّّّّّّ ّالصكرة ّإلى ّيمجأ ّبالغربةّإلٌّّةل ّيشعر ّفتككفّعندما ،
...ّفالسخريةّتترجـّيشؾّالشاعرّبالآخر،ّكيشؾّبنفسوّكبالشعرفيوّّالسخريةّمنفى))

ّركحية ّ(ّ)((حاجو ّكّّاختياراتكّ، ّحمدكف ّالبابّالربميٌّابف ّىذا ّمتشابيةّّفي كانت
ّة.الجسمانيةّالمجردّبالعيكّالتيكـّكتقصدّّسمكبأكبعيدةّعفّ

كالذمّ،ّيضانّأسارّعميوّالعبيدمّّالمرأةبمفّالختيارّلمصكرّالساخرةّىذاّالنيجّّّّّ
ّعفّالأتشبيياتّجّتضمف ّسيةنعضاءّالجسمانيةّبعيدة ّكذلؾّفيّ، بابّّمفصكرة

ّكتيمؿ ّالخارجي ّبالشكؿ ّتيتـ ّامرأة ّمف ّكتسخر ّتيجك ّلشاعرة نظافتيا،ّّاليجاء
ّ )مفّالطكيؿ(:،()أـّشممةكنزةّلمشاعرةّّكالصكرةّ

 يَاـــــبّذا هِ ــــإذا ذُكِـــرَتْ مَـــيٌّ فــلا حـ      ألا حبــذّا أهـــلُ المَــلا غــيرَ أنهُ 
                                                           

 .ٕٙٔالا بيلكل: صكاكب  - (ٔ) 
 تُحدِثُ غمّاً في كلّ سراءِ   بزَامِرَةٍ       دهرُكم  كايدَكم    . ٕٔديوان ابن الا اه، احقيَ كرم البساكني: ص - (ٕ) 

 فاربطوا شدقَها، إذا نفخت      فذاك أولى بها من النَاءِ                                                               
))- ٕٔالنكا: لغة في النكث: ينظر: اللكاش في ديوان ابن الا اه: ص . 
 .9ٖاقداة لل  ر ال ربي، أدونيع:ص - (ٖ) 

))- هررـ  : أم  ررالة كنرره  أم  ررالة بررن برررد الانقرررث الاايارري،  رركعر  عك ررل فرري ال صررر ٓٓٔه  الانقريررة  ))كنرر
ة لبني انقر، ا اراهك برد ان أبنكا نيع برن عكصرم الانقررث فولردل لرت  رالة...((. ا ررم ال ر راا  ا اوثّ، ككنل أا 

 .ٕٓٗالاخاراين وا)اويين، الدكاور عهيه فوال بكباي: ص
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 ادِياـــب  لو كانَ  الخِزيُ  وتَحتَ الثيّابِ    مَسْحَةٌ مِن مَلَاحَةِ   يعَمىَ وَجهِ مَ     
نْ كانَ لَونُ الماءِ في     طَعـْـمُهُ  ّألَمْ تَرَ أَن  المـاءَ يُخــمِفُ       .(1)صَافِياَ ّأَبْيَضوا 

لشاعرةّمفّّتعكدّنياقصةّكردتّفيّأكثرّمفّمصدرّأدبيّقديـ،ّكأّبياتالأفيّّّّّ
فيّّبياتالأكّّحكؿّمنافسةّبيفّامرأتيف،ّااثيحدأتدكرّقصةّطريفةّال،ّكّمكمالعصرّالأ

كيّتفسدّالعلاقةّّقالياّفيّميةّنوعمىّأّ؟ذمّالرمةّنسبتياّإلىقدّكّّ،صؿّلمشاعرةالأ
ّبأدكاتّّكالصكرّ(ِ).بينيـ ّاليادؼ، ّالجميؿ ّالتشبيو ّبأسمكب ّغرضّاليجاء تتناكؿ

ّكصكرّمفّالطبيعةّلّتخدشّالحياء.
تظيرّحسنيا،ّكتخفيّتحتّالثيابّقبيحّالمرأةّكالصكرةّالشعريةّتحمؿّمعنىّافّّّّّّ

ّ.(ّ)مذاقوّممحّأجاجّفٌّأغيرّّبيلانّكيحسبوّسمسمنظرّصفاؤهّيتراءلّلّالبدف،ّكماّالماء
فيّاختياراتيـّالذكؽّالعاـّالسائدّفيّّامؤلفيّكتبّالتذكرةّراعكّّفٌّأيمكنناّالقكؿّكّّّّّ

ّتّعصرىـ ّمكضكعات ّتحاكي ّصكران ّلـّؤّفانتخبكا ّكلكنيـ ّكتشغميـ، ّالناس ّفي ثر
ّتي ّعفّالىتماـ ّغاضكا ّللأقكاؿّكالحكـ ّالجميمفنكفّكّبالصكرّالمتضمنة ،ّةالصياغة

ّفكافّالشكؿّكالمضمكفّحاضرانّعندّالختيار.

 .ممرأةمن الافعال السموكية والاخلاقية لصور السخرية  : الثانيالمطمب  -
ّال      ّىذا ّالساخرّمفي ّالصكر ّكتبّالتذكرّطمبّنستقصي ّفي ّبيّّةة عمىّّنيتالتي
ّتبادؿّالتيـّكالتراشؽّبالعيكب،ّعندبيفّالرجؿّكالمرأةّّكالمجادلةّساسّمفّالسجاؿأ

ّ ّفي ّكالمجتمع ّالرجؿ ّبيف ّالمرأةأأك ّيخص ّّ،مر ّكّفالمجادلة ّأبنية ساسوّأسمكب

                                                           

 .7ٓٗصالس دية :  - (ٔ) 
رركن   - (ٕ)  و ))ك  ررم بررن نرريع بررن للبررة بنررل بارري يا رربب الراررة  ل كصز ررل الْانْقرررث ع  كن  ك   نرريع  ل اولررد  أاررة كنرره  و 

ررم بررن كصز رري ع  هز ث اللَّرربن برررد  ابْررن سررلم أم و  كن ن الررت الَّرر ز ررن  ث اخرريع بررن سز رركم الْق رريرز ررد أ يَّ اَّ ح  كن بررن ال ررل يْا  كل ررل سل ق   ف 
رررت علرر )كنرره  حْررل...  ا حررة اررن اسررحة ارري و  ا  رركب و  ي  رركن   ل ررو الخررهث الثِّ ررر   ألررم) (بكديررك ك  رركا أ ن ا   يخْبرر  الا 
ل ررو...  ل اررت رركن   و  رركا لررون ك  ا ونحلالررك (صرركفيك الْ ررين فزرري الا  لزرر  اررن فرركاا   الراررة    حلررف     أياكنررت بزرلْررد و 
ررك ررك ا  كل ل  رركل   ن  يررف ن  ك  ا أ نلررول و  رر   نررد ه  كبزي وأفنيررل دهرررث نل ررل و  ررب  ررك أ رربب    ا أ نلررول ثررمَّ  وأارردحلك بل  رر    اللررا ثررمَّ  ه 

ررركه ونحلالرررك نكلالرررك كنررره  أ ن علررر  ال ررررب   ررركعرال :ياررركا أ وينظرررر .9٘٘/ٕال ررر راا:  فحرررول لبقررركل .(( زيَّ
 .ٕٙٔص ياول: ب ير واِس م، الركهلية في

 .71ٓٔ/ٖلارهوني:  را الحاكسة، ا ينظر: - (ٖ) 
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كلمؤلفيّكتبّّفيسرمّعميياّطابعّمفّالتضاد،ّ،(ُ)دبيان((أ))تعارضّالمعاييرّالقيميةّ
ّالباب، ّىذا ّفي ّاختياراتّمتنكعة ّّالتذكرة ّالمنتخبة ّالصكر ّتتضمف ّفضلاّعفكقد

ّ.ّسجاؿاللدعـّعمميةّّةقكاؿّالمأثكرّمثاؿّكالأالأسمكبّالساخرّالأ
عرابّييجكّامرأتوّبأسمكبّمفّالأّشعريةّلرجؿّابفّحمدكفّفيّتذكرتوّصكرةّيكردّّّ

ّ:)مفّالطكيؿ(،ّفقاؿلماؿّمفّأجؿّتجميؿّشكمياّالخارجيساخرّينتقدىاّلبذلياّا
 الجَنبانِ و احدَودَبَ الظ هرُ وقَد نَحِبَ  تَكونَ فَتي ةً      عَجوزٌ تُرجّي أنْ  
 (ِ).وَهَل يُصمِحُ العَطّارُ ما أفسَدَ الد هرُ؟  تَدُسُّ إلى العَطّارِ سِمعةَ أهمِها     

ّلأعرابي))الصكرّّّّ ّاليوّّفية ّكدسٌكا ّطرية ّشابة ّخطبيا ّكقد ّتزكجيا، امرأة
ّالمرأة(ّ)عجكزان(( ّكىذه ّتحاكؿّأفٍّّتعجكزّباتالّ، ّالجسـ ّكتنفؽّّىزيمة تجمؿّشكميا

ّلمعطار، ّمنيا،ّالماؿ ّكيسخر ّالفعؿ ّىذا ّيعيبّعمييا ّحمدّكالزكج ّانتخبّكابف كف
ساسّقصةّمشيكرةّكذاتّصدل،ّكصياغةّالمعانيّفيياّأصكرةّساخرةّمرتكزةّعمىّ

ّّ.()"المثؿّالمأثكر"ّمفّالتشبيوّالمكفؽ،ّكتضميفّ
التيّتعطيّلمصكرةّمنتّالمثاؿّكالقكاؿّالمأثكرة،ّابفّحمدكفّانتخبّصكرةنّتضكّّّّ

كتصكيرّّكسيمةّتربكيةّفيوّالتذكيرّكالكعظ،ّكالحثّكالزجر،))فالمىثؿّقكةّفيّالبيافّ
ّعمّالمعانيّ.... ّقيؿّالمثؿّأعكفّشيء ّ(ْ)البياف((ّىلذا ّنتجيّفٍّأيمكفّلمشاعرّف،

ىذهّالصكرةّالساخرةّّضمفّأركافوّتفيّتذكرّّالصكرةّبأسمكبّحكارمّ،ّكابفّحمدكف
ّ:(فقالتّامرأتو:ّ)مفّالطكيؿّ،الحكمةّكالقكؿّالمأثكرّالتيّتضمنتّ،الحكايةكّ

 .(ٓ)ولا ظهرُ  لا ضرابٌ  بٌ مْ ثِ  كُ ترَ ر أن الناب تحمب عمبة      ويُ ألم تَ 

                                                           

 .ٓٙ، س يد علوش: صا دبية الاصللحكل ا رم - (ٔ) 
 .1ٖٙ/9الحادونية : - (ٕ) 
  .ٙٗ/ٗال قد الفريد:  - (ٖ) 

))-  :البياكن في ال يب وال يخوخة وللب ال بكب. ينظر: كاكب ا رم كنوه ا)اثكل والحكم ال ربية، كاكل الخ يلي
 . 9ٕٓص

 .ٕٓص هـ(:ٓ٘ٗ)الاكوردث علي والحكم، ا اثكل - (ٗ) 
 .1ٖٙ/9الحادونية : - (٘) 
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بة:ّإناءّليـّالنابّتحمبّعمبةّتقكؿّفيياّمنفعةّعمىّحاؿ،ّكالعمّ))كقكليا:ّألـّترّأفٌّّ
ّيحمبكف ساخرّبيفّالرجؿّكالمرأة،ّكالصكرةّالصكرةّسجاؿّيّفّ،(ُ)((ّفيوّمفّجمكد

الثػػمبّ...ّالجمؿّّ))؛ّفػكالمرأةّبالناقةّالكبيرّالذمّسقطتّاسنانوّتشبوّالرجؿّبالبعير
ّكتناثر ّىرما ّأسنانو ّسقطت ّكا ٍّّإذا ّنفع ّفييا ّالأنثى ّإفَّ ّتقكؿ: ّذنبو ّأسنتّشعر ف

قاؿ:ّثـّاستغاثتّبالنساء،ّالحكايةّ))ّبفّحمدكفيكمؿّا،ّ(ِ)بخلاؼّالذكرّإذاّأسف((
ّفضربنو(( ّعميو ّالنساء ّفاجتمع ّخمكؼ، ّىـ ّفإذا ّالرجاؿ ّ(ّ)كطمب ،ّ بياتّأكىناؾ

خرّمفّبابّمذمةّالنساءّمفّالحكايةّآنفسياّأكردىاّابفّحمدكفّفيّمجمدّّلمحكاية
ّقكؿّالشاعرّ)ّمفّالطكيؿ(:ّ،نفسيا

 محاقاً كـــمُّهُ ذلك الشــــهرُ أتوني بها قَبل المحاقِ بميمةٍ       فـــكان 
 إذا هي لم تُقْتَلْ تَعِش آخرَ الدهر     أما لكِ عمر إنما أنتِ حــــــيُّةٌ  

 لهــنّك فـــي الدنـــيا لباقيةُ العـــمر راحةً     ثلاثين حولًا لا أرى منك 
 .(ْ)القـُـــرْطِ طيّبِة النشربعيدةِ مَــــهْوَى      شربتُ دماً إن لم أُرُعْكِ بِضَر ةٍ    

   ّّ ّذكرىاىذه ّفيّصكرة ّقتيبة ّكالدمامةّصكرّابف ّالقبح ّ(ٓ)كصؼ ّعنياّكّ، قاؿ
د:ّ ياّمفّصكرّاليجاءّنٌإّّ:كابفّعبدّربِّوّقاؿ.ّ(ٔ)ياّلشيخّيصؼّامرأةّتتصنعنٌإّالمبرِّ
ّالمّكؿّىذهّ،(ٕ)لأعرابي ّكتناقمتيا ّالقصة ّتضمنتّّ؛ىتماـباصادرّذكرتّىذه لأنيا

ّمأثكرة ّالقّلإرشادلّأقكاؿ ّمعّبأسمكبّمحببّكقريبّإلى ّتشبيياتو ّفي مكبّيتماشى
ّ.خرآمفّعصرّّاستعافّبألفاظّكمعافوّفّكاّ حتىّّ،العصر

                                                           

 .7ٖٔ/ٔ:هـ(1ٕ٘الابرد) ،الككال - (ٔ) 
 .ٙٓٔ/ٖ:والحكم، الحسن بن اس ود بن احاد ا كم في ا اثكلههر  - (ٕ) 

 .1ٖٙ/ 9الحادونية : - (ٖ) 

البيررررل ورد اررررن نصرررريد  لل رررركعر عرررررو  الرحرررركل وهررررو يلرررررو اارأاررررت. والقصرررريد   .ٙٙٔ/٘الحادونيررررة:  - (ٗ) 
 ررررران ديررروان اررران  اراوعرررة ارررن الاقررركلا ال ررر رية  فررري ديررروان لل ررركعر ررررران ال رررود. للاهيرررد . ينظرررر:

 .ٔٔالنايرث : ص ال ود
 .ٖٖ-ٕٖ/ٗ ا)خبكر: ينظر: عيون - (٘) 
 .9ٖٙ/ٔ:ينظر: الككال  - (ٙ) 
 .ٙٗ/ٗ :الفريد  ال قدينظر:  - (7) 
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ّكسيّّّّّ تبقىّلكنانّكعنصرّّمةفالشعر))ّمناكرةّذىنيةّبالكممات،ّلكفٌّالكممةّىناّتظؿي
ىؿّأيسايرّالعصرّكّّفٍّأناّكافّمقياسّالشعرّكليستّغايةّبحدّذاتياّكمفّىتزييف،ّ

ّ.(ُ)العصر((
ّّّّّ ّكاف ّبمزاج ّتامو ّمعرفة ّعمى ّحمدكف ّكّابف ّكاتجاىاتو ّأالعصر يكصؿّّفٍّأراد

ّتّدللتياّالمعرفيةّمفستمدالمنتخبةّاّالصكرفّالسمكبّالساخرّعفّطريؽالمعرفةّ
ّاليزّالأّىذا ّكممات ّبيف ّكتخفي ّمنيا، ّالمسخكر ّكصؼّالمرأة ّفي ّاليزلي ؿّسمكب

فرادّالأالكثيرّمفّالعاداتّالسيئةّيجبّعمىّّفٍّأ،ّكىكّيصالوإكالسخريةّالمعنىّالمرادّ
ؿّكّتتجمؿّكتنفؽّالماؿّلمكصّفٍّأالمرأةّالعجكزّالتيّتحاكؿّّمفّمثؿّ،عنياّبتعادال
ّلىّذلؾّبلاّجدكل.إ

ّحمدكفّّّّ ّليذهبّفابف ّتمامانّّانتخابو ّيفيـ ّّالصكرة ّكراء ّالسخريةّأالمغزل سمكب
ّالمتصابيةّّكيجدىا ّالعجكز ّمف ّالمجتمع ّفػ))مكقؼ ّكالتكجيو ّللإرشاد ّناجعة كسيمة

مثلاّكالتيّتسرؼّفيّالتبرج،ّفتخرجّبذلؾّعفّالعرؼّالعاـّلمثيلاتياّالطاعناتّفيّ
ّعجزىا ّرغـ ّالكقتّ-السف، ّنفس ّكالنفسيةّّ-في ّالجسمية ّبالمطالب ّاليفاء عف
ّ.(ِ)كالشكميةّلزينتيا((

ّالساخرّّكنجدّّّّ مثاؿّقكاؿّالمأثكرةّكالأتبتعدّعفّالأّالربميٌّّعندّالمنتخبةّةالصكرة
ّفّالحكمة،كّ ّيخالؼّابفّحمدكف، ّفيّذلؾّ ّالساخرّكىك ّالصكر ّةيركزّعمىّاختيار

المغنياتّمكضكعاّّّالتيّتتخذّمفّقربّإلىّالضحؾّكالمزاحّالبعيدةّعفّاليجاءّكالأ
ّ:.)مفّالسريع(ليا،ّففيّصكرةّ

 إِلا  لبـســـــــــناها جُـــب ة     دفي ـــــةتْ فمم تـــــبقَ لنا غنّ 
 من شد ةِ البــــرد أكمناها فمو ترانا لو نـــرى جــــــمرةً     
ّ(ّ).فقال بَعض القومِ كف ي فمم     تَقبل فقــــمنا وتَركناها  

                                                           

 .7ٕ-7ٔ: ص أدونيع ال ربي، لل  ر اقداة - (ٔ) 

 .  1ٕالسخرية في أدب الاكهني، حكاد عبده اللوّال : ص - (ٕ) 
 .ٕٖٕالفخرية : ص - (ٖ) 
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ّّّّّ ّجانّفٌّأنجد ّعمى ّتركز ّّبالصكرة ّمفكّالفكاىة ،ّنتقادىااكّّالمغنيةّالسخرية
لوّمكانةّمميزةّّعندّّذكرتوّبففوّتةّمحاكلةّمنوّلتضميفّليذهّالصكرّّالربميٌّكانتخابّ

ّعصره ّفي ّعندالناس ّالغناء ّكلأىمية ّالنقادّّراءآّتذكرتوّفيّضمفّه، ّ بعض
ّ.(ُ)المصيبّالمحسفّمفّالمغنيفّشركطّكالميتميفّفي

التيّّةالساخرّالصكرةّىتماـّابفّحمدكفّفيّاختيارّالّيقؿّعفّّالربميٌّاىتماـّكّّّّّّ
ّالمتمقيفترسـّال ّكّكتخمؽّحالةّمفّالبشاشةّكالضحؾّ،بتسامةّعمىّكجكه ّفٌّأيبدكّ،

ّكّّغاية ّحمدكف ّالساخرةّالربميٌّابف ّالصكرة ّتضميف ّّمف ّالتناقضاتّىي ّمف جزء
ّ.لشعرّالفكاىةكالمناكفاتّالتيّشيدتياّالحركاتّالفكريةّكالجتماعيةّالمميدةّ

ّالفكاىيّّّّّ ّالمجاؿّأصبحّفالشعر ّلو ّضمفّّلكنان ّالعباسي ّالعصر ّفي الكاسع
ّكالأمجالسّالممكّ ّّعفّلمتخفيؼّ،مراءؾ ّكىك ّالشاعرّيتطمبّدبيأّففالنفس، ّمف

كنوّكّعميوّكبيرانّّدبيةحافؿّالأالمجالسّكالمّككافّإقباؿّالخفةّكالنباىةّكسرعةّالبديية،
ّكالمشاكؿّراحةكسيمةنّّليمثؿّ ّ.(ِ)الفكرّكالتخفيؼّعفّاليمٌكـ
ّكّّّّّّ ّكاليجاء ّالسخرية ّالتأثّلوفف ّعمى ّيقدرة ّككنو ّالمتمقي ّفي الكضكحّبّينمازر

إلىّلذمّفيوّيتحكؿّالسفاؼّكاليبكطّاّفٌّأبساطةّالتيّلّتعقيدّفييا،ّكماّكّالخلابّكال
رتياح،ّكىذاّلّيككفّمعّالكلاـّالجادّكالفكرةّاتقبموّالناسّبكؿّيّشائعّديثحكّّةنكت

ّالشعرّالعميقة ّّ؛في ّالتإذ ّحالت ّخمؼ ّكركنقو ّجاذبيتو ّفيّتختفي ّكالتركم فكير
ّ.(ّ)المعانيّالبعيدة

عندّابفّّخلاقيةّلممرأةفعاؿّالسمككيةّكالأصكرّالسخريةّكاليجاءّمفّالأكانتّّلذاّّّّ
سمككياتّّتعالجّ،اطارانّلياّالعامةّلجتماعيةاّالمكضكعاتّتتخذّمفّالربميٌّحمدكفّكّ

ّ.السخريةّكالضحؾّعمىّبشكؿّمباشرّيبعثّالمتنازعّعميياّالمرأة

                                                           

 .ٖٕٔ ص ينظر: الفخرية: - (ٔ) 
 .ٙٙ: ص ال بكسي، نكظم ر يدا)دب ال ربي في ال صر  - (ٕ) 

 .ٖٔن: صياحاد حساحاد ينظر: اللركا واللركاون في الركهلية،  - (ٖ) 
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ّّّّّ ّفياكىذا ّّلنيج ّعميو ّسار ّفمفّأالختيار ّالسعدية، ّتذكرتو ّفي ّالعبيدم يضا
ّالأاختيارّ ّلمشاعر ّصكرة ّالباب ّىذا ّفي ّالميثياتو ّالمتككؿ ّىػ(ٖٓ)تمكم باّأكيكنى
يٍمىة جي
()،ّ:)مفّالطكيؿ(ّ

 رِيرُهَاـــــلَمْ يَبْقَ إِلا  هَ  ))وْزَنةً ــ ـــَعَش وَلَا تَنْكِحَن  الد هرَ إِنْ كُنْتَ نَاكِحًا     
نْ غَضِبَتْ        هَاــــنَعُ مَالَ ـــودُ بِرِجْمَيْهَا وَتَمْ ــــتَجُ         زَئِيرُهَا  ودَ  ــُالُس رَاعَ   وَاِ 

 .(ُ)سَحَتْ سَحْوَةً أُخْرَى لِدَارٍ تبُِيرُهَا   مْ    ـــتُبِيرُهُ تْ مِنْ أَهْلِ دَارٍ فَزعَ إِذَا 
ّالأّ    ّأبياتّىذه ّالنساءأكردىا ّابفّحمدكفّمفّبابّذـ ّتستعيفّّ(ِ)،يضا كالصكرة

ّ ّلممعنى ّتجسيدىا ّفي ّكبير ّالبّالألفاظببشكؿ ّمف ّالمستمدة ّالصحراكية،ّالعربية يئة
ّكفدحّبياّالرجاؿ،ّفالصكرةّدعكةّلتككصفياّبالصفاتّالتيّيمّعبركجاءّذـّالمرأةّ

فلاّترفعّّالكلاـ،ّبأسمكبياّفيّتيتـّفٍّأفعميياّ،ّالصفاتّالمرأةّنقيضّالرجؿّفيّبعض
فيذهّتعدّّ،يازكجتعامؿّمعّالتحسفّّفٍّأكّ،ّمفّصكتياّكلّتتمفظّبماّلّيميؽّبالنساء

ّ.كالمعنكمّمعانّّاؿّالمادمجمممكممةّلدكاتّالالأمفّ
يضعناّّكتبّالتذكرةّفيّىذاّالجانبّمفّسمككياتّكصفاتّالمرأةّيمؤلفّىتماـكاّّّّّ

نٌّّ؛نثكمأجسدّليستّمجردّّفيّثقافتيـّّالمرأةّفٌّأماـّتصكرّأ مستقؿّّكيافماّىيّكا 
زّييمكفّتميّبحيثّتحمؿّمسؤكليتياتّيجابيةّكسمبيةإفعاؿّسمككيةّألوّّرادةّممؾّالإت

ّمنيا.الجيدّكالسيءّ
،ّ(ّ)نقادّالعربّمفّالمآثـالبعضّساخرّلّيعدّعندّسمكبّأبكصؼّالعكراءّّفٌّإّّّّّ
ّذكّفالكت ّكاابة ّّختيارلؽ، ّكيقاؿ ّبالذكؽ، ّمفّّالرجؿّاختيارّفٌّأمرتبط ))قطعةه

                                                           

))-  .ان   راا اللبقة السكب ة. وهو الااوكل بن عبد الله برن نل رل برن وهرب... وكركن كوفيرك. اارن عصرر ا كويرة
 .  1ٔٙ/ٕينظر: لبقكل فحول ال  راا:

))- :الغليظرة . اللريرر: والارأ  ال سر  الخلَ. وفي  را الرديوان، ال  روهنة : الاررأ  الصرلبة ال رديد   ال  وهنة
أصلت صول للكلب دون النبكا ويكون ان نلة صبره عل  البررد. اله يرر: أصرلت صرول ا سرد. ابيررهم: اللكلرم. 

  .9ٕ٘-1ٕ٘الليثي : ص   ر الااوكلديوان را  ا)سود : أفهعت . ابيرهم: اللكلم، والبوار: الل  . 
 . ٓٗ٘-9ٖ٘الس دية: ص - (ٔ) 
 .ٙٙٔ/ ٘الحادونية:  - (ٕ) 
 .ٖٓٔ: ص في أدب الركحظ، عبد الحليم احاد ينظر: السخرية - (ٖ) 
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ّعامةّالأذكاؽكّّ.(ُ)عقًمو(( ّبّبصكرة ّالعمميةالتتأثر ّكالقيـ ّّ؛تجاىاتّالفكرية فلاّلذا
ّنجدّتباين طارّالتبايفّلّا كّّتبايفّفيّالذكاؽ،ّالفيّالختياراتّبسببّّانّغرابةّعندما

ّفقط ّالأّعمىّيككف ّفرادمستكل ،ّ ّالحيزأّيشمؿبؿ ّكالمينيّيضان ّ ّالجغرافي
ّ.(ِ)للأشخاص

ّإلىّّّّّ دى يقكؿّالجاحظ:ّ))ّمعّمفّجمستّمفّالبغدادييف،ّفماّرأيتّأحدانّمنيـّقصى
ّفيوّإعراب...((كؿّّإلٌّّغايةّالنحكييفّالشعرًّمفّالنسيبّفأنشده...ّكلـّأر ّ.(ّ)شعرو

،ّماداـّفيّتداكلياّأثـّالبعضّيجدّلّلفاظانّجنسيةأتيّتتضمفّكصكرّالسخريةّالّّّّ
ّّ.الغرضّمنياّالمتعةّالفنيةّكالتسمية

))إذاّمرٌّبؾّحديثّفيوّإفصاحّبذكرّعكرةّأكّفرجّأكّكصؼّ يقكؿّابفّقتيبة:ّّّّ
ّتيصعَّرّخدٌؾّكتيعٍرضّبكجيؾّفأفّفاحشةّفلاّيحممنؾّالخشكعّأكّالتخاشعّعمىّأفٍّ

ّالأ ّالأعراضّكقكؿّالزكرّكالكذبّكأكؿأسماء ّفيّشتـ ّالمآثـ نما ّكا  ّلّتؤثـ  عضاء
ّبالغيبة(( ّالناس ّ(ْ)لحكـ .ّ ّمف ّالصكرة ّليذه ّالعبيدم ّتشبيوكانتخاب ّفي ّالسخرية

ّ.النتباهّلأثارةّكلفتالغايةّمنياّاّإنماّالمرأةّالجنسيةلأعضاءّلّككصؼ

إذّّمكجعةنّتككفّّفييقعّليا،ّصكرّاليجاءّتستمدّقكتياّالتأثيريةّمفّفيـّالكاّفٍّإّّّ
ّتجعموّ،ّةخلاقيةّالسائداستيدفتّالقيـّالأ ّالكاقعية،ّما ّالحياة ّإلىّقيـ فاليجاءّيعتمد

ّقدّيككفّغيرّمؤثرّغدانّف،ّلزمتحتّتأثيرّا ّىكّمكجعّاليكـ ّّذاإّ،فما ستندّمنوّأما
ّ ّساخرإعمىّعاطفة ّدعابة ّالناسّأك ّبيف ّمشتركة ّكّ(ٓ)نسانية ّفيّاختيارهّالعبيدم،

ارتكزّعمىّقكةّالمعنىّالذمّتجسدّبفضؿّاللفاظّّليذهّالصكرّفيّبابّمذمةّالنساء
ّ.القكيةّالمستمدةّمفّدللتياّفيّالمجتمع

                                                           

 .77/ٔالبيكن والابيين : - (ٔ) 

 .ٔٙص :الروحة دكاوراه ينظر: انكهج ا)خايكر في اراوعكل ال  ر ال ربي القديم،  س م اكهر فرج، - (ٕ) 

 .ٕٗ/ٗابيين: الالبيكن و - (ٖ) 

 / ل. خبكر، ابن نايبة : الاقداةعيون ا  - (ٗ) 
 .9ٖص :ينظر: اللركا واللركان في الركهلية - (٘) 
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ّف      ّمنياانتخاب ّكالسخرية ّالمرأة ّذـ ّبّصكر ّاستعماؿ ّفيّالعضاء الجنسية
ّإ ّيشير ّكّالكصؼّكالتشبيو ّالمرأة، ّتجاه ّالعربي ّالمجتمع ّفي ّالسائدة ّالثقافة ىذهّلى

ّّالصكر ّجانب ّمف ّمذمةّأمتباينة ّباب ّفي ّتدخؿ ّكالعبيدم ّحمدكف ّابف ّعند نيا
ّالختلاؼكىذاّّالسخريةّكالضحؾ،كابفّالعديـّتدخؿّفيّبابّّالربميٌّالنساء،ّكعندّ

ّ.ناتجّعفّالتبايفّبيفّالذكؽّالعاـّكالذكؽّالخاص

كىذاّالنكعّمفّّ،ىـّجميعاّيتقبؿّىذهّالصكردالذكؽّالفنيّالعاـّعنفّكمفّالكاضحّاّّ
يشترؾّفيوّأبناءّالجيؿّالكاحدّّ))يحتكمّعامؿّالزمفّكالمكافّّىـّككنوكأّأكسعّالذكؽ

ّالبيئة ّالكاحدّفي ّالبمد ّكفي ّتطبعيـنٌّلأّ؛الكاحدة ّمشتركة ّظركؼ ّفي ّيتأثركف ّيـ
ّ.(ُ)((جميعانّ

اّالذكؽّالخاصّفيكّيتأثرّبالذكؽّالعاـّلكنوّيعكسّالشخصيةّالفرديةّكيتأثرّبماّمٌّأّ
ّكمعرفة ّ.(ِ)تممكوّمفّعمكـ

ّّّّّّ ّالقكؿ ّيمكننا ّكتبّالتذكرةّّفٌّإلذا ّفي ّمنيا ّكالسخرية ّالمرأة ّذـ انتخابّصكر
كسّذكقاّعاما،ّكالتبايفّفيّالمنيجّكالتبكيبّليذهّالصكرّىكّمفّالذكؽّالخاص،ّيع

ّكالذـ ّاليجاء ّابفّحمدكفّكالعبيدمّمفّصكر ّّااستندكّّ،فييّعند الشعراءّّإلىفييا
ّالغ ّىذا ّفي ّكانتإرضّالمشيكريف ّمعانيّذ ّشعريةلفاظأكّّانّتحمؿ مفّّمستنبطةّان

كالطرفةّككانتّتتضمفّّكاليزؿّىاّصكراّلمضحؾاكابفّالعديـّعدٌّّالربميٌّكّّالصحراء،
ّ لفاظانّسيمةّكبسيطةّمستمدةّمفّالحياةّالعامة.أ
 

                                                           

 .-ٕ٘ٔ-ٕٗٔص :ا)دبي، أحاد ال كيب صول النقدأ - (ٔ) 

 .ٕٔص :دبيقد ا صول النينظر: أ - (ٕ) 
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 المبحث الثاني
 درة في المرأة.اصور الطرفة والن

عمو   هواا النووع وعور  ،دب العربواالفكاهوة فوا اأ لووانأدرة من االطرفة والن تعدّ      
ا يمجأ اليه الانسوان لمترفيوه إ، نسانيةضرورات الحياة الإ من أنه ؛يةدبعصور اأال مرّ 

 باسوتننا   العصور الجواهما الوا دبيوة منوه عصر من العصور اأ يخلعن نفسه، فمم 
غمب فنونه الادبية تعكس حالات القسوة والحرب والحياة الصعبة فوا الصوحرا  أكانت 

 (1).؛ لاا لم يصمنا منه شا والبعيدة عن التر  والنعيم فا المدينة
فووا التوافوون النفسووا السووو  عنوود  ا  واضووح ا  لممووحاح والضووحر دور  ويوورا الجوواحظ أنّ      

، عووارض سووموكا كبووا ا وينظوور لمضووحر عموو  أنّووه الانسووان السووميم فشووو يشووعرة بالراحووة
حووال، لّ ولووو اسووتعمل النوواس الد مانووة  فووا كوو ((:ويقووول ،(2)خووراض السووموكية اأر العوووا

لكوان الشورّ ، د يون وجميول ، وتركوا التسمُّح والت سشيل وع ق دوا فا كول  والجِد  فا كلّ مقال
د  عموويشم وو... صُووراحا  خيوورا  لشووم، والباطوولُ محضووا  أّر  حِر فووا موضووعه كالبُكووا   فووا فالض 

 .(3)((موضعه
لحيوووواة امتطمبووووات  كيانووووه موووونفووووا العصوووور العباسووووا دبووووا اسووووتمد هوووواا المووووون اأ لوووواا   

، الوووروح والمطافوووة والدعابوووةدبوووا  وشوووعرا  عرفووووا بخفوووة أوظشووور  الاجتماعيوووة والسياسوووية 
 .(4)خبار ونوادر كنيرة أحت  تألفت 

دبيوووة والحكايوووات مووون شوووعر تحفووول بوووالطران  والنووووادر اأ ()وكتوووب التوووراث العربوووا    
صوور مون  دبوااختياراتشم تخمو من هاا الموون اأننر، ومؤلفو كتب التاكرة لم يجعموا و 
 .بإطار هاا الاسموب المرأةفا  خبارأو 

                                                           

 .6ص الفكاهة في الشعر العربي، سراج الدين محمد: ينظر: - (1) 
    .12ص: عبيد الغفار عبد أحمد الجاحظ، عند الفكاهة أدب:  ينظر - (2) 
 .88/ 3: رسائل الجاحظ  - (3) 
 .349 -348ص :الدكتور عبد الكريم اليافيدب العربي، الأينظر: دراسات فنية في  - (4) 

))- (هننننا(. العلنننند الفرينننند 255مننننن امالننننة الكتننننب ينظننننر :الننننبد،  ، المحاسننننن وا) ننننداد، والرسننننائل : للجنننناحظ
هننننننا(. وكتنننننناب ا) نننننناني: 328الجننننننا  الاننننننامن بنننننناب الفكاهننننننات والملنننننن  : ابننننننن عبنننننند ربنننننن  ا)ندلسنننننني)

جنننالم وأننننم الماجنننالم الجنننا  الاننناني اللسنننم ا)ول بننناب الملننن  ومنننا بننن  356)للأصنننفياني هنننا(، وبيجنننة المو
 . ها(.وينظر اي اً: شرح ديوان الحماسة لأبي تمام368النفم ترتاح: لللرطبي )
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 صور الطرفة. -ول :المطمب ال  -
 نستعرض الصور الطريفة نْ أ من دب الفكاهةأونحن نخوض فا صور ولابد     

كلُّ الطُّرْف ةُ فا المعاجم العربية )): المرأة عند مؤلفا كتب التاكرة، و  فا المنتخبة
عند  الطرفةوتعر   ،(1)الط ريف ةُ : ما يُسْتْحس نُ. ويُسْت مْم حُ((شا   مُست حد ث  عجيب ...

 .(2)((وهو خلاُ  الت ميد حد ث: طري )) ولشم لمشا  المستمن باب قا  العرب ساب
 شخصية  صص و، أ صيرة مستقمة حكاياتكون عم  شكل تفن أدبا  الطرفةو     
لا تخمو من الموعظة والحكمة وتحمل معشا  ،من حكاية ا  تكون جح مستقمة أو  تأتا

من التكني  والايحا  فيشا و  ،ما تكون مكسوة بالفكاهة والضحكة با  غال، و تجارب الغير
 .(3)تجارب الانسانيةالمسافات واسعة من ن يختصران يالما
من الطران   ا  لممح والنوادر بعضيورد فا باب ا تهابن حمدون فا تاكر و      
))طمّق أعرابي امرأتو فتزوّجيا :ل ا إا  ؛خطل صة حوجة الشاعر اأ ، منشادبيةاأ

)من امرأتو الولى، فتنفّست، فقال الخطلالخطل، وكان الخطل قبل ذلك قد طمّق 
 :الطويل(
 ()روحُ  ـــُق اشِ رَ  ـــِسّ الفــمن مَ  بجنبيوِ  أنّما    ــــك بيتُ مّ يَ ــمى ىـــــلانا عـــكِ 

ن   وحُ نُ تَ  الماضيوجيا عمى زَ   .(4)((وحُ ذاك أنُ كخرى تي الُ زَوجَ عمى   ني  وا 

را  النقاد آالاون العربا الساند و  يبتعد عن لا نْ أعودنا ابن حمدون فا اختيارة     
وتناولتشا ، المصادر العربية القديمةشا ت، فشو يستششد بقصص وحكايات تناولالقدما 

شاة ف .فيشا  الرأشم خالفما ي ابن حمدون ظشر، ولم يُ وحكاياتشم الترانية مجالسشم
 طوع  عن الخارجةالناشح  باب المرأة  من طران  كانتبياتشا و صتشا أالطرفة و 

                                                           

 .398ص :الوجيا معجم - (1) 
 .3/448م اللغة : يملاي - (2) 
  .منشور مركا النور، ملالينظر: الطرفة الأدبية هل هي في تراجع، الدكتور حبيب بولم ،  - (3) 

))- .523شعر ا)دطل التغلبي صنعة السكري: ص اللروحا : جمع قرح. 
المحاسننننننن  . 523:.ديننننننوان الشنننننناعر438/ 8 .  اللصننننننة وا)بيننننننات فنننننني ا) نننننناني:9/332الحمدونيننننننة :  - (4) 

 .135 -134: صوا) داد
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 .(1)حواجمن صور الطلان بين اأ طرفة اخرا جا ت مراجعحوجشا، وفا 
، عند العرب دها ابن حمدون من القصص الطريفةوج  صة الاخطل مع امرأتهو     

حالة من  تحاكا فالصورة الشعرية و د تكون  ريبة من  صص الحب العار ،
فالحب  ،الميل وافتراش الشمومحساس باألم عند العاشن العار ، من سشر الإ

وح لمجسد بد ، وفا حنين الر الظمأ اأتجسيد لمحياة فا فشمشا المقدس، فا العار ))
 ، (2)سوار الحصار((أتنقب  نْ أوالحرارة التا لا تقدر 

، حساس يعد مضحكا  فا عصر سادت فيه الحانات والتحمل الخمقاوهاا الإ    
  (3)  فيه.ر مكان لمحب العاالر  لمشروب من نقل الحياة فلا و 

شمس الدين  دبا صورة  خاصة من مجمسه معمون اأشاا الل انتخب والإربما    
كانت عندهم امرأة عجوح تقوم عم  خدمتشم تدع  أم عحيح إا  ؛()أحمد بن غحّ 
 .طمباتشمفتعبت من كنر 

 وكتبصبح مشى أر ابن الحجاج فمما ب مجمداً من شعم:)) وكان قد طفقال     
  الخفي (:من  ) ،وإلي

 جودُ يجري من عطفوِ المــــيزوزِ    يا وزيراً إذا مدحناه راح ال           
 جئن فيــــــو من الكلامِ الوجــــيزِ   وبميغاً مــــــتى أراد المــــــــــعاني          
 العـــــــــزيزِ أخرج في رحمو صواع    ما أرى ابن الحجاج يقدم وىل        

 جــــــــــدْ بإرســـــــالو لنظـــــر فيو     كل نصـــــــبي ىذا عمى التمييزِ       
 ــمزوزِ الم()مِ في حـقّ ضــــيفك  ا     النعثم بعدُ كيف أنت عمى       

                                                           

فنننني كتنننناب ا) نننناني، ينظننننر: طرائننننن ا)صننننفياني . و153: صالجنننناحظ  ،ينظننننر: المحاسننننن وا) ننننداد - (1) 
 .218عبد علي مينة : ص

 .28لشعر العربي، ادونيم: صملدمة ل - (2) 
 .458شوقي  ين: ص ،ينظر: العصر العباسي الااني - (3) 

))-  : أصنننل  منننن اللنننائم، قرينننة منننن بلننند سننننجار، ومولننندج ومنشننن(ج بالموصنننل، شننناعر مجيننند وأديب((.الفدرينننة((
 .188ص

))-  :ينظنننر . لونننب. الملحننناح. وا) ناننن  مِلونننا  وم لمنننا طو معجنننم منننتن اللغنننة ،أحمننند المِلونننا  : الشنننديد الدصنننومة واللننناب
. / مادة /5/172ر ا :   المِلواب
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 .(1)((من صنوف العذاب أم  عزيزِ          يتوُ ـــا لقــــميّ مــــزيز عــــوع      
ت ن، وتضممع المرأة العجوح كا  صة شخصية طريفة للأربمابيات تحااأ     
حسين بن أحمد بن محمد بن جعفر بن محمد بن  وهو ، ابن الحجاج بيات الشاعرأ

والمجون  الشحل بشعر المعرو و  هو(391المتوف ) الحجاج، النيما البغداد 
عقل  ةليس فا شعر  " :بو حيانأ " ، والا  يقول عنهالمطافةروح و  والخلاعة والسخ 

  (2)ولا جد.
تمنل عصرة، ، والتا طريفةالقصة ال بطريقةالطرفة الشعرية  يطرحوالاربما هنا     

توظي  شخصية الشاعر ابن  عبرلمفكاهة والمحح  ا  ضمنت تأكيدتبيات اأ نّ أو 
 . ج الا  عر  عنه شعر الشحل والسخ الحجا
 وابن حمدون، فالاربما  الإربماو وفا هاة المون من الاختيار ظشر الاختلا  بين    
ويقمل من الاختيارات البعيدة  ،تمنل عصرة شعرية ا  بياتأ اختيارعم   حال حريصاما

 ولو كانت من الصور المششورة. عن عصرة
تجسد معن  الشحل  راع  فيشا الإربما المعيار الاخلا ا، فشا المنتخبة صورالو     

خفة الروح  المحافظة عم  معفاحش تشبيه والتسمية مع المرأة من غير مجون و 
 والطافة.

، وفا كعادته مستعينا باختيارات كتب الحماسة فكانما العبيد  فا تاكرته أ    
جميمة تعكس سااجة البعض من   صةصورة شعرية فيشا  جانب صور الطرفة انتخب

 :) من الطويل (حدولم ينسبشا أ ،تنير الضحرمنفس و فيشا ترفيه ل الناس
 حَتَّى يكون لَوُ أىلُ ()عمى عزب جزى الله عَنَّا ذَات بعل تَصَدَّقت      

                                                           

الأبينننات )بنننن بنننين المنننتن وفيرسنننت اللنننوافي، فننني المنننتن بينننات تبننناين فننني نسنننب الأ. 188ص : الفدرينننة - (1) 
. ينظنننر شنننعر ابنننن الحجننناج ، وفننني الفيرسنننت منننن188ص :الحجننناجالغننناي وكتبينننا علننن  دينننوان شنننعر )بنننن 

  345ص : الفدريةفيرست اللوافي 
ا)عينننننان  .وفينننننات185/ 1والم(انسنننننة :  الإمتنننننا . 3/35ينظنننننر: ترجمنننننة ابنننننن الحجننننناج: يتيمنننننة الننننندهر:  - (2) 

 .1848/ 3. معجم ا)دبا  : 2/168:
))-   ننننن ع  ج. والأهنننننل بِمو وت ننننناو نننننة(())العنننناب الرجنننننل التنننننجِي لنننننم يتو جو و  شنننننرح دينننننوان الحماسنننننة للتبريننننناي :  الات

2/1878. 
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 لُ ـيَا بعـــسَ لَ  ــْنا وَلَيــإِذا مَا تزوج    ا ــ ـــَمت بِنــــبِمَا فع()فَإنَّا سنجزييا 
 .(1)لُ الله أن يحرم الفضْ  فما في كتابِ   سائكم   بنِ    عُزَّابُكُمْ  عمى  فيضوا أَ       

بعضشم حضر إِل   الْب صْر ة  ولم  نْ أإا  ؛عراببيات من طران  اأو صة هاة اأ    
منارة وفا  مبه صعد هاة ال ، منيعجبه صوت اأْ ا انِ، ف ق ال  ل هُ بعض ا و  المجون

عد  اأْ عر ابِا و رفع أرغبة  وته ينشد بِش  عطاة الله مناة، ف ص  اِةِ الابيات، فطرحوة من ص 
ا ك ان  أطيب أ ا انهالمنارة والبيت النالث من الصور  ،(2)، فقالت بعض النسا  الْب صْر ة م 

 .(3)بالمجونِ والسُخْ ِ  المششورة
 ،المقابمة البلاغية عبرلممعانا  جميلا   ابيات تضمنت تنسيقششرة هاة اأو      

))فقد أجاد هاا الشاعر، حيث وضع مقابل أن تكون المرأة اات ،والتوفين بين المعانا
يكون اا حوج فا و ت عحب المرأة، و ابل حاجته وهو  بعل، وهو لا حوج له: أنْ 

ومقابمة ، (4)يحيد شينا (( يغادر شرطا ، ولا أنْ  عحب: بحاجتشا وها عحبة، من غير أنْ 
ابمته بمنمه فا المعن  والمفظ المعانا بعضشا لبعض))والمقابمة إيراد الكلام، نم مق

عم  جشة الموافقة أو المخالفة، فأما ما كان منشا فا المعن  فشو مقابمة الفعل 
بالفعل... فجعل حاجته وهو عحب بحاجتشا وه  عحب، ووصاله إياها فا حال 

 .(5)(عحبتشا، كوصالشا إياة فا حال عحبته؛ فقابل من جشة الموافقة(
فا  جميل   تنسين   انتخبشا العبيد  فا تاكرته، استندت عم فة التا صورة الطر و      

تظشر سااجة  حداث مضحكةأوما تضمنتشا من  عم  ششرتشاالمعانا، وكالر 
 هل المدينة فا البصرة.أطرن الاستشحا  بشم من بعض و  أهل البادية البعض من

 وتطابن مع ابن حمدون د  والاربماالعبيخال   فقد بن العديم فا تاكرتهاأما     

                                                           

))- 142))سنكافئيا، ويروى سنجدييا((. نلد الشعر: ص . 
 .534السعدية: ص - (1) 
لو : .ينظر: شرح الحماسة، المراوقي - (2)   .2/1878:  لتبريايا ،الحماسة ديوان شرح .4/1291 في باب الما
 .2/272:ا)صفياني  الرا ب ا)دبا ، محا راتينظر:  - (3) 
 .142ص: جعفر بن قدامة الشعر، نلد - (4) 
 .339-337: صكتاب الصناعتين، العسكري - (5) 
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بين  الطرفةمشفوعة  بقصتشا ومصدرها، و فا تاكرته  الشعرية ضمن الطرفةفشو  
إا  ال :))  رأت بخط أبا  ؛بيات لمشاعر المتنباأ فا تراسلا شعريا  رجل وأمراته 

الفتح، عنمان ابن جنا، حدننا المتنبا،  ال: حدننا بمصر فلانٌ الشاشما، من 
تمنمت فيه  كتابا   وها بحران : كتبت إل  امرأتا"  ةيبطرف" حرّان،  ال: أ حدنر أهل 
 )من البسيط(:،ببِيتر

 .وَلا نَديمٌ وَلا كأسٌ وَلا سَكَنُ     بِمَ التّعَمّلُ لا أىْلٌ وَلا وَطَنُ 
 نت إلاّ أ كما اكرته فا هاا البيت، وما نت واللهأفأجابتنا عم  الكتاب و الت : ما 
 كما  ال الشاعرُ فا هاة القصيدة:

 .(1)((ثمّ استَمَرّ مريري وَارْعَوَى الوَسَنُ     سَيِرْتُ بَعد رَحيمي وَحشَةً لكُمُ 

نعوة  ومٌ فا مجمس  عندمافا مصر من  صيدة لمشاعر المتنبا  الشا  بياتاأ   
النانا يحمل  والبيت ( فيشا شكوا من الحمان،بِمَ التّعَمّلُ مطمع القصيدة ) ،سي  الدولة

 .(2)الحبيب فرانمعن  تصبير النفس عم  
القصة "، و  فيةطر  "بو جه من تراسل و يسم  ما كان بين الرجل وح وابن العديم      

وها ببغداد  ،وكتب رجل إل  امرأته من مصر: )) انلا   واحدانشا اكرها العكبر 
نما البيت، فكتبت إليه: لست كما  مت مستششدا بشاا أنت كما  ال صاحب ، وا 

 .(3)القصيدة((
فالطرفة دارت بأسموب حوار  ظاهرة يوحا إل  الجد، وما فيشا من مبالغة      
 بين الرجل والمرأة بأبيات الغحل التراسلو  وهو ما يعكس حالة السخرية، ،وغمو

                                                           

 .135ص :ابن العديم تجكرة  - (1) 
 بنن  أليننو شنني  لنني ولننيم ووطننني، أهلنني عننن بعينند وأنننا نفسنني أعلننل شنني  بنن ي:  يلننول ومعننن  البيتننين )) - (2) 

 اناجننر وارعننوى. اسننتلام:  واسننتمرب . الحبننل مننن اللننوة وهنني مريننرة، جمننع:  المريننر  ...إلينن  أسننكن أحنند و)
 أمننننري، واسننننتلام تصننننبرت اننننم ، واستوحشننننت سننننيرت فننننارقتكم لمننننا: يلننننول المعننننن . النعننننام:  والوسننننن: 

العكبنننري  البلنننا  شنننرح المتنبننني الطينننب بنننيأ دينننوان ((بننني كنننان منننا وجهنننب فنمنننت عينننني، إلننن  الننننوم ورجنننع
 ديننننوان شننننرح فنننني الطيننننب العننننرنو.4/363 و ننننع  عبنننند الننننرحمن البرقننننوقي: ،المتنبنننني . ديننننوان4/232:/
 .523-2/521: ، نصين اليااجيالطيب بيأ

 .4/233العكبري:  البلا  شرح المتنبي الطيب ابي ديوان - (3) 
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الرجل بأسموب ساخر  المرأة كانت تجيب عم  نْ أ ؛جوا  الطرافةأوالعشن خمقت 
نسان يحمل صفة الإ نّ أهم من الروح و أيوجد فلا  مان من الرجال،يوحا بعدم اأ

ما دمت حيا فلا تبال بالحمان وصروفه ونوانبه، فإنشا تحول  شا تقول:))كأنّ نانية، و اأ
وجوابشا هو ما يحمل  ،(1)ولا تبق  والا  لا عرض منه إاا فات هو الروح فقط((

همية هاا إل  أ واضحة بيات و صتشا اشارةيراد ابن العديم لشاة اأوا   ،معن  الطرفة
 عبرلترفيه وردها حممت معشا التسمية واأوالطرفة التا المون الادبا فا عصرة، 

وبالر لخمن الطرفة  حوجينالاستعانة بأبيات لشاعر معرو  وظفت فا محاورة بين 
 صور بعيدة فالوان الفكاهة والممح أيضمن تاكرته ب نْ أابن العديم حافظ عم   نإف

 .عن الفحش والمجون والتعرض لكرامة المرأة  كما نشج الإربما

 صور النَّادرة والتَّنَدر. -المطمب الثاني : -
))هاا كلامٌ نادرٌ: غريب خارج عن  فا تفسير لفظة الن ادرة  يقول الحمخشر      

النُّدْر ة((المُعتاد، واسمعنا النوادر، ولا يقع الر إلا فا 
تدل  هانافالمفظة فا مع ،(2)

بشكل غير مألو   تحدث فعال، والتاخبار واأ وال واأعم  الغريب والشاا من اأ
 (3).وتدهشه فتجاب المتمقا

وجعل  لفاظ والمعانا الشعرية،عند حدينه عن اأ" دِرة النا " وتناول الجاحظ لفظة    
 انلا  :))و د يحتاج إل   علا ة مشاكمة إاا ما كان الكلام سخيفا  شما العلا ة بين

لفاظ، ل الف خم من اأحْ الجمتاع إمن  ر  أكن   ع  ما أمت  بّ خي  فا بعض المواضع، ورُ الس  
من النادرة  ب  الباردة جدا   د تكون أطي   النادرة   كما أنّ  ،والشري  الكريم من المعانا

الفاترة التا  ، النادرةُ باأنفاسالا  يختِم عم  القموب، ويأخا  بُ ما الك رْ نّ ا  و  ،اة جدّ الحار  
 .(4)((.الوسطعر الشُ وكالر  ،ةدولا بار  ها حارةٌ لا

                                                           

 . 4/364المتنبي شرح البرقوقي:  ديوان - (1) 
 .ندر مادة /2/259 لامدشري:ا الب، ة، سامأ - (2) 
  .12رسالة ماجستير: العباسي، جياد عبد اللادر،  العصر في الفكاهة شعرينظر :  - (3) 
 .1/145:البيان والتبيين  - (4) 
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 تختم درة الحارة جدا، التااسماة بالنأه ما عن فالمبالغة فا المفظ السخي  ينتج    
 .(1)أ :))لا يفشم منشا شينا  ولا يخرج منه شا (( عم  القموب

مفشوم هاا المون عند  المرأة، وكان كتب التاكرة ضمنت النادرة من صورو     
 ،الترفيه عن النفس منهالسخ  والسخرية  والغرض  فنون ه مننّ أالبعض عم  

 الا  ينير الدهشةدرة ها الغريب والجديد من القول مفشوم النا أن والبعض راح إل 
  .مجتمععد العر  وتشريعات الاكونه مخالف ا لممعتاد من  و 

فا أنواع السير والاخبار وعجانبشا  سماة،ا  أباب أورد تهفا تاكر  فابن حمدون    
ا  د التفّت اأبواب التا تقدّمت )):و ال ، وغرانبشاوفنون الاشعار  باأخبار والآنار وا 

التا ها من جنسشا، أتبعتشا فا هاا الباب بما كان مستغربا ومعجبا نادرا، 
 المعانا المطرو ة، والمقاصد المسموكة، واأغراض المعشودة،وباأشعار الشااة عن 

 .(2)((المعدّة لمنمشا من نادر المطالب وشااّ الاتفان
اكر لفاظ، فشو يواأخبار والمعانا ما كانت غريبة وشااة من اأ ةفالنادرة عند     

 .حممت من الحنا شا لامرأةنّ أبياتا  يقول أ
 :)من الطويل(،من زنا فسئمت ممّن حممت فقالت ()"الخسّ  ابنة"حممت )) انلا :     

 غِفْتُ بو ولو كان شَيْئاً مُدانِياــشُ         مرجّلٌ  أشم  كغُصْن البان جَعدٌ 
 صافيا زنِ من المُ  ولا ماءً  لافاً سُ       و    يقِ رِ كَ  تُ قْ ذُ  أبي إذ كنتُ  ثكمتُ       

 ترت أن لا أبا لياـــوبـــــين أبي لاخ       و ــراقِ بين ف ــِ رتُ ي  لو خُ  ــمُ قســ ـــِفأُ  
 .(3)((ايَ نــــانِ ت بَ ـمَّ فشُ  ـلاليّاً ى ــِ ـــلامــــاً ـــغُ        قدةِ د رَ عْ دي بَ ساعِ  دْ وسَّ م أُ فإن لْ    

                                                           

 .1/145: نيالبيان والتبي - (1) 

 .145-9/144الحمدونية :  - (2) 
))-  هي هند بنت الدنم بن حابم بن قريط الإيادي. امرأة فصنيحة جاهلينة، كاننت تنرد سنوظ عكناظ ولينا أدبنار((

 .79-78ص ((شاعرات في الجاهلية والإس،م :في . ادتلن في اسم أبييا الدم أم الدص وللبت حكيمة العرب 
.اللصننة كاملننة 195: صالنسننا  بكننر ينظننر: ب، ننات بننن سننعد بننني مننن )مننرأة ا)بيننات. 9/417الحمدونيننة :  - (3) 

 .19/152بيات )بنة الدم، ينظر: ا) اني :والأ
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مام أالاات اأننوية  عنفوان ، وتمنل1تشبيشات حسية ومعنوية  بياتاأتضمنت     
علان حبشا لمرجل وهاة إدد فا هاة الصورة لا تتر السمطة الاكورية، فالمرأة فا 

يد وص  الحبيب وتجسالتمرد فا الصورة كسر لمنسن النقافا الساند، ويتبمور هاا 
 رجل كريم او أنفة وعحة. " اشم" فالرجل ، ولمن مطمع البيت اأ معنوياحضورة 

فتحولت إل  حاسة " ذُقْتُ كَرِيقِو"  انعدمت المسافات بينشا وبين الحبيبنم      
... تتجاوح فيشا مما لاشر  فيه أنّ النص مبنا عم  أساس نقافة التمرد ))و التاون،

المعجم النصا  نْ أالقول  مكننافي ،(2)((المرأة المحددات النقافية لمقبيمة واأسرة 
 ةِ غريبمن الصورِ ال بات لمقصيدة ودلالتشا فا ضو  المعن  العام ةلمصورة الشعري

وهاة الرؤيا فا منح الصور الشعرية صفة الغرابة والندرة  ،عند ابن حمدون نادرةِ الو 
 :)من المتقارب( ،كانت عند العبيد  ايضا ؛ إا انتخب صورة شعرية لامرأة

 وْ ـــــــــــــيَ عـــض أقوالِ بَ  نْ وَذَلِكَ مِ          مْ يُ الش يُوخ وأشياعَ  دتُ قَ فَ          
 ــــــوْ يــ ـــَالِ قَ  وِ تِ بَ ـــحْ ي لصُ ـــــــسِ مْ وتُ        الشَّيْخ مغمومةً ى زَوْجَة رَ تَ          
 (3).وْ يَ البالِ  وِ تِ ــــــوَلَا فِي غُضُون أس    ()هدِ ـــــــرْ فَلَا بَارك الله فِي عَ          

 منسوبة بياتاكرت اأ دبا وفا كتاب معجم اأ الشاعرة،اسم  العبيد  لم ياكر    
وها شاعرة معروفة،  حميدة بنت النعمان بن بشير اأنصار  الخحرجا شاعرةالإل  

 .(4)أيضا   ا  شاعر وكان والدها 

                                                           

بط وقيل هو اللصير، ورجل جعد الشعر من الجعودة  -((1 والأنا  جعدة وجمعيا جعاد الجعد من الشعر د،ن السب
وجعودة الشعر هي  لبة عل  شعور العرب ... قال الأوصمعي : اعموا أون الجعد السدي ، قال : و) أوعرن 

باً و /مادة جعد.6/631جلك... لسان العرب : ج  رِيلِ  ... سا،فاً و) عو ق تا كو كِلتا أبي إن كانتا جا البيت في ا) اني)او
ا(:   .19/152من الما  صافِيو

نننةا ينظنننر:  - (2)   حسنننين ،والغيننناب الح نننور بنننين الأامنننوي العصنننر نياينننة حتننن  العنننرب شنننواعر شنننعر فننني اليِويت
 .1323ص: منشور  بحث د ير، وهند الدديلي،

()- (( تر   ومن  شي ، كل من المنتصب الشديد هو: الدليل وقال. الفرج: ))والعرد الحماسة،  ديوان شرح .رعد 
  .1287/ 4: المراوقي

 .536-535ص : السعدية - (3) 
 واليننناً  أبوهنننا كنننان. المديننننة منننن أصنننليا دمشنننلية شننناعرة .))3/1227 دبنننا :الأ معجنننم ينظنننر: ترجمتينننا فننني - (4) 

 الحكنننم بنننن محمننند بنننن فننني  وآدنننرهم انبنننا  بنننن روح مننننيم رجنننا)ً  منننرة بعننند منننرة تاوجنننت حمنننص علننن 
 فننني العنننرب شننناعرات .هجرينننة(( 85 نحنننو حميننندة توفينننت. يوسنننن بنننن الحجننناج تاوجينننا ابننننةً  لننن  وولننندت
  .1/174والإس،م: الجاهلية
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ول لمشجرة فا   العرب شاعت ششرتشا فا القرن اأكانت من جميلات نساو    
كمما تحوجت برجل ووجدت وكانت  نشادب وفنونه، ونشأت عم  عحة النفس وكبريااأ

 .(1)تخشاها العرب تتحت  با بالشجا ،غارت عميه أفيه عيبا  
، مشا فا الشرح والتعمين شارح كتاب ديوان الحماسةفصّ  ةعلاأوالصورة  الشعرية     

 .(2)الصريح لمشاعرة و ال أنّشا لامرأة الاسمولم ياكر 
فا المجتمع العربا  من النسا  نادرالغريب و ال نمواجاأوكشا تعد موالشاعرة فا س    

 ،والا  يعنا هجا  والتصريح به نوع من التغحل فا سمبية المرأةوالاعلان عنه 
أو  ،توجب الاستشجان خارجة عن طبيعتشا، وأجمه يجعمشا فعمشا فا نظر الرجلو 

 . ل السخرية والتشكمعم  اأ
ت هاة تفشنار من الصفات الايجابية الملاصقة بالرجل إاا ا تربت منشا المرأة با     

يعنا بالضرورة  طبيعتشا وفطرتشا لتغحل فا سمبية المرأة، باعتبارفا ))الصفات سمبية،
و وتشا واعتبارها خارجة عن طبيعتشا، أو شااة تستوجب الكرة أو  يجابيشاإهجا  

 .(3)السخرية والتشكم(( أو عم  الا ل الاستقباح،
أما الإربما فا تاكرته فالصورة النادرة فا المرأة تكون عندما يتمكن الشاعر من      

التحكم بالمفظ طويلا  فاالتحكم باألفاظ من خلال استيفا  المعن  الكامل لمصورة 
من )تص  مغنية.  صورةفظة النادرة اطمقشا الإربما عم  ملاف كان أم  صيرا ،

 :()المنسرح(
 امٍ كأنَّوُ غُصــــــُـنُ ى قَــــــوَ ــــمَ ــــــــــأنَّوُ قَمَرٌ     ع ـَـــــــوٍ كَ جْ وَ تْ بِ اءَ جَ 

                                                           

اا اينب ت لين الددور، ربات طبلات في المناور الدر ينظر: - (1)   .286ص :فوت
 أقواليننن  بعننن  منننن وجلنننك"  وقولينننا... ، منننناكحتيم ير ننن  منننن الأشنننيا ...  الشنننيو  علننن  دعنننا    الكننن،م)) - (2) 

 فنني للعلننة بيننان  "  مغمومننةً  الشنني  اوجننة تننرى"  وقوليننا... اللننول، مننن طرائننظ وجميننم الشننيو  فنني ليننا أن" 

، جمنننع: والغصنننون. والنننجم الننندعا  شنننرح . ((لنننب،دج الشننني  علننن  ف نننول  وتانننني الجلننند تكسنننر وهنننو  صنننن 

 .1288 -1278/ 4: ديوان الحماسة ،المراوقي

 .774دراسات عن المرأة والرجل في المجتمع العربي، نوال السعداوي : ص - (3) 

))-   عِ لانننن   .)5/5//5البحنننر الدفينننن،/ناسنننب فننني التنننجكرة إلننن ف  نننتو س  نننا عِ،تان  ما نننا عِ،تان     فو عِ لانننن  فو ف  نننتو س  نننا عِ،تان  ما فو

(. وهو من المنسرح،/ ا عِ،تان  (. 5//5/5فو عِلان  ف  تو س  )تا ما و  عا ف  عِلان  مو ف  تو س  عِلان     ما ف  تو س  )تا ما و  عا ف  عِلان  مو ف  تو س   )ما
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 نُ ـــثَ ا وَ يَ ي حِجْرىا لَ فِ  ارَ صَ ا       وَ سُنَ مِ جْ تقرَّ مَ ا اسْ ا مَ ى إذَ تَّ حَ 
 .(1)تَمـــــــــــــنَّيتُ أَنّـــــَـيا أُذُنُ  ةٌ       إِلاَّ حَ ـــــارِ يَّ جَ تَبْق فِ  مْ مَ غَنَّتْ، فَ  

 اأشعار بيات من النوادر فا باب الوص ، وها منالإربما فا تاكرته عدّ هاة اأ
 يستوفا الشاعر الم فظ الط ويل االتا اكرها ابن منقا فا باب السر ة المحمودة وفيش

 عة فا نظم هاةار وتعود الب، (2)كشاجم لمشاعر العباساونسبشا  فا المعن  القصير 
 مغبات السر ة، فالصورة اخات التحايل فا التحوير الا  يجنب الشاعر الصورة إل 

 حولشا الشاعر إل  وص   ينة بصورة متدرجةو ، ()عن أبا تمام فا وص   صيدة
م فِهِ، ، (3)عمان القمبأنابعة من ال هشوا أوفيشا الشاعر عبر عن  كل منشا يمشد لخ 

 لمصور النادرة فا المرأة. ةِ فا النظم مقياس اعتمدة الإربما فا اختيار فالبراعة 
فا  عد عن مقياس الإربماالنادرة فا المرأة لم يبت   ةِ وابن العديم فا اختيارة لصور     

من الغريب فا نظم نتخبشا فا باب النادرة  ها إالتا  صورة فالكنيرا ،  الاختيار
لغات ، لا يفشمشا إلا من كان متبحرا  فا  القدما  العرب لغات الشعر عم  لغة من

ونقمتُو من  ،أنبأني الحسن بن حمدون البغداديّ ))  : ال .القديمة العرب ولشجاتشا
 لبعضِ  خط و : أنشدَ أبو بكر، محم د بن الحسن بن دُريد بن عتاىية الَسْديّ،

الشعرية، وو   عند كل لفظ بيات رح معن  اأشواهب ابن العديم إل    .(4)((حِمْيَر:
كتاب جمشرة  إل مستندا فا تفسيرها (، و 5)حِمْي ر يعطا من معن  فا لغة مبينا  ما

                                                           

 .اسم قائلياالبيت ا)ول والاالث فلط، ولم يجكر التجكرة . في 238الفدرية : ص - (1) 

 : محمنننود بنننن الحسنننين كشننناجم ودينننوان كشننناجم .184-183ص  البنننديع فننني نلننند الشنننعر، ابنننن منلنننج: ينظنننر: - (2) 
وكاننننت وفاتننن  فننني حننندود الدمسنننين وا،امائنننة  . وهنننو محمنننود بنننن الحسنننين أبنننو الفنننت  الكاتنننب...497: ص

 .4/99لكتبي : اومن شعرج. فوات الوفيات، 

))- )قال:لأبي تمام في وصن قصيدة )من الطويل . 
َْ شَددددوْهاً إاِيَددددا مَسددددامَ ُ     يودُّ وداداً أنَّ أعضاءَ جسمهِ  : )) ننننن يوراهننننا إذِا أنُْشِدددددَ . أوي بلننننوان  يوراهننننا مو

ر.(( ة البوصو ك بحاسو  .4/591 ديوان أبي تمام بشرح التبرياي : بسمعِ  دونو بصرج، لأونب الك،مو ) يادرو
ين الحِلبي، د. أيمن أحمد ر(ون اللادري - (3)  ايباتيا عند صفيب الدب  .32-31:  ينظر: السرقة الشعرية وفااانب
  .137ابن العديم : صالتجكرة  - (4) 
الليجات العربية اللديمة في  ))ك،م العرب المتعلظ بحمير كان  اشارة عل  عرب جنوب الجايرة العربية (( -5))

. و))الليجة لغة، واللسان أو طرف ، أو جرم الك،م ،أو هي اللغة 187العربية، تشيم رابين: ص رب الجايرة 
 .29ليجة قبيلة تميم واارها في الجايرة ،  الب المطلبي : ص التي جبل علييا ا)نسان فعتادها ونش  علييا.((
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بن  ولسان حِمْير بعيدٌ عن لسان الشعر العربا الساند يقول أبو عمر و  ،()المغة
فمو  بعربي تنا،...شم ما لسانُ حِمير  وأ اصا اليمن اليوم بمساننا، ولا عربي ت)) العلا  :

حُفِيُّون، ما كانت إليه  كان  الشعر و ا الصُّ منل  ما وُضِع لابن إسحان، ومنل  ما ر 
  (1).حاجة ولا فيهِ دليلٌ عم  عمم((

لفاظشا ومعانيشا ألمنل هكاا صور شعرية، تحمل ابن العديم عندما ياهب      
شارة إيعطينا  المجتمع،فا  ساليب لغويةأ تختم  عما هو ساند ومفشوم من دلالةو 

العربية  والمشجات المغاتب العرب فا العصر العباسا كانوا يشتمون نْ أواضحة 
 .ةمالقدي
 الو و و غات الجحيرة العربية القديمة المندنرة الاهتمام بم نْ إيقول طه حسين:     

النتانج الخطرة  عم  يضاح الاختلا  يساعد فا التنبها  و  عم  التباين القانم بينشا
 المغة ها التمنيل الحقيقا نّ تاريخ المغة العربية وآدابشا، أ الناجمة عن الخمط فا

 مة بشكلوتاريخ األمحياة العقمية والسياسية والا تصادية لمعصر الا   يمت فيه  
وكالر لا يمكن تجاهل المتعة ومقدار النقافة المتحققة من الاطلاع عم   (2)وسع.أ

تتباحث فا أمور  فا العصر العباسا فقد كانت مجالس العمما  ،هاة المغات
ن إليه، مما حمل العمما  وأهل والخمفا  والحكام الاين كانوا ينيبون من يستمعو المغة))

والشارب لمتفون به عم  أصحاب  اردخبار عم  تطمب الغريب والتنقير عن الشاأ
، والاختيار لا يختم  ة والمالهل السمطأرضا من طمعا  ب ،(3)الحرفة المتنافسين((

ابن ة فا اختيارات المؤنر و  المشمة العواملمن  سباباأ هاةلاا  د تكون  ؛عن التألي 
  .النادرة والغريبة فا المرأة ةمصور ل العديم

 

                                                           

))- 1/441ها( : 321بيات في كتاب جميرة اللغة، ابن دريد الأادي)شرح الأ. 
 .1/11: الشعرا  فحول طبلات - (1) 

 .92-79: صط  حسين د. دب الجاهلي، ظر: في الأين - (2) 
 .8/567جواد علي: د.  ،المفصل في تاري  العرب - (3) 
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 المبحث الثالث
 في المرأة. الجدةو  صور الغرابة

صور وفنون الشعر فكون لو بصمة في الحياة الفنية، ت نْ أكل واقع جديد لا بد ل    
لاسلام ا كما كان لظيور ي لمحياة الاجتماعية والسياسية،العربي ىي انعكاس طبيع

يضاً المجتمع العربي أشيد و  ،(ٔ)صور المرأة الشعريةنماط أضافات جديدة عمى إ
مى ظيور فنون رت بشكل مباشر وغير مباشر عتحولات في مجالاتو المختمفة أثّ 

فما بات فيو المجتمع العباسي من تداخل وتمازج بين دب، جديدة وغريبة من الأ
ثر في الذائقة الفنية لممجتمع ترك الأ العربية لمدولةالثقافات بسبب التمدد السياسي 

، وفي والسبق إلى الصور الجديدة بتكارالافكان ىناك الكثير من صور  ،العربي
ساليب أدب بالموروث القديم من صور فنية و مقابل ذلك تمسك الكثير من أىل الأ

 نظم.ال
الطرفة والجدّة  نا وغياب الآخر، أي عمىفالشعر)) صار يقوم عمى حضور الأ    

ومؤلفو كتب التذكرة  ،(ٕ)بينو وبين غيره الياوية(( أصبح الشاعر عمى حدة و  ،والغرابة
 الواقعف ،الركام الكثيفمعزل عن ىذا ب لم يكن ذوقيم الانطباعي والفني في الاختيار

 ثره في اختياراتيم لمصور الجديدة والغريبة والمبتكرة في المرأة.أ ترك

 الصور الغريبة.ول: المطمب ال  -
اذا لم يسبق إليو  من جية  ؛الغريب من الكلام ىو الغامض، والمعنى يكون غريباً     

لم يكن لو مثال، وقد اختمف معنى ىذا  إن ؛الاستحسان، ويقال غريب وظريف
شبو بالظرافة ألبعض يعني الندرة والروعة ويكون المصطمح عند المتأخرين فيو عند ا

 (ٖ)التنافر.ن في الكلام لاقترانو بالخشونة و مما لا يستحس والسيولة، وعند غيرىم
 في تذكرتو الإربميّ  ىذاو ،  المفظ والغريب صفة ،فالإغماض والعتمة تصيب المعنى

                                                           

 .586-585شاكر التميمي: ص د. الثابتة والمتغيرة، البنى - (1) 
 .39-38لشعر العربي، أدونيس: صمقدمة ل - (5) 
 .3/93: مطلوب أحمد د. وتطورها، البلاغية المصطلحات معجم - (3) 
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وليا ))ويجيء في أوالنسيب مجموعة من الصور قال في في باب وصف الغزل  أوردَ 
يسترسل في مجموعة من  ثم ،(ٔ)الشعر قالت وقمت ويدخل بو في باب الاختيار((

)) وىي من غريب  :يقول ()ىـ(0ٓ)اح اليمنصورة لمشاعر وضّ  حتى يقف عند الصور
 نقف نْ أنحاول في المرأة  غريبةً اً صور  ستعرضُ في، (ٕ)الشعر وجيِّده وسيمو الممتع((

 : )من السريع(الغريبة،بالصورة  لنعرف دواعي وصفيا عندىا
 رُ ــلٌ غــــــائـــإنَّ أبانا رج   اــــدَارَنجَنْ ـــقَالَتْ: ألا، لا تَمِ 

 رُ ــافــــقمتُ فإني واثبٌ ط     نا ــــأمَا رأيتَ البابَ من دون
 اىِرُ ــقُمْتُ: فإنّي فوقَوُ ظ    قَالَتْ: فإنَّ القصرَ مِنْ دُونِنا

 قمت فسيفي مرىف باترُ     ادٍ بو ـــيثَ غــفإنّ الم :تــــقال             
 قُمْتُ: فَإِنِّي سابِحٌ ماىِـرُ    قَالَتْ: فيذاَ البَحْرَ مِنْ بيننا             
 قُمْتُ: بَمْى وىو لَنا غافِرُ    أليسَ المَّو مِنْ فوْقِنا: قَالَتْ              
 فـائْت إذا ما رقد السامرُ    فأمّا كنــــتَ أعيــــيتنا    :قالت             
لـــيمــــَـةَ لا ناهٍ ولا زاجِــــرُ.     فاسقطْ عمينا كسقوطِ الندى             

(ٖ) 

تاة أحبيا لو فعرف بأشعار الغناء و  اح اليمن: الشاعر وضّ يقول الاصفياني     
شعاره واضحة أكثيرة ، وكانت الصناعة في بعض  اً شعار أاسميا روضة، قال فييا 

  (ٗ)أىل اليمن. بيات فيي من اليزج المغنى عندوأما ىذه الأ
يعني  لا باليزج، وىو بياتغاني يصف الأالأصاحب كتاب  نّ أوما يمفت النظر      

والذي يسمى  الجميل المغة بديع  والصورة الشعرية فييا من، ()في ذلك وزن اليزج

                                                           

 .111الفخرية : ص - (1) 
))- المعااروب بوضاااا الاايمعإ هيااخ حناا  مااع  ))وضاااا الاايمع : ابااد الاارحمع بااع حمااماايخ الحمياار  الخااو ني

الفاارس الااقيع هاادموا الاايمع ...، وكاااع مااع حماان  يتقنااف  ااي المواماام مخا ااة العاايع، وكاااع ي ااو  اماارأة مااع 
 . 5/515 وات الو يات : . اليمع امم ا روضة ويشبب ب ا  ي شعره((

  .118الفخرية : ص - (5) 
 .48-45ص: الزيات أحمد اليمع، وضاا ديواع. 118الفخرية : ص - (3) 
 .5/522 دب:وخزانة الأ .6/431: ا غاني   ي واخباره  تترجم. 6/436 : غانيالأ: ينظر - (4) 

()-  مَفْعُوْلاتُْْمُسْتَفْعِلنُْْْمُسْتَفْعِلنُْْْْْْْْْمَفْعُوْلاتُْْمُسْتَفْعِلنُْْْمُسْتَفْعِلنُْْ: المَرِيف   بَحْر  الأبيات مع . 
لنُْْ:  ال اااز  بحااار    ٌْ ِْ لنُْْْمَفَاااِْ ٌْ ِْ لنُْْْمَفَاااِْ ٌْ ِْ لنُْْْْْْمَفَاااِْ ٌْ ِْ لنُْْْمَفَاااِْ ٌْ ِْ لنُْْْمَفَاااِْ ٌْ ِْ  العااارب  ع إال اااز  يمااامى. مَفَاااِْ

 .66صالنودهي: معروب العروضية، الدرر منظومة: ينظر. وصداه صوت  لتردد أو ب  تغني كانت



 الجذة في المرأة.والفصل الثالث : صور السخريت والنوادر المستملحت في المرأة. المبحث الثالث : صور الغرابت 
 

 
195 

نواع الغريبة في البديع تقوم عمى السؤال والجواب بين وىي من الأ ،()المراجعة
بأسموب م حسنيا  طيف في تقديمالمفظ الرشيق السمس والمعنى ال المتحاورين ويمعب
 (ٔ)جمع عمماء البلاغة والبديع عمى حسن ىذه الصورة وبراعتيا.أمن التحاور، وقد 

ليذه الصورة  الإربميّ راء تسمية و  سموب المراجعة من الغرابة قد تكونأوما يتمتع بو 
 بالغريبة.

شار أوىذا التفصيل لمصورة  ، (ٕ)مرى القيسأمن الشاعر  خذَ البيت الاخير أُ  وأنّ      
في كتاب المبالغة في التشبب وأوصاف الحسان؛ إذ قال  ،(ىـ0ٖ٘)الييا العسكري

يم قول أجود ما قيل في إخفاء الحركة، عند زيارة المعشوق، من الشعر القد)):
 : )من الطويل( أمرئ القيس:

 .()سموَّ حبابِ الماءِ حالًا عمى حالِ  سموت إلييا بَعدَ ما نامَ أىمُيا   
 :: ) من السريع(اح اليمنوأحسن من ىذا وأظرف قول وضّ  

 .واسقطْ عمينا كسقوطِ النَّدَى      ليمةَ لاناهٍ ولا زاجرُ 
وىذا أبمغ أيضاً، لن سقوط الندى أخفى من سمو حباب الماء، لن لسمو      

 ،(ٖ)((الندى وىو من أبيات ظريفة أوليا حباب الماء صوتاً خفياً، ليس ذلك لسقوط
إلى  ،رابةالغالصورة صفة  ليذه الإربميّ  عطاءإيضاً يمكن الذىاب في تفسير سبب أو 

 ولغتوسموبو أوما كان ينماز بو ، حول الشاعر وضاح اليمن ما دار من سجال
 خصائصمل، لا توحي في المعنى ف في المين، سيولة مفرطةاسر إ من ةالشعري
ول لميجرة، فشعر ذلك العصر لم يكن بعيدا ن الألشاعر من القر  يةسموبوالأ المغوية

                                                           

))-   الترجيف :)) وهو  ي مصطلح الماء البياع ابارة اع أع يحكي المتكلم مراجعة  ي القوخ ومحاورة جرت بينا
وبيع غيره بأوجز ابارة وأخصر لفظ  ينزخ  ي البلاغة أحمع المنازخ وأاجب المواهف ... ومع جياد ماا ياورد 

م المصطلحات البلاغية وتطورها، أحماد مع أمثلت ا ما هال  بعض الشعراء . ومن م الشاار وضاا اليمع(( معج
 .  154/ 5مطلوب :

 .522-5/191:الأدب خزانة ينظر: - (1) 
 .118الفخرية : ص - (5) 

))- ،حتى وصلت حلى الق  أريد . وحباب الماء : طرائق . ينظر:  أ  ن ضت حلي ا شيء  شي،  ي ر ق وم خ
 .31ديواع أمر  القيس: ص

 . 518 -1/511المعاني، العمكر : ديواع - (3) 
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بياتو أ نّ أوقالوا  دب المحدثين فتنوا بيذا الشاعرساتذة الأونرى أكل البعد عن البداوة، 
ونسبوا لو  لم تمثل النفس العربية فيي تمثل العامية البغدادية، فييا سذاجة وحلاوة إنْ 
 تُعّد الاولى في تراثنا العربي القديمة يفقصتو الشعرية التمثيم اختراع الشعر التمثيمي،

  (ٔ).يل والمسرحتمثفييا من عناصر اللما 
وراء صفة والمعاني المفرطة في المين والرقة كانت  فالأسموب الحواري السيل   

  .الإربميّ ليذه الصورة عند  الغرابة
 الشعر، غريبمن   الإربميّ الذي عده  سموب الحواري السيل الممتع الأ نّ إ    

 .()في تذكرتو الإربميّ  قالكما  " قالت وقمت" يرادإفي   هوينماز عن غير 
في صورة  وىذه الطريقة في النظم لم تكن بعيدة عن اختيارات ابن العديم كما   

 ونظمفي تذكرتو صورةً من  و أوردَ نّ أبل  ،(ٕ)مع الرجل ةُ المرأة الناكثة لموعود والمتكبر 
سبق ذكر وقد  ،(ٖ)عن الكرم والجود بالمال ذلةاعبأسموب تمثيمي جميل لممرأة ال

 .  في مبحث بخل المرأة الصورتين في الفصل الثاني من الدراسة
لغرائب  اً خاصاً ابن حمدون في اختياره لمصور الشعرية الغريبة جعل بابف     
ن في كونيا شاذة عن المعاني المطروقة وع جعل ليا توصيفاً خاصاً و شعار لأا

كل ما ىو خارج لوىو بذلك يعطي صفة الغرابة  ،(ٗ)غراض المتفق عميياوالأالمسالك 
 ونحن نتتبع الصورة الشعرية الغريبة ،خبرأو من لفظ أو معنى  من المألوف والمعتاد

                                                           

 .539-1/533، ط  حميع: ا ربعاء حديث - (1) 

))-   هقا الشعر حمع م خ  ي الغاية ل  حظ مع ا متحماع ويجئ  ي الشعر هالت وهلت ويدخخ ب   هاخ الإربلي((:
 .111 ي ا ختيار((.الفخرية: ص

د الت ا  أنَشدَني: هاخ. 561-562ابع العديم : ص - (5)  حمع ابد بع محمَّ  (:     المجتث مع:) المَمعود    البَنْدَهي الرَّ
هِدْتكَْ:ْقِلَتْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ نِئًْْحِذارَْْْدمِ ْْْْْْْْْْتَبْكًَْْ ْالتَّ

ضْتَْْفَلــمِْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ مِءِْْبعـــدَْْْْْْْْْْْـنهِْتَعَوَّ ْبِمِءْبِلدَّ
ــــزاءِْْْلسَِـــلْوَةْ ْْْْْْْْْْمِنًَّْذاكَْْمِ:ْفقلتُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َْ ْو
ًَْْلكنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ِْ مْرِْْطُولِْْمنْْْْْْْْْشِبَتْْْدُمو  بُكِئًُْْ

ْمُعْدَمِْسَتُصبِحُْْتَحْويْمِبـْودُْتَجْْْْمتىإلِىْْالعدٌمْابنٌِ:ْوقِئلة ْ  :(الطويخ مع).41ابع العديم : صتقكرة  - (3) 
نًّ:ْلهِْْفقلتُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ نًْإلٌِكَْْْ ْمُنْعِمِْكِنَْْمَـــنْالنِّسِْْخٌِِرْرأٌَتْْْْْْْْْفإنَّ
ةْ ْْْْْْْوأسُرة ْْكرٌمْ ْأصَل ْْلًْاللُّومَْْأبىْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ٌَّ قٌَل ـدىْسَـــــنُّواُْْ مـِْالنَّ كـرُّ ْوالـتَّ

 .145 -9/144ينظر: الحمدونية:  - (4) 
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 تفسيرالمشفوعة بالشرح و  في المرأة وجدنا ابن حمدون يورد بعض الصور الشعرية
 )من الرجز(:، ()أبو نجم العجميلمعاني الكممات، كما في صورة لمشاعر 

، تَحْتَ دِرْعِيا المُنْعَطِّ   ))  طيــ ـــَغنيا الذي تُ ا مِ د بدَ وقَ    كأَنَّ
 الشيخ اليماني الثط كيامةِ       طّ ــــــــشبِ  وُ ـــــفوق رميتَ  شطاً 

 المحطّ  نَ سَ حَ  رابي المجسِّ       ولم ينحطِّ  في البطنِ  لم ينزُ 
 ذى التمطيمن أَ  فيو شفاءٌ        طِ ـــــَقمَ    عمى ط  ـــــــقُ   نوأَ ـــــك           

 .(1)الشط: شط السّنام، وكل سنام لو شطان، وناقة شطوطى: عظيمة السنام((
يشبييا الشاعر  قصة طريفة تصف جارية بدينةالشاعر العجمي  لأبيات    

ضاء ممتمئة تظير تقسيمات جسدىا، مرأة بيالوالصورة المختارة تصف  (ٕ)بالناقة.
الذي يظير الرجرجة عند الحركة، وىذه الصورة ليست غريبة عن تشبييات العرب 

يعطي   وتفسيرىا دراج ابن حمدون لمعاني الكمماتإالغريب فييا؛  لممرأة، غير أنّ 
 الكلام معيا لا لكن ؛عمى قناعتو بأن الكممات غير مفيومة لمجميع اً واضح لاً دلي

 .يصل إلى مستوى الحوشي
، والفضل في التفريق كلام يختمف عن معنى الكلام الغريبحوشي فالكلام ال     

فالغريب عنده ما كان خفياً عمى  ؛بين الحوشي والغريب من الكلام يعود إلى الآمدي
غزاه إلا أىل لا يدرك مف، صحاب الفيم الوسط منيمأوكذلك عمى  عامة الناس
 الفنية المذة يضعف ما وىذا أو بعد الاستعانة بقواميس ومعاجم المغة،الاختصاص 

                                                           

))- ( وهو اربي 62-41هو الفضخ بع هدامة بع ابيد الله بع حارث، و دت   ي زمع خلا ة معاوية منة )هـ
هـ(: 132هـ(.للمزيد ينظر: ديواع أبي نجم العجلي )132خالص ار ة هبيلت  بشعراء الرجز، و ات  منة )

 .8 -3ص

 .441-5/442:  الحمدونية - (1) 
 والاادر  با  تااأتزر صاوب أو خااز ماع كماااء والمارط   تتبختاار وتمايس خاادرها ماع تباارز لام مخاادرة أن اا ))يرياد - (5) 

 ورواياة المنشاق والمانعط المرأة هميص والدر  ب  تأتزر صوب أو خز مع كماء والمرط والمنعط المرأة هميص
 وشاطا خباره درا اا وتحات كااع امام وشاطا هن اا يعني تغطى الق  من ا بدا لما طو  المنشق وهو المنقد الكتاب
  اي هاو باخ ضامت ما حقا  خاقي ا بايع  يصاير يانحط ولم يرتفف لم ينز لم وهول  بالعظم متاا ا وصب جانباه المنام
 وجب ت  الثقيخ الرجخ والعبام جوانب  مع حدوده والمختط المرتفف والرابي الجس موضف والمحبس ااتداخ موضف
ط غليظة تكوع  شارا ((.اليا  شاعر   حمايس لأنا  باالثط وشاب   لا  لحياة   الق  هنا والثط الناس مع جيخ والز 
  .519ص الجواليقي: موهوب،  للجواليقي الكاتب أدب
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ي لا يتكرر في كلام الذ ))المفظ الغريبفيووأما الحوشي من الكلام  ،(ٔ)متابعتو من
راجيز نجد ىذه الكممات في أكثر ما أو  ،(ٕ)((، فإذا ورد، ورد مُسْتَيْجَناً العرب كثيرًا

وما جاء بو ابن حمدون  (ٖ)عمى الشعراء استعمال ىذه الالفاظ. تنكر الناسو عراب الأ
 بالتفسيريضمن الصورة المختارة لذا نجده  ؛لغريبمن اختيار شعري يعد من الكلام ا

لمغريب   توالعديم في نظر  وابن الإربميّ ، وىو بذلك تميز عن والشرح لمعاني الكممات
  .من الصور المختارة 

 بارع المفظ...نفيس المعنى، و تضم اختياراتو)) نْ أعمى  والعبيدي كان حريصاً     
 .(ٗ)الوحشية(( خالصة من العبارات

 البحث عن الغريب من الصور الشعرية لا يختمفالبعض من النقاد العرب  يجد    
يدور حول  في ىذا المحورالحكم محور ف الذين يفضمون الصنعة عمى الطبع، عن

 باتالصناعة الجمالية،  عن الصورة الشعرية الذي يبحث فيالمتمقي فالمغة الشعرية؛ 
 الشعرية التي ىي نواة العمل الشعري المغةو  باتجاه الصنعة، يسير كالشاعر الذي 

من وسيمة لمفكر إلى مادة فنية تحولت مع من يسعى إلى التصنع  في الشعر  
المنتخبة في  والصورة الشعرية الغريبة (٘).تكسب قيمتيا بزييا وزينتيا غايتيا الجمال
ت عن قيمتيا ، خرجفقط والنادرل الغريب شكال منياغاية الاذ كانت  كتب التذكرة

صبحت لا تختمف عن المحسنات البديعة وفنون البلاغة التي أالفكرية والحضارية و 
 شاعت في العصر العباسي .

 .والمبتكرة الصور الجديدةالمطمب الثاني :  -
والعلاقة بين  النظرة تجاه المرأة ، غيرت الظروف التي لحقت بالدولة العربيةلعل    

ىي ساحات و  ،يو وعلاقات الغرام والحبمالرجل والمرأة سيطرت عمييا المذة وال
                                                           

 .135ص طبانة : بدو الدكتور  والنقدية، البلاغية ومقاييم  العمكر  هلاخ أبوينظر:  - (1) 
 .1/594الموازنة:  - (5) 
 .325-1/322انظر: الموازنة : - (3) 
 .11المعدية : ص - (4) 
 .15.ومقدمة للشعر العربي، ادونيس: ص3/12ينظر: ديواع الشعر العربي، ادونيس :  - (5) 
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أت صور الشعراء تزينيا الزخرفة لمصنعة المغوية مكانة القمب فييا صغيرة جداً، وبد
في  وبذلك لعب الخيال دوراً  (ٔ)صباغيا من صور الحياة والطبيعة.أو لوان الذىن أب

ن الكريم من الواقع الجديد، وبدلالة القرآ ةىذه التطمعات الجديدة المستقا تجسيد
رؤيا خاصة  تكون ليذه الصور الجديدة  نّ أ من بدلاو  ،(ٕ)والاحاديث النبوية الشريفة

 ن العرب كانت تفضل الصورة الشعريةأولا سيما و  ،صحاب الاختيارات الشعريةأعند 
قائلا:  بن سلامأشار اليو أ صاحبيا في مقدمة الشعراء وىذا ما الجديدة وتجعل

الْقَيْس من يقدموُ قَالَ مَا قَالَ مَا لم يَقُولُوا وَلكنو سبق الْعَرَب إِلَى  لأمرئ))فاحتج 
 .(ٖ)أَشْيَاء ابتدعيا واستحسنتيا الْعَرَب واتبعتو فِييَا الشُّعَرَاء((

 والاستعارة. أولا: الجديد من التشبيو -
فـ))مقياس  بالجديد والمبتكر من الصور الشعرية دبيةالأ كتب التذكرة ومؤلف أىتم   

من مقاييس جودة  في كتب التذكرة الأدبية بوصفو واحداً  الابتكار والتقميد كان حاضراً 
وتنوع وصفيم لمصطمح الصور الجديدة والمبتكرة، فابن  ،(ٗ)المعنى وأصالتو((

للأعشى في وصف النساء عند المشي قائلًا :))وقال  يعمق عمى صورة حمدون 
ب الوصف ، فالمتبوع ىو صاح(٘)الاعشى وذكر مشيينَّ فأحسن وتبعو الناس((

في  بي تمام والبحتريأالرومي عمى  ابنيضاً يفضل أالمبتكر والجديد، ونجده 
مو بن الرومي كان فيو غاية بل آية زاد عمى من تقداليجاء، قائلًا :)) إلا أنّ ا

إلييا، ونيج بالتصرُّفِ في فنونو، والغوص عمى دقيق معانٍ استنبطيا لم يُسْبَقْ 
مجموعة  أوردَ ، و (ٙ)نا جامع ىا ىنا جممةً من أىاجيو متتابعةً((أالسبيلَ لمن تبعو، و 

 وفي ما يخص صور المرأة ذكر صورة ييجو فييا قينو )من السريع(: من الصور،
                                                           

 .  14ينظر: مقدمة للشعر العربي، ادونيس: ص - (1) 
 .586شاكر التميمي: ص د. ينظر: البنى الثابتة والمتغيرة، - (5) 

 .1/55الشعراء :  طبقات  حوخ - (3) 
 .16ص ، رمالة ماجمتير:الخالق ابد مروة ، الأدبية التقكرة كتب - (4) 
 .5/315الحمدونية :  - (5) 
 .5/145الحمدونية :  - (6) 
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يةِ  في رُقطَ       فرَةٍ ــــفي صُ   بِ كالعَقْرَ   راءُ ضْ خَ    وْ ـــنَمشَاءُ  كالحَّ
 ــني أَنَّ بيا  خَــــبْطَــوْ ـوىم ــُت ــُ      اً بُحـــّـَةٌ تِ منــــيا أبدَّ وْ في الصَّ  

 وْ ـطَ نْ يا من الحِ نْ قُ في الد  تَ أعْ     ــياأنـــمى عـــالخَـــــمْقِ ()ــيئةُ قَم ــِ
 .(ٔ)خَرَّتْ لــــــيا قـــــــائمةً حِــــــطَّوْ  ةً   مَ ــــــــــــــخْ ضَ   ةً مَ ــــــشَ ي ـْفَ   تْ أَ إذا رَ   

الاخضر  لونيا بسبب" وىو يشبييا بالعقرب شنطفبيات في مغنية اسميا "الأ   
 .(ٕ)لعيوب الجسدية الاخرىفضلا عن ا الرقطاء،والحية والاصفر، 

 اتالخفيمن المستورات  فكارهأفيو يستمد ، التجديديةنزعتو ب ي ابن الروم عُرفَ      
اء فنو الذي برع فيو واليج، غراضو الشعريةأغمب أفي فمسفية، الالمبنية عمى الرؤيا 

ول تقميدي، والاخر ىو اليجاء الساخر الذي لم نجده عند سابقيو، وفيو باتجاىين الأ
الحاضر  من الصور الكاريكاتورية في الوقت جاء بصور التجديد والابتكار التي تعد

 (ٖ)فيي تستيدف العيوب الجسدية بأسموب ضاحك.
س الفمسفة يعمى مقاي المرتكز الجسدية لممرأة لعيوبمن ا الساخر اليجاءغرض ف    

ىو ما شد انتباه ابن حمدون إلى صور ابن من طول وقصر وبعد ولون  والمنطق
عمى صور  وىذا المعيار في الاختيار والحكم ،المستنبطةالرومي ونعتيا بالمعاني 

يضا عند العبيدي في تذكرتو فقال في صور ورد ذكرىا في أالمرأة الجديدة وجدناه 
رة تناولت والصو  ،(ٗ)مبحث الصور الساخرة من ىذا الفصل)) وليس في معناه مثمو((

 عضاء الجنسية لممرأة.تناولت السخرية واليجاء من الأ
يميا العبيدي في تذكرتو ضمنتيا التذكرة الحمدونية والسعدية، استوفي صورة     

 : )من المتقارب( ،ولم يقَلْ في معناه مثمو رجل لبني دارم)) قال قائلًا: 
 رْ وَأَنت رُوَيَبةُ قد تعممينَ      فضَمْت النِّسَاء بِضيق وحَ               

                                                           

))- : مادة همأ.5/3133القميئة : الحقيرة . ينظر لماع العرب / 
 .5/322. ي الديواع : 156.التشبي ات :5/149الحمدونية :  - (1) 
 .165-162: ص ، صالح الشتيو العبامي الأدب  ي هراءات - نية رؤ ينظر:  - (5) 
 316-313ص ضيب: شوهي د. الثاني، العبامي العصرينظر:  - (3) 
 .539المعدية : ص - (4) 
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 الْكَـلََم وَمَـــوْتُ النّــظرْ  حَيَاةُ  ويُعجبُني مِنْك عِنْد النِّكَاح                
 .(ٔ)يا فاحترس((بقد أذنت  ،قال لو الفرزدق: يا ىذاف       

 رميمة بن لأشيبا وىي لمشاعر ،العبيدي قائمياابن حمدون و  لم يذكر بياتالأ   
قدرة وتظير فييا ، مرأةاوالصورة تصف علاقة حميمية بين رجل و  .(ٕ)النيشمي

زئياتيا، وىو يصور دق جأإلى  ن يصلحتى استطاع أالشاعر عمى تجسيد المعنى 
 .(ٖ)كثر من الرجل في ىذه العلاقةأالمرأة راغبة 

ىي حالة فالوصف اليزلي المضحك لأعضاء المرأة الجنسية بدافع اليجاء       
ابن حمدون اشترك مع العبيدي في اختيارىا وعدىا و  حد،أالتي لم يسبق اليو الابتكار 

  أي نقد للأبيات الشعرية. من نوادر صور نعت النساء ولم يبد

وأن تشاركا في  يار عند ابن حمدون تختمف عن العبيدي حتىتدوافع الاخ ولعل    
لا نستطيع التحقق منيا، وىذا ما قد تكون وراء اختياراتيم دوافع ف ،الصورة المختارة

شعار وىو يذكر رواية في ذلك الأشار إليو الآمدي في الحكم عمى الاختيار بين أ
قائلا: ))وحكى إسحاق الموصمي قال: قال لي المعتصم: أخبرني عن معرفة النغم 

قال: من الأشياء أشياء تحيط بيا المعرفة، ولا تؤدييا الصفة.  وبينيا لي، فقمت: إنّ 
ين، وقال: اختر أحدىما، فاخترت، فقال: من وسألني محمد الأمين عن شعرين متقارب

أين فضمت ىذا عمى ىذا وىما متقاربان؟ فقمت: لو تفاوتا لأمكنني التبيين، ولكنيما 

                                                           

 .4/96.ايوع ا خبار:539-538المعدية:  - (1) 
. الن شااالي رميلاااة باااع للأشااايب بيااااتوالأ. 5/442: الحمدونياااة التاااقكرة  اااي(( دارم بناااي ماااع رجاااخ هااااخ)) - (5) 

 هاااو:  وهااااخ ا مااالام  حاااوخ ماااع الرابعاااة الطبقاااة  اااي مااالام اباااع وضاااع . 4/1518:البصااارية الحماماااة  اااي
ميَلاااة، باااع الأشْاااَ ب     اااي ولااا .5/585: الطبقاااات:  ينظااار للمزياااد:  دَارِم باااع نَْ شَاااخ بناااي ماااع شااااار   وهاااو ر 
 يكنااى تماايم، بااع جناادخ بااع المااداع ابااد بااع حارثااة باايأ بااع ثااور بااع ا شاا ب هااو:  كاملااة ترجمااة الحمامااة

 وبااايع بينااا  وكااااع ا مااالام،  اااي أماااوال م ،وكثااارت الجاهلياااة  اااي ولاااد... أمَاااة   وهاااي رميلاااة أمااا  ثاااور، أباااا
 .1/591: البصرية الحمامة:  ينظر للمزيد...وهجاء لحاء الفرزدق

اااايْق البيتاااايع، مااااياق ياااادخ كمااااا  رج ااااا، يعنااااي: بضاااايق. 4/1518الحمامااااة البصاااارية:  - (3)   والضااااائق والضَّ
ااايِّق حِر وَحِااار،. العااارب شاااعر  اااي كثيااار وهاااو الموصاااوب، وحاااقب الصااافة بمعناااى، اهاااام والض  اااعْ : والاااو   بااا  م 

 غااايظ بااا  كماااع الجماااا  اناااد -ضااايق   شااادة ماااع - قكاااره الاااى يطباااق  رج اااا أع يعناااي وكأنااا  وحقاااد، غااايظ
 .وموجدة
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فالنفس تميل  .(ٔ)تقاربا وفضل ىذا بشيء تشيد بو الطبيعة ولا يعبر عنو المسان((
ي قد وى ،سس المعرفةأوفق  عمى وتحميل شياء طبعت عمييا من غير دراسةأ إلى

 .تكون مرفوضو عند الغير
ما يعجز عب القوى الذي قد يستحسن لاالىو  الشخصي الذوق قد يكونو       

سس من المعرفة والخبرة أفيبقى الذوق السميم المبني عمى ، التعبير عنياالمسان 
 المكتسبة ىو الموجو الصحيح نحو الجودة والكمال.

حممت  باب وصف المحبوب من في التذكرة الحمدونيةوفي صورة مختارة      
 ) من الطويل(:،()ىـ(ٓٗ)تعبد بني الحساس لمشاعر سحيم اً جديد تشبيياً 

 كأنّ الث ريا عُمِّقَتْ فـــــوقَ نَحرىا      وجمرَ غضاً ىّبَّتْ لو الريحُ ذاكيا
 (ٕ)الَعِـــــــــزَّةِ صافيا.تريك غداةَ البينِ كفّاً ومِعصَماً      ووجــــياً كـــدينارِ     

صمعي: أراد بالأعزة المموك، )) قال الأعزةو وجو المحبوبة بدينار المموك الأوتشبي   
بيا إلييم، ويقال أراد بدينار لأنو لا يَعرِفُ اقتناءَ الدنانير في العرب غيرُ مُموكِيا، فنس

مثقالٍ، فشَبّو حُسْنَ  لانيم كانوا يضربون الدنانير، في كلَّ دينار مائةُ  عزة اليَرَقمةِ الأ
 ...الصور التشبييية الجديدة عند شعراء صدر الاسلام))ىي من و ،(ٖ)بيم((وجيِيَا 
 .(ٗ)((الا من بيئة حضرية أتِ ولم ت
المادي اطلالو خجولة تعكس الأنموذج المثال لمواقع وىذه الصورة الجزئية تعد      

وما انتخابيا من قبل ابن ، (٘)بعد الفتوحات الاسلامية مع العربيتالسائد في المج
شارة واضحة عمى إات الشعرية لصور وصف الحبيب إلا حمدون وجعميا من الاختيار 

وىذه الرغبة في  ،المعاصر القريبة من الواقعرغبة الذوق العربي نحو الصور الجديدة 
                                                           

 .1/441الموازنة : - (1) 

))- : 5/45يكنى أبا ابد الله، وكاع زنجي أمود  صيح اللماع. ينظر:  وات الو يات . 
 .18: ص. ديواع محيم6/118الحمدونية :  - (5) 
 .31-32/ 5:  البغداد  الربعي الحمع بع صااد العلاء  لأ الفصوص، كتاب - (3) 
 . 592-589: صوالمتغيرة  البنى الثابتة - (4) 
  .122: صالصور  ي الشعر العربي ينظر:  - (5) 
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 يضاً، لكنأ الإربميّ اختيارات انتخاب الصور الجديدة والمبتكرة في المرأة كانت ترافق 
نما في صور موال، لم تجذبو الصور التي توحي إلى الثروة والأ مع صور المرأة؛ وا 

 الإربميّ ، واختيار (ٔ)لابي ىلال العسكري في تشبيو حمرة الورد بمون الدينار الذىبي
 عمىمبنية  لطيفة ورقيقة تحمل ألفاظاً ومعانٍ  في المرأة كانت الجديدةمن التشبييات 

 .تناسق لفظين لإنتاج استعارة حسنة توحي بجمال وحيوية الحبيبة
المتمقي إلى  حتى يصل مع متنوعو تناول صورٍ  سموبو فيأعودنا عمى  الإربميّ ف     

 قال في نياية عرضوف ،الصورة الجديدة والمبتكرةب ولالأ صاحب الفضل
 مستعمل أيضاً، وكلّ الناس فيو عيال عمى عمر بن أبي ربيعة في قولو:)):لمصور

                                   )من الخفيف(:    
ير منيا     في أَديمِ الخَدَّيْنِ ماءُ الشبابِ   .(ٕ)(( وَىْيَ مكنونةٌ تحَّ

حمل عمى حسن نظم  الإربميّ و  ،()لفاظاً رقيقة في الوصفأوالصورة تناولت     
" في ناسب المفظ مع المفظ في معناه، كما تالشاعر في توظيف الاستعارة الجميمة، في

ه( من ٙٙٗلجمال والحيوية، وعدىا ابن سنان)با توحي ماءُ الشبابِ" وىي استعارة
 .()الاستعارات الحسنة

وذكر قول باب وصف النساء،  ايضاً منأوردىا  تووابن حمدون في تذكر     
وفي  ،(ٖ)((ولا وصف المون بأحسن من قول عمر بن أبي ربيعة))الأصمعي: 

يظير ، الذي يوحي بالعذوبة والصفاء يالنق لون البشرةعن جميمة  ستعارةا الصورة
مقدار التقارب بينيما في  عمى اختيار الصورة  وابن حمدون الإربميّ اتفاق من 

                                                           

 لعمكر  )مع المريف(.بيات ا، أ545: صينظر : الفخرية  - (1) 
 .92الفخرية : ص - (5) 

))-  وتاااردد. أديااام الخاااديع: بياضااا ما أو صااافحت ما. مااااء الشاااباب: مكنوناااة :مصاااونة مماااتورة . تحيااار: اجتماااف
 59رونق  وب جت . ديواع امر بع ابي ربيعة: ص

))-  ،قكر ابع مناع البيت الشعر  مف ا متعارات الحمنة ، ي تفصيخ كامخ  متعماخ لفظة الماء كـ) ماء الملامة
 .141-142ماء الصبابة، وماء الشباب(.للمزيد ينظر: مر الفصاحة: ص

 .5/314الحمدونية:  - (3) 
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 ستعارة جديدة ومبتكرةا ىاعدّ  الإربميّ ف ؛الجديدة والمبتكرة معايير الجودة الفنية لمصورة
إلى جودة وحسن  شارصمعي الذي أاستشيد بقول الأ وابن حمدون، لمون البشرة

 عدىا من الاستعارات الحسنة في تشبيو بياض الوجو.  و  تشبيو لون الوجو
 الزىورب المرأة تشبيومؤلفو كتب التذكرة  ىاومن الصور الجديدة التي أورد    

لشعرية، بسبب يكثر من توظيف الزىور في صوره ا لم والشاعر العربي الجاىمي
  (ٔ).زىارمن الأ معينةنواع موسمية أعمى  تقتصر االتي الطبيعة الصحراوية 

 ةدلالال من لما تحملالنباتات الجميمة حضرت في القصيدة العربية  ىذهن إ     
نعومة ورقة، خرى من نقاء و دلالتيا المعنوية الأوكذلك من  ،الشكمية المتمثمة بالمون
اختيارات لصور شعرية في تشبييات المرأة بأزىار ونباتات  وفي كتب التذكرة وردت

 .منار، والنرجس(الجلم يعرفيا الشعر العربي القديم كـ) سماءأتحمل 
يستعين  صورةذكر بن حمدون في باب البكاء واليمول ووصف دموع الحبيب او    

 لمشاعر الناشئ الاوسط )من المتقارب(:" في التشبيو، جمَّنار"ال ا بزىرةشاعرى

 (ٕ)نارِ.كأنّ الدموعَ عمى خدّىا      بَقية طلّ عمى جمَّ 

 :)من الخفيف(،()في الغزل لمقاضي الارجانيّ  اً بياتأفي تذكرتو يورد  الإربميّ و 

 (ٖ).راءِ مْ نارة الحَ مَّ في الجُ  لِّ ــــ      الـطَّ  يا كسقطِ عُ مْ دَ ت وَ باكَ تَ فَ 

 )من الخفيف(: ،طرسيبن عبد الغني القُ  لأحمدبياتاً أابن العديم في تذكرتو و   

                                                           

 وشقائق ،رائحت ا  ي الرثاء لشدةوالحوقاع  الريحاع، والفغو، المرأة، ثغر تشبي   ي زهرة ا هحواع " كـ - (1) 
 الشعر  ي للمزيد ينظر: الطبيعة .وشكل ا ون ال لجماخ واليامميع، والقرنفخ والزنبق، ، والكا ور، والرند النعماع،
    .91-89ص القيمي: نور  الدكتور الجاهلي،

  الجامدة بالطبيعة المرأة تشبي اتمع هقه الدرامة  ي  156البيت الشعر  قكر  ي ص .6/95الحمدونية :  - (5) 
 وغايتنا من   ي هقه الموضف  قط لفظة )جلنار(. .والكواكب والماء بالنبات

))- " هـ" ااصر 462))هو ناصر الديع أحمد بع محمد وكنيت ) أبو بكر( ولد  ي بأرجاع  ي بلاد  ارس منة
 .11-12ديواع الأرجاني: ص هـ".((544خممة مع الخلفاء العبامييع وامخ  ي القضاء، تو ى  ي خومتاع منة "

يدة طويلة  ي ديواع الشاار )مع ب ا. لكن ا مع هص ع الديواع الشاار أخخ  أشار قق أ.المح163الفخرية :  - (3) 
ل نار: زهر الرَماع.(  بامتراه الخفيب( مطلع ا: وادت  : المقيط. النَّد  : الماهط. الج  للقاءِ : ومعنى البيت ) الطخُّ

 .1/39 الأرجاني: ديواعينظر: 
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 (ٔ)فا.رْ جنتين وظَ وَ وَ  راً غْ ثَ  سُ جِ     رْ ولَيا الُقْحُوانُ والوَرْدُ والنّ 
من الزىور التي كثر التشبيو  فالأقحوانفييا تشبيو بنوعين من الزىور، والصورة    

 زىار التي لم يستعممياا زىرة النرجس فيي من الأمّ أو  قصائد الجاىمية،فيو في ال
 يضا لمشاعر )من الرمل(:أوفي صورة  ،(ٕ)الجاىميون الشعراء

 (ٖ)وأَراني الوَردَ والنَّرجسَ من      مُقْــــمَةٍ حَوْراء وخَـــدَّ أَحْمَرا.

والصورة لا تحتاج إلى ايضاح فالتأكيد عمى الاستفادة من المون الاحمر في تشبيو    
التي تعد من التشبييات الجديدة في الشعر المحبوبة بالورد من نوع النرجس، خدود 
 العربي.

ثر الأ حاديث النبوية الشريفة،الأوالقران الكريم و  الحنيف الاسلاميكان لمدين و     
ثار الأ فكان لألفاظ وقصص ورموز ىذه ر الشعرية الجديدةالواضح في ظيور الصو 

ثراء الصور ومنحيا صفة الجدة والابتكار التي لم يألفيا إفي  دورٌ المقدسة والشريفة 
  (4)الشعر العربي.

)من  بن برد فابن حمدون في باب وصف النساء  ينتخب صورة لمشاعر بشار   
  : الكامل المجزوء(

 (٘).ىاروت ينفث فيو سحرا    وكأنّ تحت لسانيا 

بالسحر، وفكرة  في المتمقي ثر كلامياأشبو  و يقول محقق ديوان الشاعر بشار أنّ    
 ()ا.بيان لسحر لن امِ  إنَّ  الصورة مأخوذة من قول النبي )ص(

                                                           

 .358ابع العديم : صتقكرة  - (1) 
 .92ص :القيمي نور  د. الجاهلي، الشعر  ي الطبيعةينظر:  - (5) 
 .359ابع العديم : صتقكرة  - (3) 
 .586: ص البنى الثابتة والمتغيرة - (4) 
 .5/324الحمدونية :  - (5) 

))- (( ينظر: المنع ، بع ماج  حع مع الشعر حِكْمَة (( و ي حديث أخر)) حالحديث ))كْمَا ع مع الشعر ح 
 .3181/ باب الشعر/ رهم الحديث: 3/464هـ(: 513القزويني)
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ولفظة ىاروت تحيل مخيمة المتمقي إلى مقدرتو عمى السحر، وعلاج السحر      
  (ٔ)الكريم.بالنفث كما جاء في القران 

حلاوي )من بن اللا الإربميّ انتخبيا  ةصور تضمنت في  ()وقصة سحر ىاروت
 الطويل(:

 (ٕ)ولو أن ىاروتاً راه ببابلٍ     لصبح من اجفانو ينفثُ السحرا.

الذي نظمو  هومن شعر  يضاً عند ابن العديمأالسحر تكررت وتوظيف قصة    
   وضمنو في تذكرتو )من الطويل(:

 انُ جفْ منيا وأَ  حرِ ت بالسِّ نَ رَ  نْ إ مْ يُ لَ       ينٌ عْ أَ  ص  ختَ تَ  ركَ التُ  ظن  أَ  تُ نْ وكُ   
 وديوانُ  الحلَلُ  رُ حْ ىي السَّ  وافٍ قَ       يِمريضِ قَ  ديعِ بَ لى أن أتاني من إِ 
 (ٖ)انُ.بحوسَ   فيوِ  ىاروتُ  يُقِر  ليمْ        لــــــــيمْ  وُ عَ مَ جْ أ رَ حْ السِّ  نَّ أ تُ نْ قَ فأيْ     

ثر الكلام عند المرأة يفوق الصفات الحسية  أجعل من في صورتو  ابن العديمو    
 ثر الكلامأعمى  خر لمدلالةآضافت شيئاً أوالصور  التي كان الرجل يتغزل بيا،

 .ة عند العربرمز الخطاب "()"سحبانُ وسحره وتمثل في 
القرآنية يمثل ذوق  لمنصوصمتضمنة الجديدة ال الشعرية ابن العديم لمصوراختيار و  
ماء عجاز القرآني والجيود التي بذليا العمىمية الإأيدرك ديب وشاعر ورجل سياسة، أ

 .عجازهإسموبو وبديع أفي بيان 
 تمثل في ما تضمنو  العصر العباسي الادبغير مباشر في  ثرٌ أ الكريم نممقرآف   
 العبر، كل ذلك استعاراتو الجميمة وقصصو ذات وكذلك ،ذواقمن صور ترقق الأ 

                                                           

 .4/56ديواع بشار بع برد:  - (1) 

()-  ِحِيم حْمَعِ الرَّ ِ الرَّ وتَ   بِمْمِ اللهَّ وتَ وَمَار   .125. البقرة: وَمَا أ نْزِخَ اَلىَ الْمَلكََيْعِ بِبَابِخَ هَار 
 .121الفخرية :  - (5) 
 .1/512 النجوم الزاهرة : .52ابع العديم : صتقكرة  - (3) 

))-  الوائلي، الق  يضرب بفصاحت  المثخ.  يقاخ: هو ))محباع بع ز ر بع حياس بع ابد شمس بع الأجب الباهلي
أ صح مع محباع وائخ، ووائخ هو ابع معد بع مالك بع أاصر بع معد بع هيس بع غيلاع بع مضر بع 
نزار،... هاخ معاوية: أنت أخطب العرب. هاخ: العرب وحدها؟ بخ أخطب الجع والإنس.(( البداية والن اية: 

 .8/125هـ(: 114لأبع كثير)
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 اأوردى خرىأ وفي صورة (ٔ)معصر العباسي.لدبية الشواىد الأ ةجعل منو في مقدم 
 تضمين الصورةفي ابن العديم فييا وصف لجمال المرأة 

توظيف  يضاأو  ،ن الكريم سيدنا يوسف عمية السلاملرمز الجمال والحسن في القرا 
 ،لمشاعر عبد الغني القُطرسي مر الله عز وجل،أدم وعصيان آبني  ابميس مع لقصة

 من الرمل(:)

 شِرا سِ خْ البَ  نِ مَ بالثَّ  وُ مالَ     وُ نْ أ إلاّ  سنِ ـــــــالحُ  فيَّ وسُ يُ 
 (ٕ).براكَ تَ ــــما سْ  هُ رُ أمُ يَ  ماً أدَ     وِ تِ ورَ في صُ  ميسُ بْ إى لو رأَ    

قف بمثيميا عند غيره من أولم  الإربميّ دة ومبتكرة انتخبيا ىناك صور جديو      
قد  )) الإربميّ وقال عنيا  نحو العربيال ألفاظتوظيف مؤلفي التذكرة، تناولت 

ستعمل الشعراء وأكثروا في ذكر ما يتعمق بألقاب النحو. أنشدني والدي لمزكي أ
بن أبي الإصبع أبياتا أذكرىا لحسنيا والغرض منيا ما ذكر من ألقاب النحو إ

 الطويل(:)من  فييا وىي
 .ٖ))((جعمتُك بالتميز نَصْباً لناظري    فيلَ رفعتَ اليجرَ وىجرُ فاعلُ      

حبة، في مزج ممتع بين دلالة الكممة، آلام اليجر والفراق بين الأوالصور تحاكي 
 وحكم القاعدة النحوية.

 وزان الجديدة والمبتكرة.اختيار ال ثانياً:  -
الغزل لمشاعر زىير  منوالعبيدي في التذكرة السعدية ينتخب قصيدة شعرية    

فييا تشبيو جميل لمواضع الحسن والجمال في المرأة، وكذلك  ()ىـ(ٙ٘ٙ)تالمصري
بيات نظمت عمى وزن شعري جديد ومبتكر و لخدود المرأة بالورد الغض، والأتشبي

 قال محقق التذكرة عن وزنيا )غير معروف (:
                                                           

 .65: صلعرب واليوناع، امر اثماع معايير النقد العربي اند ا ينظر : - (1) 
 .359ابع العديم : ص تقكرة - (5) 
 .155-154الفخرية : ص - (3) 

))- ( يصب 581هو أبو الفضخ زهير بع محمد بع الي بع يحيى بع الحمع الم لبي ا زد  ولد بالحجاز .)هـ
 .3-5البعض بالمصر . ينظر: ديواع الب اء زهير: ص
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 والنَّرْجِسُ في الجفون ذابلْ    والوردُ عمى الخدودِ غض   
 (ٔ).والُنــــس بـــما نحــــبّ كاملْ   والعيشُ كما نُحِب  صافٍ       

، "سؤال عاشق"الصورة الشعرية من قصيدة لمشاعر البياء زىير من قصيدة وىذه     
 .(ٕ)الدوبيت، وىو مجزوء ()بحر السمسمة نسبة إلىوىي في ديوانو 

 زن الذي لم يخرجو العروض القديم،وكان لمبياء زىير الفضل في اختراع ىذا الو     
وابتكر منيا  وزان في كتاباتو السابقة،لطف الأألنفسو  ن الشاعر اختارَ أوما ييمنا ىو 

 بالمطف وحسن النغمة، فأمثمة ىذه الاوزان إنمازت، مستعملا من قبمويكن  ما لــــم
  .(ٖ) في الميزان العروضي الي فذىب بعض المترجمين لإيجاد مخرج

مستحدثاً من بين و  .(ٗ) نمط شعري مستعار من الفارسية ونّ أعمى  ف الدوبيتعرّ ويُ      
وتضمين العبيدي  ،(٘)جناس وثقافات متباينةأ التي كانت نتاج اختلاط الأشكال الفنية

وزان المعتادة شارة إلى اختلافو عن الأمن غير الإ ليذا النوع من الوزن المستحدث
ذوق العصر حة عمى شيوع استعمالو وكثرة صوره وتقبل في الشعر العربي اشارة واض

 لو.
الاوزان نظمت عمى  الغزلة في شاد بصورة شعريأفي تذكرتو  الإربميّ و     

 : رباعي بعضيم وأنشد :((قال عنيا )من الدوبيت(المستحدثة
 إيضاحْ  لو الحسن تكممةِ  في       مصباحْ   كأنو  حسنٌ  وجوٌ              
 .(ٙ)((السفاحْ  جاءك رويداً  ييواه     لمن قال لحظو حسام منصور            

                                                           

 .581ص:  المعدية - (1) 

))-  هاااي ماااع  ناااوع الشاااعر المااابعة ومن اااا الااادوبيت ، والموشاااح والقوماااا وكااااع وكااااع والموالياااا والزجاااخ، وهاااقه
ا وزاع الشااااعرية مخالفااااة لأوزاع العاااارب اخترا ااااا المولاااادوع، ومن ااااا معاااارب   لحااااع  ي ااااا كالملماااالة 

القوماااا وكااااع وكااااع والزجاااخ. للمزياااد والااادوبيت والموشاااح، وبعضااا ا   أاااارب  ي اااا كون اااا ملحوناااة وهاااي 
 .115ينظر: تحفة الأدب  ي ميزاع أشعار العرب :  ص

 .514ص : زهير الب اء ديواعينظر:  - (5) 

 .81-82:صالرزاق  ابد مصطفى زهير، الب اءينظر:  - (3) 
  ااالا العرباااي، بمعناهاااا هاااي وثانيت ماااا اثنااااع، من اااا ا ولاااى معناااى ، كلمتااايع ماااع كلماااة هاااي دوبيااات ولفاااظ)) - (4) 

 ميااازاع .((أناااو  خمماااة ولااا  اللحاااع،  اااي يجاااوز و  النظاااام، يرياااده معناااى أ   اااي بيتااااع . بيتااااع ح  يقااااخ
 .158: ص العرب شعر صنااة  ي القهب

 الملخص. :بحث منشور .الزجاجي جواد باهر الدوبيت، للمزيد ينظر: هوالب - (5) 
 .153الفخرية : ص - (6) 
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فييا الشعراء  كتبو  ليذه الفنون الشعرية، فراد بابٍ إ ضرورة إلى الإربميّ شار وأ    
ليا أىمية عند المتمقيين، فيقول: معان حسنة تطرب ليا النفس، وىذا ما جعل 

 :مواليا لمبغاددة ومثمو))
 طاياكمعَ  من عندي والياسْ  ياقوتْ      طاياكممَ  زمّت ذْ مُ  صارْ  أدمعي لؤلؤْ    
 خطاياكم اجعلْ  صوابْ  دائمْ  مسرورْ      وطاياكم   في  وغيري طريدْ   ناوأَ    

ذا طرباً  ليا القموب ترقص معان()المواليا ىذا في وليم  إلى أوضحت أنُشدت وا 
 .(ٔ)((.سبباً  الحسن مناىج إلى يكون باباً  ليا أفرد أن بد ولا مذىباً  طريقاً  الظرف
 ؛ليا وزان الشعرية الجديدة وتقبل الذوق العربيالأ قدام الشاعر العربي إلىولعل إ    
شاعت  ؛ إذالمجتمع العربي بعد الفتوحات الاسلاميةصاب أالذي التغير بسبب  كان

لتماشي فنون  ؛وزان الشعريةإلى الأ تجديد الشعر شكلا ومضمونا فوصمترغبة في 
 .مراءي راجت في مجالس وقصور الأالغناء الت

المعقدة إلى الخفيفة  ةطويمالون في ايقاعاتيم الشعرية من فراح الشعراء يغير      
وزان ذلك ظيرت الأما يطمبو المغنون والمغنيات، ل القصائد مع توافقتالبسيطة، حتى 
 .(ٕ)الشعرية الجديدة

تحمل صفة  في المرأة يراد صورٍ إ فيغبةً عند مؤلفي كتب التذكرة وجد الباحث ر     
معرفة مؤلفي التذكرة  إلى، وتعود الرغبة في ىذا الاختيار الغرابة والجدة والابتكار

: )) وكلُ عممٍ عمى جذب المتمقي يقول ابن قتيبة بقدرة الصور الغريبة والجديدة
محتاجٌ إلى السماع، وأَحوجُو إلى ذلك عممُ الدين، ثمَّ الشعر، لما فيو من الَألفاظِ 

 .(ٖ)الغريبة، والمُّغاتِ المختمفة والكلامِ والوحشيّ....((

                                                           

))- ضاف للغنااء، هياخ: حع أوخ ماع تكلام ب اقا الناو  بعاض أتباا  البرامكاة بعاد الموليا : ))هو  ع ماع  ناوع الشاعر و 
اا  صاار ي عارب ب اقا ا مام كماا مابق  نكبت م،  كانوا ينوحوع الي م ويكثروع مع هول م ياامَوْلَى، وباالجمف: مَواليَّ

مياازاع الااقهب  ااي  ء البرامكااة تاارثي م ((.القاوخ  ياا ، وهيااخ : حع أوخ مااا جاااء مااع هااقا الفااع هاوخ جاريااة مااع حمااا
 .165:  صصنااة شعر العرب
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يحدثو من  بسبب ما إلى سماعو فعُ الناستدلفاظ الشعر أفالغرابة والجدة في       
، صحاب الاختيارات الشعريةأاتبعو بعض  المتمقين، وىذا نيجٌ دىشة وتشويق عند 

ختيار الجديد والغريب من الصور اسناد الدافع وراء إوعمى ىذا المحمل يمكن 
اختيار الغريب، ومنيم العسكري إذ الشعرية، فيناك من النقاد القدامى من استكره 

))وكان المفضل يختارُ من الشعرِ ما يقلُّ تداولُ الرواة لو، ويكثر الغريب فيو، :يقول
وىذا خطأٌ من الاختيار؛ لأن الغريب لم يكثر في كلام إلا أفسده، وفيو دلالة 

 .(ٔ)الاستكراهِ والتكمُّف((
من الشعراء المحدثين واختيارىا  الجديد والمبتكر من الصور في الغالب تكونو     

 في تفضيل شعر المتقدمين عمى المحدثين اً لعامل الزمان الذي لعب دور  يعد تجاىلاً 
زوا أن يمحقوا يولم يج :((يقول ابن سنان .ساسو تم تصنيف طبقات الشعراءأوعمى 

نْ    . (ٕ)كان عندىم محسناً(( أحداً ممن تأخر زمامو بتمك الطبقة وا 
ي المرأة عند مؤلفي فالفضل في اختيار الصور الغريبة والجديدة والمبتكرة ف نذإ    

في توجيو ثر ظرتو اتجاه الشعر، فقد كان لو الأيعود إلى ذوق العصر ونكتب التذكرة 
يو الاختلاط شرنا سابقا شاع فأفالعصر العباسي كما  الشعري لكتب التذكرة  ختيارالا

ت لبّ كتب التذكرة ف، عارمة بالتجديدمن رغبة  معوحمل وما  ،الثقافي والاجتماعي
لجديدة، وابن العديم تركا انطباعيما عمى الصور الغريبة وا الإربميّ غبة المتمقي، فر 

ار، والعبيدي شعبالغريب والجديد من القصص والأ وابن حمدون صنف بابا خاصا
بشكل واضح ولم  ورد صوراً غريبة لكنو  لم يترك انطباعو حولياأفي تذكرتو السعدية 

 صور الشعراء.تمامو بتنوع ييتم بيا بقدر اى
فكل دب العربي وفنونو منذ الجاىمية لا ينفك في خدمة الثقافة الذكورية ))الأ نّ إ     

ما علا شأنو عندىم ذكر وىو من صفات الذكور، وكلّ ما دنا شأنو فيو مؤنث ومن 
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والأخلاقية لممرأة تحولت بفضل الثقافة ؛ فإن الصفات الخمقية (ٔ)(( صفات الإناث
 العربية الموروثة إلى عبء عمييا.

غراض الشعر العربي من غزل أسل استلاب المرأة يستمر في صور و مسمإن   
الشعرية عن الذم واليجاء لأننا  غراضعد ىذه الأومديح ورثاء عمى الرغم من بُ 

ولقد ركزنا ، (ٕ)الذكوري((ثقافة متأصمة ومتجذرة في الوجدان وفي العقل مام))أ
، فـ))اليجاء أغراضوصور ىجاء المرأة وما يدخل في  عمىاىتمامنا في ىذا الفصل 

 .(ٖ)ضد المديح ((
غرض شعري يقوم عمى ضروب متنوعة من الفحش والسب المباشر  وىو      

مب لمن وىذا التنوع جعل منو فناً عسيراً يتط رسم الصور الكاريكاتورية الساخرةو 
ستطيع استدعاء حالات ومواقف غير  مألوفة تثير صور يَ كي و ميارة متميزة يمارس

 .(ٗ)الضحك والسخرية
م وىجاء المرأة ذ تضمين مؤلفاتيم صوراً منمؤلفو كتب التذكرة حرص و      

ساليب أوأحاديث من الطرفة والنوادر في  بضروب مختمفة من الاستيزاء والسخرية 
 منيجية متباينة.

قال في س باباً في اليجاء ومذمة النساء فابن حمدون أورد في المجمد الخام     
يو من ألفاظ فصيحة، )) والمقصود من ذكر اليجاء الوقوف عمى ممحو وما ف:مقدمتو

جاء دليلا عمى إساءة لا التشفي بالأعراض والرتعة فييا، وليس الي ومعان بديعة،
، فما كلّ مذموم بذميم، ولا كلّ مموم بمميم، صدق الشاعر فيما رماه بو الميجوّ ولا

لمن يخشى  إرىاباً  أو عبثا، أو ، أو تقرّبا إلى عدوّ،وظمماً  ناً وقد ييجى الإنسان بيتا
 .(٘)جبن((الشاعر سطوتو ف

                                                           

 .                        354: صبحث منشور دونية المرأة  ي المجتمف الجاهلي ،ابد الله حبيب التميمي، - (1) 
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باب الممح والنوادر، وغايتو  سماهأخير من تذكرتو باباً المجمد الأ فيأورد  كوكذل     
 نْ أالدعابة والمزح بشروط  وجاز فيوترفيو النفس بعد أن اثقميا عبء الجد،  فيو
 .(ٔ)تكون فييا سفو، ولا يختص فييا الشريف والنبيل دون غيرهلا

يضاً عند حديثو عن توظيف الألفاظ والمعاني أوىذا الرأي كان لابن رشيق      
 .(ٕ)اليزلية في اليجاء والسخرية

سماه المُمح ومذمّة أنياية تذكرتو  قبلالنيج سار العبيدي، فجعل باباً وعمى ىذا     
صحاب الاختيارات الشعرية الذين أذا النيج من التأليف سبقيم اليو ، وى(ٖ)النساء

من صور النوادر والممح ))محطة استراحة بعد الخوض في  غراضعدّوا ىذه الأ
  .(ٗ)الكلام الجاد عندىم((

في النيج، وضمنوا ىذا النوع من الصورٍ  اوابن العديم فقد خالفوىم الإربميّ ا مّ أ    
 بأشكالٍ متفرقة ولم يخصصا باباً ليا . 
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 ن  أ توجدقبل الخوض في خاتمة ىذه الدراسة وأىم ما توصمت إليو،      
بدرجة كبيرة مع  متطابقةً دبية بشكل عام لكتب التذكرة الأ الاختيارات الشعرية

وا عمى رؤى مؤلفي كتب التذكرة اعتمد ن  أ ارات شعرية أخرى سبقتيا، مما يعنياختي
زء كتب التذكرة ىي ج ن  كتب الاختيارات الشعرية، أو أ ليفذواق من سبقيم في تأوأ

 تقاربفيناك سم التذكرة ولا فضل لممؤلف فييا، با من تمك الكتب القديمة وقد سميت
شار الييا الدكتور ت كتب أدبية قديمة أاواختيار  تيارات التذكرة الحمدونيةاخ بين كبير

بي لسعدية، كتاب حماسة أا ، وكتاب التذكرةاحسان عباس محقق التذكرة في مقدمتو
وقد  ،والحماسة المحدثة لابن فارس وحماسة العسكري لأبي ىلال العسكريتمام 
من  مب اختياراتيافأغا تذكرة ابن العديم م  من ذلك كتاب التذكرة الفخرية، وأ يستثنى

فما كان نتاج ،ب بغية الطمب في تاريخ حمب، وكتاب زبدة الحمب في تاريخ حمباكت
    ة الفخرية وتذكرة ابن العديم.كر ذالمؤلف فقط التىواء ذاكرة وأ

، بين مؤلفي كتب التذكرة لصور المرأة خل معايير الاختياراوعمى الرغم من تد    
جميع الصور المختارة تدور حول محاور  ن  أالباحث يرى و  التباين موجود، ن  أغير 

 .بالمحاوردناه مخطط وأ ،ختيارات الشعرية في كتب التذكرةعمييا الا تة ارتكز سيرئ
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في كتب  ةأالمر تكون ىذه المعايير المتبعة في اختيار صور  ن  أمن الطبيعي       
سموبو الخاص ومشاربو أتب التذكرة، فمكل منو كمتباينة بين مؤلفي دبية التذكرة الأ

ترافق ىذه  ن  أ من الثقافية، وظروفو الخاصة في تأليف ىذه الاختيارات، ولا بد
يمكن  ة التيصور المرأة  المختار ين في المعايير جزئيات تبرز مقدار  التقارب والتبا

 اجماليا.  
الاختيارات الشعرية  بمفيوميا الحديث حضورىا عمى فرضت الصور الحسيةلقد   -

تراسل الحواس، ية والشمية والسمعية والممسية و لكتب التذكرة فكانت البصرية والمون
 سود وتشبيياتيا المعتادة فيأساسية من أبيض و لوان الأكيزىم فييا عمى الأوكان تر 

التصنيف لم يكن صريحا عندىم غير ىذا   ن  أالبشرة، وعمى الرغم من و عر الش   لون
اختيارات  صور المرأة التي كانت تتناول موضوعات المون أو الشكل أو الحجم  ن  أ

 اً المرأة جسد رىطر التفكير عندىم تأ ن  إي ترد متتابعة في اغمب اختياراتيم، مما يعن
لمدح وا لمغزل دواتأيو تقاس بالحجوم وبالأشكال، وىي سس التفضيل فأو بلا روح 

 والسخرية عند اليجاء.
 السمات مع حاضرة وقمب وعقل روح من المرأة في والمعنوية الروحية  السمات كانت -

 ن  أ ةالتذكر  كتب مؤلفو حرص إذ التذكرة؛ كتب في المرأة صور اختيارات في المادية
 سموكية فعالأ من وكذلك صوتيا، ونبرة المرأة وحديث كلام تصف صوراً  ينتقوا

 بالقوام المتمثل المادي جماليا كمال في كمو ذلك ثروأ والوفاء، والعفة كالخجل
 عمى حريصاً  مازال في عصره العربي الذوق ن  أ عمى يدل مامياس، ال والقد   متناسقال

 .البادية من الموروث العربي الجمال مزايا
عند ابن حمدون وابن العديم  والإربمي والعبيدي في اختياراتيم الشعرية  التكرار كان -

رادتيا إتفرض  ن  أ تالذاكرة الجمعية استطاع ن  أل عمى ، مما يدحاضراً  لصور المرأة
جمعتيا الفكرة والسياق البنائي ر المرأة، فوجدنا اختياراتيم قد عند اختيارىم لصو 
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قتراب البعد الفكري عند إ، مما يؤكد درجة وازنةريب من المسموب قأحدث، في وال
وي، شكمتا ثنائية الجسد الانساني والجسد الانث إشكاليتاالعرب في النظرة إلى المرأة، ف

 ية.طرفي ىذه الثنائنيما في الاقتراب والابتعاد بين يتناوب كل مدائمة الصراع، 
ت صور المرأة عند ابن حمدون ، شكمت اختياراى مستوى ديناميكية البناء المغويعم -

يع والبيان حاضرة بوضوح، وقد ساليب البلاغة والبدأواضحاً ومتنوعاً، فكانت  ءً ثرا
ىميتو، وكان يسبق بعض الصور بتعميقو أفي تذكرتو لإبراز ىذا التنوع و  بواباً أخص 

ج كان عند الاربمي وابن وىذا الني ،والاستعارة الجميمة وغيرىالحسن حول التشبيو ا
وقد تخمف عنيما العبيدي  ،لا يقارن مع ابن حمدون في الكم كان ن  ا  يضاً و أالعديم 

 في تذكرتو إلا ما ندر .
 وجود حالات توارد كثيرة في صور المرأة الشعرية المنتخبة بين ابن حمدون والاربمي -

ذكرة والعبيدي ما يشير إلى تقارب مشاربيم الثقافية والادبية واعتماد اصحاب كتب الت
دبية ونقدية مشيورة في عصورىم، أما ابن العديم فقد أفي اختياراتيم عمى  مؤلفات 

 الشخصية مصدره الوحيد في اختياراتو. توكانت ذاكر 
اختيار ة حضوراً في لقد كان لممصطمحات النقدية المستعممة في السرقات الشعري -

محات الاخذ، طابن حمدون والاربمي والعبيدي مص رددالمرأة الشعرية، فقد  صور
 والحذو، والابداع، والابتكار.

صور المرأة المختارة في كتب التذكرة الادبية ارتقت إلى مستوى ان ميزة التنوع بين  -
 ية.  جمالية واجتماعية وفنصور المختارة تحمل موضوعات الجيد، فكانت 

اختياراتيم بظير كل من ابن حمدون والإربمي درجة عالية من الثقافة التاريخية أ -
سباب أبمقدمة تتناول جذور و الصور المختارة  نكانا يستيلا ايمن  أ لصور المرأة، إذ

والتداعيات التي قد خمفتيا ىذه  بعادإلى الأ نموضوع الصورة، ويشيرا وظروف
 ية والتشبيوكما في الصور الاجتماعية وصور السخر الصور ونتائجيا في المستقبل، 



 الخاتمــــــــــــة
 

 
216 

ل سمات فكرية كانت مبنية عمى قراءة تاريخية واعية تحم يماتاختيار  ان عمى مما يدل
 لتأويل.    وامتحميل لوتمنح  ذىن المتمقي طاقة واسعة  ،تفسح المجال لمنقاش

استعان ابن حمدون في تنظيم  اختيارات صور المرأة  الشعرية بمنيجية خاصة بو  -
، ممرأةل يجاءالرثاء و المدح و الصور  غراض التقميدية منوالأجمعت بين السياقات 

كثر دقو في الوصف والموضوع، فكان يورد أغراض ورؤى أين ترتيب  الصور وفق وب
 ءوتشبييات أكثر دقة تلامس المرأة أو ىي جز صوراً خاصة بوفاء وبخل وحمم المرأة، 

ىذا  ن  أيا، ولاسيما و يولون وج تيااحركو المرأة ولباسيا و من جسدىا كتشبيو وج
 هالتصنيف الدقيق للاختيار يعتمد عمى درجة امكانية المؤلف في الاطلاع عمى صور 

بصفات الجمال عند النساء  ةيمتمك دراية جيد  ن  أشعرية من مؤلفات كثيرة، و ال
 ولباسيا وزينتيا، كونيا من وسائل الوقوف عمى ىذه التصنيفات الدقيقة.

في اختيار وترتيب صور المرأة أقرب الى  اا الإربمي وابن العديم فقد كان ذوقيمم  أ -
سس أفكان تصنيفيما لصور المرأة عمى  الذوق الحضري بألفاظو ومعانيو العذبة،

، من اىتمام  لصور البيان والبديع العباسي وما شاع فيو ورؤى وفنون عصرىم 
زىار نجوم والميل والخمرة والربيع والأفكانت الصور الشعرية مرتبة وفق تشبييات ال

وتغريد الطيور وصور الشيب والشباب، وفي التذكرة السعدية سادت  السياقات 
سموباً تمسك بو أات ىجاء ورثاء، وباتت ىذه السياقالتقميدية في التصنيف من غزل و 

 يراد صور المرأة المنتخبة.إالعبيدي في 
 عناوينابن العديم، في  تذكرةالشعرية في التذكرة الحمدونية و جاءت صور المرأة  -

إذ  ؛ذا لم نجده عند الإربمي والعبيدي، وىبشكل مباشرتشير إلى موضوعيا  متنوعة
ب من تطمما  ضمن مقطوعات شعرية متفرقة، متناثرة بةخكانت صور المرأة المنت
ما يتناسب بين معنى الصورة والموضوع، مما وفق  عمى الباحث فرزىا وتصنيفيا

يشير إلى قمة اىتمام الإربمي والعبيدي، بالمرأة كعنصر فعال في موضوع الصورة 
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نماطيا الفنية أصور المرأة المختارة حسب يستحق المتابعة وتصنيف الشعرية 
الكثير من الكتب النقدية والاختيارات الشعرية  ن  أوموضوعاتيا الاجتماعية، ولاسيما 
 القديمة كانت تتضمن ىذا التصنيف.

موضوعات  تتضمنت اختيارات صور المرأة في كتب التذكرة صوراً شعرية تناول -
كتب  قناعة مؤلفي يجاء، مما يدلل عمىالو  غزلال في غرضي استعممت جنسية،

عمى  المرتكز ،جذر الفكر الفحوليت ذا الاسموب من الكتابة والذي يدلل عمىالتذكرة بي
 تخدم  الحالة النفعية لمرجل الحياة الجنسية وموضوعاتيا بين الرجل والمرأةن أ مفيوم
، عمى الرغم من أنيا علاقة خرالآ ، من دون الاىتمام بإحساس وشعور الطرففقط

 بين طرفين.
ه مفيوم المرأة، المختارة تناقضات كثيرة في الثقافة العربية تجا المرأةصور  أظيرتلفد  -

شيقة والزوجة م والبنت التي توصف بالجمال المعنوي وىي العفيي الحبيبة والأ
عضائيا أالشاعر في محاسن جسدىا ويسخر من التي يتغزل والجارية والمغنية 

ىمية أتشير إلى مقدار   ه التناقضاتوىذ ،يرثييا بعد موتياثم يصف وأدىا و الجنسية، 
دت ىذا الارباك ول ةتداخلات كثير لالحياة العربية مما جعميا عرضو  المرأة في

 .  فيميا والتناقض في
ساليب وفنون متنوعة أيراد إرة لصور المرأة حريصة عمى كانت اختيارات كتب التذك -

صور من ، و ، والمقدمات الثانويةت الطممية والغزليةمن الشعر العربي، كالمقدما
مشيورة ذات الموعظة مثال والحكم والقصص التضمنت الأ وصور لفكاىي،الشعر ا

وزان الشعرية الجديدة والمبتكرة، وكذلك الصور التي تعد من الشواىد  والعبرة، والأ
النحوية والصرفية، وصور ليجات العرب القديمة وما تضمنتو من غرابة وندرة، 

صور المرأة حاضرة ساليب كانت لوان والأه الأىذو  ،يانلاختلاف معاني الكممات بي
دبية انطباعيم عمى كل لون منيا، إلا صحاب كتب التذكرة الأأفييا، وقد ترك 
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يم كانوا يسعون وراء ىذا ن  أعمى  مما يدل ،تذكرتو كان بخيلا في ذلكالعبيدي في 
، لتحقيق المتعة عمى انتقائو ضمن اختياراتيم يحرصونو  ساليب الشعريةلتنوع في الأا

 .لممتمقي
مراء والنبلاء ن عمى ايراد أشعار الأيصير كان الإربمي وابن العديم في اختيارىما ح -

ىمية مكانة ورجال السياسة، مع ذكر مناصبيم وألقابيم السياسية، مما يشير إلى  أ
 عند اختياره.القائل 

مناطق الاقتراب التي تبين ، دناهالمخططات أب يمكن اختصارهما تقدم وكل       
ىم كانت من أ، والتي والابتعاد في صور المرأة المنتخبة عند مؤلفي كتب التذكرة

 .الموازنة  نتائج ىذه الدراسة
 

 

معيار مكانة  أهمل) -الحمدونية: في تذكرته عند اختياره لصور المرأة ابن حمدون -

باختيار السابق تفق مع العبيدي ، وا، والاوزان المبتكرة، والعرف والدينالقائل 

  (.لاحقوال

 
 

 
 

معبييز الاختيبر في 
 انتذكزة انحمذوويت

انتىىع 
حسب 

الأغزاض 
 .انتقهيذيت

انغزيب 
 وانىبدر

جىدة 
 انصىرة

شهزة 
 انقىل

انسزقبث 
 انشعزيت

انسببق 
 وانلاحق
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هتم لم ي )-:الفخرية تذكرته في المرأة لصور اختياره عندعلي المنشئ الإربلي  -

 (. الأغراض التقليديةبتنوع 

 

إنماز باىتمامو  )-: -ابن العديم : تذكرة ابن العديم عند اختياره لصور المرأة في -
 .(وشيرة القول والسرقات الشعرية، التقميدية،الأغراض ، لم ييتم بتنوع بالبيئة الشعرية

 

معبييز الاختيبر في 
 انتذكزة انفخزيت

 انشمه
الأسبنيب 
والأوسان 
 انمبتكزة

مكبوت 
 انقبئم

جىدة 
 انصىرة

انسزقبث 
 انشعزيت

انعزف 
 وانذيه

انغزيب 
 وانىبدر

شهزة 
 انقىل

معبييز الاختيبر في 
 تذكزة ابه انعذيم

 انشمه

مكبوت 
 انقبئم

جىدة 
 انصىرة

انعزف 
 وانذيه

انغزيب 
 وانىبدر

بيئت 
 انشعز

الأسبنيب 
والأوسان 
 انمبتكزة
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) أىمل معيار الغريب -:السعدية تود اختياره لصور المرأة في تذكر العبيدي عن -
 ( والنادر، ومكانة القائل، والعرف والدين

 

 

 
 

معبييز الاختيبر في 
 انتذكزة انسعذيت

انتىىع 
حسب 

الاغزاض 
 انتقهيذيت

جىدة 
 انصىرة

شهزة 
 انقىل

انسزقبث 
 انشعزيت

الأسبنيب 
والأوسان 
 انمبتكزة

انسببق 
 والاحق



 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 الفهارس

 

 

  

 .بيات الشعرية والشعراءالأ فهرسث-

 

 فهرسث المصادر والمراجع.-
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 بياتعدد الأ               اسم الشاعر  البحر    القافية 
      

 الصفحة 
 

 
 .....قافية الهمزة.....

 .ٔٚٔص ٕ ابن المعتز المنسرح سَرّاء
 .ٕٗٓص ٕ القاضي الارجاني الخفيف الحَمْراء  
 .ٚٗص ٔ السّريّ الرّفّاء الكامل وفائ و  

 .ٗ٘ص ٖ التاّج محمَّد البَنْدَىي المجتث التَّنائي
  

 المفتوحة..... .....قافية الباء                           
 .ٖٖص ٖ السري الرفاء الطويل ومَضر با
 .ٚٚص ٔ أبو نواس الطويل كوكبا

 
 ..... قافية الباء المضمومة.....

 .٘٘ٔص ٔ ذو الرمة البسيط وَلَا نــدََب  
 .ٔٚص ٕ السري الرفاء الطويل والرَّكْب  

 .ٕٕٔص ٕ أبو تمام البسيط ر ب و  شــا
 .ٙٛص ٕ ساعدة اليذلي الكامل أَشْنَب  
 .ٜٖٔص ٕ ذو الرمة الطويل ســـــالب وْ 

ب وْ   .ٗ٘ص ٕ ذو الرمة الطويل وأ خَاط 
 

 .....قافية الباء المكسورة.....
 .ٖٚص ٖ المتنبي الطويل الحواجب  
 .ٖٕٓص ٔ عمر بن أبي ربيعة الخفيف الشباب  

 .ٖ٘ٔص ٖ الق طاميّ  الطويل ـازب  عَــــ
ب    .ٙٗص ٖ نمر بن تولب الطويل كــــــاذ 
 .ٓٚص ٛ لمسّابق بن أَبي مَيزول   الخفيف ع جــــاب  

 .....قافية التاء الساكنة.....
 .ٔٗص ٖ الحجاج يوسف البمنيسي الرَّمل الخَف راتْ 
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وتْ   .ٜٙٔص ٕ لقائميا السريع ح 
 

 .........قافية التاء المكسورة
 .ٓٗص ٕ مييار الكامل ىي التي
 .ٗٙص ٕ البحتري المتقارب البَنات  

 
 الثاء..... ......قافية

 .ٚٗص  ٕ عمي الإربمي الطويل تَبعَث  
 

 ......قافية الحاء.....
 .ٕٛٓص ٕ لقائميا  الدوبيت إيضاحْ 
 .ٕٛٔص ٕ الاخطل الطويل قـ ــروح  
 .ٖٓٔص ٕ المتنبي الكامل قَبيح  
 .ٕٕٔص ٗ ابن المعمم البسيط صْــباح  وا   
  

 .....قافية الدال المضمومة.....                         
 .ٛٗص ٕ أبزون بن ميبرد العماني الطويل ب د  

 .ٕٔٔص ٗ ابن الحلاوي الكامل تتوقد  
 .ٖٛٔص ٕ ابن الرومي الخفيف تجـــيد  

 
 .....قافية الدال المفتوحة.....

 .ٜٕص ٗ حميد بن ثور اليلالي طويلال أَحــمَدا
 

 .....قافية الدال المكسورة.....
 .ٚٛص ٔ البحتري الطويل الخرائد  

 .ٓٙص ٔ الفرزدق المتقارب ت وأد  
 .ٙٓٔص ٕ أبو تمام الكامل مبــرد  

 
 .....قافية الراء الساكنة....

 .ٕٓٓص ٕ الأشيب النيشمي المتقارب وحرْ 
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 وحة..........قافية الراء المفت

 .ٓٔٔص ٕ المعري أبو العلاء الخفيف وازورارا
 .ٕ٘ٓص ٔ بشار بن برد الكامل المجزوء سحرا
 .ٜٙص ٔ أبو القاسم الزاىي الطويل جآذرا
را  .ٕٚٓص ٕ أحمد الق طرسي الرمل ش 

 .ٖٛص ٗ أحمد القرطوسي الرمل الَأسْمَرَا
 .ٕٙٓص ٔ ابن الحلاوي الطويل السحرا
 .ٚٚص ٓٔ ابن الرومي رحالمنس حَوَرَهْ 

 
 

 .....قافية الراء المضمومة.....
 .ٖٚٔص ٖ أبو فراس الحمداني الطويل بَـشـائ ر  
 .ٜٗٔص ٛ وضاح اليمن السريع غـائـر  

 .ٔ٘ٔص ٕ كثير الطويل وعرار ىا
 .ٜٗص ٕ الم ؤمَّل بن أ مَيْل الم حار بي البسيط أَمْ حَجَر  

 .ٚٓٔص ٕ  عدي بن زيد الكامل المرفل در  
 .ٜٗص ٔ عمر ابن ابي ربيعة الكامل المرفل بدر  
 .ٙ٘ٔص ٕ ذو الرمة الطويل نَزْر  

 .ٙٔٔص ٕ مظفر بن ابراىيم العيلاني البسيط مَنظَر ه  
يْمَة الطويل ىَـر ير ىَا  .ٛٚٔص ٖ أبو ج 
 .٘ٚٔص ٗ لقائمو الطويل الشــــير  
 .ٗٚٔص ٕ لقائمو الطويل الظَّير  

 .ٗٚٔص ٔ قالت امرأة ويلالط ولا ظير  
 
 

 .....قافية الراء المكسورة....
 .ٚٛص ٕ الاوسط الناشئ المتقارب الديار  
 .ٗٓٔص ٕ التيامي البسيط السحر  
ر    .ٕ٘ص ٜ العجير السموليّ  الطويل فأَقص 
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 .ٚ٘ص ٗ عمرو الرقاشي الطويل والصـبر  
 .ٖٛص ٕ العتبي الطويل النَّواض ـر  
ـــطر     ٕ٘ٔص ٗ محمد بن عبدون السٌّواسّي الكامل ع 
  .ٗٗص ٔ التيامي البسيط م غْتَفَر
 .ٖ٘ٔص ٕ جميل العذري الكامل ل تـَـغو ر  

 
 .....قافية الزاي......        

 .ٖٛٔص ٘ ابن الحجاج الخفيف الميزوز  
 
 

 ....قافية السين المضمومة......                                        
 .ٜٓٔص ٖ ابن الرومي السريع نحس  

  
 .....قافية السين المكسورة.....

 
 

 .                ٜٛص ٕ لقائميا الطويل الوَرْس  
ـــــس    .ٜٚص ٘ المتنبي البسيط تَع 
 .ٕٛٔص ٗ ابن الرومي الكامل المرفل النّفــس  
 .ٖٗٔص ٖ نيالبولا صعترة أبو الطويل دامس  
و   نس   .٘ٓٔص ٕ البركات أبو الكامل وج 
 .ٕٚص ٘ الربيع بن يعقوب المرفل الكامل الدَّنس  

  
  ..... قافية الضاد المضمومة ......                       

 .ٔٔٔص ٖ تروى لممغاربة الكامل فقوضوا
 

 ......... قافية الطاء.                                         
 .٘ٔٔص ٕ حيص بيص البسيط غَمَطَا
 .ٜٚٔص ٗ العجمي نجم أبو الرجز ت غَــطي

 .ٕٓٓص ٗ ابن الرومي السريع ر قطَـــوْ  
 .ٓٙٔص ٕ البحتري الطويل ولاقـــط ـوْ 
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 ..... قافية الفاء.....

 
  

 .ٚٙص ٕ ديك الجن الطويل التأسف
 .ٖٗص ٕ الورد بن عروة الطويل أَخوَف  
 .ٕ٘ٓص ٔ الق طرسي أحمد الخفيف وظَرْفا
 .ٙ٘ٔص ٖ الق رطسّي أحمد الخفيف شَــنْفا
 

                                     
 ..... قافية القاف المفتوحة .....

قــا  .  ٛٓٔص ٖ ابن العديم الطويل فــرَّ
     

 
                                      

 ضمومة .....قافية القاف الم.....
 .ٜٓص ٖ الإربمي المحتسب ابن الكامل العشَّاق  
 ٕٗٔص ٗ حرمة بن مقاتل الطويل نيق يا

   
                                    

 ... قافية القاف المكسورة .......
 .ٔٙٔص ٖ ابن مطروح الكامل لـَــقـــي
 .ٗٗٔص ٕ أبو الحسن أبن حمدان الوافر عَقيق  
 .ٜٚص ٕ ابن مطروح كاملال ولابقي
ق وْ   .ٕٖٔص ٖ ابن الدمينة الطويل س راد 
 . ٘ٔٔص ٔ ابن مطروح الكامل ينطق  

                                    
 ..... قافية العين......                                      

 .            ٖٕٔص ٕ الوليد بن مسمم الطويل واق ع  
 .ٖٚص ٖ يزيد بن الوليد لكاملا مــــــونع  
 .ٙٛص ٕ يوسف بن أحمد الكامل ناقع  

 .ٕ٘ص ٕ لشاعر مغربي  البسيط مرتع ــو
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 ..... قافية الكاف .....

 .ٜ٘ص ٔ الضحاك حسين المنسرح الفمك  
  

                                    
 ....لساكنةا اللام قافية....

 .ٕٛٓص ٕ زىير المصري دوبيت/السمسمة ذابلْ 
 

                                   
 ....قافية اللام المفتوحة....

 .ٜٙص ٔ المتنبي الوافر غَزَالاَ 
 . ٗٔٔص ٕ عمي الإربمي الطويل الطّمى
 . ٛٔٔص ٖ بشار بن برد الوافر والـدّلالا
 .ٕٙٔص ٖ العرجي الطويل م يمْيَلا

 
 ......المضمومة قافية اللام.....                                           

 .ٛٛص ٖ الاعشى البسيط ىَطل  
 .ٕٚٓص ٔ لقائميا الطويل فاعل  

 .ٕٜص ٕ ابن المعتز الطويل وَمَقِيلهُا
 .ٕٚص ٖ ك ثيِّّر الطويل قــــميل  
 .ٗٛٔص ٔ لقائميا الطويل أىل  

 .ٛٙص ٘ المَعَرِّيّ  عَنْبَسَة بن مؤمَّل سيطالب مَمْـــطول  
 .٘٘ٔص ٕ الاخطل الطويل ي زيم يا
 .ٜٙص ٖ الامام عمي "عمية السلام" الطويل قميل  

 .....قافية اللام المكسورة......                                       

 .ٕٕٓص ٔ أمرؤ القيس الطويل حال  
 .ٕٖص ٖ عنترة كامل ب ـــمَعْز ل  
 .        ٓٙٔص ٕ أبو ذؤيب اليذلي الطويل مطافل  
 .ٕٙٔص ٕ لقائميا الطويل مناىــــل  
 .ٜٙٔص ٔ ابن سرين البسيط الطول  
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                ..... قافية الميم الساكنة.....                                      

 

تَمْ   .ٖٙص ٔ لقائميا الرجز الرَّ
 

 .....الميم المفتوحة قافية......                                      
 .ٕٛص ٖ ابن العديم الطويل م عْدَما

  
 .....الميم المضمومة قافية......      

 .ٖٓٔص ٕ السميري الطويل شمام يا
 .ٙٓٔص ٕ بكر بن نطاح الكامل أسحم  
 . ٜ٘ص ٔ المتنبي الطويل م ظم م  

  
 .....الميم المكسورة قافية......      

 .82ص 3 عديّ بن زيد الرقاع الكامل أمَُّ القاسِمِ 

 .ٕٙص ٗ خمف بن أسحاق البسيط الظ م ــم  
 .ٕٔٔص ٔ التوزي الطويل تكلمِ 

 .ٕ٘ٔص ٕ شمس الدين بن الغزي الوافر السميم  
 

 ة النون المفتوحة.......... قافي                                   
 .ٜٓص ٙ الحسن الواسطي المديد جــَــفْـــنا
 .ٕٓٔص ٙ ابن مقبل البسيط حِينَا

ينَا  .                  ٘ٗٔص ٕ لقائميا البسيط تع ود 
 .ٕٗٔص ٕ ابن العديم الطويل الأســنى

 
 .....النون المضمومة قافية......

 .ٜٔٔص ٖ لقائميا                              المنسرح               غ صـــــ ــن  
 .ٕٙٓص ٗ ابن العديم الطويل وأَجفْان  
 .ٙٛٔص ٕ المتنبي البسيط سَكَن  
     

 .....النون المكسور قافية.....
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 .ٓٚٔص ٕ الصنوبري الكامل أتان  
 .ٓٗٔص ٔ القيسراني ماجد الوافر القيانِ 
 .ٚ٘ٔص ٖ سيالفقع لقيط بن نويفع الطويل بمــيني
 .ٕٙص ٔ النعمان بن المنذر البسيط عيلان  

 
 .....الهاء المفتوحة قافية......

 . ٙٚٔص ٖ لقائميا السريع لبـسـناىَا
 

 .....الياء المفتوحة قافية......
 .ٙٙص ٕ الفرزدق الطويل البواكيا
 .ٕٕٓص ٕ سحيم الطويل ذاكيا
 .  ٛٛٔص ٗ لقائمتيا الطويل مُدانِيا
 .ٚٛص ٕ السري الرفاء الوافر ياالسجا
ــيَا  .ٕٚٔص ٖ شممة أم كنزة الطويل ى 
 

 ......قافية الياء المفتوحة.....
 .ٜٛٔص ٖ حميدة بنت النعمان المتقارب أقوال ـيَوْ 

 
 .....المكسورة الياء قافية......

                       .ٖٔٔص ٕ ابن الاردخل الوافر القسيّ 
 .ٓٛص ٘ الخباز بن الدين شمس افرالو  بابمــيِّ 
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  ف الكريـ.آالقر 
 مدخؿ لغكم اسمكبي، الدكتكر محمد العبد، دار المعارؼ،  -إبداع الدلالة في الشعر الجاىمي

 ـ. ٜٛٛٔ، ٔمصر، ط
  ابف المعتز كتراثو في الأدب كالنقد كالبياف، الدكتكر محمد عبدالمنعـ خفاجي، دار الجيؿ

 ـ.ٜٜٔٔ، ٔالعربي لمنشر كالتكزيع، بيركت ، ط
  ،أبك ىلاؿ العسكرم كمقاييسو البلاغية كالنقدية، الدكتكر بدكم طبانو، دار الثقافة، بيركت

 ـ.ٜٔٛٔ ،ٖط
  الاتجاه الاخلاقي في النقد العربي حتى نياية القرف السابع اليجرم، الدكتكر محمد بف مريسي

 ـ .ٜٜٛٔالحارثي، نادم مكة الثقافي، الرياض، 
 دار الضياء، أثر المرأة في الادب العربي، الد ، كتكر داكد سمكـ كالدكتكرة أنعاـ داكد سمكـ

 ـ.ٕٙٓٓعماف، 
 بيركت، ط ،  ـ.ٕ٘ٓٓ، ٔإحياء عمكـ الديف، محمد بف محمد الغزالي، دار ابف حزـ
  ،الاختلاؼ في الثقافة العربية كالاسلامية، الدكتكر آماؿ قرامي، دار المدار الاسلامي، بيركت

 ـ.ٕٚٓٓ، ٔط
  ناظـ رشيد، دار الكتاب لمطباعة كالنشر، العصر العباسيالادب العربي في ،

 ـ.ٜٜٛٔالمكصؿ،
 ـ.ٕٜٛٔ، ٔأدب الفكاىة عند الجاحظ، أحمد عبد الغفار عبيد، مطبعة السعادة، القاىرة، ط 
 بيركت، طلزمخشرم، ت: محمد باسؿ، دار الكتب العمميةأساس البلاغة، لابي القاسـ ا ،ٔ ،

 ـ.ٜٜٛٔ
  ـٜٜ٘ٔ، ٔصرة، الدكتكر صلاح فضؿ، دار الآداب، بيركت، طأساليب الشعرية المعا. 
 ،ٔالجرجاني، ت: محمكد محمد شاكر، دار المدني، جده، ط عبد القاىر أسرار البلاغة ،

 ـ.ٜٜٔٔ
   الأسس الجمالية في النقد العربي، الدكتكر عز الديف اسماعيؿ، دار الفكر العربي

 ـ.ٕٜٜٔالقاىر،
 يفالد فاجز، ترجمة سعيد حسف، مؤسسة المختار، القاىرة، أسس الشعر العربي الكلاسيكي، ا

 ـ.ٕٛٓٓ، ٔط
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  ،أسمكب السخرية في القراف الكريـ، د. عبد الحميـ حمفي، الييئة المصرية العامة لمكتاب
 ـ.ٜٛٚٔالقاىرة ،

 د. ط(ٖالأسمكبية كالأسمكب، الدكتكر عبد السلاـ المسدم، الدار العربية لمكتاب، تكنس، ط(. 
  كالتقاليد الشعرية دراسة في شعر اليذلييف، الدكتكر محمد أحمد بريرم، عيف الأسمكبية

 ـ.ٜٜ٘ٔ، ٔلمدراسات كالبحكث، مصر، ط
 أبي بكر محمد، الأشباه كالنظائر مف أشعار المتقدميف كالجاىمية كالمخضرميف، الخالدياف :

كأبي عثماف سعيد أبى ىاشـ، ت:السيد محمد يكسؼ، لجنة التأليؼ كالترجمة كالنشر، القاىرة، 
 ـ. ٜ٘ٙٔ

   .)الأصكات المغكية، الدكتكر إبراىيـ انيس، مكتبة النيضة، مصر،)د. ت 
 ـ.ٜٜٗٔ،ٓٔأصكؿ النقد الأدبي، الدكتكر أحمد الشايب، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، ط 
 ، ـ. ٜ٘ٚٔالأضاءة المسرحية، الدكتكر محمد حامد عمي، مطبعة الشعب، بغداد 
 ٔالأغاني، لابي فرج الاصفياني، ت: مكتب تحقيؽ دار إحياء التراث العربي، لبناف، ط ،

 ـ.ٜٜٗٔ
 .)افلاطكف كالمرأة، الدكتكر إماـ عبد الفتاح، مكتبة مدبكلي، مصر، )د.ت 
 محمد بف الحسف المرزكقي الأصفياني، ت: يحيى أحمد بف  يأمالي المرزكقي، أبك عم

 ـ . ٜٜ٘ٔ، ٔالجبكرم ، دار الغرب الإسلامي، بيركت، ط
  ،أمالي اليزيدم، محمد بف العباس، ت: عبد الله بف أحمد العمكم الحسيني، دائرة المعارؼ

 ـ.ٖٜٛٔ، ٔط حيدر أباد اليند،
 لطعيمي، المكتبة العصرية، الإمتاع كالمؤانسة، لابي حياف التكحيدم، ت: ىيثـ خميفة ا

 ـ.ٕٔٔٓ، ٔبيركت، ط
  ،الأمثاؿ كالحكـ، عمي بف محمد بف حبيب الماكردم، ت: فؤاد عبد المنعـ أحمد، دار الكطف

 ـ.ٜٜٜٔ، ٔالرياض، ط
  أنمكذج الزماف في شعراء القيركاف، ابف رشيؽ القيركاني، ت: محمد العركسي المطكم ك بشير

 ـ.ٜٙٛٔالمؤسسة الكطنية لمكتاب، تكنس، البككش، الدار التكنسية لمنشر،
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  إيضاح المكنكف في الذيؿ عمى كشؼ الظنكف، إسماعيؿ بف محمد أميف بف مير سميـ الباباني
البغدادم ،عنى بتصحيحو كطبعو عمى نسخة : محمد شرؼ الديف بالتقايا ، كرفعت الكميسى، 

 دار إحياء التراث العربي، لبناف.)د.ت(.
 ـ.ٜٜٓٔ، ٘البخلاء، الجاحظ، ت: الاستاذ  طو الحاجرم، دار المعارؼ، القاىرة، ط 
 ـ.ٕٓٔٓ ،ٕالبداية كالنياية، لأبف كثير، ت: أكرـ البكشي، دار بف كثير، بيركت، ط 
 كأحمد بدكم، مطبعة مصطفى  -البديع في نقد الشعر، اسامة بف منقذ، حامد عبد المجيد

 ـ.ٜٓٙٔالحمبي، مصر،
  كالذخائر، لأبي حياف التكحيدم، ت: الدكتكرة كداد القاضي ، دار صادر، بيركت ، البصائر

 ـ.ٜٛٛٔ،  ٔط
  ،ـ.ٜٛٛٔبغية الطمب في تاريخ حمب، ابف العديـ، ت: سييؿ زكار، دار الفكر، بيركت 
  بلاد ما بيف النيريف الحضارتاف البابمية كالأشكرية ، د. ديلايكرث ، ت: محرـ كماؿ، الييأة

 ـ.ٜٜٚٔ، ٕلمكتاب، طالمصرية 
  بلاغات النساء، أبك الفضؿ أحمد بف أبي طاىر ابف طيفكر، ت : أحمد الألفي، مطبعة

 ـ.ٜٛٓٔمدرسة كالدة عباس الأكؿ، القاىرة ،
 ،ـ.ٜٜٜٔالبلاغة العربية أصكليا كامتداداتيا، الدكتكر محمد العمرم، افريقيا الشرؽ، بيركت 
 ،الدكتكر كامؿ حسف البصير، المجمع العممي العراقي،  بناء الصكرة الفنية في البياف العربي

 ـ.ٜٚٛٔ، ٔالعراؽ، ط
 الاستاذ الدكتكر شاكر  لشعر الغزؿ في صدر الاسلاـ كالعصر الامكم، البنى الثابتة كالمتغيرة

 ـ. ٕٕٔٓ ،ٔىادم حمكد التميمي، دار الرضكاف، الاردف ، ط
 حمد العمرم، دار تكبقاؿ لمنشر، بنية المغة الشعرية، جكف ككىف، ترجمة محمد الكلي كم

 ـ.ٜٙٛٔ، ٔالمغرب، ط
 ٕالبياء زىير، مصطفى عبد الرزاؽ، مطبعة لجنة التأليؼ كالترجمة كالنشر، مصر، ط ،

 ـ.ٖٜ٘ٔ
  بيجة المجالس كأنس المجُالس كشحذ الذاىف كالياجس، أبك عمر يكسؼ بف عبد الله بف

 ، بيركت،)د.ت(.الكتب العمميةار محمد عاصـ النمرم القرطبي، ت: محمد مرسي الخكلي، د
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  ،البياف كالتبييف، الجاحظ، ت: الدكتكر عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي، القاىرة
 ـ.ٜٜٛٔ، ٚط
  ـ.ٕٓٓ، ٔب العممية، بيركت، طب، مصطفى صادؽ الرافعي، دار الكتتاريخ آداب العر 
  د.ت(مصر، دار اليلاؿ ، تاريخ آداب المغة العربية، جرجي حبيب زيداف(. 
 الأعصر العباسيَّة، الدكتكر عمر فركخ، دار العمـ لمملاييف، بيركت،  -تاريخ الأدب العربي

 ـ.ٜٔٛٔ، ٗط
 ٖٕتاريخ الأدب العربي، العصر الجاىمي، الدكتكر شكقي ضيؼ، دار المعارؼ، القاىرة، ط، 

 ـ.ٕٓٓٓ
  رمضاف عبد  -النجارتاريخ الأدب العربي، كارؿ برككمماف، تعريب الدكتكر عبد الحافظ

 ـ.ٜٚٚٔ، ٔالتكاب، دار المعارؼ، القاىرة، ط
 ـ.ٜٜٚٔ، ٔتاريخ التمدف الاسلامي، جرجي زيداف، مكتبة الحياة، لبناف، ط 
 ـ.ٖٜٛٔ، ٗتاريخ النقد الأدبي عند العرب، الدكتكر إحساف عباس، دار الثقافة، بيركت، ط 
 الدار  حمد الغذامي، المركز الثقافي العربيتأنيث القصيدة كالقارئ المختمؼ، الدكتكر عبد الله م

 ـ.ٕ٘ٓٓ، ٕ، طالبيضاء
  التبر المسبكؾ في نصيحة الممكؾ، محمد بف محمد الغزالي، ضبطو: أحمد شمس الديف، دار

 ـ. ٜٛٛٔ، ٔالكتاب العممي،  بيركت، ط
  تحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر، لابف أبي الاصبع المصرم، ت: حنفي محمد

 نة إحياء التراث، الجميكرية العربية المتحدة،)د.ت(. شرؼ، لج
  ،تحفة الأدب في ميزاف أشعار العرب، محمد بف أبي شنب، مكتبة امريكا كالشرؽ، باريس

 ـ.ٜٗ٘ٔ، ٖط
  ،التخمؼ الاجتماعي مدخؿ إلى سيككلكجية الإنساف المقيكر، الدكتكر مصطفى حجازم

 ـ.ٕ٘ٓٓ،  ٜالمركز الثقافي العربي، المغرب، ط
  ت: الدكتكر ابراىيـ صالح،  ق(ٓٙٙ)العديـأبي جراد  بفاتذكرة ابف العديـ، كماؿ الديف ،

 ـ.ٕٓٔٓ، ٔ، أبكظبي، طىيئة أبك ظبي لمثقافة كالتراث
 الدكتكر إحساف عباس ك بكر عباس، دار :التذكرة الحمدكنية، محمد بف الحسف بف حمدكف، ت

 ـ.ٜٜٙٔصادر، بيركت، 
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 عبد الله الجبكرم، دار الكتاب، بيركت،  :عبد الرحمف العبيدم، ت حمد بفالتذكرة السعدية، م
 ـ.ٕٔٓٓ،ٔط
 ،حاتـ للؤربمي، ت: الدكتكر نكرم القيسي ك لمصاحب بياء الديف المنشيء  التذكرة الفخرية

 ـ.ٜٚٛٔ، ٔصالح الضامف، النيضة العربية، بيركت، ط
  الديف الحسف بف عمر بف الحسف تذكرة النبيو في أياـ المنصكر كبنيو )المنصكر قلاكف(، بدر

مركز  -بف عمر بف حبيب الحمبي، ت: الدكتكر محمد أميف، الييئة المصرية العامة لمكتاب 
 ـ.ٜٙٚٔتحقيؽ التراث، مصر ،

  ـ.ٜٓ٘ٔج، ر محمد عبد المعيف خاف، مطبعة كامب :، تفالتشبييات، لابف أبي عك 
  ،ـ.ٕٕٓٓ،ٙٔالقاىرة، طالتصكير الفني في القرآف، سيد قطب، دار الشركؽ 
 ٛالتطكر كالتجديد في الشعر الأمكم، الدكتكر شكقي ضيؼ، دار المعارؼ، القاىرة، ط ،

 ـ.ٜٚٛٔ
 أبك القاسـ جارالله الزمخشرم ،إخراج خميؿ مأمكف غكامض التنزيؿعف حقائؽ  تفسير الكشاؼ ،

 ـ.ٜٕٓٓ، ٖشيحو، دار المعرفة ، بيركت، ط
 ـ.ٜٛٛٔ، ٗز الديف اسماعيؿ، مكتبة غريب، القاىرة، طالتفسير النفسي للؤدب، الدكتكر ع 
 ،المكتبة  تمخيص كتاب النفس، أبف رشد، ت: الفرد. اؿ . عبرم، مراجعة محسف ميدم

 ـ.ٜٜٗٔالقاىرة ، العربية، المجمس الأعمى لمثقافة،
 نادر كاظـ، المؤسسة ، الدكتكر تمثيلات الَاخر صكرة السكد في المتخيؿ العربي الكسيط

 ـ.ٕٗٓٓ، ٔة لمدراسات كالنشر، بيركت ، طالعربي
 ـ.ٜٜٗٔ، ٔثقافة الناقد الادبي، الدكتكر محمد النكييي، مطبعة لجنة التأليؼ، القاىرة، ط 
  ثمار القمكب في المضاؼ كالمنسكب، أبي منصكر عبد الممؾ بف محمد الثعالبي . ت: محمد

 ـ.ٜ٘ٛٔأبك الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ، 
  ـ.ٜٜٜٔكالمقدس في الاسلاـ، الدكتكر فريد زاىي، افريقيا الشرؽ، بيركت، الجسد كالصكرة 
  دراسة في فمسفة الجماؿ في الكعي الشعرم الجاىمي، الدكتكر ىلاؿ  –جمالية الشعر العربي

 ـ. ٕٚٓٓ،ٔجياد، مركز دراسات الكحدة العربية ، بيركت، ط
 :رمزم منير بعمبكي، دار العمـ  جميرة المغة، أبك بكر محمد بف الحسف بف دريد الأزدم، ت

 ـ.ٜٚٛٔ، ٔلمملاييف ، بيركت، ط
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  ،ـ.ٕٗٓٓجميكرية أفلاطكف، الدكتكر  فؤاد زكريا، دار الكفاء لمطباعة كالنشر، الاسكندرية 
 ، ـ.ٜٜٗٔالحب في التراث العربي، الدكتكر محمد حسف عبدالله، دار المعارؼ، القاىرة 
  ،كممات عربية لمنشر كالترجمة، القاىرة،)د.ت(.الحب كالجماؿ عند العرب، أحمد تيمكر 
  ،الحديث عف المرأة كالديانات، الدكتكر الصادؽ النييكـ، مؤسسة الانتشار العربي، بيركت

 ـ.ٕٕٓٓ، ٔط
  حمية الأكلياء كطبقات الأصفياء، أبك نعيـ أحمد بف عبد الله بف أحمد الأصبياني، ت: السعيد

 ـ.ٜٜٙٔبيركت ،  بف زغمكؿ بسيكني، دار الفكر العربي،
  :حمية المحاضرة في صناعة الشعر، لابي عمي محمد بف الحسف بف المظفر الحاتمي، ت

 ـ.ٜٜٚٔالدكتكر جعفر الكتاني، دار الرشيد لمنشر، العراؽ،
  ،الحكادث الجامعة كالتجارب النافعة، لابف الفكطي، ت: ميدم النجـ، دار الكتب العممية

 ـ.ٖٕٓٓ، ٔبيركت، ط
 خفاجي، دار الكفاء ، اسي، الدكتكر محمد عبد المنعـ  ية في العصر العبالحياة الأدب

 ـ.ٕٗٓٓ،  ٔالاسكندرية ، ط
  ،الحيكاف، لأبي عثماف عمرك بف بحر الجاحظ ، ت: عبد السلاـ ىاركف، دار الجيؿ، بيركت

 ـ.ٜٙٙٔ
 شكرم فيصؿ، المطبعة  :قسـ الشاـ، لمعماد الاصفياني، ت -خريدة القصر كجريدة العصر
 ـ.ٜٜ٘ٔلياشمية، دمشؽ،ا
  :خزانة الأدب كغاية الأرب، تقي الديف أبي بكر عمي بف عبد الله الحمكم الأزرارم ، ت

 ـ.   ٕ٘ٓٓ، ٕككاكب دياب، دار صادر، بيركت ، ط
 كشرح عبد السلاـ  :خزانة الأدب كلب لباب لساف العرب، عبد القادر بف عمر البغدادم، ت

 ـ.ٜٜٚٔ، ٗالقاىرة، طمحمد ىاركف، مكتبة الخانجي، 
  ،الخكؼ في الشعر العربي قبؿ الإسلاـ، الدكتكر جميؿ حسف محمَّد، دار دجمة

 (.ـٕٛٓٓعماف،)
  ،الدر المنثكر في طبقات ربات الخدكر، زينب فكَّاز، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، القاىرة

 ـ.ٕٕٔٓ
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 ط، القاىرة مكتبة كىبة، طاىر أحمد مكي، عف ابف حزـ ككتابو طكؽ الحمامة دراسات ،ٕ ،
 ـ.  ٜٚٚٔ

  دراسات عف المرأة كالرجؿ في المجتمع العربي، نكاؿ السعداكم، المؤسسة العربية لمدراسات
 ـ.ٜٜٓٔ، ٕكالنشر، بيركت، ط

 ٔدراسات فنية في الأدب العربي، الدكتكر عبد الكريـ اليافي، مكتبة لبناف، بيركت، ط ،
 ـ.ٜٜٙٔ

 لاستاذ الدكتكر  شاكر ىادم حمكد التميمي، مطبعة البرىاف، دراسات في الأدب العربي، ا
 ـ.ٕٛٓٓ،  ٕبغداد، ط

  ، دراسات في حركة الفكر الأدبي، الأستاذ الدكتكر كجيو فانكس، دار الفكر المبناني، بيركت
 ـ.ٜٜٔٔ، ٔط
 القيسي، مكتبة النيضة، بغداد،  دراسات في الشعر الجاىمي، الأستاذ الدكتكر نكرم حمكدم

 ـ.ٕٜٚٔ
 بساـ عبد الكىاب  :دكلة النساء معجـ ثقافي اجتماعي لغكم، عبد الرحمف البرقكقي، ت

، بيركت، ط  ـ.ٕٗٓٓ، ٔالجابي، دار ابف حزـ
  ،ىػ.ٜٖٚٔديكاف ابف الدمينة، ت: أحمد راتب النفاخ، دار العركبة، القاىرة 
  ـ.ٕٕٓٓ، ٖ، دار الكتب العممية، بيركت، طديكاف ابف الركمي، شرح أحمد السبع 
 .)ديكاف ابف المعتز، ت: كرـ البستاني، دار صادر، بيركت،)د.ت 
  ، ـ.ٕٗٓٓديكاف ابف مطركح، ت: د. حسيف نصار، دار الكتب كالكثائؽ القكمية، القاىرة 
 ـٜٜ٘ٔ، دار الشرؽ العرب، بيركت، ديكاف ابف مقبؿ، ت: عزت حسف. 
 ٖدار المعارؼ، القاىرة، طلخطيب التبريزم، ت: محمد عبد عزاـ، ديكاف أبي تماـ بشرح ا ،

 ـ.ٜٜٗٔ
 ـ.ٕٜٛٔ، ٔديكاف أبي الحسف التيامي، ت: محمد بف عبد الله، مكتبة المعارؼ، الرياض، ط 
  ،ديكاف أبي الطيب المتنبي شرح أبك البقاء العكبرم، المسمى بالتبياف في شرح الديكاف

 ـ.ٖٜٙٔالباب الحمبي، مصر ،مصطفى السقا كاخريف، مطبعة 
 ـ.ٜٜٗٔ،ٕديكاف أبي فراس الحمداني، شرح خميؿ الدكييي، دار الكتاب العربي، بيركت، ط 
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  ديكاف أبي نكاس بركاية الصكلي، ت: الدكتكر بيجت عبد الغفكر الحديثي، دار الكتب
 ـ.ٕٓٔٓ، ٔالكطنية، أبك ظبي، ط

 ة السكرم ركايتو عف أبي جعفر محمد الأخطؿ أبي مالؾ غياث بف غكث التغمبي، صنع ديكاف
 . ـٜٜٙٔ،  ٗبف حبيب، ت: د. فخر الديف قباكة، دار الفكر ، دمشؽ، ط

 ـ.ٜٜٛٔ، ٔديكاف الأرجاني ، تقديـ كضبط كشرح قدرم مايك ، دار الجيؿ ، بيركت ، ط 
 :ديكاف الإسلاـ كبحاشيتو أسماء كتب الأعلاـ، محمد عبد الرحمف بف الغزم أبك المعالي، ت 

 ـ. ٜٜٓٔ،ٔسيد حسف كسركم، دار الكتب العممية، لبناف، ط
  ،ديكاف أشعار الأمير أبي العباس، دراسة كتحقيؽ الدكتكر محمد بديع شريؼ، دار المعارؼ

 ـ.ٜٚٚٔمصر، 
 ديكاف الأمير شياب الديف أبي الفكارس المعركؼ بػ)حيص بيص(، ت: مكي السيد جاسـ- 

 ـ.ٜٗٚٔبغداد، شاكر ىادم شكر، دار الحرية لمطباعة، 
 ـ.ٜٜٓٔ،٘ديكاف أمرئ القيس، ت: محمد أبك الفضؿ، دار المعارؼ، مصر، ط 
 ـ .ٜٛٛٔ، ٔديكاف أمير المؤمنيف الأماـ عمي بف أبي طالب، )د. ب(، ط 
  ،ديكاف بشار بف برد، شرح كتحقيؽ محمد الطاىر بف عاشكر، لجنة التأليؼ كالترجمة كالنشر

 ـ. ٜٙٙٔالقاىرة،
  محمد طاىر الجبلاكم، دار المعارؼ،  -محمد أبك الفضؿ إبراىيـ  :ديكاف البياء زىير، ت

  ـ.ٕٜٛٔ، ٕمصر، ط
  ،ديكاف جرير بشرح محمد بف حبيب. ت: الدكتكر نعماف محمد أميف طو، دار المعارؼ

 ـ.ٜٙٛٔ، ٖالقاىرة، ط
  ،ـ.ٕٜٛٔديكاف جميؿ بثينة، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت 
  ـ.ٕٜٙٔدعبؿ. ت: عبد الصحاب الخزرجي، مكتبة الآداب،النجؼ،ديكاف 
  محيي الديف الدركيش،  -ديكاف ديؾ الجف الحمصي، جمعو كشرحو: عبد المعيف الممكحي

 ـ.ٜٓٙٔ، ٔمطابع الفجر، سكريا، ط
 ٕديكاف ذم الرمة، شرح الخطيب التبريزم، قدمو مجيد طراد، دار الكتاب العربي، بيركت، ط ،

 ـ.ٜٜٙٔ
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 ف السرم الرفاء الشاعر، أبك الحسف السرّم بف أحمد الكندم، شرح الدكتكر كرـ البستاني، ديكا
 ـ.ٜٜٙٔ، ٔدار صادر، بيركت، ط 

 ،ـ.ٜٜٙٔديكاف الشعر العربي، ادكنيس، دار المدل لمثقافة، دمشؽ 
 ـٜٜٛٔ، ٔديكاف الصنكبرم أحمد محمد الضبي، ت:إحساف عباس دار، صادر، ط 
  ،ـ.ٜ٘ٙٔديكاف عدم بف زيد العبادم، ت: محمد جبار العيبد،  دار الجميكرية،  بغداد 
  جمع كتحقيؽ كدراسة الدكتكر سجيع جميؿ الجبيمي الناشر: دار صادر،  ديكاف العرجي

 ـ.ٜٜٛٔ،ٔبيركت، ط
  ،ديكاف عركة بف الكرد أمير الصعاليؾ، شرح: أسماء أبك بكر محمد، دار الكتب العممية

 ـ.ٜٜٛٔ، بيركت 
 محمد بف عبد الرحمف الربيع، مكتبة المعارؼ،  ت:ف محمد التيامي أبك الحسف، ديكاف عمي ب

 ـ. ٕٜٛٔ، ٔالرياض، ط
 شاعر الحب كالجماؿ، شرح كتحقيؽ الدكتكر محمد عبد المنعـ،  -ديكاف عمر بف ابي ربيعة

 الاتراؾ.كالدكتكر عبد العزيز شرؼ، المكتبة الازىرية لمتراث، القاىرة درب 
  ،ـ.ٜٗٛٔديكاف الفرزدؽ، ت: كرـ البستاني، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت 
 ـ .ٜٓٙٔ، ٔديكاف القطامى، ت: إبراىيـ السامرائي، دار الثقافة، بيركت، ط 
 ،ـ.ٜٔٚٔديكاف كُثيّر عزة، جمعو كشرحو الدكتكر إحساف عباس ، دار الثقافة ، بيركت 
 مي كالإسلامي، محمد نبيؿ طريفي، دار الكتب العممية، ديكاف المصكص في العصريف الجاى

 ـ.ٕٗٓٓ، ٔبيركت، ط
 ـ.ٜٙٛٔ، ٔديكاف المتنبي، كضعو  عبد الرحمف البرقكقي، دار الكتاب العربي، بيركت، ط 
  
  ،ديكاف محمكد بف الحسيف كشاجـ، ت: النبكم عبد الكاحد شعلاف، مكتبة الخانجي، القاىرة

 ـ.ٜٜٚٔ، ٔط
  ،ٔدار الغرب الإسلامي، بيركت، ط أبك ىلاؿ العسكرم، ت: أحمد سميـ غانـديكاف المعاني ،

 ـ.ٖٕٓٓ
 ـ.  ٕٜ٘ٔ، ٔأحمد نسيـ، مطبعة دار الكتب المصرية ، ط :ديكاف مييار الديممي، ت 
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 ـ.ٜٜٙٔ، ٔديكاف كضاح اليمف، أحمد الزيات، دار صادر، بيركت، ط 
   بمي، تقديـ خميؿ بؾ، مطبعة بف زيدكف، ديكاف يزيد بف الكليد، جمعو المستشرؽ الايطالي جبر

 ـ.ٖٜٚٔدمشؽ،
  ، ديكاف النمر بف تكلب العكمي، جمع كتحقيؽ. د. محمد نبيؿ طريفي، دار صادر، بيركت

 ـ.ٕٓٓٓ، ٔط
  ،الذخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة، لابي الحسف عمي بف بساـ، ت: حساف عباس، دار الثقافة

 ـ.ٜٜٚٔبيركت،
  ،عمي بف مكسى بف سعيد الأندلسي أبك الحسف، ت: محمد رضكاف الرايات كغايات المميزيف

 ـ .ٜٚٛٔ، ٔالداية، طلاس لمدراسات كالترجمة كالنشر، دمشؽ، ط
 د.ت(.ٗالرثاء، الدكتكر شكقي ضيؼ، دار المعارؼ، القاىرة، ط( ، 
  ،رسائؿ الجاحظ، الجاحظ، ت: الدكتكر عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي، مصر

 ـ.ٜٜٚٔ، ٔط
  ،رمز النبات في الشعر الجاىمي، أحمد عبد الله عيسى، دار المصرم لمطباعة، مصر

 ـ.ٕٛٓٓ
  ـ.ٖٜٚٔنعماف، النجؼ الاشرؼ،الالرمزية في مقدمة القصيدة ، أحمد الربيعي، مطبعة 
 قراءات في الأدب العباسي، صالح الشتيكم، المؤسسة العربية لمدراسات، بيركت،  -رؤل فنية

 ـ.ٕ٘ٓٓ، ٔط
 لآداب كثمر الألباب، أبي إسحاؽ الحُصرم القيركاني، ت: محمد محيي الديف، دار زىر ا

 .)د.ت(ٗالجيؿ، بيركت. ط
  ، زىر الأكـ في الأمثاؿ كالحكـ، الحسف اليكسي، ت: د محمد حجي، د محمد الأخضر

 ـ.ٜٔٛٔ، ٔالمغرب ، ط –دار الثقافة، الدار البيضاء  -الشركة الجديدة 
 دار الجماىيرية لمنشر كالتكزيع، ظ، عبد الحميـ محمد حسيفالسخرية في أدب الجاح ،

  ـ.ٜٛٛٔ، ٔالجميكرية العربية الميبية، ط
 ،ـ.ٕٜٛٔالسخرية في أدب المازني، حامد عبده اليكّاؿ، الييئة المصرية لمكتاب، مصر 
  ـ.ٕٜٛٔ، ٔ، بيركت، طالكتب العمميةسر الفصاحة، لابف سناف، دار 
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  كفػػػنّػيّػتيا عند صفيّ الدّيف الحِمّي، د. أيمف أحمد رؤكؼ القادرم، دار الكتب السرقة الشعرية
 ـ.ٕٛٔٓ، ٔالعممية لمنشر، بيركت ، ط

  سمط اللآلي في شرح أمالي القالي، أبك عبيد عبد الله بف عبد العزيز بف محمد البكرم
 الأندلسي، ت: عبد العزيز الميمني ، دار الكتب العممية، بيركت.)د.ت(.

 :مركز البحكث كالتقنية المعمكمات، دار التأصيؿ، القاىرة،  السنف، لابف ماجو القزكيني، ت
 ـ. ٕٗٔٓ، ٔط
  شعيب  الله محمد بف أحمد بف عثماف، ت:سير أعلاـ النبلاء، شمس الديف أبك عبد

 .ـٜ٘ٛٔ، ٖالأرناؤكط، مؤسسة الرسالة، بيركت ، ط
  كرتبو ككقؼ عمى طبعو بشير يمكت، المكتبة شاعرات العرب في الجاىمية كالإسلاـ، جمعو

 ـ.ٖٜٗٔ، ٔالأىمية، بيركت ، ط
  ،شذرات الذىب في أخبار مف ذىب، عبد الحي بف أحمد بف محمد ابف العماد العكرم الحنبمي

 ـ.ٜٙٛٔأبك الفلاح، تحقؽ عبد القادر الأرناؤكط، محمكد الأرناؤكط، دار ابف كثير، دمشؽ، 
 ،مكىكب الجكاليقي، تحقيؽ كدراسة الدكتكرة طيبة حمد بكدم ،  شرح أدب الكاتب لمجكاليقي

 ـ.ٜٜ٘ٔ، ٔمطبكعات جامعة الككيت، ط
 ت: عبد الستار أحمد  السكرم، أبك سعيد الحسف بف الحسيف،شرح أشعار اليذلييف لمسكرم

 فراج، دار النشر، مكتبة دار العركبة،)د. ت(.
  الديف عبد الحميد، مصطفى البابي شرح الأشمكني عمى ألفية ابف مالؾ، ت: محمد محيي

 ـ.ٜٖٜٔ،ٔالحمبي، مصر، ط
  شرح الشعر القديـ كاتجاىاتو حتى نياية القرف الخامس اليجرم، د. شيماء خيرم ، دار الرائي

 ـ .ٕٓٔٓ، ٔلمدراسات كالترجمة كالنشر، ط
  شرح الشّكاىد الشعريّة في أمّات الكتب النحكيّة، محمد بف محمد حسف شراب، مؤسسة

 ـ.ٕٚٓٓ، ٔسالة، بيركت، طالر 
 ، ـ.ٜٗٙٔشرح ديكاف البحترم، حسف كامؿ الصيرفي، دار المعارؼ، مصر 
 أحمد بف محمد بف الحسف المرزكقي الأصفياني، ت: غريد  يشرح ديكاف الحماسة، أبك عم

 ـ. ٖٕٓٓ، ٔالشيخ ، دار الكتب العممية، بيركت، ط
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 ف حاتـ الباىمي، ت: عبد القدكس أبك شرح ديكاف ذم الرمة ، شرح الإماـ أبي نصير أحمد ب
 ـٕٜٚٔ، ٔصالح، مؤسسة الايماف، بيركت، ط

  شرح ديكاف ذم الرمة، غيلاف بف عقبة العدكم، قدـ لو كعمؽ: سيؼ الديف الكاتب ، أحمد
 عصاـ الكاتب منشكرات دار مكتبة الحياة ، بيركت.)د.ت(.

  د.ت(.ٖالمعارؼ، القاىرة، طشرح ديكاف صريع الغكاني. ت: د. سامي الدىاف، دار(، 
  ـ.ٕٜٜٔ، ٔلمخطيب التبريزم، ت: مجيد طراد، دار الكتاب العربي، ط -شرح ديكاف عنترة 
 ـ.ٜٙٛٔ، ٔشرح ديكاف المتنبي، عبد الرحمف البرقكقي ، بيركت، ط 
 ـ.ٜٜٚٔ، ٔشعراء عباسيكف منسيكف، ابراىيـ النجار، دار الغرب الاسلامي، بيركت، ط 
 فخر الديف قباكة، دار الفكر، دمشؽ،  ت: التغمبي، صنعة السكرم،خطؿ شعر الأ

 ـ.ٜٜٙٔ،ٗط
  ،ـ.ٜ٘ٚٔشعر بكر بف النطاح، صنعة حاتـ صالح الضامف، مطبعة المعارؼ، بغداد 
  ،الشعر الجاىمي . منيج في دراستو كتقكيمو د. محمد النكييي، الدار القكمية لمطباعة كالنشر

 القاىرة،)د.ت(.
  الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، الدكتكر عز الديف اسماعيؿ، دار

 ـ. ٜٙٙٔ، ٖالفكر العربي، القاىرة ، ط
 .)شعر المتككؿ الميثي، ت: يحيى الجبكرم، مكتبة الاندلس، بغداد،)د.ت 
 ـ.  ٜٛ٘ٔ ،ٔالشعر كالشعراء، ابف قتيبة، ت: أحمد محمد شاكر، دار المعارؼ، القاىرة، ط 
  ،الشعرية العربية، جماؿ الديف بف الشيخ، ترجمة: مبارؾ حنكف، محمد الكالي، محمد أكراغ

 ـ.ٜٜٙٔ، ٔدار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، ط
  الشيب في الشعر العباسي حتى نياية القرف الرابع اليجرم ، ثائر سمير حسف الشمرم، دار

 ـ.ٕٗٔٓ، ٔصفاء لمنشر كالتكزيع، عماف، ط
 لصكرة الأدبية، الدكتكر مصطفى ناصؼ، بيركت، دار الأندلس،)د.ت(.ا 
  صكرة الذات بيف أبي فراس كمحمكد سامي الباركدم، الدكتكر ياسر عمي عبد سمماف، دار

 ـ.ٕٛٓٓنينكل، دمشؽ، 



 فهرست المصادر والمراجع
 

 
241 

  الصّكرة السّمعيّة في الشعر العربي قبؿ الإسلاـ، صاحب خميؿ إبراىيـ، منشكرات اتحاد
 ـ.ٕٓٓٓ،شؽدم الكتّاب العرب،

  ،الصكرة الشعرية في النقد العربي الجديد، بشرل مكسى صالح، المركز الثقافي العربي، بيركت
 ـ .ٜٜٗٔ، ٔط
  الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، الدكتكر جابر عصفكر، المركز الثقافي

 ـ .ٕٜٜٔ، ٖالعربي، الدار البيضاء، ط
  القرآني، الدكتكر محمد حسيف عمي الصغير. دار الرشيد لمنشر، الصكرة الفنية في المثؿ

 ـ.ٜٔٛٔالجميكرية العراقية،
  ،الصكرة الفنية في شعر مسمـ بف الكليد، الدكتكر عبد الله التطاكل، دار غريب، القاىرة

 ـ.ٕٕٓٓ
 البطؿ ، دار  يالصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجرم، الدكتكر عم

 ـ .ٜٔٛٔ، ٕبيركت، ط الأندلس،
  شركح  -الضركرة في السياسة )مختصر كتاب السياسة لأفلاطكف (، تعريب أحمد شحلاف

 ـ.ٜٜٛٔ، ٔمحمد الجابرم، مركز الكحدة العربية، بيركت، ط
 ـ.ٜٙٚٔ،ٖطبقات الشعراء، ابف المعتز، ت:عبد الستار احمد فراج، دار المعارؼ، مصر، ط 
  سلاـ الجمحي، شرح الدكتكر محمكد محمد شاكر، مطبعة طبقات فحكؿ الشعراء، محمد عبد

 ـ.ٜٗٚٔالمدني، القاىرة ،
 بيركت، طمينة، دار الكتب العممية يطرائؼ الاصفياني في كتاب الأغاني، عبد عم ،ٗ ،

  ـ.ٕٙٓٓ
 ٔطكؽ الحمامة في الألُفة كالُالالؼ، عمي بف حزـ الأندلسي، مؤسسة ىنداكم، مصر، ط ،

 ـ.ٕٙٔٓ
 شريؼ المرتضى، ت: محمد سيد كيلاني، مطبعة مصطفى الحمبي، مصر، طيؼ الخياؿ، ال

 ـ.ٜ٘٘ٔ، ٔط
 ،ـ.ٖٕٔٓظَيَر الإسلاُـ، الدكتكر أحمد أميف، مؤسسة ىنداكم، مصر 
 ـ.        ٜٜ٘ٔ، ٔالعرب في العصر الجاىمي، ديزيره سقاؿ، دار الصداقة العربية، بيركت، ط 
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 ٔميؿ عبد الكريـ، سيناء لمنشر، مصر، طالعرب كالمرأة حفريات في الأسطير كالمخيـ، خ ،
 ـ.ٜٜٛٔ

  ، العرؼ الطيب في شرح ديكاف أبي الطيب، نصيؼ اليازجي، دار الأرقـ ابف الأرقـ
 بيركت،)د.ت(.

 ـ.ٜٓٙٔ، ٕٕ، دار المعارؼ، القاىرة، طالعصر الجاىمي، الدكتكر شكقي ضيؼ 
 ـ. ٕٗٓٓ،ٙٔرة، طالعصر العباسي الأكؿ، الدكتكر شكقي ضيؼ، دار المعارؼ، القاى 
 ـ.ٕٔٓٓ،ٕٔالعصر العباسي الثاني، الدكتكر شكقي ضيؼ، دار المعارؼ، القاىرة ، ط 
 ـ.ٖٜٛٔ،ٔالعقد الفريد، احمد بف عبد ربو، ت: مفيد قميحة، دار الكتاب العممية ، بيركت، ط 
 .)عمـ البديع ، عبد العزيز عتيؽ، دار النيضة العربية، لبناف،)د.ت 
  ،ابف رشيؽ، ت: محمد محيي الديف، دار جيؿ، بيركت، العمدة في صناعة الشعر كآدبو كنقده

 ـ.ٜٔٛٔ،٘ط
  ، ـ ٜٛٚٔعف بناء القصيدة العربية الحديثة، عمي  زايد العشرم، دار الفصحى، القاىرة 
 ـ.ٕٙٓٓ،  ٔعكدة الحجاب ، محمد أحمد إسماعيؿ، دار طيبة، الرياض، ط 
 الرياض،  عيار الشعر، ابف طباطبا ،  .ـٜ٘ٛٔالعمكم، ت: عبد العزيز المانع، دار العمكـ
  العيف، أبك عبد الرحمف الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، ت: الدكتكر ميدم المخزكمي، كالدكتكر

 ـ.ٜ٘ٛٔإبراىيـ السامرائي، دار الرشيد، الجميكرية العراقية، 
  النجفي، مؤسسة الاعمى الغدير في الكتاب كالسنة كالآداب، عبد الحسيف أحمد الأميني

 ـ .ٜٜٗٔ،ٔلممطبكعات، بيركت، ط
  ،منشكرات اتحاد الكتاب العربي، دمشؽ ، الغربة في الشعر الجاىمي، عبد الرزاؽ خشركـ

 ـ.ٕٜٛٔ
  الفركؽ المغكية، أبك ىلاؿ العسكرم، ت: محمد إبراىيـ سميـ، دار العمـ كالثقافة لمنشر

 كالتكزيع، مصر، )د.ت(.
  كالصكرة كالمقدس في الإسلاـ، فريد الزاىي، أفريقيا الشرؽ، المغرب ، فريد الزاىي الجسد

 ـ.ٜٜٜٔ
 ـ. ٜٜٙٔ، ٔفصكؿ عف المرأة، ىادم العمكم، دار الكنكز الادبية، لبناف، ط 
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  ،فقو المغة، أبك منصكر عبد الممؾ بف محمد الثعالبي، ت: خالد فيمي، مكتبة الخانجي
 ـ .ٜٜٛٔ، ٔالقاىرة، ط

  بيركت،)د.ت(.الجامعية راتبالالعربي، سراج الديف محمد، دار الفكاىة في الشعر ، 
 د.ت(.ٕفمسفة البلاغة بيف التقنية كالتطكر، رجاء عيد، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، ط(، 
 ٔالفف كالقيـ الجمالية بيف المثالية كالمادية، رمضاف الصباغ، دار الكفاء، الاسكندرية ، ط ،

 ـ.ٕٔٓٓ
 شاكر بف أحمد بف عبد الرحمف بف شاكر الكتبي، ت: الدكتكر  فكات الكفيات، محمد بف

 ـ.ٖٜٚٔ، ٔإحساف عباس، دار صادر، بيركت، ط
 ـ.ٖٖٜٔ،ٖفي الأدب الجاىمي، طو حسيف، مطبعة فاركؽ، القاىرة، ط 
  ٔالرؤية كالفف، عز الديف اسماعيؿ، المكتبة الاكاديمية، القاىرة ، ط -في الشعر العباسي ،

 ـ.ٜٜٗٔ
 ـ.ٕٗٓٓالنيضة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، مصر،، محمد مندكر، الجديد في الميزاف 
  نماذج محممة، إيميا الحاكم، دار  -في النقد كالأدب، العصر العباسي، تطكر القصيدة العربية

 ـ.ٜٙٛٔ، ٕالكتاب المبناني، بيركت، ط
  ٔالسعكدية، طقالك عف الاسلاـ، عماد الديف خميؿ، مطابع كزارة الاعلاـ، المممكة العربية ،

 ـ.ٕٜٜٔ
  ،القامكس المحيط، أبك طاىر محمد بف يعقكب الفيركز آبادل، ت: محمد نعيـ العرقسُكسي

 ـ .ٕ٘ٓٓ،  ٛمؤسسة الرسالة، بيركت، ط
   قصة الحضارة، كؿ كايريؿ ديكارنت، ترجمة الدكتكر زكي نجيب محمكد، لجنة التأليؼ

 القاىرة،)د.ت(.، ٗكالترجمة كالنشر، مطابع النجكل، ط
 مكسكعة تراثية جامعة لقصص كنكادر كطرائؼ العرب في العصريف الجاىمي  -قصص العرب

 ـ. ٕٕٓٓ، ٔكالإسلامي ، إبراىيـ شمس الديف، دار الكتب العممية، لبناف، ط
  ،قضايا النقد الادبي بيف القديـ كالحديث، محمد زكي العشماكم، دار النيضة العربية ، بيركت

  .ـٜٜٚٔ
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 جديدة للؤدب العربي القديـ كالمعاصر، عائشة بنت عبد الرحمف) بنت الشاطيء(، دار  قيـ
 .ٜٓٚٔ – ٜٖٛٔ، ٕالمعارؼ، القاىرة، ط

  ،الكامؿ في التاريخ، ابف الأثير الجزرم، ت: أبك الفداء عبد الله القاضي، دار الكتب العممية
 ـ.ٜٚٛٔ -ىػ ٚٓٗٔلبناف،

 العباس محمد بف يزيد المبرد، ت: عبد الحميد الينداكم ،  الكامؿ في المغة كالادب ،الإماـ أبي
 ـ.ٜٜٛٔكزارة الأكقاؼ السعكدية، 

  ،كتاب التعريفات، عمي بف محمد بف عمي الجرجاني، ت: إبراىيـ الأبيارم، دار الرياف لمتراث
 ىػ.ٖٓٗٔمصر، 

  طكتاب دراسات عف ابف حزـ كطكؽ الحماـ، لمطاىر احمد مكي، مكتبة كىبة، القاىرة ،ٕ ،
 ـ.ٜٚٚٔ

 ٔكتاب الصناعتيف، العسكرم، ت: محمد ابك الفضؿ، دار احياء الكتاب العربي، مصر، ط ،
 ـ .ٕٜ٘ٔ

 عبد الكىاب التازم  :كتاب الفصكص، لابي العلاء صاعد بف الحسف الربعي البغدادم،  ت
 ـ.ٜٜٗٔ، ٔسعكد ، دار النشر منشكرات كزارة الأكقاؼ، المغرب، ط

 بيدة معمر بف المثنى البصرم، شرح: خميؿ عمراف المنصكر، دار كتاب النقائض، لابي ع
 ـ.ٜٜٛٔ، ٔالكتاب العممية، بيركت، ط

 محمد التيانكم، ت: عمي دحركج، مكتبة لبناف، ط ، ،  ٔكشاؼ اصطلاح الفنكف كالعمكـ
 ـ.ٜٜٙٔ

  ، ـ.  ٜ٘ٚٔكممات كاشارات، مي زياده ، مؤسسة نكفؿ، بيركت 
  أبك الفضؿ، جماؿ الديف ابف منظكر الأنصارم يعملساف العرب، محمد بف مكرـ بف ،

ىاشـ الشاذلي، دار  -محمد حسب الله -الركيفعى الإفريقى، ت: عبد الله عمي الكبير
 ـ.ٜٔٛٔالمعارؼ، القاىرة ،

 ـ.ٕٜٛٔ،ٔالمغة كالمكف، أحمد مختار عمر، عالـ الكتب،  القاىرة، ط 
 ،تشيـ رابيف،  ترجمة: عبد الكريـ مجاىد،  الميجات العربية القديمة في غرب الجزيرة العربية

 ـ.ٕٕٓٓ، ٔالمؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط
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  ليجة قبيمة تميـ كاثرىا في الجزيرة العربية، تأليؼ: غالب فاضؿ المطمبي، منشكرات كزارة
 الجميكرية العراقية.)د.ت(. -الثقافة كالفنكف 

  ،الشنقيطي،  ابف جني، ت: الشيخ محمد محمكدالمبيج في تفسير أسماء شعراء الحماسة
 ىػ.ٖٛٗٔمطبعة القدسي كالبدير، دمشؽ،

  :المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ضياء الديف بف الأثير، نصر الله بف محمد، ت
 أحمد الحكفي، بدكم طبانة، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة،

  مجمع الآداب في معجـ الألقاب، عبد الرزاؽ بف أحمد ابف الفكطي الشيباني ، ت: محمد
 ىػ.ٙٔٗٔ، ٔالكاظـ، كزارة الثقافة كالرشاد، طيراف، ط

 ـ.ٜٜٗٔ، ٔالمحاسف كالاضداد، الجاحظ ، ت: محمد اميف، مكتبة الخانجي، مصر، ط 
 اني، ت: عمر الطباع، دار محاضرات الأدباء كمحاكرات الشعراء كالبمغاء، الراغب الاصفي

 ـ.ٜٜٜٔ، ٔالارقـ بف الارقـ ، بيركت، ط
  ،المحب كالمحبكب كالمشمكـ كالمشركب، السرم بف أحمد الرفاء، ت: مصباح غلا كنجي

 ـ .ٜٙٛٔمطبكعات مجمع المغة العربية، دمشؽ، 
 كتب المحكـ كالمحيط الأعظـ ، أبك الحسف عمي بف إسماعيؿ، ت: عبد الحميد ىنداكم، دار ال

 ـ.ٕٓٓٓ، ٔالعممية ، بيركت ط
 الأطرقجي، دار الرشيد ،  عبد الله المرأة في أدب العصر العباسي، كاجدة مجيد

 ـ.ٜٔٛٔبغداد،
 ٔالمرأة العربية المعاصرة كاشكالية المجتمع الذككرم، د. شبر الفقيو، دار البحار، بيركت، ط ،

 ـ.ٜٕٓٓ
 سلاميا، عبد الله ، ٕالمدينة المنكرة، ط -عفيفي، مكتبة الثقافة  المرأة العربية في جاىميتيا كا 

 ـ.ٕٖٜٔ
  ،ـ. ٕٕٔٓالمرأة في الجاىمية، حبيب الزيات، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، مصر 
  ،ـ.ٜٜٜٔالمرأة في الشعر الأمكم، فاطمة تجكر، اتحاد الكتاب العربي، دمشؽ 
 ـ.ٜٓٙٔغداد ، المرأة في الشعر الجاىمي ، عمي الياشمي ، مطبعة المعارؼ ، ب 
 ـ.ٖٜٙٔ، ٕ، ط،القاىرةدار الفكر العربيي، المرأة في الشعر الجاىمي، أحمد محمد الحكف 
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  المرأة مف منظكر النقد دراسات في النقد العربي القديـ، جابر خضير، المؤسسة العربية
 ـ.ٕٙٔٓ، ٔلمدراسات كالنشر، بيركت، ط

 ـ.ٕٙٓٓ، ٖي العربي، الدار البيضاء، طالمرأة كالمغة ، عبد الله الغذامي، المركز الثقاف 
  المرايا المتجاكرة )دراسة في نقد طو حسيف(، الدكتكر جابر عصفكر، الييئة المصرية العامة

 ـ .ٖٜٛٔلمكتاب، 
 ـ.ٜٗٚٔ،ٔالمرثاة الغزلية في الشعر العربي، الدكتكر عناد غزكاف ، مطبعة الزىراء، بغداد، ط 
 :كماؿ حسف مرعي، المكتبة العصرية، بيركت،  مركج الذىب، أبك الحسف المسعكدم، ت

 ـ .ٕ٘ٓٓ، ٔط
  ،المصادر الأدبية كالمغكية في التراث العربي، الدكتكر عز الديف اسماعيؿ، مكتبة غريب

 القاىرة،)د.ت(.
  المصطمح النقدم كالبلاغي عند الآمدم في كتابو المكازنة بيف شعر أبي تماـ كالبحترم، نكح

 ـ .ٕٔٔٓنشر كالتكزيع ، الاردف، أحمد عبكؿ، دار الحامد لم
  مصطمحات نقدية كبلاغية في كتاب البياف كالتبييف لمجاحظ، الدكتكر الشاىد البكشيخي، دار

 ـ.ٜٜ٘ٔ، ٕالقمـ، الككيت، ط
  ،المصكف في الأدب، أبك أحمد الحسف بف عبد الله  العسكرم ، ت: عبد السلاـ محمد ىاركف

 ـ.ٜٗٛٔ، ٕمطبعة كزارة الاعلاـ، الككيت، ط
 ،د، ت(. معارؾ أدبية ، محمد منذكر، دار النيضة، القاىرة( 
  ،معاىد التنصيص عمى شكاىد التخصيص، عبد الرحيـ العباسي، ت: محمد محيي الديف

 ـ.ٜٚٗٔعالـ الكتاب، بيركت،
 ٔمعايير النقد العربي عند العرب كاليكناف، عمر عثماف، المؤسسة الحدية لمكتاب، لبناف، ط ،

 ـ.ٕٙٔٓ
  حساف عباس، دار إياقكت الحمكم، ت:  إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب، الأدباءمعجـ

 ـ.ٖٜٜٔ، ٔالغرب الإسلامي، ط
 ـ.ٜٜ٘ٔاماـ عبد الفتاح اماـ، مكتبة مدبكلي، القاىرة، .معجـ ديانات كأساطير العالـ 
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 ٔمعجـ كنكز الامثاؿ كالحكـ العربية، كماؿ الخلايمي، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، ط ،
 ـ.ٜٜٛٔ

 ٔمُعجـ الشعراء العباسييف، عفيؼ عبد الرحمف، جركس برس، دار صادر، بيركت، ط 
 ـ.ٕٓٓٓ

 ٔمعجـ الشعراء المخضرميف كالامكييف، الدكتكر عزيز فكاؿ بابتي، دار صادر، بيركت، ط ،
 ـ.ٜٜٛٔ

 ـ.ٕ٘ٓٓ، ٔمعجـ الشعراء، المرزباني، ت:فاركؽ اسميـ، دار صادر، بيركت، ط 
 ـ. ٕٛٓٓ، ٔمعجـ المغة العربية المعاصرة، أحمد مختار عمر، عالـ الكتب، القاىرة ، ط 
  ،معجـ المصطمحات الأدبية في المغة كالأدب، مجدم كىبة ككامؿ الميندس، مكتبة لبناف

 ـ.ٜٗٛٔ، ٕبيركت، ط
  ،معجـ المصطمحات البلاغية كتطكرىا، أحمد مطمكب، الدار العربية لممكسكعات، بيركت

 ـ.ٕٙٓٓ، ٔط
  ،المعجـ المفصؿ في المغة كالأدب ، إميؿ بديع يعقكب ، ميشاؿ عاصي، دار العمـ لمملايف

 ـ.ٜٚٛٔ، ٔبيركت، ط
  معجـ المؤلفيف، عمر بف رضا بف محمد راغب بف عبد الغني كحالة، دار إحياء التراث

 ـ. ٜٚ٘ٔالعربي، بيركت،
 ـ.ٜٜٛٔ، مصر،معجـ الكجيز، مجمع المغة العربية، دار التحرير لمطباعة 
  ،ـٜ٘ٛٔمعجـ متف المغة، أحمد رضا، مكتبة الحياة، بيركت. 
  ،المغرب في حمى المغرب، لابي سعيد المغربي، ت: الدكتكر شكقي ضيؼ، دار المعارؼ

 ـ.ٜٜ٘ٔ، ٗالقاىرة، ط
  المفردات في غريب القرآف، الراغب الأصفياني، ت: محمد سيد كيلاني، دار المعرفة لمطباعة

 كزيع، بيركت،)د.ت(.كالنشر كالت
 ،ت: أحمد محمد شاكر، عبد السلاـ محمد ىاركف، دار  المفضؿ الضبي، المفضميات

 ـ.ٖٜٙٔ، ٙالمعارؼ، القاىرة ، ط
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  مقاييس المغة، لابف فارس، ت: عبد السلاـ محمد ىاركف، دار الفكر لمطباعة كالنشر
 ـ.ٜٜٚٔكالتكزيع، 

 ـ.ٜٓٚٔف عطكاف، دار المعارؼ، مصر، مقدمة القصيدة العربية في العصر الجاىمي، حسي 
  مقدمة لدراسة الصكرة الفنية، نعيـ اليافي، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، دمشؽ

 ـ .ٕٜٛٔ
 ـ.ٜٜٚٔ، ٖمقدمة لمشعر العربي، أدكنيس، دار عكدة، بيركت، ط 
  م، ت: المنتظـ في تاريخ الأمـ كالممكؾ، أبك الفرج عبد الرحمف بف عمي بف محمد الجكز

، ٔمحمد عبد القادر عطا، مصطفى عبد القادر عطا، دار الكتب العممية، بيركت، ط
 ـ.ٜٜ٘ٔ

  منظكمة الدرر العركضية، لمشيخ معركؼ النكدىي، شرح الشيخ نكرم القرداغي، مكتبة
 ـ.ٕٗٓٓ، ٔالتفسير، اربيؿ، ط

 كتاب العربي، منياج الأدباء كسراج البمغاء، حازـ القرطاجني، ت: محمد بف خكجة، دار ال
 ـ.ٕٛٓٓ، ٖتكنس، ط

  ،ـ.ٕٔٔٓالمكازنة بيف الشعراء، د. زكي مبارؾ، دار العربية، مصر 
  المكازنة بيف شعر أبي تماـ كالبحترم، لابي القاسـ الحسف بف بشر الآمدم، ت: السيد أحمد

 ـ.ٕٜٜٔ، ٗصقر الناشر،  دار المعارؼ، ط
  :مكفؽ عبد الله بف ىبد القادر، دار الغرب المؤتمؼ كالمختمؼ، الدار قطني البغدادم، ت

 ـ.ٜٙٛٔ، ٔالاسلامي، بيركت، ط
  المكشح في مأخذ العمماء عمى الشعراء، أبك عبد الله بف مكسى المرزباني، ت: محمد حسيف

 ـ.ٜٜ٘ٔ، ٔشمس الديف، دار الكتب العممية، لبناف، ط
 ديف عطية، دار ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، أحمد الياشمي، المحقؽ علاء ال

 ـ.ٕٙٓٓ، ٖالبيركتي، ط
  الناحية الاجتماعية كالسياسية في فمسفة ابف سينا، محمد يكسؼ مكسى، المعيد العالي للؤثار

 ـ. ٕٜ٘ٔالشرقية، القاىرة، 
  فقو المرأة، محمد شحركر، الأىالي لمطباعة كالنشر  -نحك أصكؿ جديدة لمفقو الإسلامي

 ـ.ٕٓٓٓ، ٔكالتكزيع، دمشؽ، ط
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 ت: محمد أبك الفضؿ أبك البركات، كماؿ الديف الأنبارم، ،الألباء في طبقات الأدباء نزىة
 ـ.ٜٜٛٔأبراىيـ، دار الفكر العربي، القاىرة،

   نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب، أحمد بف محمد المقرم التممساني، ت: إحساف
 ـ.ٜٛٙٔعباس، دار صادر بيركت، 

  ـ.ٖٜٜٔبي، ركز غريب، دار الفكر العرب، بيركت،النقد الجمالي كأثره في النقد العر 
 دار الكتب العممية،  محمد عبد المنعـ خفاجي، :نقد الشعر، قدامة بف جعفر، ت

 ت(.بيركت،)د.
  دراسة جمالية كفمسفية ، جيركـ ستكلنيتز. ترجمة د. فؤاد زكريا، دار الكفاء الدينا  -النقد الفني

 ـ.ٕٙٓٓلمطباعة كالنشر، مصر،
 بيركتيحيى الشامي، دار الكتب العممية :رب في فنكف الادب، لمنكيرم، تنياية الا ، 

 .)د.ت(.
  النياية في الكناية المعركؼ بالكناية كالتعريض، لابي منصكر الثعالبي النيسابكرم، ت: فرج

 الحكار، دار المعارؼ، تكنس،)د.ت(.
  ، ـ.ٕٚٓٓ، ٔطاليجاء في الادب الاندلسي، فكزم عيسى، دار الكفاء، الاسكندرية 
  ـ.ٜٚٗٔحسيف، مكتبة الآداب، الاسكندرية، محمد اليجاء كاليجاؤف في الجاىمية، محمد 
  ،ـ.ٕٜٛٔىذيؿ في جاىميتيا كاسلاميا، عمي جكاد الطيب، دار العربية لمكتاب، تكنس 
  الكافي بالكفيات ، صلاح الديف خميؿ بف أيبؾ بف عبد الله الصفدم، ت: أحمد الأرناؤكط

 ـ.ٕٓٓٓمصطفى، دار إحياء التراث ، بيركت،كتركي 
 محمد أبك الفضؿ إبراىيـ ، تالجرجاني الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، عمي بف عبد العزيز :

 ـ.ٕٙٓٓ، ٔعمي محمد البجاكم، المكتبة العصرية، بيركت، ط -
 بف  كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف، لابي العباس شمس الديف أحمد بف محمد بف أبي بكر

 ـ.  ٜٛٚٔخمكاف، ت: إحساف عباس، دار صادر، بيركت،
  ،يتيمة الدىر في محاسف أىؿ العصر، لابي منصكر الثعالبي النيسابكرم، ت: مفيد قميحة

 ـ.ٖٜٛٔ، ٔ، بيركت، ط الكتب العمميةدار 
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 الرسائل الجامعية
  ،تراسؿ الحكاس في شعر العمياف في العصر العباسي بشار بف برد نمكذجان، رسالة ماجستير

 ـ.ٕٙٔٓالدكتكرة نجكد عطا الله، كمية الآداب، جامعة جرش،  إشراؼغادة خمدكف أبك رماف، 
 ي الصمت الثقفي، رسالة تكظيؼ المكركث في شعر عدم بف زيد العبادم كأمية بف أب

 ـ ٕٗٓٓد. إحساف الديؾ، جامعة النجاح الكطنية ، إشراؼأحمد سميـ، عداد سناء إماجستير، 
  نصاؼ سمماف، اطركحة دكتكراه، إأدب العصريف الجاىمي كالإسلامي، الذكػػػػكرة كالأنػػػكثػػة في

 ـ. ٖٕٔٓالدكتكر قيس حمزة الخفاجي، كميػػة التربية لمعػمكـ الإنسانية، جامعة بػػابػؿ،إشراؼ 
  رسالة ضكء النقد الثقافي، صػادؽ شمػخي كتب تراثية مختارة ػػ دراسة فيصكرة المرأة في ،

  ـ.ٕٙٔٓالجامعة المستنصرية ،  -، كميػةِ التربػيػةِ جياد ناىـ أحمد الدكتكر إشراؼماجستير
 حمد ذيب، أطركحة اية القرف الثاني اليجرم، ابراىيـ االعاذلة في الشعر العربي إلى ني

 ـ.ٜٜٚٔلدكتكر عبد القادر الرباعي، كمية الآداب، جامعة اليرمكؾ،الاستاذ  إشراؼدكتكراه، 
 إشراؼدبية كالنقدية في كتاب التذكرة الفخرية، رسالة ماجستير، نفيسة اسماعيؿ، القيـ الأ 

 ـ.  ٕٙٓٓة، جامعة أـ الدرماف الاسلامية، فاركؽ الطيب، كمية المغة العربيالدكتكر 
 اطركحة  ،دراسة كصفية، مارليف عبد الله -دبية كالنقدية في كتاب التذكرة الحمدكنيةة الأالقيم

جامعة أـ الدرماف  ،كمية المغة العربية دـ بيمك،أصالح الدكتكر  الاستاذ إشراؼ، دكتكراه
 ـ.ٕٓٔٓالاسلامية، ، 

  ،القيـ الجمالية بيف الشعر الجاىمي كشعر صدر الاسلاـ، خالد زغريت، اطركحة دكتكراه
 ـ.ٕٔٔٓأحمد عمي دىماف، كمية الآداب، جامعة البعث، الدكتكر  إشراؼ

  دراسة في المنيج كالظكاىر النقدية، مركة عبد الخالؽ بدرم، رسالة  -كتب التذكرة الأدبية
الأستاذ الدكتكر مزاحـ مطر حسيف،  إشراؼعة القادسية، جام -ماجستير، كمػيّة  التربية 

 ـ.ٕ٘ٔٓ
 إشراؼ  عماد سمماف، رسالة ماجستير،، الصعاليؾ في الجاىمية كالاسلاـ المرأة في شعر

 ـ.ٕٚٓٓكمية الآداب، الجامعة الاسلامية غزة ،  الاستاذ الدكتكر نبيؿ خالد أبك عمي، 
 ياسيف خركبي ،بيف المتنبي كخصكمو ( ب) الكساطةالمصطمح النقدم كالبلاغي في كتا، 

كرقمة،  –جامعة قاصدم مرباح  عبد الحميد ىيمو الأستاذ الدكتكر إشراؼ ،رسالة ماجستير
 .ٕٕٔٓالجزائر، 
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  ماىر فرج، اطركحة دكتكراه، مناىج الاختيار في مجمكعات الشعر العربي القديـ، إسلاـ
 ـٕٙٔٓٓجامعة القاىرة، ،العمكـ محمد فتكح أحمد، كمية دار الاستاذ الدكتكر إشراؼ

  المنشئ بياء الديف عمي بف عيسى حياتو كشعره، بشرل حنكف محسف الساعدم، رسالة
 ـ.ٖٕٓٓالدكتكر محمد الخطيب، كمية التربية، جامعة بابؿ،  إشراؼماجستير، 

 

 المجلات                             
 عبد الله  كتابة السيرة الذاتية النسائية، الدكتكراشكالية البكح كانماطو في  -الانثى تبكح بسيرتيا

المجمد الخامس  كمية الآداب، ،لمعمكـ الانسانية مجمة القادسية حبيب، سالـ جمعة، بحث،
 ـ. ٕٕٔٓ،ٔعشر، العدد

 لمعمكـ الانسانية، كمية التربية  بخيؿ الجاحظ رؤية تحميمية، زينب عبد الكريـ، مجمة جامعة بابؿ
 ـ.ٕٗٔٓ، ٚٔالعدد ،
  جمالية التصكير الفني عند الشعراء المصكص، سمير الديكب، مجمة مجمع المغة العربية

 ـ.ٕٚٓٓكانكف الاكؿ،  –، تمكز ٖٚالاردني، العدد 
 ـ، الدكتكر خالد ناجي السامرائي، مجمة كمية التربية لمبناتحكار العاذلة في الشعر القدي، 

 ـ.ٕٙٔٓ،  ٖالعدد ، ٖٕالجامعة بغداد، مجمد 
 كمية التربية الاساسية لمعمكـ عبد الله حبيب التميمي، مجمة  ،المرأة في المجتمع الجاىمي دكنية

 ـ.ٕٗٔٓ، ٕ، العددٕٕالمجمد  جامعة بابؿ، ،التربكية كالانسانية 
 مجمة ، الككفة، العدد  آداب رثاء الزكجات كمشكمة الجندر في الثقافة العربية، محمد مظمكـ

 ـ.ٕٕٔٓالأكؿ، تشريف الأكؿ )أكتكبر(
  ،ّمحمد نايؼ الدليمي، مجمة المكرد، دار الحرية لمطباعة، بغداد، المجمد شعر العجير السّمكلي

 ـ. ٜٜٚٔ،، فبرايرالثامف، العدد الاكؿ
 ،لمعمكـ  بحث منشكر، مجمة القادسية الصكرة المكنية في شعر السياب، الدكتكر شاكر التميمي

 ـ .ٕٕٓٓتمكز، -جماد الاكؿ، حزيراف -ي، ربيع الثانٕالعدد كمية الآداب، ،الانسانية
 ظاىرة العَذْؿ في شعر حاتـ الطائي ، د. عمي أبك زيد ، بحث منشكر، مجمة جامعة دمشؽ- 

 ـ.ٕٕٓٓ -العدد الأكؿ - ٛٔالمجمد 
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 ابراىيـ مكسى السنجلاكم، المجمة العربية لمعمكـ الانسانية، جامعة  ،العاذلة في الشعر الجاىمي
 ـ.ٜٚٛٔ، ٕٚالسابع، العددالككيت، المجمد 

 العدد  عميو السلاـ ىؿ البيتأجكاد الزجاجي. بحث منشكر، مجمة  قكالب الدكبيت، باقر ،
 ـ.ٕ٘ٔٓ/ٔٔ/ٔالثامف عشر، 

  اليِكيَّةُ في شعر شكاعر العرب حتى نياية العصر الُأمكم بيف الحضكر كالغياب حسيف
 ـ.ٕٛٔٓ، ٚ، العددٕٖمجمد  الدخيمي، كىند خضير، بحث منشكر، مجمة جامعة النجاح ،

  الاستاذ  :ىػ(، تٗٛٙ -ىػٔٓٙشريؼ الرندم)الكافي في نظـ القكافي، لابي البقاء صالح بف
 ـ.ٜٕٓٓ ، الاكؿ إنقاذ عطا الله محسف، مجمة جامعة الانبار لمغات كالآداب، العدد الدكتكر

 

 التواصل الاجتماعي شبكة
 
  العرب كأدبيـ كأشعارىـ، مقاؿ منشكر، ممتقى أىؿ تذكرة ابف العديـ مكسكعة فريدة مف نكادر

  http://www.ahlalloghah.com/showthread.php?t=4939ـ،ٕٔٔٓ/ٗ/ٖٓالمغة،
  الطرفة الأدبية ىؿ ىي في تراجع، الدكتكر حبيب بكلس ، مركز النكر، مقاؿ منشكر، شبكة

 .www.alnoor.se/article.asp?id=39303ـ، ٜٕٓٓ/ٔ/ٕٔالتكاصؿ الاجتماعي،
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Abstract 

       The researcher found that the poetic choices of the women's 

images in  Al_Tadkirah’s books(Al_Tadkirah  Al_ Hamdunyyah 

for Hamdoon’s son(562H), Al_Tadkirah Al_Fakhreia for Ali 

Al_Earbaly (692H), Tadkirah’s Eben Al_Adeem for Kamal 

Aldeen Al_Adeem’s son (660H) ,Al_Tadkirah Al_saa’dia for 

Mohhamed Al_Aoubaidy Min Rjalat Alqarn Alththamin 

Alhijrii) in general are very similar to other poetic choices 

preceded by them, which means that the authors of the 

Al_Tadkirah’s  books relied on the views and tastes of those 

who preceded them in the books of poetry. 

And Despite the overlapping of the selection criteria for 

women's images among the authors of Al_Tadkirah’s  books, 

the difference exists, and the researcher sees that all the selected 

images revolve around   main axes based on it the poetic choices 

in the books and These axes revolve around the time ,the new 

methods , the mixture of cultures and custom and religion ,care 

of  the controls of the  poetry, and the purposes of poetic 

miscellaneous  . These are the most important criteria adopted 

by the authors of Al_Tadkirah’s books in their choices. 

 

 



Women in Al _Tadkirah’s 

books 

comparison  study      

Ministry of Higher Education and 

Scientific Research           

    University of Qadisiya    

    college of Literature 

Department of Arabic Language. 

 

 

 

 

 

 
 

 

A THESIS 

Submitted to the Council of the College of Arts – University of 

Al-Qadisiya, of the requirements for the degree of Doctor of 

Philosophy  Arabic Language and Literature 

 

 

submitted by 
Bassem Mohammed Saleh 

 

 

 

supervision of 

Prof. Dr. Shaker Hadi Hamoud Al Temimy 

 

 

                         2019                                                                 1440 




