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تتقصّد هذǽ الدراسة البحث Ŀ تشكيل الصورة البيانيّة عǼد شعراء القصيم 

 المعاصرين  حيث تتغيا الموازنة بين الشاعرين إبراهيم الدامغ ، وأحمد الصالح .
فالبحث يتكون من مقدمة تعطي فكرة حول موضوع البحث ، وتمهيداً يعطي 

براهيم الدامغ ، وأحمد الصالح . كما Źتوي على ثلاثة فصول ، نبذة عن حياة الشاعرين إ
الفصل الأول مǼها يتكون من ثلاثة مباحث : المبحث الأول : التشبيه ، حيثُ حصرت 
التشبيهات عǼد الشاعر إبراهيم الدامغ ، وبيǼّت أقسامها ، ونسبتها المئوية من ůمل 

فيه المجاز بǼوعيه المرسل ، والاستعارة ،  والمبحث الثاني : حصرت ،الصورة البيانية لديه 
وفصّلت فيهما ، واستخرجت الǼسبة المئوية الŢ Ŗتلها من الصورة البيانية Ŀ شعر الدامغ 
، وأما المبحث الثالث : فقد رصدت فيه الكǼاية Ŀ شعر الدامغ ، وتقسيماتها ، والǼسبة 

 الŢ Ŗتلها من ůمل الصورة البيانية لديه . 
الفصل الثاني من هذا البحث على ثلاثة مباحث ، المبحث الأول :  وŹتوي

 Ŗسبة الǼت أقسامها ، والǼّشعر أحمد الصالح ، وبي Ŀ التشبيه حيث حصرت التشبيهات
Ţتلها من ůمل الصورة البيانية ، والمبحث الثاني : يبحث المجاز Ŀ شعر الصالح بǼوعيه 

د ، وبيǼّت التقسيمات ، واستخرجت الǼسبة المرسل ، والاستعارة ، حيث حصرت العد
ث الثالث : فهو الكǼاية عǼد ـالمئوية من ůمل الصورة البيانية عǼد الشاعر . وأما المبح

الشاعر الصالح حيث حصرت الكǼاية عǼدǽ ، وأقسامها ، وبيǼّت الǼسبة المئوية لها ، 
 واūيز الذي تشغله من ůمل الصورة البيانية لديه . 
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لفصل الثالث فيتكون من أربعة مباحث ، المبحث الأول مǼها : المقارنة بين وأما ا
تشبيهات الشاعر إبراهيم الدامغ ، وتشبيهات الشاعر أحمد الصالح من حيث الطريقة ، 
والعدد ، والǼسبة . والمبحث الثاني : مقارنة المجاز بǼوعيه عǼد الشاعر الدامغ بالمجاز 

حيث العدد ، والطريقة ، والǼسبة المئوية . والمبحث  بǼوعيه عǼد الشاعر الصالح من
الثالث : مقارنة الكǼاية Ŀ شعر الدامغ بالكǼاية Ŀ شعر الصالح من حيث الطريقة ، 
والعدد ، والǼسبة المئوية لهما . وأما المبحث الرابع : فقد جعلته لتحليل الǼتائج الكمية 

حيث كثرت التشبيهات عǼد الدامغ حيث حسمت فيه بعض الǼتائج بين نتاج الشاعرين 
، وتغلبت الاستعارة عǼد الصالح وأدرجت ذلك ضمن جداول كمية توضح الأعداد ، 
والǼسب المئوية Ŀ جميع المباحث . فظهر من خلال هذا الرصد زيادة العدد ، وارتفاع 
الǼسب Ŀ بعض الصور ، واŵفاضها Ŀ صور أخرى حسب ما تǼطقه الǼصوص ، وتبعاً 

الشاعر وتيارǽ الشعري الذي يǼتمي إليه ، والǼتائج الكمية تعتبر برهان ، ودليل  لمسلك
لذلك . كما يضم البحث خاتمة جمعت فيها الǼتائج الŖ توصلت إليها ، وأبرز ما يذكر 
مǼها : أن الشاعرين وإن اختلفا Ŀ بعض صورهما البيانية إلّا أنهما اتفقا Ŀ أكثر الصور 

نهما عاشا Ŀ عصر واحد تقاربت ثقافتهما فيه خلال فترة زمǼية لها البيانية ؛ وذلك لأ
 Ŀ اعتمدت عليها Ŗاصة بها . كما يضم البحث قائمة بالمصادر والمراجع الŬمعطياتها ا

 دراسŖ هذǽ . فأسأل الله التوفيق .
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ΔمـــΪم˵ق 
 

رسوله الكريم لى اūمد لله الذي علم الإنسان ما لم يعلم، والصلاة والسلام ع
  وعلى لله وصحبه ومن سار على هداǽ إى  يوم الدين .صاحب اŬلق الأتم

لإيماني بأن   ؛ ولطائفه ،خفاياǽوالبحث Ŀ ، وتني دراسة الشعر فقد استهوبعد 
يكون الشعر فيها مرلة تعكس صورة لا تقبل التغيير  ل حقبة تارźية تمر على البشريةك

ǽقبة وطبيعته عن ثقافة هذūتتصف، ولكي تكون دراسة الشعر دراسة ا والمؤثرات فيهاا 
وحيث  إن  ،فلابد أن تتركز حول جانب من جوانب الظاهرة الأدبية ،لدقة والعمقبا

 هيأن تكون الصورة البيانية  لثرتاŪانب الفني هو الألصق بطبيعة الصǼاعة الشعرية 
نية عǼد شعراء مǼطقة وحصرت ذلك Ŀ تشكيل الصورة البيا ،موضوع البحث والدراسة

 شاعرين من شعراء المǼطقة . من خلال  القصيم
 : ΔاسέΪف الΪه 

 ،جعلتها Űوراً للدراسة بصفة عامة الأدبيلأهمية الصورة وأثرها على العمل نظراً 
وšذب  ،لأسلوب الشاعر تǼقل šاربه وتعبيراته بأدوات تستثير المتلقي اً حيث تعتبر قالب

Ţ تتزايد لتستوعب كماً من المعاني تتسع وأبعادمله من أحاسيس اهتمامه من خلال ما  
 ǽصيص الصورة البيانية بال ،وكرر الإمعانكلما أعاد المتلقي نظرţ دراسة إلا لأهميتها وما

وقد حرصت على دراسة الصورة دراسة علمية قدر  ،Ŀ الدراسات المعاصرةومكانتها 
إحصائي Źصر الظواهر التصويرية  حيث تقوم الدراسة على أسلوب كمي ، الإمكان

ع لأجزاء الصورة البيانية Ŀ الǼدرة والشيو معدلات الǼتائج الǼقدية من خلال  ويستخلص
 لإظهاروأحرى بالدقة  علميةأكثر  استخدام أسلوبŰاولًا Ŀ ذلك  ،ج أحد الشاعريننتا 

 الǼتائج .
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أثر المذهب وكان الهدف الرئيس الذي أتغياǽ من هذا البحث هو الكشف عن 
، ولذلك اخترت شاعرين يمثل كل مǼهما  وبǼائها الفني للشاعر Ŀ تشكيل صورǽ البيانية

الشعر الكلاسيكي Ŀ ، حيث يمثل الشاعر إبراهيم الدامغ أدبياً űتلفاً عن الآخر مذهباً 
  حين يمثل الشاعر أحمد الصالح الشعر الرومانسي . 

  ϭΩافع اختيέΎ الϮϤضϮع :
 الإسهام رغبĿ Ŗ أهمها ،دوافع أدت إى  اختيار هذا الموضوعتوافرت عدة 

 العلمي المتين لدراسات البحث البلاغي .لتأسيس با
إى  المزيد من تسليط  مǼطقة القصيمحاجة :هووالدافع الثاني لهذǽ الدراسة 

ودراسة الǼواحي التارźية والاجتماعية والأدبية الŖ تǼتظر من  ،الأضواء العلمية عليها
 حيث Ţتضن أصواتاً شعرية أصيلة ومتمكǼة . ،من الاهتمام مزيداً يمǼحها 

Ÿعل البيانية Ŀ دراسة الصورة  جديد فهو تطبيق أسلوب : وأما الدافع الثالث
وتوظيف الǼصوص الشعرية تتحدث عن نفسها وتصدر الأحكام عليها من دواخلها 

  أغوار الǼص .ذلك Ŀ سبر
نـــب الفǼيـــة هـــي الأجـــدر Ŀ تمييـــز الأعمـــال الأدبيـــة وهـــي والـــدافع الرابـــع : أن اŪوا

 أضعها هدفاً أساسياً Ŀ الدراسة .الأقدر على تفحصها ، مما جعلني 
 ج

وبعد أن تفحصته من جميع جوانبه  ،هذǽ الأسباب حفزتني لاختيار الموضوع
 على اختيارǽ . فعقدت العزم مستعيǼاً بالله ،وجدته جديراً بالبحث

ǽهذ Ŀ طقة من  مستفيداً الدراسة  وقد سرتǼأعطت م Ŗبعض الدراسات ال
 ؛ لأني لم أجد على حد علمي دراسةالقصيم مسحة أدبية شاملة وأوضحت بعض معالمها

عǼد شاعر من شعراء المǼطقة إلا جهود أساتذة فضلاء ركزت  للصورةخصصت  مطبوعة
ة ųد من أمثال ضمن الشعر Ŀ مǼطق، و على دراسة الأدب بشكل شامل Ŀ هذا الإقليم

اšاهات وكتاب د/حسن الهويمل  ،عبد الله بن إدريس Ŀ كتابه : شعراء ųد المعاصرون أ/
فقد  ،أما كتاب د/إبراهيم المطوع حركة  الشعر Ŀ مǼطقة القصيم ،الشعر المعاصر ų Ŀد

 ة شاملة . يتǼاول  الشعر Ŀ هذا الإقليم بدراسة مسح
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بعض قضايا الشعر أو مقطوعات عǼد لوهǼاك بعض الدراسات الŖ عرضت 
وŰمود  ،الشǼطي ود/ بدوي طبانة ود/Űمد ،ةدريد خواج : بعض الشعراء من مثل

مقالات  أو وهي دراسات ،وغيرهم ،وعبد الرحمن عوض اūربي ،وعبدالله اūميد ،رداوي
 . Űددة أو قصيدةما صحفية موجزة تتǼاول ظاهرة واحدة عǼد شاعر 

لبعض قضايا البحث ولكǼها ţتلف Ŀ  وتعتبر مرجعاً قيمة وهي دراسات 
بالشكل  مهدت الطريق لتǼاول هذا الموضوع وإن كانت ،الدراسةهذǽ مǼهجها عن مǼهج 

 . اūالي
: ΔاسέΪال ϝϮفص 

يتألف كل فصل من  ،فصول ثةوثلا ،وتمهيد ،ةقدممالرسالة من هذǽ  تتألف
 جع .وقائمة  بالمصادر والمرا ،خاتمة، ثم مباحث بضعة

 ،شجعتني على اختيارǽ والأسباب الŖ ،الموضوع ففي المقدمة تكلمت عن
 .نارت الطريق لبعض جوانب الدراسةوالدراسات السابقة الŖ أ

عن أسرته وتعليمه و  ،ولادته مǼذ الدامغعن حياة إبراهيم  ŢدثتوĿ التمهيد 
وأخيراً نتاجه الشعري وما  يهافوبداياته الشعرية وروافد ثقافته وقراءاته ثم أعماله الŖ عمل 

Ŀ  الشاعر أحمد الصالح مǼذ ولادته ونشأته ثم تǼاولت بعدǽ ،ن دواوين شعريةم صدر له
 ،فيهاالŖ عمل  ثم أعماله ، روافد ثقافته وقراءاتهموهبته و  ثم تفتق ، أسرته وتعليمه الأول
ول الدراسة على فصتوالت ثم  من دواوين شعرية . صدر لهوما  يوأخيراً نتاجه الشعر 

 : الآتيالǼحو 
 ϝϭصل الأϔامغ( :الΪاهيم الήإب ήعΎالش ΪϨع ΔنيΎيΒال ΓέϮالص(  

 Ϊقϭ حثΎΒم Δثلاث ϰته إلϤقس : 
: ϝϭحث الأΒϤيه :  الΒالتش  

ثم حصرت جميع  ،حولهوحديث بعض البلاغيين  ،عرضت تعريف التشبيهحيث 
Ŀ وأوردت  ،غيين المعروفةشعر الدامغ، وقسمتها حسب تقسيمات البلا التشبيهات

 لذلك أمثلة وشواهد تǼاولتها بالتحليل والإيضاح .
 الίΎΠϤ  :  الΒϤحث الثΎني :
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ستعارة ما ورد من المجاز المرسل والا حصرتثم  ،عن المجاز بǼوعيهفيه وقد Ţدثت 
وأوضحت التقسيمات  ،عن الآخر تقلاً مسمǼهما  كلاً وجعلت   ،Ŀ شعر إبراهيم الدامغ

شواهد توضيحية تǼاولتها مع إيراد أمثلة و  لمجاز المرسل والاستعارة عǼد البلاغييندة لالوار 
 . بالتحليل

: ΔيΎϨϜلث : الΎحث الثΒϤال 
ثم حصرت ما ورد من   ،التعريف بهاعموماً بعد الكǼاية  عنŢدثت حيث 

سيماتها المعروفة عǼد وأوردت تق ،دامغ من خلال دواويǼهكǼايات Ŀ شعر إبراهيم ال
لاغيين ونصيب كل قسم مǼها مع إيراد بعض الأمثلة والشواهد الŖ توضح تعامل الب

 الشاعر وصياغته لهذا اŪزء من الصورة البيانية .
 )الصΓέϮ الΒيΎنيΔ عΪϨ الشΎعή أحΪϤ الصΎلح(  :الϔصل الثΎني 

 :ϭقسϤته إلϰ ثلاثΔ مΎΒحث
 :لتشΒيه الΒϤحث الأϝϭ : ا
ويǼه شعر أحمد الصالح من خلال دوا التشبيهات Ŀ حصرتوĿ هذا المبحث 

الواردة عǼد الدامغ Ŀ الفصل الأول مع إيراد الأمثلة وأوردتها بالتقسيمات نفسها 
 والشواهد.

 ίΎΠϤني : الΎحث الثΒϤال: 
مع  المجاز المرسلو الاستعارة المجاز Ŀ شعر أحمد الصالح بǼوعيه  حصرتحيث 

الŖ  نفسها لتقسيماتأوردتها باوقد  ، صالحإيراد الأمثلة لبعض علاقاته الواردة عǼد ال
ومتابعتها بالشرح Ŀ جميع  ،مع إيراد الأمثلة والشواهد ،وردت Ŀ الفصل الأول

 . التقسيمات
: ΔيΎϨϜلث : الΎحث الثΒϤال 

حيث حصرت جميع الكǼايات الواردة Ŀ شعر أحمد الصالح وقسمتها حسب 
 . اللازملإيضاح بالشرح وا؛ والشواهد  ،مثلةمع إيراد الأ ،التقسيم الوارد Ŀ الفصل الأول

ϔلثالΎيل :  صل الثϠتحϭ ΔنέΎين مقήعΎبين الش ΔنيΎيΒال ΓέϮالص  
 ϰصل إلϔا الάت هϤقسϭΔبعέحث : أΎΒم 

 

 ΔنέΎمق : ϝϭحث الأΒϤال:ΕΎϬيΒالتش  
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ثم أوجه الاختلاف  ،حيث أوردت أوجه التشابه بين الشاعرين Ŀ التشبيهات
 عǼد الشاعرين لأقسام التشبيه والǼدرة ي Ÿعل الشيوعى أساس كمّ وأقمت الموازنة عل

صل فيه هو المجموع ييكون اūكم على أساس إحصائي الف وبذلك. قوم عليه أساساً ت
 الكلي للتشبيه عǼد الشاعرين .

ίΎΠϤال ΔنέΎني : مقΎحث الثΒϤال: 
ن من به Ŀ المجاز المرسل عǼد الشاعريوĿ هذا المبحث أوضحت أوجه التشا

لشيوع  الإحصائيةوأوضحت أوجه الاختلاف بالطريقة  ،خلال علاقات المجاز المرسل
ستعارة ثم إيضاح أوجه التشابه بين الشاعرين Ŀ الا ،المجاز عǼد شاعر دون لخر

  .وأقسامها
  :الΎϨϜيΔمقέΎنΔ الΒϤحث الثΎلث : 

ل من خلا لهذا الأسلوب الشاعرين برصد تǼاولحيث قمت Ŀ هذا المبحث 
 . ختلاف بيǼهماورود أقسام الكǼاية Ŀ شعرهما ثم رصد الا

 : تحϠيل الϨتΎئج الϤϜيΔ:  الήابعالΒϤحث 
Ţليل أسباب اتفاق الشاعرين أو اختلافها Ŀ صوغ Ŀ هذا المبحث  حاولت

 الصور البيانية لديهما.
 : ΔاسέΪج الϬϨم 

لذي يدرس الإحصائي افقد اعتمدت Ŀ دراسŖ المǼهج  ،أما مǼهج الدراسة
كلياً Ŀ شعر الشعراء ورصدها بشكل إحصائي الصورة البيانية بعد استقرائها  مباحث 

 .عن الǼتائج وإصدار الأحكاميسهم Ŀ الكشف 
الذي يكتفي برصد الموجود وإبراز صور وقد حرصت على التزام المǼهج الوصفي 

خالصاً لأشكال بǼاء  الفصلان الأول والثاني عرضاً وصفياً تواجدǽ وظهورǽ ، ولهذا تضمن 
 وأشكالها .لمظاهرها  اً رقمي اً الصورة البيانية من خلال رصد وتعداد

كما يقرر د.صلاح   ولعلّ هذا هو أحد أهمّ طرق الدراسة البلاغية اūديثة
، حيث ))يصبح الǼموذج الرياضي الذي يُستخلَص من معدّلات التكرار فضل

الأساس لǼوع من التǼاول العلمي الذي  وظواهر الأداء ومعاملات الثبات والتغير هو
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Ÿمع الǼظائر وźتبر الفروض ويوضّح الǼتائج، وبهذا يكون انتهاء عصر المعيارية اŪزئية 
 .)1(هو المبدأ المؤسّس لتوجّهات البلاغة العلمية اŪديدة الواصف ūركتها((

-مبتعداً الذي ذكرته قبلًا ، الرئيس ومǼهجها وقد التزمت كثيراً بهدف الدراسة 
أو الاستقباح ملتزماً بالمǼهج الوصفي عن أحكام الاستحسان  -خلال الرصد الرقمي

 الذي اخترته لهذǽ الدراسة . 
ممن سبقوني من المؤلفين  أفدته اً كان مǼهجي Ŀ خطوات الإعداد مǼهجو 
 واجتهدت Ŀ بعض الأمور أرجو أن أكون موفقاً فيها . ،والأساتذة

بعضها صعوبات Ŀ دراسŖ هذǽ بعض الصعوبات  وكأي عمل علمي واجهتني
 مǼها :و طبيعية تمر بكل باحث وهǼاك صعوبات غير متوقعة 

Şيــــــث لا توجــــــد دراســــــات  ،قلــــــة المعلومــــــات حــــــول شــــــعراء مǼطقــــــة القصــــــيم -0
كتــابات متفرقـة Ŀ كتــب   إلاا  ،متخصصـة عميقـة تتــوفر فيهـا المعلومــات الكافيـة

 ة .تǼاولت المǼطقة بشكل عام ودراسة شامل
 . والاتصال بهممع الشعراء التواصل  صعوبة -7

Ŀتام أحمد الله تعاى  على ما أولاني من عون وتوفيق وŬولي ولا  ،اŞ وما كان ليتم
 بقوتي فأسأله سبحانه السداد والتوفيق .

الدكتور/ إبراهيم بن  اذيـى أستـل إلـر اŪزيـي الشكـي ألا أن أزجـم لا يسعǼـثُ 
طالباً وباحثاً ورعى هذǽ الرسالة مǼذ أن كانت  اللهعون بعد  ولانيالذي ت مǼصور التركي

وكانت توجيهاته السديدة نبراساً أضاء الطريق  ،فكرة إى  أن ظهرت Şمد الله متكاملة
 أمامي .

                                                 

 ، 6، ط6991، د.صــلاح فضــل، الشــركة المصــرية العالميــة للǼشــر لوųمــان، بلاغــة اŬطــاب وعلــم الــǼص  ( 1)
 .611ص      
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الŖ والكتب ساعدني وأمدني بالمراجع  لكل من دم بالشكر اŪزيلكما أتق
خدمة Ŀ سبيل إųاز هذا البحث جزيل  إليّ وŪميع من قدم  ،قصرت عن اūصول عليها
 الشكر وعظيم العرفان .

كما أشكر الأستاذين الكريمين عضوي ǼŪة المǼاقشة على تفضلهما بقراءة 
 الرسالة ومǼاقشتها .
 ΎًمΎختϭ:  عمل نافع مفيد إى أسأل الله العلي القدير أن أكون قد وفقت، 

 الاجتهاد والإصابة . نصيبي مǼه أجري وأن Ÿعل
 
 

 عΪΒ الήϜيم محΪϤ الΠطيϠي
 بήيΓΪ –القصيم 
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 ΪـــلتϬϤيا
 

: ϰϠل عϤيشتϭ 
الشذذΎعή إبذذήاهيم بذذن محϤذذΒ ΪذذΓά عذذن ن  أϭلًا    :
 الΪامغ .
: ΎًنيذذذΎعذذذن ن  ث ΓάذذذΒ لذذذـحΎبذذذن ص ΪذذذـϤأح ήعΎالشذذذ

 الصΎلـح  .
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 الشΎعή إبήاهيم بن محΪϤ الΪامغ :  أϭلًا
 

 
 اسϤه ϭأسήته : -

فهـو ويكـ  : أبا Űمـد  ،د الـرحمن بـن سـليمان الـدامغهو إبراهيم بـن Űمـد بـن عبـ
واشتهرت أسرة )الدامغ( Ŀ عǼيزة مǼذ مطلع القرن الرابع عشر الهجري بمزاولـة  ،أكبر أبǼائه

واشـــتهر الكثـــير مـــن  ،قبـــل انتشـــار التعلـــيم الǼظـــامي ،مهǼـــة التعلـــيم والتـــدريس Ŀ الكتاتيـــب
 . (1) سليمان الدامغ أسرته بالتعليم مǼهم جد الشاعر عبد الرحمن بن

ومـǼهم : خالـه الشـي   ،فوالدته من أسـرة المرزوقـي أما أسرته من جهة والدته : -
تلاميـذ الشـي  عبـد الـرحمن السـعدي، ومـن  وهـو مـن ،هــ0411حمد المرزوقـي المولـود عـام 

كـان مدرسـاً للعلـوم الشـرعية Ŀ عـدد مـن و  - الله رحمهـم -زملاء الشي  Űمـد بـن عثيمـين 
 Ǽيزة حŕ تقاعدǽ .مدارس ع

 ϭأمΎ مϮلϭ ϩΪنشأته :  -
وتــوĿ والـدǽ بعــد ولادتـه بســǼتين فتــوى   ،هـــ0412فقـد ولــد الشـاعر Ŀ عǼيــزة عـام 

ثم  ،ثم عمـه سـليمان العبـد الـرحمن الـدامغ ،تربيته الأوى  جدǽّ عبد الرحمن السـليمان الـدامغ
وة غــــير أشــــقاء خــــإوأųبــــت  –بعــــد وفــــاة والــــدǽ  –الــــŖ تزوجــــت  ،عــــاك Ŀ كǼــــف والدتــــه

 . (2)للشاعر 
 έΩاسته ϭثقΎفته : -

Ŀ  المشـــاهير ســـه ůموعـــة مـــن الأســـاتذةودرا  ،(3)درس الشـــاعر Ŀ المدرســـة العزيزيـــة
كمـــا درس Ŀ المدرســـة الفيصـــلية حـــŕ الصـــف اŬـــامس حيـــث درس علـــى   ،هـــذǽ المدرســـة

ثم Ŀ  ،لــرياضثم واصــل دراســته Ŀ المعهــد العلمــي Ŀ ا ،فيهــاالكبــار ůموعــة مــن الأســاتذة 

                                                 

 . 712إبراهيم المطوع، ص  ،انظر : حركة الشعر Ŀ مǼطقة القصيم  (1)
 .  712، صالسابق  المرجع (2)
ك وهي أول مدرسة نظامية Ŀ عǼيزة، أنشأها الأستاذ : صالح بن صالح مدرسة خاصة، ثم طلب المل (3)

 عǼدما زار المدرسة ضمّها إى  اūكومة. -رحمه الله  -عبد العزيز 
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وĿ أثǼـــاء ذلـــك كـــان يعمـــل Ŀ اūـــرس   ،ثم التحـــق بكليـــة اللغـــة العربيـــة Ŀ الـــرياض ،عǼيـــزة
 . (1)وبعد ţرجه انتظم Ŀ سلك التعليم  ،الوطني

-  : ΔمΎفته العΎثق 
 مǼها : ،من عدة روافد استمد شاعرنا ثقافته العامة

يقـول : ممـǼهم علـى سـبيل فقد قرأ Ŀ شبابه لكثيرين كما  قراءاته اŬاصة :  -1
وابـن الرومـي،  ،وبشـار بـن بـرد ،وأبـو نـواس ،وأبـو تمـام ،والبحتري ،المثال لا اūصر : المتǼبي

والǼابغـــة  ،وامـــرل القـــيس ،زهـــير بـــن أبي ســـلمىو  ،وحســـان بـــن  بـــت ،وأبـــو العـــلاء المعـــري
وحـــاف   ،ومـــن اينـــدثين : أبـــو القاســـم الشـــابي، وأحمـــد شـــوقي ،اŪعـــدي، والǼابغـــة الـــذبياني
 ،ورشــيد ســليم اŬــوري ،وبشــارة اŬــوري ،وأختــه فــدوى طوقــان ،إبــراهيم، وإبــراهيم طوقــان

وŰمــد  ،وحســن القرشــي ،وعمــر أبــو ريشــة ،وإسماعيــل صــبري ،وعلــي اǼŪــدي ،ونــزار قبــاني
 . (2)وغيرهم ممن لا يتسع المجال لذكرهم ....م  ،وطاهر الزűشري ،حسن عواد
- Ŗـر  كـان  ومن المجلات الـŹ مـدŰ لـة جامعـة الإمـامů : ص الشـاعر علـى قراءتهـا

 وůلة القافلة . ،والمجلة العربية ،وůلة الفيصل ،بن سعود الإسلامية
ويصـفها بقولــه :  ،ولـدى الشـاعر مكتبـة خاصـة تضـم العديــد مـن الكتـب والمراجـع

 وإذا امتــد طمــوحي إى  كتــاب قــد لا أجــدǽ ،فيهــا كــل مــا ألتمســه مــن شــŕ أنــواع المعــارفم
حيـــث إنـــني مغـــرم  ،Ŀ مكتبـــŖ حاولـــت بكـــل مـــا أوتيـــت مـــن قـــوة اūصـــول عليـــه بالشـــراء

 خاصة بعد تقاعدǽ . ،يمضي فيها جلّ وقتهكان و  . (3)بالكتاب ... م 
ذلــــك  ويؤكــــد ،والصــــحف والمجــــلات(  ،)الإذاعــــة والتلفــــاز وسااااالإع ا عاااا   : -

والمتميـزة  ،خاصـة القǼـوات الهادفـةبقوله: ممصادر الثقافة متعددة وكثيرة، فالإذاعـة والتلفـاز 

                                                 

 . 717انظر : حركة الشعر Ŀ مǼطقة القصيم، إبراهيم المطوع، ص  (1)
 . 717نفسه فأجاب بهذǽ الإجابة( ، ص Ŀ استبيان قدمه المؤلف للشاعر المرجع السابق ) (2)
 . 710المرجع السابق ص  (3)
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والضمائر السليمة، كل هذǽ المصادر تسـقي يرـير  ،بإيصال الفكرة الǼزيهة إى  القلوب اūية
 . (1)المعرفة وعبير الوجدان ...م 

 أعΎϤله : -
هــ عُـين مدرسـاً Ŀ 0471بعد أن نال الشهادة العاليـة مـن كليـة اللغـة العربيـة عـام 

عهــد الإدارة، ونال بم نفســه التحــقالعــام وĿ  ،هـــ0471يــزة عــام ثم رجــع إى  عǼ ،الأحســاء
وقبيــل العقــد الأخــير مــن  ،ليواصــل العمــل مدرســاً Ŀ مــدارس عǼيــزة ،مǼـه )دبلــوم المكتبــات(

ثم موجهــاً Ŀ  ،حياتــه العمليــة بســǼوات عمــل مــديراً لمدرســة عبــد الــرحمن الغــافقي الابتدائيــة
حــŕ تقاعــدĿ ǽ شــهر صــفر عــام  ،تعلــيم عǼيــزة قســم )توجيــه الطــلاب وإرشــادهم( Ŀ إدارة

 . (2)هـ 0110
- : ΔيϤϠالعϭ ΔبيΩالأ ϩέΎآث 

 المطبوعة :صدر للشاعر عدد من الأعمال 
Ŀ دار العلــوم لللطباعــة  ،هـــ0401طبــع Ŀ عــام  ،شــرارة الثــأر )ديــوان شــعر( /1

 ،قصــيدة ومقطوعــة 77ويضــم  ،صــفحة مــن القطــع المعتــاد( 077والǼشــر Ŀ الــرياض : )
وقصــائد الــديوان مرتبــة ترتيبــاً هجائيــاً علــى حســب حــرف  ،بيــت7111وتتجــاوز أبياتــه  

 صفحات . 4مع مقدمة بقلم الشاعر من  ،الروي
Ŀ المطـابع الوطǼيـة Ŀ عǼيـزة  ،هــ0112طبع عـام  ،ظلال البيادر )ديوان شعر(/2

 ،بيتاً ů972موع أبياتها :  ،قصيدة 79ويضم الديوان  ،صفحة من القطع الصغير( 77)
صفحات . وŹرص الشاعر على تذييل كل قصيدة بتاري   1مع مقدمة بقلم الشاعر من 

 الǼظم .
صــــدر اŪــــزء الأول مǼــــه )Ŀ  ،أســــرار وأســــوار )ديــــوان شــــعر( مــــن أربعــــة أجــــزاء /3

 لاثــة الباقيــة فقــد طبعــت فيمــاأمــا الث ،(3)هـــ0100صــفحة مــن القطــع المعتــاد( عــام  771
                                                 

 . 710 المرجع السابق ص (1)
 . 710المرجع السابق ص  (2)
 . 711انظر : حركة الشعر Ŀ مǼطقة القصيم، إبراهيم المطوع ص  (3)
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Ŀ نفسـه لقطـع اً باواŪـزء الثالـث أيضـ ،صـفحة( 701الثـاني )Ŀ اŪـزء نفسـه لقطع با بعد
وهي تمثـل  ،قطع الأجزاء الثلاثةصفحة( بǼفس  Ū022زاء الرابع Ŀ )وا ،صفحة( 077)

 اوقصـــائده ،قصـــيدة ومقطوعـــة 012وتضـــم المجموعـــة  ،ůموعـــة أعمالـــه الشـــعرية الكاملـــة
 . مرتبة ترتيباً هجائياً على حسب حرف الروي

مـــن إصـــدارات مركـــز صـــالح بـــن  ،ر Ŀ قواعـــد الإمـــلاء وعلامـــات الترقـــيمالميسّـــ /4
Ŀهــــ0101ط/ الأوى   ،صـــالح الثقـــا، ( Ŀ020 )ـــه  ،صـــفحة مـــن القطـــع المعتـــاد وقـــدّم ل

 معالي الدكتور / عبد العزيز اŬويطر .
ـــه عـــدد مـــن ايناضـــرات والأمســـيات الشـــعرية الـــŖ ألقاهـــا Ŀ : بريـــدة  ،وعǼيـــزة ،ول

 . (1)وحائل  ،والرياض ،ومكة ،وأبها ،والرس
أمــا عــن شــاعرية الشــاعر إبــراهيم الــدامغ وبــروز اŪوانــب الفǼيــة Ŀ نتاجــه فلقــد  -

هـ ثم صدر ديوانه الثاني )ظـلال  البيـادر( 0401صدر ديوانه الأول )شرارة الثأر( Ŀ عام 
دǽ وعǼـد القـراءة لقصـائ ،هـ أي بعد ثلاثة عشـر عامـاً مـن صـدور ديوانـه الأول0117عام 

وان الثــــاني عǼــــه Ŀ والمقارنــــة بــــين المجمــــوعتين لا يتضــــح ارتقــــاء المســــتوى الإبــــداعي Ŀ الــــدي
 . (2)على الرغم من الفارق الزمني بيǼهما  الديوان الأول

وعǼــد القـــراءة التأمليـــة لقصـــائد الـــدامغ تظهــر ملامـــح البـــؤس علـــى نظرتـــه ومعاناتـــه 
 قـل علـى أغصـان الغربـة مـن شـجرة إى  أخـرىربما لأنه عاك مǼذ الطفولـة يتيمـاً يتǼ ،الذاتية

 (3)من قصائدǽ تتǼاول اŪراح واليتم والبؤس واūرمان  حزيǼاً يبحث عن مراľء الأمل وكثير
. 

وهــو مــا جعــل الأســتاذ عبــد الله بــن إدريــس يقــول عǼــه : مرغــم أن شــاعرنا هــذا قــد 
فإنــه لم ŸــǼح   ،ائمزالــت تلــك المــرارة هــي مذاقــه الــد ومــا ،ولــد وĿ فمــه ملعقــة مــن )حǼظــل(

ولعل السبب Ŀ ذلك روحـه الضـاحكة  ،شعر اūزن القاتم ،كثيراً إى  الشعر الأسود المظلم
                                                 

 .  711ص السابق المرجع (1)
 -هـ 0104انظر : شعراء من اŪزيرة العربية، عبد الله بن سالم اūميد، اŪزء الأول، ط/ الأوى   (2)

 . 00م، ص 0007
 . 01المرجع السابق ص  (3)
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ذو قرŹــة  ،غــير المتشــائمة، ممــا źفــف عليــه كثــيراً مــن ســاعات حياتــه التعســة، شــاعر ůيــد
 . (1) موله نفس طويل Ŀ أكثر قصائدǽ القومية ،فياضة

ـــ ـــرى الـــدكتور بـــدوي طبان ـــه أ ةكمـــا ي ن هـــذا الشـــاعر قضـــى حياتـــه الأوى  أو حيات
 ،اءقوجرعتـه كـؤوس الشـ ،اūياة الŖ كشرت عن نابها مع واقعالمبكرة على الأقل Ŀ صراع 

ل رǽ الأليمة Ŀ أعمـاق نفسـه  وترك هذا الشقاء ،واصطلى بǼار اūرمان ،فذاق مرارة الفقر
ـــه : موهكـــذا وقـــع ال (2) م.. شـــاعر اūســـاس المرهـــف ويعلـــق علـــى عـــدد مـــن قصـــائدǽ بقول

وقـد صـرح  ،وأحكمـت قبضـتها عليـه ،العاطفة فريسة لهذǽ البلايا الـثلاث الـŖ اسـتبدت بـه
ǽشعر Ŀ صـرة  ،بهاǼهم العـون والمسـاعدة والǼوهي : اليتم والعُدم  وعقوق من كان يرتقب م

 ،علــى خطــوب الزمــان ... وكــان علــى حــق عǼــدما خلــع علــى نفســه لقــب )شــاعر البــؤس(
Ŀوان..ديوا وǼمل هذا العŢ (3) منه قصيدة . 

الـوطني والقـومي  الاšـاǽمـن شـعراء  -كما عدǽّ الدكتور حسـن الهويمـل  -والدامغ 
بـــل إنـــه فـــاق جميـــع شـــعراء ųـــد Ŀ شـــبوب العاطفـــة  ،ومǼاصـــرة القضـــايا العربيـــة والإســـلامية

وتهويمــات  ويــرى الهويمــل Ŀ شــعر الــدامغ مŢويمــات لاهبــة . (4)وطــول الــǼفس Ŀ القوميــات 
ولــه إى   ،والتصــور الســلبي ūيــاة حافلــة بكــل شــيء ،شــاردة Ŀ فلــك الضــيق والألم والضــجر

وتســتجلي Ŀ ملاŰــه عبــوس  ،تشــم مǼــه رائحــة البــارود ،جانــب ذلــك اšــاǽ وطــني مشــبوب
 . (5)وهو من شعراء اŬطابة والصخب اللجوج ...م  ،الثائر المتمرد

                                                 

م، مطبوعات نادي 7117 -هـ 0174انظر : شعراء ųد المعاصرون، عبد الله بن إدريس، ط/ الثانية،  (1)
 . 701الرياض الأدبي، ص 

 هـ .0104، 0انظر : من أعلام الشعر السعودي، بدوي طبانة، الرياض، دار الرفاعي، ط/ (2)
 .001ص 

 . 000المرجع السابق ص (3)
 ، نادي القصيم الأدبي 0111اصر ų Ŀد، حسن الهويمل، ط الأوى  انظر : اšاهات الشعر المع (4)

 . 707ص 
 . 792المرجع السابق ص  (5)
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مــــن شــــعراء اŪيــــل الثــــاني مــــن أجيــــال الشــــعر وقــــد عــــدǽّ الــــدكتور عبــــد الله اūامــــد 
وĿ لذانهــم صــدى القǼابــل الذريــة الــŖ  ،الســعودي اūــديث الــذين مبــدأوا حيــاتهم الشــعرية

صـــــول المأســـــاة الفلســـــطيǼية الـــــŖ وشـــــبّوا علـــــى ف ،ألقيـــــت علـــــى )هيروشـــــيما( و )ųزاكـــــي(
الـŖ  ،هـ0472واكتملوا على وقع خطى كارثة العرب عام  ،هـ0497فت مǼذ عام تكش

وقــد وعــت لذانهــم أيضــاً حركــات التحــرر الــŖ  لــت العــالم  ،كــان وعــيهم لهــا أقــوى وأشــدّ 
وأهــم مــا يمتــاز بــه شــعرهم أنــه أجــود مــا قيــل مــن الشــعر . م (1) مالثالــث Ŀ لســيا وأفريقيــا ..

أثر Şركـــــات أم التـــــ ،أم Ŀ الصـــــياغة ،حـــــŕ الآن Ŀ هـــــذǽ الـــــبلاد ســـــواء Ŀ تǼـــــوعّ الموضـــــوع
أم   ،أم اســـتقلال الشخصـــية الأدبيـــة الـــŖ ظهـــرت علـــى أيـــديهم ،بلاد العربيـــةالتجديــد Ŀ الـــ

 . (2) مكثرة الشعر والشعراء
نزعــــة šديديــــة Ŀ موĿ اŪانــــب الشــــكلي يــــرى الهويمــــل أن شــــعر الــــدامغ يتســــم بـــــ 

علـى أنـه لا  ،فهو يفرغ التجربة ذات الوحدة الموضـوعية داخـل إطـار متǼـوعّ القافيـة ،القافية
ـــة يلـــتمس مـــن ا ـــة الشـــعرية، لقافي ـــة الǼفســـية الـــŖ يمـــارس مـــن خلالهـــا التجرب مـــا يتفـــق واūال

ـــــة ـــــة قوي ـــــة ذات رن ـــــ ،وموســـــيقاǽ متكامل ـــــان إى  مرحلـــــة ال ـــــد تصـــــل Ŀ بعـــــض الأحي وي دق
 ǽوالصــخب ويكتمــل صــخب موســيقا Ŀيكــافح فيهــا الاســتعمار Ŗالــ ǽويشــاطر  ،قصــائد

 .(3) مفيها أبǼاء الأمة العربية ...
أن الـــدامغ ألصـــق الشـــعراء الǼجـــديين بشـــعراء الـــديوان وخاصـــة مل كمـــا يـــرى الهويمـــ

ونفــورǽ   ،وشــكه فــيهم ،خاصــة Ŀ نظرتــه للǼــاس ،العقــاد الــذي قــد اقتفــى أثــرǽ كثــير مــǼهم
 . (4)وتبرمه وشكواǽم  ،مǼهم

وأخيراً سأورد ما Ŭصه الـدكتور بـدوي طبانـة Ŀ دراسـته الموسّـعة عـن الـدامغ بقولـه 
 ،لي مــن ذلــك أنــني رأيتــني أمــام شــاعر مــن شــعراء العربيــة الموهــوبين : موخلاصــة مــا اســتبان

أو  ،لم أجـــد Ŀ شـــعرǽ شـــيئاً مـــن التعقيـــد ،تتجلـــى Ŀ شـــعرǽ سماحـــة المطبـــوعين فكـــرة وتعبـــيراً 
                                                 

 . 017انظر : الشعر اūديث Ŀ المملكة العربية السعودية، عبد الله اūامد، ص  (1)
 . 017صالمرجع السابق  (2)
 .  797اšاهات الشعر المعاصر ų Ŀد، حسن الهويمل، ص  (3)
 . 790المرجع السابق ص  (4)
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بـل لقـد تغلبـه بسـاطته أو  ،أو Ŀ التعبير عما يريد ،شيئاً يدل على التكلفة Ŀ طلب المع 
الǼظــر فيــه ... وكــأن الشــاعر كــان يكــرǽ أن يعــود إى  مــا  أو يعيــد ،فــلا يتفقــد شــعرǽ ،سماتــه

برزت Ŀ شعر إبراهيم الدامغ  ،ويǼفسّ عن حرارة وجدانه ،بدأ بعد أن يفرغ شحǼة عاطفته
لم يمـدح بشـعرǽ  ،وإبالǽ ،وحميّة العربي الأصيل الذي لا تفارقـه ŵوتـه ،حماسة الشاعر المتوقّد

 ،وůد بطـولات وبكـى شـهيداً لم يعرفـه ،طرى أعمالاً ولكǼه أ ،رجلًا إلا رجلًا أحبه ووľ له
اسـتدراراً أو جـذباً لعطـاء  ،ولم يمتهن فǼـه الشـعري Ŀ المصـانعة، والفتـل بـين الـذروة والغـارب

الــŖ  ،وخطــوب أمتــه ،فشــغلته همــوم وطǼــه ،أحــس إبــراهيم إحساســاً عميقــاً بالانتمــاء ،...
لــه مــا šلــى Ŀ شــعرǽ مــن صــدق مǼحهــا أنفــس مــا يملــك مــن موهبتــه .. أبــرز مــن ذلــك ك

كمـــا هـــي مـــن غـــير   ،وصـــوّر دخائـــل نفســـه ،التعبـــير عـــن صـــادق الشـــعور، فـــأبرز شخصـــيته
 . (1)أو تمويه أو تزييف، وجلاها كما هي بآلامها وŝراحها م  ،تكلف

 

11111 

                                                 

 . 077من أعلام الشعر السعودي، بدوي طبانة ، ص  (1)
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ΎًنيΎث : ήعΎلحالشΎلح الصΎبن ص ΪϤأح  
 

 اسϤه ϭأسήته : -
وكǼيته )أبو Űمد( أكـبر  ،سن لل صالحهو : أحمد بن صالح بن ناصر بن عبد اين

قــدم جــدǽّ ناصــر إى  عǼيــزة للتجــارة، وتــزوج  ،أولادǽ . وتعــود أصــول الأســرة إى  )المجمعــة(
ūـــب ولديــــه : صـــاųهــــ وتوفيــــت 0477وعبـــد اينســـن عــــام  ،)والـــد الشــــاعر( اً فيهـــا . وأ

مǼها بأخيهمـا الأسـتاذ رزق و  ،وتزوّج بزوجة أخرى ،فعاد بهما والدهما إى  المجمعة ،والدتهما
تǼقـل  وقـد .وبعـد وفـاة والـدهما عـادا إى  عǼيـزة ل قامـة عǼـد خالتهمـا ،عثمـان الصـالح المربي

وعــاد إى   ،والبحــرين للتــدريس ،للدراســة ،والــد الشــاعر Ŀ أول حياتــه بــين الــزبير والكويــت
علـى  ،أول مدرسـة نظاميـة حديثـة اينسنعبدبمساعدة شقيقه وافتتح  ،هـ0412عǼيزة عام

هــــ 0419عـــام - رحمـــه الله -ثم طلـــب الملـــك عبـــد العزيـــز  ،غـــرار مـــا رلĿ ǽ أثǼـــاء دراســـته
 . Ţ(1)ويلها إى  مدرسة حكومية 

 مϮلϭ ϩΪنشأته έΩϭاسته :  -
Ŀ مǼــزل جدتــه مــن  ،هـــ0497ولــد الشــاعر أحمــد Ŀ حــي )المســهريةّ( بعǼيــزة عــام 

وŢوّلــت بعــد طلــب الملــك عبــد  ،سســهاوكــان والــدǽ لنئــذ مــديراً للمدرســة الــŖ أ ،جهــة أبيــه
وحاليــاً تســمى )مدرســة الملــك عبــد  ،تســمى المدرســة العزيريــة ،العزيــز إى  مدرســة حكوميــة

 العزيز(.
ليǼتقــــل إى   ،درس الشـــاعر أحمـــد Ŀ هـــذǽ المدرســـة حـــŕ الصـــف الثـــاني الابتـــدائي

ذته Ŀ هــــذǽ وكـــان مــــن أســـات ،الابتدائيــــةويكمـــل فيهــــا المرحلـــة  ،المدرســـة الســـعودية بعǼيــــزة
/ عبـــد الـــرحمن العليـــان )مـــدير التعلـــيم الســـابق بعǼيـــزة(، وخالـــه ،عمـــه/ عبـــد اينســـن المرحلـــة

وكـان مـن أسـاتذته فيهـا : عبـد  ،ثم التحق بالمرحلة المتوسـطة ،المعروفين وعدد من الأساتذة
ن وعـدد مـ ،وأحمـد المǼصـور ،وصـالح البسـام ،الله العلي الǼعيم )أمين مديǼة الرياض السابق(

ليǼتقــل بعــدها إى   ،ثم التحــق بالســǼة الأوى  Ŀ المدرســة الثانويــة العامــة ،الأســاتذة المصــريين
                                                 

 . 021حركة الشعر Ŀ مǼطقة القصيم، إبراهيم المطوع، ص  (1)
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ثم التحـق بقسـم   ،الرياض لمواصلة الدراسة Ŀ القسم العلمي من معهد العاصمة الǼموذجي
وحصـل علـى  ،التاري  Ŀ كلية العلوم الاجتماعية ŝامعة الإمام Űمد بن سـعود الإسـلامية

 ة اŪامعية مǼها عن طريق الانتساب .الشهاد
عــــاملًا مــــؤثراً Ŀ تشــــكيل ذلــــك وكــــان  ،حظــــي الشــــاعر بعǼايــــة خاصــــة مــــن أبيــــه

فاţـذ مǼـه الشـاعر  ،وخبرتـه العلميـة والتربويـة ،ومكانتـه بـين الǼـاس ،شخصيته Şكم مǼصـبه
 ،خصـيوكان الشاعر يشيد Ŀ أكثـر المǼاسـبات بتـأثير والـدĿ ǽ تكويǼـه الش ،قدوة وموجّهاً 

Ŀأحــد ا ،والثقــا Ŀ ذلــك يقــول ĿوŖكــل شــاعر مبــدع،   للقــاءات الصــحفية معــه : ممــرجعي
: قصـيدة إى  أبي صـيدة الأقـرب إى  نفسـيالق .وإبداع متميز، ولوالدي الفضل Ŀ ذلـك ..

 . (1)وĿ مقدمتهم والديم ،كثيرون  ،... أشخاص رائعون مررتُ بهم
وأول ديــواني  ،علــى القــراءة والاطــلاعويشــجعه  ،كــان والــدź ǽتــار لــه الكتــبكمــا  

. كمـــا حظـــي وكـــان والـــدǽ شـــاعراً  ،(2)وديـــوان الشـــابي  ،شـــعر قـــدمّهما إليـــه : ديـــوان عǼـــترة
ســـــاتذة المشـــــهود لهـــــم علـــــى ثلـــــة مـــــن الأ بالدراســـــة والتتلمـــــذ Ŀ مراحـــــل الدراســـــة المختلفـــــة

 . (3)طلاع واŬبرة التربوية والعلمية بالإخلاص والا
 :ثقΎفته ϭقήاءاته  -

فمما قرأĿ ǽ طفولته )ůلـة  ،إى  القراءة المبكرة دفعت شاعرنا هذǽ الأجواء العلمية
وداوم  ،وكـان يكتـب فيهـا خـيرة كتـّاب القصـة ،الŖ سجل له والدǽ اشتراكاً فيها ،سǼدباد(

  . (4)على قراءتها 
-وقـرأ سـيرة الرسـول  ،براشـيوالا ،وسعيد العريان ،كامل الكيلاني  وقرأ مؤلفات :

وĿ فترة ما بعد الطفولة أخذ Ŀ قراءة دواوين الشعر العربي القديم  ،-ى الله عليه وسلمصل

                                                 

 . 020حركة الشعر Ŀ مǼطقة القصيم، إبراهيم المطوع، ص  (1)
 . 027انظر : المرجع السابق ص  (2)
 . 027السابق ص المرجع (3)
 دار السعوديـة للǼشر والتوزيـع،  ـي، الـوض اūربـلقصيم، عبد الرحمن عشعراء من ا (4)

 . 011ص 
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وحــاف   ،وأحمــد شــوقي ،وأبي القاســم الشــابي ،مــن مثــل ديــوان : عǼــترة العبســي ،واūــديث
: ألـــف ليلـــة وليلـــة،  القديمـــة مثـــلكمـــا أخـــذ Ŀ قـــراءة الكتـــب   ،وإيليـــا أبي ماضـــي ،إبـــراهيم 

وشــــعراء  ،وكليلــــة ودمǼــــة، ثم قــــرأ فيمــــا بعــــد للشــــعراء : الشــــǼفرى ،وبعــــض ســــير الصــــحابة
وسـليمان  ،وبشـارة اŬـوري ،ونـزار قبـاني ،وللشاعر القروي / رشيد سليم اŬوري ،المعلقات
ثم قــرأ لشــعراء الشــعر اūــديث مــن أمثــال : بــدر  ،وغــيرهم ،واŪــواهري ،والزهــاوي ،العيســى
 ،وŰمـــد المـــاغوط ،وعبـــدالوهاب البيـــاتي ،روصـــلاح عبـــد الصـــبو  ،ونازك الملائكـــة ،الســـياب

 . (1)وأمل دنقل 
ثم تأتي مصــادر أخــرى لتمــدǽّ  ،فالكتــاب أهــم مصــدر مــن مصــادر ثقافتــه وقراءاتــه

 ،وايناضـــــرات العامـــــة ،والتلفـــــاز ،والإذاعـــــة ،والمجـــــلات ،بالمعلومـــــات مـــــن مثـــــل الصـــــحف
 واŪلسات اŬاصة مع الزملاء والأدباء . ،والǼدوات

 ΎϨصΒه :أعΎϤله ϭم -
والتحــق  ،هـــ0474الثانويــة العامــة عــام  مــنبــدأ Ŀ العمــل اūكــومي مǼــذ ţرجــه 

مـدير ثم  ،بوزارة العمل والشؤون الاجتماعية على وظيفة : أخصـائي مسـاعدات اجتماعيـة
جتـــاز أربـــع دورات ů Ŀـــال الإدارة وا ،الاجتمـــاعيللشـــؤون الإداريـــة بوكالـــة الضـــمان  عـــام

واســـتمرّ Ŀ عملـــه فيهـــا، حـــŕ تقاعـــدĿ ǽ  ،عهـــد الإدارة العامـــةĿ م ،والتǼظـــيم والتخطـــيط
 . (2)هـ 0107شهر رجب عام 

- : ΔبيΩالأ ϩέΎآث 
 مǼها : من الأعمال المطبوعة  عددصدر للشاعر 

هـــ عــن دار المــري  0407ط/ الأوى   ،عǼــدما يســقط العــراّف : )ديــوان شــعر( /1
 ،قدّمــة للǼاقــد جــلال العشــريمــع م ،صــفحة مــن القطــع الصــغير 010يقــع Ŀ  ،بالــرياض

źــوان الــديوان هــو ،هــاوســرد لقصــائد الــديوان حســب تارǼــوان إ وعǼحــدى القصــائدع  Ŗالــ
 أغلبها قصائد تفعيلية  . ،قصيدة 11يبلغ عددها : 

                                                 

 . 024نقلًا عن حركة الشعر Ŀ مǼطقة القصيم، إبراهيم المطوع، ص  انظر : (1)
 .024المرجع السابق ص  (2)
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ـــوان شـــعر( /2 هــــ عـــن الǼـــادي 0110ط / الأوى   ،قصـــائد Ŀ زمـــن الســـفر: )دي
، مـع قصيدة تفعيلية 79ويضم   ،يرصفحة من القطع الصغ 74يقع Ŀ  ،الأدبي بالرياض

 .اومكانه هابتارź تذييل كل قصيدة
هـــ عــن دار العلــوم 0114ط/ الأوى   ،انتفضــي أيهــا المليحــة : )ديــوان شــعر( /3
وعǼــوان الــديوان  ،قصــيدة معظمهــا تفعيليــة 72ويضــم  ،صــفحة 000ويقــع Ŀ  ،بالــرياض

 هو عǼوان إحدى القصائد .
عــن دار  ،هـــ0107: )ديــوان شــعر( ط/ الأوى    / عيǼــاك يتجلــّى فيهمــا الــوطن1

قصـــيدة تفعيليـــة  74ويضـــمّ  ،صـــفحة مـــن القطـــع الصـــغير 09ويقـــع Ŀ  ،العلـــوم بالـــرياض
 وخليلية  .
 ،صـفحة 419وتقـع Ŀ  ،هــ0171المجموعة الشعرية الأوى : ط/ الأوى  عـام  /5

 ،زمــن الســفروقصــائد Ŀ  ،الســابقة وهــي : عǼــدما يســقط العــراّفالثلاثــة ضــمت دواويǼــه 
 مع عدد من الǼماذج الŖ أطلق عليها : من الأشعار الأوى  . ،وانتفضي أيتها المليحة

هـــــ عــــن الǼــــادي 0177لــــديك Źتفــــل اŪســــد : )ديــــوان شــــعر( ط / الأوى   /6
مـع تـذييل  ،معظمهـا تفعيليـة ،قصـيدة 07ويضم  ،صفحة 000يقع Ŀ  ،الأدبي بالقصيم

 بتوارźها .القصائد 
ويتواصـل  ،لا تـزال űطوطـة لم تظهـر مـن قبـل ،نصوص شعرية كثـيرة ولدى الشاعر

Ŀ نشــر اŪديــد مــن شــعرű Ŀ  ǽتلــف  ،والمجلــة العربيــة ،مــع الصــحف والمجــلات مثــل اŪزيــرة
 . (1)المǼاسبات ويشارك Ŀ المǼاسبات العامة والرسمية 

 

 شΎعήيته :
Ŀ يـات  عرفت الساحة الأدبية )مسافر( أحمـد الصـالح أول مـا عرفتـهǼأواخـر الثماني

ومــــن خــــلال  ،مــــن خــــلال قصــــائدǽ الــــŖ طلــــع بهــــا علــــى المتلقــــين Ŀ ماليمامــــةم ،الهجريــــة
ن إشـــراف الأديـــب الأســـتاذ علـــوي الصـــاĿ عليهـــا  ،ة فيهـــايـــصـــفحات الثقافال إذ مـــǼح  ؛إباا

شــــاعرنا التفاتــــة ذكيــــة لملامــــح الإبــــداع الواضــــحة الــــŖ كانــــت تــــومض بهــــا تلــــك البــــدايات 

                                                 

 . 021حركة الشعر Ŀ مǼطقة القصيم، إبراهيم المطوع، ص  (1)
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 (1)كانت انطلاقـة الشاعر أحمد الصالح Ŀ الصحافة الأدبية Ŀ المǼطقة الوسطىف ،الشعريـة
. 

 عالم الشعر الرحيب بقواة Ŀ الانطلاقت شاعرنا فرصة واūقيقة أن الصحافة مǼح
فحظيــت قصــائدǽ بالكثــير مــن عǼايــة المشــرفين علــى صــفحات الأدب والثقافــة والملاحــق  ؛

 الأدبية .
وإن كان أقل من حضور الǼشـر، وهـو  ،راً شعريّاً لخركما أن شاعرنا مارس حضو 
 . (2)من خلال أمسيات الشعر وندواته ،الإسهام Ŀ الǼشاطات الثقافية المǼبرية

 Ŀ مطلـــع حياتـــه الشـــعرية خاصـــة Ŀ ǽوقـــد شـــكلّ الغـــزل الشـــطر الأكـــبر مـــن شـــعر
 مفرقصــــائد Ŀ زمــــن الســــمالثــــاني و  ،هـــــ0407 معǼــــدما يســــقط العــــرافم:  الأولديوانيــــه 
الــذي تبــدو فيــه صــورة الشــباب  ،ممعرضــاً لشــعر الهــوى والغــرام فكانــت بداياتــههـــ 0110

ǽالمستســلم لســلطان الهــوى الــذي تســلط علــى مشــاعر Ŗيلتــه  ،الفــű ــبūولم يــبرح شــبح ا
وهي šارب حب حقيقية ليس فيها شيء مـن  وحيثما ارŢل Ŀ ليلٍ أو نهار، ،حيثما أقام

وســرت  ،ومــن هǼــا اتصــف هــذا الشــعر بالصــدق ،تǼســيق اŬيــال أو أثــر مــن ،ل ر الافتعــال
وأصـبح الشـاعر الصـالح Ŀ نظـر د/ طبابـة مـن كبـار شـعراء اūـب  ،(3)م انفيه حرارة الوجد

 . (4)الذين عرفهم تاري  الشعر العربي اūديث 
العربيــــــة  )المملكــــــةووطǼــــــه  ،الكبــــــير كمــــــا أخــــــذت همــــــوم وقضــــــايا الــــــوطن العــــــربي

فقد كان الـوطن العـربي يمـوج Ŀ مطلـع  ،لا بأس به من شعر أحمد لصالح جزءاً  ،(السعودية
 ،أثقلت كاهلـه نتيجـة عوامـل داخليـة وخارجيـة ،حياة الشاعر بأحداث وتطورات متسارعة

 . (5)فوصف الشاعر أوضاع أمته السياسية والثقافية والفكرية 

                                                 

 . 011رحمن اūربي، ص شعراء من القصيم، عبد ال (1)
 . 010المرجع السابق ص  (2)
 . 007انظر : من أعلام الشعر السعودي، بدوي طبانة، ص  (3)
 . 000المرجع السابق ص  (4)
 . 029انظر : حركة الشعر Ŀ مǼطقة القصيم، إبراهيم المطوع، ص  (5)
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نصيب من شـعرǽ  ،الŖ يعدّها حبه الأول والكبير ( بمدنها وقراهاالسعوديةولوطǼه )
فهـو يـرى أن مالـوطن هـو  ،فاūب والوطن هما الموضوعان الأثـيران لديـه Ŀ دواويǼـه ،الوطني

فاūبيبـة مثـل الـوطن لهـا أمورهـا اŬاصـة الـŖ  ،وكما أن للحب لذته ومباهجه ،اūب الأول
بيــب واū ،ومــن الألم واللــذة ،واūيــاة مــزيج مــن اūلــو والمــر ،وتعــيآ للامهــا ،Ţمــل همومهــا

لـذا فـإن الـوطن  ،وŴن نعيآ الوطن بكل هذǽ التفاصيل ،يعيآ هǼا اūياة بكل تفاصيلها
ن أو ـومـــن أعطـــى قلبـــه للحبيبـــة ســـيفعل مثـــل ذلـــك للوطـــ ،واūبيبـــة وجهـــان لعملـــة واحـــدة

 . (1) واحد ولذة واحدة ...م إن اūبيبة والوطن هم  ـلذا ف ،رـأكث
وصـــداقات  ،وزمـــالات متǼوعـــة ،اعيـــةيتمتـــع الشـــاعر أحمـــد الصـــالح بعلاقـــات اجتم

ونقـاء  نادر وصـفاء ،وتواضـع جـم ،حيث عـرف عǼـه تمتعـه بصـفات أخلاقيـة عاليـة ،واسعة
كــان يتبادلــه مــع أصــدقائه وزملائــه   ،وقــد أتــرت هــذǽ العلاقــات شــعراً إخوانيــاً غزيــراً  ،ســريرة

 . (2)ن من اهتمامه فقط بذاته و على خلاف ما كان يتوقعه الكثير 
د šربة الشاعر أحمد الصالح الشـعرية وموهبتـه وأصـالته فقـد زاد اهتمـام وبسبب تفر 

ǽقاد بشعرǼقاد الذين  ،الǼأكثـر مـن ثلاثـين ناقـداً  تداولواحيث بلغ عدد ال ǽولم  ،حـول شـعر
فهـو  ،سـرار موهبتـه وخفاياهـا، وكيفيـة التعامـل معهـامعرفة الشـاعر بأيكن ذلك إلا بسبب 

ولا يتصـــور إلا أن  ،والشـــعر Ŀ حياتـــه كالغـــذاء والـــǼفس ،شـــاعر Űـــترف للشـــعر ومتفـــرغ لـــه
 ،لشعر يرى أن خـير مـن يكتـب عǼهـا المتخصصـونابة عن قضايا احŕ الكت ،يكون شاعراً 

وهــل لا يــزال هــو الأثــير لديــه    ،ففــي إجابتــه عــن ســؤال عــن شــعرǽ ،ولا يعــد نفســه مــǼهم
لســكون واūركــة والصــحة يتــأثر Şالــة ا ،أجــاب بقولــه : مالشــعر للشــاعر كــالǼفس ل نســان

ـــه حياتـــه حـــŕ بعـــد وفاتـــه ،ولا غـــ  للشـــاعر عـــن الشـــعر ،والمـــرض ـــة ملازمـــة  ،إن وهـــو حال
وŹمـل  ،ومعـاناة الإنسـان مـن حولـه ،يكابـد معاناتـه فيهـا ،للشاعر ما دام علـى قيـد اūيـاة

وكلمـــا كانـــت معاناتـــه لهمّـــه اŬـــاص وهمــّـه الإنســـاني عميقـــة ومـــؤثرة Ŀ تفاصـــيل  ،همـــوم أمتـــه
                                                 

هـ، نقلًا عن حركة 00/0/0177( Ŀ 140من لقاء مع الشاعر/ أحمد الصالح، جريدة الوطن،عدد ) (1)
 . 022الشعر Ŀ القصيم، إبراهيم المطوع، ص 

 . 022انظر : حركة الشعر Ŀ مǼطقة القصيم، إبراهيم المطوع، ص  (2)



 

 
 

 

22 

وكلمــا كــان قلبــه Źمــل هــم المعــاناة فإنــه يصــبح الصــوت الأمــين علــى تقــديم هــذǽ  ،حياتــه
فǼيـــاً وفكــــرياً وإيصـــالها Ūمهـــور شــــعرǽ باللغـــة الـــŖ يفهمهــــا  ،المعـــاناة بصـــورة إبداعيــــة راقيـــة

...ǽ(1) مويعرفها جمهور . 
وأما بالǼسبة للشكل الشعري لقصائد الشاعر أحمد الصالح فلم źـرج عـن صـورتين 

والشــــكل  ،وهمــــا : الشــــكل ذو الشــــطرين )اŬليلــــي( ،مــــن صــــور البǼــــاء الشــــكلي للقصــــيدة
فــالهم عǼــدǽ هــو الǼجــاح  ،ولم يكــن الشــاعر الصــالح يضــع اهتمامــه الأول الشــكل ،التفعيلــي

  –وعــن المعــاناة الــŖ عاشــها . فهــو ممــن اســتهواهم شــعر التفعيلــة  ،Ŀ  التعبــير عــن التجربــة
المبكــر القــادر علــى احتــواء  الǼضــجويمثــل شــعرǽ مببــدايات  –ل كمــا يــرى الــدكتور / الهويمــ

البعدين الموضوعي والفني للقصيدة اūديثة ودواويǼه الثلاثة ]الأوى [ و ئق فǼية تبرهن على 
   . (2)إجادة مبكرة ...م 

 

***** 
 

 

                                                 

هـ، 70/0/0174( Ŀ 01721من لقاء معه Ŀ جريدة اŪزيرة، ضمن الملحق اŬاص عǼه، Ŀ العدد ) (1)
 . 020نقلًا من حركة الشعر Ŀ القصيم ص 

إصدار المهرجان الوطني للتراث والثقافة،  حسن الهويمل ، الǼزعة الإسلامية Ŀ الشعر السعودي  المعاصر، (2)
 . 101 – 191الرياض، ص
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ϝ ϭصل الأϔال 
بήاهيم الص˵ΓέϮ الΒيΎنيΔ͉ عΪϨ إ˶

 الΪامغ
 
 ϭيشتϤل عϰϠ ثلاثΔ مΎΒحث : 

:    ϝϭحث الأΒϤيه  الΒالتش. 
 الίΎΠϤ .  الΒϤحث الثΎني :
 الΎϨϜيΔ . الΒϤحث الثΎلث :
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 ϝϭحث الأΒϤال 
 التشΒيه

 
 ،واŪمع أشباǽ ،والشبيه : المثل ،الشبهمجاء Ŀ اللسان :  ،التمثيل : التشبيه لغة  

أمه : إذا  وĿ المثل : من أشبه أباǽ فما ظلم . وأشبه الرجلُ  ،وأشبه الشيء الشيء ماثله
 . (1)عجز وضعفم 

وهذǽ التعريفات وإن  ،له أكثر من تعريف:  الب غيين والتشبيه في اصط ح
 اختلفت لفظاً فإنها متفقة معً  .

( يعرفه بقوله : مالتشبيه : الوصف بأن أحد 401وأبو هلال العسكري )ت
قد جاء Ŀ الشعر الموصوفين يǼوب مǼاب الآخر بأداة التشبيه، ناب مǼابه أو لم يǼب . و 

وسائر الكلام بغير أداة التشبيه، وذلك قولك : مزيد شديد كالأسدم، فهذا القول هو 
الصواب Ŀ العرف وداخل Ű Ŀمود المبالغة، وإن لم يكن زيد Ŀ شدته كالأسد على 

 . (2)حقيقتهم 
( مثلًا يعرفه بقوله : مالتشبيه : صفة الشيء بما قاربه 119فابن رشيق )ت

لأنه لو ناسبه مǼاسبة   ،لا من جميع جهاته ،من جهة واحدة أو جهات كثيرة وشاكله
ǽلا  ،إيرا أرادوا حمرة أوراق الورد وطراوتها ،ألا ترى أن قولهم مخد كالورد ،كلية لكان إيا

 . (3)ما سوى ذلك من صفرة وسطه وخضرة كمائمهم 
 

                                                 

 .   04/114،  لسان العرب ، حرف الهاء، فصل الشين المعجمة، ابن مǼظور، دار بيروت للطباعة (1)
علي Űمد البجاوي وŰمد أبو الفضل،  : ري ŢقيقالصǼاعتين، لأبي هلال اūسن بن عبدالله العسك (2)

 .   740، دار إحياء الكتب العربية، ص 0017، 0420، 0ط
دار اŪيل  يق : Űمد Űيي الدين عبداūميد،العمدة Ű Ŀاسن الشعر ولدابه، ابن رشيق القيرواني، Ţق (3)

 .  0/779للǼشر والتوزيع، 
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Ǽفسه ولا بغيرǽ من  لا يشبه بمن الأمور المعلومة أن الشيء  إنهويقول قدامة : م
بيǼهما تغاير البتة اŢدا  كل اŪهات ، إذ كان الشيئان إذا تشابها من جميع الوجوǽ ولم يقع

التشبيه إيرا يقع بين شيئين بيǼهما اشتراك Ŀ معان فصار الاثǼان واحداً ، فبقي أن يكون 
 . (1)تعمهما ويوصفان بهام 

Ŀ  لأمر أمرلدلالة على مشاركة بقوله : ماهـ( 240ويعرفه اŬطيب القزويني )ت
 . (2)ممع 

  ،لنفاً  لا ţرج Ŀ جوهرها ومضمونها عما وردوللتشبيه تعريفات أخرى كثيرة 
 .ومن ůموع هذǽ التعريفات نستطيع أن ŵرج للتشبيه بالتعريف التالي 

بأداة هي  ،بيان أن شيئاً أو أشياء شاركت غيرها Ŀ صفة أو أكثر  التشبيه :
 . (3)تقرب بين المشبه والمشبه به Ŀ وجه الشبه ،Ŵوها ملفوظة أو مقدرة الكاف أو

 وفيه يقول الǼاظم :
 بأماااااااااااار   اااااااااااار ا  إūاقاااااااااااا  أماااااااااااار 

 بشاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار  أ       داة
 

 
 كااااااا  تشاااااابيها    اااااار    في أي معǼااااااا  

 (4) تقااااااااد را  ، أو لفناااااااااا  باااااااا  أناة
 

لمقارنة ، عن دلالتين اثǼتين ، أحدهما اوأسلوب التشبيه يكشف عǼد تأمله م
،  مرتبطة بهاو ناشئة عن الأوى  ، وهذǽ الدلالة الثانية والأخرى الوصف غير المباشر 

نوعاً من المقارنة Ŀ الظاهر ، فǼحن حين نعمد إى  تشبيه شيء بشيء إيرا نعقد بيǼهما 
                                                 

م ، مكتبة 0027فر ، Ţقيق : كمال مصطفى ، ط الثالثة ، نقد الشعر لأبي الفرج قدامة بن جع (1)
 . 010اŬاųي ، القاهرة ، ص

البرقوقي، دار الكتاب العربي، لبǼان،  عبدالرحمن شرح، التلخيص Ŀ علوم البلاغة، جلال الدين القزويني  (2)
، دار  4، وانظر : شروح التلخيص ، űتصر العلامة سعد الدين التفتازاني ، ج 740 – 747ص 

، البلاغة فǼونها وأفǼانها ، فضل حسن عباس ، ط الأوى  ،  707الكتب العلمية ، لبǼان ، ص
 .  02م ، دار الفرقان للǼشر والتوزيع ، ص0072 -هـ 0112

 . 97علم البيان، عبد العزيز عتيق، دار الǼهضة العربية، بيروت، ص  (3)
 -هـ 0111نظم حسن إسماعيل عبدالرزاق ، ط الأوى  ، لآلئ التبيان Ŀ المعاني والبديع والبيان ،  (4)

  .  90م ، مكتبة الكليات الأزهرية ، القاهرة ، ص0071



 

 
 

 

26 

أحدهما بما وهي مقارنة لا تهدف إى  تفضيل أحدهما على الآخر ، وإيرا ترمي إى  وصف 
  . (1) ملآخراتصف به ا

ϭ: هي Δبعέيه أΒالتش ϥΎكέأ 
 المشبه . -1
 المشبه به . ويسميان مطرĿ التشبيهم . -2

وهي اللف  الذي  ،وهي الكاف أو Ŵوها ملفوظة أو مقدرة ،أداة التشبيه -3
 يربط بين الطرفين ويدل على التشبيه . 

ويكون Ŀ  ،وهو الصفة أو الصفات الš Ŗمع بين الطرفين ،وجه الشبه -4
وغالباً ما يكون Ŀ المشبه به أقوى  ، (2)به أعرف وأشهر مǼه Ŀ المشبه المشبه

وأكمل أيضاً مǼه Ŀ المشبه ونقول مغالبامً لأنǼا نرى بعض التشبيهات وقد 
فالمدار Ŀ ذلك  ،صار بها المشبه أقوى وأكمل Ŀ وجه المشبه من المشبه به

 يرجع إى  الغرض الذي من أجله يساق التشبيه .

فالغرض من التشبيه هو الهدف أو الفائدة الŖ من  ،بيه غرضولكل تش
 أجلها يسوق المتكلم التشبيه والغاية الŖ يǼشدها من ورائه .

ήأث  : ϡلاϜيه في الΒالتش 
كان التشبيه هو تشبيه شيء بشيء ؛ ليدل على حصول صفة المشبه به Ŀ لما  

، وإلاا لم يعلم حصوله Ŀ ، وأخصبها به المشبه ، فيشترط أن تكون من أظهر صفاته 
 . (3)المشبه 

                                                 

  .  47التعبير البياني رلية بلاغية نقدية ، شفيع السيد ، دار الفكر العربي ، القاهرة ، ص (1)
م ، دار الفكر العربي 0002،  انظر : علم البيان بين الǼظريات والأصول ، ديريزǽ سقال ، ط الأوى  (2)

 .  012بيروت ، لبǼان ، ص
انظر : الإشارات والتǼبيهات Ŀ علم البلاغة ، تصǼيف : Űمد بن علي اŪرجاني ، Ţقيق : عبدالقادر  (3)

 .  097حسين دار الǼهضة ، مصر ، القاهرة ، ص 
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 ،وسرها ،وأبو عذرتها ،يقول صاحب الطراز : ماعلم أن التشبيه هو Şر البلاغة
 . (1)وإنسان مقلتهام  ،ولبابها

إى  صورة طريفة تشبهه والتشبيه يǼقل القارئ أو السامع من صورة الشيء نفسه 
 . (2)، أو تمثله ، ويعتمد هذا الǼقل على اŬيال 

 ،والملتبس إى  البيان، źرج المبهم إى  الإيضاح أنه موفائدة التشبيه الكبرى 
 . (3) موالبروز بعد استتارǽ ،ويكسوǽ حلة الظهور بعد خفائه

حź ŕتصر بعد ما بين  ،يعمل عمل السحر Ŀ تأليف المتبايǼينمثم إن التشبيه 
يك للمعاني الممثلة بالأوهام شبهاً وهو ير  ،وŸمع ما بين المشئم والمعرق ،المشرق والمغرب

ويريك التئام عين  ،Ŀ الأشخاص الماثلة والأشباح القائمة . ويريك اūياة Ŀ اŪماد
 . (4) مفيأتيك باūياة والموت ůموعين والماء والǼار ůتمعين ،الأضداد

يؤتي وضوح الشبه مǼصرفاً إى  جǼس الشيء الأقرب، Şيث ه بيقصد كما أنه 
  . (5)بيه المǼشود أثر التش

وبما أن الطرفين Ŀ التشبيه هما المشبه والمشبه به وهما الركǼان الأساسيان Ŀ التشبيه 
ولهما صفات يتصفان بها أو أحوال يكونان عليها، فقد نظر البلاغيون إى  هذǽ الصفات 

 ،لمشبه بهوإى  تلك الأحوال ونوعوا التشبيه وقسموǽ تبعاً للحال الŖ يوجد عليها المشبه وا
ونظروا إليهما من جهات űتلفة وحيثيات متعددة وزوايا متǼوعة، فالطرف قد يكون 

فهذǽ جهة نظر مǼها البلاغيون إى  التشبيه وقد يكون الطرف  ،حسياً وقد يكون عقلياً 
من خلالها  وهذǽ جهة  نية ،مفرداً ůرداً أو يكون هيئة مركبة من عدة أمور قد امتزجت

 أيضاً إى  طرĿ التشبيه .  نظر البلاغيون
                                                 

 .0/479م،  0071-هـ0111ار الكتب العلمية، بيروت، كتاب الطراز، Źيى بن حمزة العلوي، د (1)
م، دار العلم للملايين ، بيروت، 0077انظر : البلاغة والتحليل الأدبي ، أحمد أبو حاقة، ط الأوى  ،  (2)

 . 041لبǼان ، ص
 .   0/722كتاب الطراز ،   (3)
 -هـ 0117انظر : أسرار البلاغة Ŀ علم البيان، عبد القاهر اŪرجاني ، دار المعرفة، بيروت، لبǼان،  (4)

 . 000م، ص 0077
 . Ţ ،007قيق : Űمد اūبيب ابن اŬواجة صء وسراج الأدباء، حازم القرطاجنيانظر : مǼهاج البلغا (5)
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رصد التشبيهات الŖ  إى  عǼد دراسة دواوين الشاعر إبراهيم الدامغ عمدتوقد 
شاعت Ŀ دواويǼه الستة وقسمتها طبقاً للتشبيهات الŖ عرضها البلاغيون مع معرفة عدد 

حيث وصل ůموع  ،التشبيهات Ŀ كل قسم ونسبة حضورها Ŀ تشبيهات الشاعر
 تشبيهاً . (024رتها Ŀ دواوين الشاعر إى  )Ŗ حصالتشبيهات ال

 

 وفيما  لي تفصيع هذǽ التشبيهات وتقسيمها : -
: ΔيϠالعقϭ Δمن حيث الحسي ϥΎفήالط 

عǼد تقسيم التشبيهات الŖ حصرتها Ŀ دواوين الشاعر إبراهيم الدامغ من حيث 
 ثلاثة أقسام: يǼقسمان إى طرĿ التشبيه  وجدتاūسية والعقلية 

 أϥ يϥϮϜ )الϤشΒه ϭالϤشΒه به( حسيين :  -0
عǼد إحصاء التشبيهات الŖ طرفاها حسيان Ŀ شعر الشاعر إبراهيم الدامغ 

من واقع التشبيهات الكلية Ŀ  %1109( تشبيهاً أي ما نسبته 104حصلت على )
 جميع دواوين الشاعر .

 واŪدول التالي يبين العدد والǼسبة : 
 973 مجموع التشبيهات الكلية 

 493 الطرفين اūسيةمجموع التشبيهات 
 %5106 الǼسبة المئو ة 

فقد يكون الطرفان حسيين  ،ويقصد باūسي ما يدرك بإحدى اūواس اŬمس
 كقول الشاعر :  ،مدركين Şاسة البصر

 (1)واهǼاااع بعرسااا  فاااالوجود  يلاااة  
 

 (2)عطشت فعحياا روهاها العنامااء 
 

 

والمشبه به هو اŬميلة . ووجه الشبه  ،من حولǼافالمشبه Ŀ هذا البيت هو الوجود 
 .والطرفان كلاهما مدرك بالبصر ،هو اūياة والǼضرة الŖ تقتفيها الاصفرار والفǼاء

 وقول الشاعر :
                                                 

اŬميلة : المǼهبط من الأرض، وهي مكرمة للǼبات، أو رملة تǼبت الشجر . انظر : القاموس اينيط،  (1)
   . 7/199 كتبة العصرية، بيروت، حرف اŬاءŰمد يعقوب الفيروزلبادي، Ţقيق : Űمد سعود، الم

 . 01شرارة الثأر، إبراهيم الدامغ، دار العلوم، الرياض، ص  (2)
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 سّاااااااا أراهاااااااام كااااااااالوحو   أمااااااااا  ر  
 

 (1)فيختǼاااار الرّ هاااا  مااااّ  البكاااااء   
 

ووجه  ،الوحوكوالمشبه به  ،فالمشبه هم أعداء الشاعر )التجار( وأهل التزلف
والطرفان كلاهما مدرك Şاسة  ،الشبه البشاعة وعدم الشفقة والوحشية وŰاولة الاعتداء

 البصر .
 كقول الشاعر :  ،وقد يكونان حسيين مدركين Şاسبة السمع -

 

 وأنااات مǼاااه كماااا باااذي بااا  ساااب 
 

(2)الماء  من حصٍّّ وم زرابكطال   
 

والمشبه به من  ،بدون سبب أو جدوىالمشبه Ŀ هذا البيت مَنْ يهذي Ŀ كلامه 
ووجه الشبه عدم  ،ويكرر طلبه لكن لا يستجيب له ،يطلب الماء من اūص والمزراب

 الانتفاع مما يعمل وعدم الفائدة . وهǼا المشبه والمشبه به مدركان Şاسة السمع .
 وكقوله أيضاً : 

ها   عَوي كماا تاَعواوي الاذّ  ب  ل س اقمو
 

ياّاااااا  إ    اااااام كَووكاااااا فاَرَقااااااا  وع   (3)تبَسَّ
 

ووجه  ،والمشبه به صوت الذئاب وهو العواء ،المشبه صوت صاحب المكر واūقد
الشبه شدة الصوت والإخافة وقد يكون من سقم داخلها . والمشبه والمشبه به هǼا 

 مدركان Şاسة السمع .
 كقول الشاعر :  ،وقد يكونان حسيين مدركين Şاسبة اللمس -

اااااااااااااز   في  اَااااااااااااد ا اَاااااااااااارّاح نار  وَوَ و  لْو
 

اااااا   الوم غ اااااا و   رَّ هااااااا ناَفو  ū (4)تاَاااااذوب 
 

فيجد من  ؛والمشبه به لمس الǼارالوخز بالإبرة بسبب ملامسة للجرح، فالمشبه هو 
وهǼا المشبه والمشبه به مدركان  ،اūرارة بسبب الوخز ما Ÿدǽ من اūرارة بسبب مس الǼار

 Şاسة اللمس .
 كقول الشاعر :،وقد يكونان مدركين Şاسة الشم -

                                                 

 .  0/00أسرار وأسوار ، إبراهيم الدامغ ، إصدار مركز بن صالح الثقاĿ، عǼيزة  (1)
 .   0/29،  المصدر السابق (2)
 .0/077،  المصدر السابق (3)
 .7/014، المصدر السابق  (4)
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اااااااااا  تتَعطَّااااااااار الǼَّسَااااااااامات فياااااااااه كع َّ
 

(1)عَبقاااااتو علااااا  جǼََباتاااااه ا  هاااااار   
 

 

ووجه الشبه طيب الرائحة  ،والمشبه به عبق الأزهار ،الǼسمات فالمشبه عطر
 وانتشارها . وهǼا المشبه والمشبه به كلاهما مدرك Şاسة الشم .

 ل الشاعر :ويأتي الطرفان يدرك كل مǼهما Şاسة الذوق كقو  -
 أجر اااااات فيهااااااا  ة  الماااااااء أود ااااااة

 

(2)كعنهااااا في رحياااار اŬلااااد تغتسااااع 
 

 

ووجه الشبه حلاوة المذاق وطيب  ،والمشبه به رحيق اŬلد ،فالمشبه زلال الماء
 وهǼا كل من المشبه والمشبه به يدرك Şاسة الذوق . ،الطعم

 أϥ يϥϮϜ الطήفϥΎ عقϠيين :  -7
من التشبيهات Ŀ شعر إبراهيم الدامغ فبلغ  عقليينما كان طرفاǽ وقد أحصيت 

 ( من واقع التشبيهات الكلية.%0001( تشبيهاً أي ما نسبته )000العدد)
 واŪدول التالي يبين العدد والǼسبة : 
 973 مجموع التشبيهات الكلية 

 111 مجموع التشبيهات عقلية الطرفين
 %1104 الǼسبة المئو ة 

 أنواع : ث ثة القسم و د ع تحت هذا
 ومن ذلك قول الشاعر : ،الذي  يتم إدراكه عبر العقل والتفكيرالعقلي  -

 فااااااااالǼور حاااااااار  وال اااااااا لة   ااااااااع  
 

اااااا  أدا  باااااه الاااااوةء وناَاااادّدا    (3)سِ 
 

ووجه الشبه الوضوح  ،والمشبه به اūق والباطل ،فالمشبه هǼا الǼور والضلالة
تشبيه الضلالة بالباطل هو التيه والتخبط  ووجه الشبه Ŀ ،والاهتداء Ŀ تشبيه الǼور باūق

. 
 وقول الشاعر :

                                                 

 .7/010المصدر السابق  (1)
 .  011/ 4المصدر السابق  (2)
 .0/700أسرار وأسوار،  (3)
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 (1))عǼيااااازةو الياااااو  إةّ عااااا ة ونباااااا   في و   لسمافما اّدكار القديم ا
 

ووجه  ،فشبه الشاعر تذكر الماضي والتفكير فيه Ŀ هذǽ الأيام بالعبرة والǼبأ واŬبر
 الشبه أخذ العظة والعبرة .

 لشعور والإحساس ومن ذلك قول الشاعر :وهو الذي يدرك با والوجداني -
 ذكَرت اااااا   في المساااااااء وفي  الصَّااااااباح

 

(2)كاااااذ كر  ا   ّ  في اū ااااا ّ  الص اااااراح 
 

 
 

ووجه  ،فقد شبه ذكرǽ للمحبوب بسبب تعلقه به بذكر الأم لابǼها وحبها له
 . استحضار الذهن لصورة اينبوبالشبه 

 ومن ذلك أيضاً قول الشاعر : 
 

 د  المحباّاااااااااااااة م لمااااااااااااااارَيّّنااااااااااااااة ب Ǽاَااااااااااااا
 

(4)تشاارعالفَاانّ ر و حاا   (3)كاناات لاارأد   
 

 

ووجه الشبه الطرب والفرح  ،شبه الشاعر هǼا من هي ريانة باينبة بروح الفن
 والتلذذ بذلك .

4-  ϥϮϜي ϥين  أϔϠتΨم ϥΎفήالط:  
ختلفة الطرفين Ŀ شعر إبراهيم الدامغ حصلت على ما الموعǼد حصر التشبيهات 

( ǽت490عدد )( د %4200شبيهاً أي ما نسبته المئويةǼمل التشبيهات الواردة عů من )
 الشاعر .

 واŪدول التالي يبين العدد والǼسبة المئوية : 
 973 مجموع التشبيهات الكلي

 369 مجموع التشبيهات مختلفة الطرفين
 %3709 الǼسبة المئو ة 

ويأتي على  ،لياً ومع  űتلفين أي يكون أحد الطرفين حسياً والآخر عق -
 صورتين :

                                                 

 .  011المصدر السابق ص  (1)
 . 027المصدر السابق ص  (2)
 .  7/191رأَْدُ الشيء : ارتفاعه، انظر : القاموس اينيط، باب الراء،  (3)
 .7/711أسرار وأسوار،  (4)
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 كقول الشاعر :  ،المشبه عقلي والمشبه به حسي -
 كعّ اااااااا الاااااااذ   ماااااااǼهم ة  فاااااااارقهم

 

 (1)إةّ لياَاازرع فااايهم ذَ واااعَ م غتصااا    
 

 Ŀ يث أصبحŞ شبه الشاعر الذل وهو عقلي بشخص من هؤلاء الأعداء
ووجه الشبه انتشار  ،يبشيء حس اً عقلي شبه شيئاً فبهذا يكون ، مǼهم  وواحداً عدادهم 

 الذل وتغلغله داخلهم .
 وقول الشاعر :  -

 فماااا اساااتكانتو وة كَلاّااتو عزالإمهاااا
 

 (2)كالهǼد اّااة الق   ااا     يباااع ان Ǽاااتو وهااا 
 

 ،ووجه الشبه القوة والمضاء ،والمشبه به السيوف الهǼدية ،فالمشبه العزائم جمع عزيمة
 فالمشبه عقلي والمشبه به حسي مدرك باūاسة .

ويأتي الطرفان عكس ما سبق Şيث يكون المشبه حسياً والمشبه به عقلياً   -
 كقول الشاعر :

 

اااب ها اااري ب لياااع كاااعّ  الغاااوَ  َ ص   تَسو
 

 (3)بقبوَ ااتاَيوه علاَا  التّقتاا  والسّااغ    
 

شبه الشاعر السير ليلًا وهو حسي Şصب الغول بقبضتيه وهو شيء عقلي غير 
 ووجه الشبه اŬوف والرهبة . ،يتهمدرك وإيرا متعلق  بالذهن مع وهم

 وقول الشاعر :
 

Ǽ اااااااااه شَااااااااارَ   لَه ااااااااام وَ  ǼيǼواااااااااه    فَحǼَ ياو
 

اااااذ ب   (4)تاَااااارَ   لَه ااااام وَوَدَاعاااااة  ة تَكو
 

 

شبه الشاعر حǼين ممدوحه وهو )الشاعر المتǼبي( بالشرف للحاقدين عليه والذين 
ǽاولون إنقاص قدرŹ، ينǼūاسة ووجه الشبه الترفع والكبرياء . واūحسي مدرك با

 والشرف عقلي متعلق بالشعور .
\ϥΎفήكيب : الطήالتϭ Ωاήمن حيث الإف 

                                                 

 .0/000المصدر السابق  (1)
 .  0/001المصدر السابق  (2)
 .0/010المصدر السابق  (3)
 .0/079المصدر السابق  (4)
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وهذا تقسيم لخر للتشبيه من حيث الǼظر Ŀ الطرفين فالتشبيه إما أن يكون 
 . (2)والمركب هيئة مǼتزعة مـن متعدد اثǼين فأكثر  . (1)تشبيه مفرد بمفرد أو مركب بمركب 

فردة الطرفين Ŀ شعر إبراهيم الدامغ وحصلت على المالتشبيهات  أحصيتوقد 
( ǽتشبيهاً 921ما عدد )،  تلك التشبيهات مفرد بمع  أن الشاعر Ŀ المشبه والمشبه به

( من التشبيهات الكلية %9001شبه شيئاً واحداً بشيء واحد وحقق هذا العدد نسبة )
يهات الشاعر إبراهيم الدامغ الواردة Ŀ دواوين الشاعر مما يع  أن الǼسبة الأكبر Ŀ تشب

 فيها الطرفان مفردان .
 فردة الطرفين : المواŪدول التالي يوضح العدد والǼسبة للتشبيهات 

 973 مجموع التشبيهات الكلي
 675 مجموع التشبيهات المفردة

 %6904 الǼسبة المئو ة 
 ومن ذلك قول الشاعر :

اااااااااااد    نحااااااااااان يّ ابااااااااااان الع ااااااااااارب أ سو
 

(3)دوفي سِاااااااااااااااااء العاااااااااااااااازّ  نشاااااااااااااااا 
 

 

فالمشبه هǼا أبطال اŪزائر )على لسانهم أورد الشاعر البيت( والمشبه به الُأسد 
 فالمشبه مفرد والمشبه به كذلك مفرد .

 وقد أورد شاعرنا ůموعة من التشبيهات المفردة الŖ يشملها بيت واحد 
 وهي قوله : 

 فا هاااع  روحاااي والشاااباب  جاااوانحي
 

 (4)وال اافا   هاافافيوا رض  مَهاادي  
 

                                                 

جعل بعض البلاغيين التشبيه Ŀ هذا المبحث أربعة أنواع تشبيه مفرد بمفرد ومفرد بمركب ومركب بمفرد  (1)
فرد بالمركب أو ما تشبيه المأن يكونا مفردين أو مركبين، وإ إماومركب بمركب، وأميل إى  أن الطرفين 

على أنها مركبة من العكس فلا يقع؛ لأن المفردات Ŀ تلك التشبيهات لا يǼظر إليها بصورتها المفردة وإيرا 
  ůموعة أشياء ، هذا التقسيم حسب رأي الأستاذ المشرف وتوجيهه . 

 .  002لباب البيان ، Űمد حسن شرشر،  ط الثانية، دار الطباعة اينمديـة، القاهرة، ص  (2)
 .7/020أسرار وأسوار،  (3)
 .4/7المصدر السابق  (4)
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 ،وجميعها مفردة تدل على شيء مفرد واحد ،والأرض ،والشباب ،فالمشبه الأهل
دل كل  مǼها على شيء واحد، وجميعها مفردة ي ،ومهدى ،وجواŴي ،والمشبه به روحي

الشباب )ووجه الشبه Ŀ قوله  ،هو الالتصاق واينبة  (الأهل روحي)ووجه الشبه Ŀ قوله 
 والتفاني .  الانتماء فيه فوجه الشبه (والأرض مهدي)ا قوله وأم ،القوة والقدرة (جواŴي

 وųد تشبيه المفرد بالمفرد كذلك Ŀ قول الشاعر : -
 حساااابوا الفقاااا  فر سااااة فتساااااابقوا

 

 (1)في أكلهااااا وتصااااادقوا وتعااااانقوا  
 

ووجه  ،المشبه Ŀ هذا البيت الفقير وهو مفرد والمشبه به الفريسة وهو أيضاً مفرد
 لتفاف حوله وسلبه لضعفه .الشبه هو الا
أما تشبيه المركب بالمركب فيقع عǼدما يكون الطرفان فيه مركبين من ůموعة  -

 أشياء لا يمكن إغفالها عǼد الǼظر إى  مع  التشبيه .
 Ŀ شعر إبراهيم الدامغ من خلال حصرها Ŀ وقد وردت التشبيهات المركبة

( وهذا يعني الǼسبة الأقل %4109سبته )( تشبيهاً مركباً أي ما ن707دواويǼه بعدد )
فاŵفضت الǼسبة من الثلثين إى  الثلث مقارنة بالتشبيهات  ،Ŀ التشبيهات عǼد الشاعر
 ذات الطرفين المفردين . 

 وهذا اŪدول يوضح العدد والǼسبة المئوية : 
 973 مجموع التشبيهات الكلي
 298 مجموع التشبيهات المركبة

 %31.6 الǼسبة المئو ة 
 

 
 ومن ذلك قول الشاعر :

 ش ااااااعا البطاااااااح كع ااااااا (1)وتزمّلااااااوا
 

(2)عجا احتلبت هروع رؤيّهم  
 

                                                 

 .1/71المصدر السابق  (1)
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جعل الشاعر البطاح ركوبًا لهم باعتلائهم أعاليها بسبب ، حيث فالمشبه مركب 
والمشبه به مركب من حاجتهم للحليب ولكǼهم احتلبوا ضروعاً قد يبست  ،اŬوف والفرقة

ووجه الشبه هو الهيئة اūاصلة من  ،سǼها وضعف مراعيهاوجف حليبها بسبب كبر 
 إقحام الǼفس Ŀ شيء ليس ذي فائدة فيضيع اŪهد هباءً .

 ومن ذلك أيضاً قول الشاعر :
 

 أماااااام تاااااااز  إم الشااااااهادة م لماااااااا
 

 (3)تترشاااااااا المهاااااااا النامااااااااء  ةة 
 

نيل لى ما تملك Ŀ سبيل وتدافعها وبذل أغهذǽ الأمم  تزاحمفالمشبه مركب من 
الǼفوس الŖ أصابها الظمأ واŪهد وشارفت على الموت  هو مبادرةوالمشبه به  ،الشهادة

فاسترخصت Ŀ سبيل اūصول على الماء كل شيء لاسيما وأن طعمه زلال مع شدة 
 اūاجة إليه .

ووجه الشبه هو الهيئة اūاصلة من التدافع والتزاحم على شيء يعتبر اūصول عليه 
 .مهماً وضرورياً 

 أنϮاع أخϯή من التشΒيه :
تظهر Ŀ قصائد الشاعر إبراهيم الدامغ تشبيهات غير ما ذكرت سابقاً وهي 
أقرب ما تكون إى  شذرات تطالعǼا Ŀ بعض قصائدǽ بمع  أنها لا تمثل ظاهرة كمية وإيرا 
 أورد مǼها أمثلة تتضح من خلالها قدرة الشاعر على صياغة هذǽ الأنواع من التشبيهات .

 لتشبيه المقلوب :ا -
، لذا   (1)وأشهر Ŀ المشبه به عǼه Ŀ المشبهأظهر وجه الشبه الأصل أن يكون 

Ŀ الصفة المرادة ، إلّا Ŀ التشبيه أن يشبه الشيء بما هو أبين مǼه وأوضح كان الأصل 

                                                                                                                                      

تزَمّلوا : الزاملة : الŹ Ŗمل عليها من الإبل وغيرها . وزمله : أردفه، أو عادله، وإذا عمل الرجلان على  (1)
 .  7/921بعيريهما فهما : زميلان . انظر : القاموس اينيط، حرف الزاي، 

 .4/70سرار وأسوار، أ (2)
 .  4/01 السابقالمصدر  (3)
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مدعياً أنه أتم وأقوى Ŀ وجه  ،بالغة فيجعل المشبه مشبهاً بهالمغرض المتكلم  إذا كان
حŕ صار أصلًا يقاس عليه، ويشبه به، ويسمى هذا الǼوع من التشبيه بالتشبيه الشبه 
 .(2)المقلوب

 كقول الشاعر :
 

 لي غرفااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة كعنهااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
 

  (3)ظاااااااااااااااا   نفسااااااااااااااااي اŬاو ااااااااااااااااة 
 

شبه الشاعر ظلام الغرفة بظلام نفسه الكئيبة على التشبيه المقلوب للمبالغة 
وأما  ،الغرفة ظاهر وجلي للǼاس والأصل تشبيه ظلام الǼفس بظلام الغرفة ؛ لأن ظلام

ظلام نفسه فلا يدركـه إلا هو بǼفسه فأتى بذلك للمبالغة بما يعايشه مـن اكتئاب وضيق 
. 

 التشبيه البليغ : -
وسبب تسميته بذلك  ،هو ما ذكر فيه الطرفان فقط وحذف مǼه الوجه والأداة

و المشبه إى  مستوى أن حذف الوجه والأداة يوهم اŢاد الطرفين وعدم تفاضلهما فيعل
عف المشبه وعدم أما ذكر الأداة فيفيد ض ،وهـذǽ هي المبالغة Ŀ قـوة التشبيه ،المشبه به

 . (4)ه يفيد التشبيه وحصرĿ ǽ جهة واحدة كما أن ذكر الوج  ،هإūاقه بالمشبه ب
وقد ورد التشبيه البليغ Ŀ عدد من المواضع من قصائد الشاعر إبراهيم الدامغ 

 على سبيل المثال قول الشاعر : امǼه نأخذ

                                                                                                                                      

م ، دار الفكر العربي 0007 -هـ 0107البلاغة الاصطلاحية ، عبدǽ عبدالعزيز قليقلة ، ط الثالثة ،  (1)
  . 11، القاهرة ، ص

، Ŀ علم البيان ، عبدالرزاق أبو زيد زايد ، مكتبة 090ب البيان، Űمد حسن شرشر، صانظر : لبا (2)
 .  71ب ، مصر ، صالشبا

 .1/01أسرار وأسوار،  (3)
دار الكتب العلمية،  م،7112 -هـ 0177غي ، ط الرابعة، انظر : علوم البلاغة، أحمد مصطفى المرا (4)

 .  744لبǼان، ص 
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 شاااااااهد اūااااااار أناااااااه  ااااااا  سااااااايا
 

ااااَ  العااااد   حاااادǽَّ فاساااااتقاما   (1)ذَهَّ
 

ففي هذا البيت ذكر الشاعر المشبه والمشبه به ولم يذكر الأداة ولا وجه الشبه. 
 وهذا من قبيل التشبيه البليغ . ،فقد شبه الممدوح şير سيف Ŀ عدله واستقامته

 التشبيه ال م  : -
بل يفهم من مع   ،وهو ما لم يصرح فيه بأركان التشبيه على الطريقة المعلومة

يعقد فيه الشبه بين الطرفين عن طريق التلميح دون فهو تركيب م . (2)السياق 
 . (3)مالتصريح

والفرق بيǼه وبين التشبيه الصريح أن التشبيه الصريح يوضع فيه المشبه والمشبه به 
وجه م ذلك أن . (4)أما الضمني فيلمح فيه الطرفان من المع  ،Ŀ صورة من صور التشبيه

 .  (5) مĿ التشبيه الضمني يظهر ظهوراً خفياً من سياق البيتالشبه 
فغالباً Ŀ التشبيه الضمني  ،ومعظم التشبيهـات الضمǼية غرضها بيـان إمكان المشبه
ية وقوع اŪملة الŖ قبل تأتي جملة التشبيه الضمني لتكون برهانًا وإثباتًا على إمكان

 ومن ذلك قول الشاعر: ،التشبيه
 

ǽة فاااااااااار  بااااااااااين قر بااااااااااه وبعيااااااااااد 
 

 (6)فالǼسااااااار فياااااااه قاااااااواد  و اااااااوافي 
 

شبه الشاعر اختلاف الǼاس بين من له صدارة ومن هو بعدǽ بالصف الذي يليه 
 حيث فيها قوادم تظهر Ŀ جǼاحي الطير ومن يراها يعتقد أنها هي الŞ، Ŗال ريآ الǼسر

                                                 

 .4/071أسرار وأسوار،  (1)
 .  741انظر : علوم البلاغة، أحمد المراغي، ص (2)
م ، المركز الثقاĿ العربي 0007ة جديدة ، الأزهر الزناد ، ط الأوى  ، دروس Ŀ البلاغة العربية Ŵو رلي (3)

  .  41للǼشر والتوزيع ، الدار البيضاء ، بيروت ، ص
 . 071المختار للǼشر والتوزيع، ص  انظر : علم البيان دراسة Ţليلية لمسائل البيان، بسيوني عبدالفتاح، (4)
م ، دار اŪيل ، 0077 -هـ 0117أبو فاضل ، ط الأوى  ، جولة Ŀ بلاغة العرب وأدبهم ، ربيعة  (5)

  .  92بيروت ، ص
 . 4/9أسرار وأسوار،  (6)
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فالقضية تكاملية كل جزء  ،وتقويها ،واūقيقة أن اŬواĿ الŢ Ŗتها تسǼدها ،Ţمل الطير
 يكمل الآخر .

Şيث يمكن إسǼاد الأمر إى   ،ويتضح من هذا التشبيه الضمني الإلماح للمع 
ووجه الشبه هو أثر التعاون بين الرئيس ومرلوسيه . ومن ثم يتضح أن التشبيه  ،المشبه

ويؤتى به عادة للدلالة على أن الأمر الذي أسǼد إى   ،ما يلمح مǼه المع الضمني هو 
 . (1)ممكن ومعقول  ،المشبه

 التشΒيه التϤثيϠي :
: ما كان وجه الشبه فيه مǼتزعاً من  بأنهالتشبيه التمثيلي جمهور البلاغيين  فعرّ يُ 

 .  (2)متعدد مركب
الدامغ Ţت التشبيهات مركبة  وقد وردت أمثلة التشبيه التمثيلي Ŀ شعر إبراهيم

 حيث إن جميع التشبيهات الŖ طرفاها مركبان هي تشبيه تمثيلي . ،الطرفين
 

*****

                                                 

 .  027لباب البيان، Űمد حسن شرشر، ص انظر :  (1)
انظر : البلاغة العربية تأصيل وšديد ، مصطفى الصاوي اŪويني ، مǼشأة المعارف ، الإسكǼدرية ،  (2)

  .  72ص
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 الثΎنيالΒϤحث 
ΠϤــــالίΎ 

 

 و)الاستعارة( .  ،هما : )المجاز المرسل( ،يǼقسم المجاز إى  قسمين
ذا كانت العلاقة وإ ،فإذا كانت العلاقة Ŀ المجاز غير المشابهة فهو )المجاز المرسل(

 . (1)مشابهة فهو استعارة 
والمع   ،المǼاسبة بين المع  اūقيقي الموضوع له اللف  والمقصود  لع قة :

  . (2)المقصود من اللف  
، وإلاا فاستعارة ،فالعلاقة المصححة للتجوز إن كانت غير المشابهة فمجاز مرسل

القضية Ŀ ذلك أن كل استعارة ůاز  كما أن الصحيح من  والمجاز أعم من الاستعارة ،
 . (3)وليس كل ůاز استعارة 

وعلى هذا فالمجاز المرسل : هو اللف  المستعمل Ŀ غير ما وضع له لعلاقة غير 
؛ وسمي مرسلًا لأنه غير مقيد بعلاقة  (4)المشابهة مع قريǼة مانعة من إرادة المع  اūقيقي 

 تقيدة بعلاقة المشابهة بل مطلق Ŀ أكثر من علاقة .واحدة كما هـو اūال Ŀ الاستعارة الم
والمجاز المرسل يقوي المع  المجازي المراد تقريرĿ ǽ الأذهان ؛ لما فيه من دعوى 

   . (5)والدليل الشيء بالبيǼة 

                                                 

 . 001البيان، Űمد حسن شرشر ص انظر : لباب (1)
 . 710انظر : علوم البلاغة، أحمد مصطفى المراغي ص (2)
 -هـ0111انظر : التصوير البياني دراسة Ţليلية لمسائل البيان ، Űمد أبو موسى ، ط الثانية ،  (3)

 .  070م ، دار التضامن ، القاهرة ، ص0071
 ، وعلم أساليب البيان ، غازي يموت ،  000ب البيان، Űمد حسن شرشر صانظر : لبا (4)

، والبلاغة  711م ، دار الأصالة للطباعة ، بيروت ، لبǼان ، ص0074 -هـ 0114ط الأوى  ، 
م ، دار العلم للملايين ، بيروت ، 7110كري شي  أمين ، ط السابعة ، بالعربية Ŀ ثوبها اŪديد ، 

 .   92لبǼان ، ص
م ، دار الطباعة 0020 -هـ 0400ة الدمرداك زغلول ، ط الأوى  ، انظر : البيان الواĿ ، حمز  (5)

 .  010اينمدية ، القاهرة ، ص
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يمثل ،  صورة ůازية 0979وعǼد حصري للمجاز Ŀ شعر الدامغ حصلت على 
( من ůموع %7101أي ما نسبته ) ،ازاً مرسلاً ( 141ůما عددǽ )المجاز المرسل مǼها 

 المجاز Ŀ شعر الدامغ . 
 واŪدول التالي يوضح العدد والǼسبة للمجاز عǼد الدامغ : 

 1686 مجموع المجا  الكلي
 431 مجموع المجا  المرسع 

 %2505 الǼسبة المئو ة
بعض  نسوق مǼها ،وقد تǼوعت العلاقات Ŀ المجازات الŖ وردت عǼد الشاعر

 الأمثلة .
ومن  ،وهي إطلاق اŪزء وإرادة الكل ،فمن علاقات المجاز المرسل العلاقة اŪزئية

 ذلك قول الشاعر : 
 كَااااارَ   لاااااه تَف اااااد  الق لاااااوب  وترتاااااوي

 

اااعراء     (1)صَااادَرا  و عَشااار  نفَحَاااه الش 
 

وأراد بها الكل  ،ولكǼه أطلق القلوب وهي اŪوهر ،والمقصود هǼا توافد الǼاس
 وأراد الكل وهي الǼفوس. ،وإيرا أطلق اŪزء هǼا وهي القلوب ،وحدǽلقلب لا يفد فا

 ،وإرادة اūال فيه ،وهي إطلاق اينلّ  ،ومن علاقات المجاز المرسل العلاقة اينليّة
 Ŀوقد حشد الشاعر إبراهيم الدامغ ثلاثة ůازات Ŀ بيت واحد جميعها علاقتها اينلية 

  قوله :
 و حيااااااااا  رتأقامتهااااااااا )فرنسااااااااا

 

 (2)عليهاااا ا رض تحرساااها الساااماء  
 

 

و)السماء(  ،و)الأرض( ،فقد أطلق الشاعر اينل Ŀ هذا البيت Ŀ قوله )فرنسا(
 ،وĿ قوله الأرض أراد أهل أرض اŪزائر ،وأراد من حل فيها فأراد جǼود فرنسا وجيوشها

ثلاثة ůازات مرسلة Ŀ  فأبدع ،Źرسها من Ŀ السماء أي (Ţرسها السماء)وĿ قوله 
 توحدت العلاقة فيها وهي العلاقة اينلية . 

                                                 

 .  0/41أسرار وأسوار،  (1)
 .   0/10 السابقالمصدر  (2)
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وهي أن يكون اللف  المذكور سبباً Ŀ  ،ومن علاقات المجاز المرسل العلاقة السببية
 ومن ذلك قول الشاعر :  ،(1)المع  المراد 
 في  اَااااااد  اūفيَّاااااااة م لهَااااااام   فالكاااااااع  

 

 (2) زهاااااو  اااااد    م عولَماااااا  و ساااااود   
 

وبسبب عطاء الممدوح  ،شاعر كلمة )يدك( وهي سبب Ŀ العطاء والقدرةفأورد ال
 Ŀ ًسببا ǽه . فكان ما بذلته يدǼوقدرته أعطى وعلّم وساد من حصل على ذلك م

 استكمال المع  وإصابته . 
 ومǼه قول الشاعر : 

 فكااااااااام لااااااااا  مااااااااان  ااااااااادٍّ بي ااااااااااء
 

ر      (3)تملاااااااااااااا  سااااااااااااااابر الااااااااااااااذ كو
 

 ،واليد سبب Ŀ الǼعمة والعطاء ،شاعروردت كلمة )يد( Ŀ بيت الفكذلك 
 فوردت Ŀ هذا البيت على سبيل المجاز المرسل الذي علاقته السببية . 

 قوله : Ŀ مثل  وترد علاقة اعتبار ما سيكون Ŀ شعر إبراهيم الدامغ
 أ  كǼااات تعصااار  ااار حبّ ااا  غارقاااا  

 

(4)بد  ا س  وهراعة ا سفا ؟ 
 

ن يصاب به بشارب اŬمر ؛ لفقدان وقد جرت العادة Ŀ تشبيه اūب وم
ولكن المعروف أن اŬمر لا يعصر وإيرا يعصر ما يكون فيما بعد خمراً وهو  ،واقعيتهما

ǽب وما شابهه من شعير وغيرǼمر على سبيل المجاز المرسل  ،العŬفأورد الشاعر عصر ا
 خمر .  بعلاقة توحي باعتبار ما ستكون عليه هذǽ المادة بعد العصر وهو Ţولها إى 

 :والقسم ال اني من أقسا  المجا  هو اةستعارة 
  وهي في اللغة :
 . (5)واستعار الشيء مǼه : طلب أن يعطيه إياǽ عارية  ،طلب الإعارة

                                                 

 .  007انظر : لباب البيان، Űمد حسن شرشر ص (1)
 .  7/07أسرار وأسوار،  (2)
 .   7/10 المصدر السابق (3)
 .  4/7 قالمصدر الساب (4)
الثانية  طالمعجم الوسيط، إبراهيم أنيس، عبداūليم مǼتصر، عطا العوالي، Űمد خلف الله أحمد،  (5)

4/949   . 
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، ا من علاقة بين المعير والمستعيرولا بد فيه ،وفيها يبقى المستعار لمالكه الأصلي
 ولا بد من مǼاسبة المستعار للمستعير .

اعلم أن الاستعارة Ŀ اŪملة أن م: فيوضحها قول عبدالقاهر حاً وأما اصطلا
 ،عـيكون للف  أصل Ŀ الوضع اللغوي معروفاً تدل الشواهد على أنه اختص به حين وض

 ،ه إليه نقلًا غير لازمـويǼقل ،ثم يستعمله الشاعر أو غير الشاعر Ŀ غير ذلك الأصل
اهر إى  أن الاستعارة ůاز أو عمل حيث يذهب عبدالقم . (1) مفيكون هǼاك عارية

 . (2)العقليةم عقلي ، إذ تقوم على التصرف Ŀ المعاني 
اللف  المستعمل Ŀ غير ما وضع له لعلاقة  : هي والاستعارة Ŀ عرف البلاغيين

 . (3)المشابهة مع قريǼة مانعة من إرادة المع  الأصلي 
أحد الطرفين . ولكǼها أبلغ والاستعارة أصلها تشبيه حذف مǼه الوجه والأداة و 

وهذا اعتراف  ،من التشبيه ؛ لأنǼا مهما بالغǼا Ŀ التشبيه فلا بد من ذكر الطرفين
şلاف  ،فلا تصل حد الاŢاد ،وأن العلاقة ليست إلّا التشابه والتداني ،بتبايǼهما

واحداً وأن المشبه والمشبه به صارا شيئاً  ،الاستعارة فإن فيها دعوى الاŢاد والامتزاج
 . (4)يصدق عليه لف  واحد 

 ول ستعارة ث ثة أركا  : 
 وهو اللف  الذي أخذ ليدل على مع  جديد .  ،المستعار -
 وهو المع  اŪديد الذي أريد به ذلك اللف  .  ،المستعار له -
 وهو المع  الأصلي الذي كان لذلك اللف  قبل الاستعارة .  ،المستعار مǼه -

                                                 

 – 0141 ، أسرار البلاغة، عبدالقاهر اŪرجاني، Ţقيق : Űمد الفاضلي، المكتبة العصرية، بيروت (1)
 .  72، ص 7110

  .  004ط السابعة ، دار المعارف ، القاهرة ، صالبلاغة تطور وتاري  ، شوقي ضيف ،  (2)
، وجواهر البلاغة Ŀ المعاني والبيان والبديع ، أحمد  701باب البيان، Űمد حسن شرشر صانظر : ل (3)

 .  071ص هـ ، 0177 مصطفى الها ي ، دار إحياء التراث العربي ، بيروت ، لبǼان ،
 .  791غي صانظر : علوم البلاغة، أحمد مصطفى المرا (4)
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ومن الفضيلة اŪامعة فيها  أنها تبرز هذا معن الاستعارة :  ويقول عبدالقاهر
وإنك لتجد  ،وتوجب له بعد الفضل فضلاً  ،البيان أبداً Ŀ صورة مستجدة تزيد قدرǽ نبلاً 

كل واحد ولها Ŀ   ،حŕ تراها مكررة Ŀ مواضع ،اللفظة الواحدة قد اكتسبت فيها فوائد
كما م. (1) موخلابة موموقة ،ضيلة مرموقةوف ،وشرف مǼفرد من تلك المواضع شأن مفرد،

ازدادت الاستعارة حسǼاً كلما زدت إرادتك إخفاء التشبيه أنك   أن من شأن الاستعارة
  . (2)إذا كان الكلام قد ألُّف تأليفامً حŕ أنك تراها أغرب ما تكون 

تعامل الشاعر إبراهيم  وكيف ،وهذا هو ما يهمǼا Ŀ هذǽ الدراسة Ŀ الاستعارة
الاستعارات الŖ وردت Ŀ قصائد  رصدتحيث  ،دامغ Ŀ قصائدǽ مع هذا الفن البيانيال

( %2101( استعارةً أي ما نسبته )0719وحصلت على ) ،الشاعر Ŀ جميع دواويǼه
 من المجاز الكلي Ŀ شعر إبراهيم الدامغ .

 :  ةواŪدول التالي يوضح عدد الاستعارات ونسبتها المئوي
 1686 ي مجموع المجا  الكل

 1256 مجموع اةستعارات 
 %7405 الǼسبة المئو ة 

 وفيما يلي تقسيمها :  ،ثم قسمتها حسب التقسيمات الأشهر عǼد البلاغيين
 أقسا  اةستعارة من حيا ذكر الطرفين :  -

 وتصرŹية .  ،تǼقسم الاستعارة من حيث ذكر الطرفين إى  قسمين : مكǼية
ورمز له بشيءٍ  ،ذف فيها المشبه به أو المستعار مǼههي ما ح ،فالاستعارة المكǼية

 . (3)من لوازمه 

                                                 

    . 49أسرار البلاغة ، عبدالقاهر اŪرجاني ص (1)
    .  007فلسفة البلاغة بين التقǼية والتطور ، رجاء عيد ، مǼشأة المعارف ، الإسكǼدرية ، ص (2)
 .   029انظر : علم البيان، عبدالعزيز عتيق ص (3)
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الاستعارات المكǼية الواردة Ŀ شعر إبراهيم  حصرتوعلى أساس هذا التعريف 
( %10014وهو ما يمثل نسبة ) ،( استعارة ممكǼيةم910الدامغ وحصلت على عدد )

 ů Ŀمل الاستعارات الواردة Ŀ دواوين الشاعر . 
 ول التالي يوضح العدد والǼسبة : واŪد

 1256 مجموع اةستعارات الكلية 
 641 مجموع اةستعارة المكǼية 

 %51013 الǼسبة المئو ة 
 : فمن ذلك قوله الفن البياني لهذاوفيما يلي سأورد أمثلة 

 فقااااااد أوَرقاَااااات حǼااااااا   لْااااااود راحااااااة
 

  (1)تَومَّ جǼَاها الدَّهر والدهّر أَغَل  
لشاعر يم  الممدوح بالشجرة الŖ تورق وتثمر وحذف المشبه به وهو حيث شبه ا

 Ūفأجرى ذلك على سبيل  ،)الشجرة( ثم دل عليها بشيء من لوازمها وهو الأوراق وا
 الاستعارة المكǼية . 

 وقول الشاعر : 
َّاااة   اااي مااان الْاااود     فتاَااذوي علااا  كفّ 

 

رو  ريّح الǼَّفاااع ماااا كǼااات  أكسااا     (2)وتاَااذو
 

أو الغصن الذي يذوي ويذبل  ،بالوردة -وهي شيء معǼوي  - به الهمةفقد ش
بشيء من لوازمه وهو  ورمز له ،إذا قطع وقطف ثم حذف المشبه به )الوردة أو الغصن(

 .الذبول على سبيل الاستعارة المكǼية الŖ حذف فيها المشبه به 
 وقول الشاعر :  -

 إ  أوهǼتاَااااااااااا   ماااااااااااازاعم فتاكااااااااااااة
 

 (3)لتفكيااااا  أو مزقتااااا  مخالااااا  ا 
 

شبه الشاعر Ŀ هذا البيت العدو الذي يسعى لتفرقة الأمة باūيوان المفترس الذي 
وحذف المشبه به ورمز له بشيء من لوازمه وهي المخالب الŖ  ،له سلاحاً يستعمل űالبه 

 تمزق ما اقترب مǼها وتقطعه على سبيل الاستعارة المكǼية .
                                                 

 .   0/79أسرار وأسوار،  (1)
 .  0/79المصدر السابق  (2)
 .   4/71صدر السابق الم (3)
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 الشاعر : ومن أمثلة الاستعارة المكǼية قول -
ومااااااااااااااا    وأَ هاااااااااااااارَ في سَِالإكمااااااااااااااا   

 

ُ  سَااااااااǼاك ما بااااااااينو الع باااااااااد    (1)ت شاااااااا
 

Ŀ هذا البيت شبه الشاعر الǼجوم Ŀ سماء الممدوحين بالǼبات الذي ظهر له 
ودل عليه بشيء من لوازمه وهو الزهر إذ  ،ثم حذف المشبه به وهو الǼبات المزهر ، زهور

 ى سبيل الاستعارة المكǼية . فأجرى ذلك عل ،لا يزهر إلا الǼبات
أو ما استعير فيها  ،فهي ما صرح فيه بلف  المشبه به أما اةستعارة التصر ية :

 .(2)لف  المشبه به للمشبه 
ما ورد Ŀ دواوين شعر  حصرتهذا التعريف للاستعارة التصرŹية مǼطلق ومن 

أي ما يمثل  ،تصرŹية ( استعارة901إبراهيم الدامغ من استعارات تصرŹية فبلغ عددها )
 ( من جميع ما ورد من استعارات عǼد الشاعر .%17009نسبة )

 1256 مجموع اةستعارات الكلية 
 615  التصر يةمجموع اةستعارات 

 %48096 الǼسبة المئو ة 
 مǼها قول الشاعر : ،وسأورد أمثلة لذلك

لاَااتو   فَلقَاااد ثاَاااوَ   نَواااد الك فااااح وع طّ 
 

رَب   س Ǽَن  المر وءة      (3)واستَحاَ  المشَو
فقد صرح بلف  المشبه به وهو  ،الاستعارة Ŀ هذا البيت Ŀ قوله )زند الكفاح(

فقد  -رحمه الله  ،وهو الشي  عبدالرحمن السعدي  - وحذف المشبه ،قول )زند الكفاح(
وصرح بلف  المشبه به Ŀ هذǽ القصيدة الŖ  ،وحذف المشبه ،شبهه الشاعر بزند الكفاح

 . ، رحمه اللهثي بها الشي  عبدالرحمن السعدي ير 

                                                 

 .  7/72المصدر السابق  (1)
، والمدخل إى  علم البيان ، Űمد Űمود بǼدق ، دار  029م البيان، عبدالعزيز عتيق، صعلانظر :  (2)

   .  10زهراء الشرق ، القاهرة ، ص
 . 0/019أسرار وأسوار،  (3)
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 ومن ذلك أيضاً قول الشاعر :
 أشااااارَ  الفجااااار يّ فاااااؤادي وأحياااااا

 

(1)مولد  الصبح كعَّ قل  شَرود   
 

وأراد به الǼصر  ،فقد استعار الشاعر قوله )الفجر( وصرح بلف  المشبه به
سبيل الاستعارة  ولكǼه حذف المشبه وصرح بلف  المشبه به على ،والتمكين للأمة

 التصرŹية.
 ويقسم البلاغيون الاستعارة التصرŹية باعتبار لفظها إى  أصلية وتبعية .  -

هي ما كان اللف  المستعار أو اللف  الذي جرت فيه اسماً  فاةستعارة ا صلية :
 . (2)جامداً غير مشتق 

 ومن ذلك قول الشاعر : 
 إ  تكااان صاااغت للعاااذار  عقاااودا  

 

 (3)ليااااااات  المَ اَااااااني هاااااان للوعااااااد حا 
 

ثم  ،Ŀ هذا البيت شبه الشاعر القصيد بالعقود ŝامع اŪمال واūسن فيهما
استعار اللف  الدال على المشبه به )العقود( للمشبه )القصيد( على سبيل الاستعارة 

 وذلك للتصريح فيها بلف  المشبه به وكونه اسماً جامداً .  ،التصرŹية الأصلية
 شاعر : وكذلك قول ال -

 واسااااااتǼطَر  الغاَاااااي  أبواقااااااا  م عطَّلااااااة  
 

   (4)بوي عليها ك ب الغ يع والعطن 
وĿ هذا البيت شبه المداهǼين والمتزلفين )بالأبواق( الŖ تردد ما يقال لها ŝامع 

ثم استعار اللف  الدال على المشبه به )الأبواق( للمشبه وهو من  ،التبعية والانقياد Ŀ كل
واللف  المستعار  ،برأيه وصوته على سبيل الاستعارة التصرŹية الأصلية يتزلف وŹابي

ولهذا يسمى هذا الǼوع من الاستعارة الŖ  ،)أبواق( جمع بوق وهو اسم جامد غير مشتق
 يكون فيها اللف  المستعار اسماً جامداً )استعارة أصلية( .

                                                 

 .  0/710 السابقالمصدر  (1)
 .  070يز عتيق صانظر : علم البيان، عبدالعز  (2)
 .   1/71أسرار وأسوار،  (3)
 .  1/70المصدر السابق  (4)
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المستعار أو اللف  وهي ما كان اللف  وأما اةستعارة ا  ر  فهي التبعية :  -
 . (1)الذي جرت فيه الاستعارة اسماً مشتقاً أو فعلًا 
  ومثال هذǽ الاستعارة قول الشاعر :

ǽماااااااااا باااااااااين لاااااااااص أ لااااااااات  اااااااااد 
 

 (2)و ليااااااااُ سااااااااكر عا ااااااااع ناااااااا   
 

حيث  ،وذلك للتصريح فيه بلف  المشبه به ،Ŀ البيت السابق استعارة تصرŹية
Ŀ امع العدمŝ الŰلت( ،كل  شبه خلو اليد بالإŰال( الفعل )أŰثم اشتق من )الإ، 

لأن إجراء الاستعارة سبب ذلك تسمى الاستعارة متبعيةم ؛ وب ،واللف  المستعار هǼا فعل
 تبعاً لإجرائه Ŀ اللف  المشتق مǼه . Ŀ اللف  المشتق يكون 

  ومن أمثلة الاستعارة التبعية قول الشاعر :  -
ǽوالآة  تعصااااااااااااااااااااااااااار ، أ مّاااااااااااااااااااااااااااا 

 

 (3) ا مااااااااااااااااااين قلباااااااااااااااااا  الاااااااااااااااااا  
 

 ،حيث صرح بلف  المشبه به ،Ŀ قول الشاعر )تعصر( استعارة تصرŹية تبعية
حيث شبه تكالب الهموم والآلام وكثرتها على  ،واللف  المستعار هǼا هو فعل )تعصر(

 ،ثم اشتق من )العصر( الفعل )تعصر( ،القلب )بالعصْر( بقوة ŝامع الألم والوجع Ŀ كل
 ولذا سميت الاستعارة تبعية .  ،Ǽا فعلفاللف  المستعار ه

وتǼقسم الاستعارة باعتبار إمكان اجتماع الطرفين Ŀ شيء واحد وعدم  -
الاستعارة هما  حيث إن طرĿواستعارة عǼادية .  ،اجتماعهما إى  قسمين : استعارة وفاقية

أمكن قد يمكن اجتماعهما ، وقد يستحيل ، فإن  وهما، والمستعار له ، المستعار مǼه 
 .  (4)اجتماعهما أطلق على الاستعارة الوفاقية 

أي المستعار له والمستعار مǼه Ŀ  ،هي الŖ يمكن اجتماع طرفيهافالوفاقية : 
 . (5)شيء واحد لما بيǼهما من التوافق 
                                                 

 . 770، ولباب البيان ، Űمد حسن شرشر ، ص 074لم البيان، عبدالعزيز عتيق صانظر : ع (1)
 .   1/07أسرار وأسوار،  (2)
  .011شرارة الثأر، ص (3)
م ، مكتبة 0071 -هـ 0111ري ، ط الثانية ، Ŀ الدراسات البلاغية ، علي البد انظر : علم البيان (4)

   .  711الǼهضة المصرية ، القاهرة ، ص
 .   071انظر : علم البيان، بسيوني عبدالفتاح، المختار للǼشر والتوزيع، ص  (5)
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وقد حصرت الاستعارات الوفاقية Ŀ شعر إبراهيم الدامغ وحصلت على عدد 
الاستعارات الواردة عǼد  من( %02070ل نسبة )( استعارةً وفاقية أي ما يمث0777)

 اŪدول التالي يوضح العدد والǼسبة : و  الشاعر .
 1256 مجموع اةستعارات الكلية 
 1222 مجموع اةستعارات الوفاقية

 %97029 الǼسبة المئو ة 
  وتظهر الاستعارة الوفاقية Ŀ قول الشاعر :

 يّ جǼاّاااااااء الفيحاااااااااء قااااااااد تَر باَاااااااتو 
 

 (1)د  البي ااااااء  والكلاَااااا  مااااايّ اليااااا 
 

Ŀ هذا البيت استعار الشاعر لف  مجŖǼم لبلدǽ عǼيزة وبين المستعار مǼه 
فيمكن أن Ÿمعهما شيء واحد  ،وطيب العيآ ،والمستعار له توافق ؛ للدلالة على الǼعيم

 ت فتجلت هǼا الاستعارة الوفاقية Ŀ هذا البي ، واŪامع أن كلًا مǼهما يتǼعم صاحبه ويهǼأ
 ومن الاستعارة الوفاقية قول الشاعر : -

  

 وتحااااااااااادج ا يّ  وهاااااااااااي جر اااااااااااة
 

 (2)بمواكاااا  الشااااهداء وا ساااا    
 

وبين اūزن والألم  ،فقد استعار الشاعر )جرŹة( لوجود اūزن والألم Ŀ هذǽ الأيام
فق ووجود اŪراح توافق حيث معايشة أيام اūزن كأنها أصيبت ŝراح ففيهما توا ،Ŀ الأيام

 مما يدخل البيت Ţت الاستعارة الوفاقية . 
فهي ما لا يمكن اجتماع طرفيها Ŀ شيءٍ واحد وأما اةستعارة العǼاد ة :  -
وقد حصلت  ،حيث لا يمكن اŪمع Ŀ اŬارج بين المستعار والمستعار له . (3)لتǼافيهما 

وهو ما يمثل  ،ة( استعارة عǼادي41عǼد حصري للاستعارات العǼادية عǼد الشاعر على )
 ( من ůمل الاستعارات عǼدǽ . %7020نسبة )

 واŪدول التالي يوضح العدد والǼسبة : 

                                                 

 .  77شرارة الثأر، ص (1)
 .  4/41 ، أسرار وأسوار (2)
 .  079انظر : علم البيان، بسيوني عبدالفتاح ص (3)
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 1256 مجموع اةستعارات الكلية 
 34 مجموع اةستعارات العǼاد ة 

 %2071 الǼسبة المئو ة 
 

 ومن أمثلة الاستعارة العǼادية قول الشاعر :  -
  سااتǼجدو  بمجلاا   اŬااو   الااذي

 

 (1)وا لااااه صااااǼما  علاااا  إ ااااا  ركعاااا 
 

حيث بǼيت الاستعارة Ŀ هذا البيت على تǼزيل التضاد بين الطرفين مǼزلة 
فقد استعار الشاعر )اŬوف( بدلًا  ،؛ لقصد التهكمĿ قوله )ůلس اŬوف( التǼاسب 

 ،فǼزل التضاد اūاصل بيǼهما مǼزلة التǼاسب لقصد السخرية والتهكم ،من )الأمن(
 هǼا استعارة عǼادية أراد مǼها الشاعر السخرية والتهكم . والاستعارة 
- Ŗقصائد الشاعر ومن أنواع الاستعارة ال Ŀ ة والأخرىǼنراها تظهر بين الفي 

ظهوراً يعطي بعض الومضات الŖ لا تمثل كثرة Ŀ رصدها لكن لها حضور  إبراهيم الدامغ
 . ǽقصائد Ŀ 

غير ما وضع له لعلاقة  Ŀ المستعمل ركبالاستعارة التمثيلية : وهي اللف  الم -
 . (2)قريǼة مانعة من إرادة المع  اūقيقي المشابهة مع 

 ومن الاستعارة التمثيلية قول الشاعر : 
 أ  اساااااااااتعثرتَ في فلاَااااااااَ  المعَاااااااااالي

 

(3)ل Ǽفس  مر يا   ر  العǼا  ؟  
 

 

اŬيل الŸ Ŗري اً لها Şال ه تتوق للمعالي وتسعى حثيثنفسُ  نْ فقد شبه الشاعر مَ 
 ؛وقد حذف المشبه واستعار المشبه به المركب  ،وقد أرخي عǼانها فزاد جريها وسرعتهابها، 

ووجه الشبه هو السعي وازدياد السرعة كلما حفّز الإنسان  ،ولذا قلǼا إنها استعارة تمثيلية 
. ǽهدف وشاهد بوادر 

 

  الثΎلثالΒϤحث 
                                                 

 .  4/44سرار وأسوار، أ (1)
 . 791ص Űمد حسن شرشر انظر : لباب البيان، (2)
 .  1/10أسرار وأسوار،  (3)
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ΔيــΎϨϜال 
 

 : Δًلغ ΔيΎϨϜأن تتكلم باالǽي ،لشيء وتريد غير ǽاية   ك وك  عن الأمر بغيرǼك
 . (1): يعني إذا تكلم بغيرǽ مما يستدل عليه 

 : ΔلاغΒأهل ال Ρفي اصطلاϭ  هيǽاǼاللف  الذي يراد به لازم مع، 
 . (2)مع جواز إرادة ذلك المع  

على مفهومها لدى علماء العربية  الوقوفوعǼد تتبع تاري  مالكǼايةم بقصد 
هـم 710غيين على تعاقب الأجيال والعصور فإنǼا ųد أبا عبيدة معمر بن المث  موالبلا

واستعمل الكǼاية من خلال الأمثلة الŖ عرض  ،أول من عرض لها Ŀ كتابه مůاز القرلنم
ومع  هذا أن الكǼاية عǼدǽ هي كل ما  ،لها استعمال اللغويين والǼحاة بمع  مالضميرم

 غير أن يذكر اسمه صرŹاً Ŀ العبارة .  فهم من سياق الكلام من
وهو  ،وقد وردت الكǼاية عǼدǽ بمعǼاها العام ،هـم711ثُما أتى بعدǽ اŪاح  م

  . (3)التعبير عن المع  تلميحاً لا تصرŹاً وإفصاحاً كلما اقتضى اūال ذلك 
ومن ذلك يتضح أن الكǼاية عǼدǽ تقابل الإفصاح والتصريح إذا اقتضى اūال 

ولا  ،. ويعدها اŪاح  من الأساليب البلاغية الŖ قد يتطلبها المع  للتعبير عǼه ذلك
وأن العدول عǼها إى  صريح اللف  Ŀ المواطن الŖ تتطلبها أمر űل  ،Ÿوز إلا فيها

 بالبلاغة.
والكǼاية Ŀ  ،والإفصاح Ŀ موضع الإفصاح ،.... واŪزل للجزلمحيث يقول : 

 . (1) مسال Ŀ موضع الاسترسالوالاستر  ،موضع الكǼاية
                                                 

 .    01/744لسان العرب، انظر :  (1)
 .    727ص Űمد حسن شرشر لباب البيان،انظر :  (2)
 -هـ 0107وى  ، انظر : مصطلحات بيانية ودراسة بلاغية تارźية ، إبراهيم عبداūميد التلب ، ط الأ (3)

، والبلاغة والǼقد  040،  047م ، مطبعة اūسين الإسلامية خلف اŪامع الأزهر ، ص0002
م ، مؤسسة الانتشار العربي ، 7119المصطلح والǼشأة والتجديد ، Űمد كريم الكواز ، ط الأوى  ، 

    .  97،  90لبǼان ، ص
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فالكǼاية عǼد اŪاح  كما نرى هǼا معدودة من الأساليب البلاغية الŖ قد 
وأن العدول عǼها إى  صريح اللف  Ŀ المواطن  ،غيرها ولا Ÿوز  ،يتطلبها المع  للتعبير عǼه

 الŖ تتطلبها أمر űل بالبلاغة . 
ها استعمالًا عاماً يشمل جميع أضرب واŪاح  حيǼما أورد أمثلة للكǼاية استعمل

 والتعريض دون أن يفرق بين هذǽ الأساليب .  ،والاستعارة ،والتشبيه ،المجاز
كأيرا يعتبرهما أمراً   ،هـ( يقرن الكǼاية بالتعريض401وأبو هلال العسكري )ت

 ،حثُما يعرفها بقوله : مالكǼاية والتعريض أن يك  عن الشيء ويعرض به ولا يصر  ،واحداً 
 . (2)على حسب ما عملوا بالتورية عن الشيءم 

يǼبغي أن مفقال :  ،وقد عبّر اŪرجاني عن هذا المع  الاصطلاحي بصورة أخرى
 ،وأن تǼظر أولًا إى  )الكǼاية( ،وتعرف Űصولها وحقائقها ،تǼظر إى  المعاني واحداً واحداً 

أنت تعرف ذلك  ،لمع ً وūصول أمرها أنها إثبات  ،وإذا نظرت إليها وجدت حقيقتها
المع  من طريق المعقول دون اللف  . ألا ترى أنك لما نظرت إى  قولهم : مهو كثير رماد 

ولكǼك  ،لم تعرف ذلك من اللف  ،وعرفت مǼه أنهم أرادوا كثير القرى والضيافة ،القدرم
 . (3) معرفته بأن رجعت إى  نفسك . فقلت : إنه كلام قد جاء عǼهم Ŀ المدح

بل يǼتقل مǼه إى   ،بالذات لا يكون مقصوداً  ف  المستعمل فيما وضع لهوالل
وعلى هذا التعريف فهي حقيقة  ،لما بيǼها من العلاقة واللزوم العرĿ؛ لازمه المقصود 

فمعǼاǽ مراد  ،بل ليǼتقل مǼه إى  لازمه ،لكن لا لذاته ،لاستعمال اللف  فيما وضع له
 ،لا مع استعمال اللف  فيه ،واللازم مراد لذاته ،لهاللف  فيما وضع  لغيرǽ مع استعمال

                                                                                                                                      

 . 4/40إحياء التراث  اūيوان، للجاح ، Ţقيق : عبدالسلام هارون، دار (1)
 .   497الصǼاعتين ص (2)
م، مطبعة 0007 -هـ 0104، ط الثالثةدلائل الإعجاز، عبدالقاهر اŪرجاني، Ţقيق : Űمود شاكر،  (3)

 . 140المدني، القاهرة، ص 
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الأدبي اūسن ؛ وهي من أنواع الغموض م فهو مǼاط الإثبات والǼفي والصدق والكذب .
 . (1) ملاشتمالها على مع  بعيد مراد ، ومع  قريب متروك

بل تريد  ،والعرب تلف  أحيانًا بلف  لا تريد مǼه معǼاǽ الذي يدل عليه بالوضع
 . (2)عرفاً وعادة ما هو لازم له Ŀ الوجود Şيث إذا Ţقق الأول Ţقق الثاني  مǼه

وحصرها عدديًا Ŀ  ،وقد حرصت Ŀ هذǽ الدراسة على استخراج الكǼايات
حيث وصل عدد  ،نسبة حضورها Ŀ جميع دواويǼه وإبرازدواوين الشاعر إبراهيم الدامغ 

تتǼوعّ حسب أقسامها الŖ  ،بشكلٍ كليّ  ( كǼايةً 740الكǼايات الŖ حصلت عليها إى  )
وţتلف نسبة حضور كل قسم من أقسام  ،قسم البلاغيون على أساسها الكǼاية

 الكǼايات Ŀ شعر الدامغ عن نسبة حضور القسم الآخر .
 : ΔيΎϨϜال ϡΎأقس 

عǼد استعراض أقسام الكǼاية الŖ عرضها البلاغيون وأصبحت موضع اتفاق عǼد  
نصيب كل قسم من تلك الكǼايات الكلية الŖ وردت Ŀ شعر  سأورد ،كثير مǼهم

 ونسبة حضورها مع استعراض الأمثلة لتوضيح ذلك . ،الشاعر
بالكǼاية عǼدهم لا źرج عن  المقصودعǼد استعراض تقسيم البلاغيين اتضح أن 

  . (3) موطلب الǼسبة ،وطلب نفس الموصوف ،طلب نفس الصفةمهي :  ،ثلاثة أقسام
ا أنهم يقسمون الكǼاية باعتبـار المك  عǼه ثلاثـة أقسـام تتمثل Ŀ أن ومع  هذ

 . (4)وقد يكون نسبة  ،وقـد يكون موصوفاً  ،المك  عǼـه عǼدهم : قـد يكون صفة
(0 ) : Δϔالص ΔيΎϨك 

                                                 

Ŀ ، م ، مركز الǼاقد الثقا7101المعيار Ŀ فهم الأدب ونقدǽ ، أبو بلال عبدالله اūامد ، ط الأوى  ،  (1)
، وانظر : البلاغة العربية أصولها وامتداداتها ، Űمد العمري ، أفريقيا الشرق  19دمشق ، سوريا ، ص

    .  701م ، بيروت ، لبǼان ، ص0000
 .   410انظر : علوم البلاغة، أحمد المراغي، ص  (2)
ها الكبرى ، بدوي طبانة ، البيان العربي ، دراسة وتطور الفكرة البلاغية عǼد العرب ومǼاهجها ومصادر  (3)

    . 441م ، دار المǼارة ، جدة ، دار الرفاعي ، الرياض ، ص0077 -هـ0117ط السابعة ، 
، وعلم البيان ، Űمد مصطفى هدارة ، ط الأوى   707يان، عبدالعزيز عتيق، صانظر : علم الب (4)

 .  74م ، دار العلوم العربية ، بيروت ، لبǼان ، ص0070 -هـ 0110
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 ،والكرم ،كاŪود  ،والمراد هǼا الصفة المعǼويةّ ،وهي الŖ يطلب بها نفس الصفة
 الǼعت . وأمثالها لا  ،والشجاعة

ولكن  ،ولا يصرح بالصفة المطلوب إثباتها ،وبالǼسبة إليه ،حيث يصرح بالموصوف
 .   (1)يذكر مكانها صفة تستلزمها 

(  010وقد وصل ůموع ما ورد من كǼاية الصفة Ŀ دواوين إبراهيم الدامغ إى  )
 ،امغ( من الكǼايات الŖ وردت Ŀ شعر إبراهيم الد%90كǼاية . وهو ما يمثل نسبة )

لكǼاية  وهذا حضور طاغ ،فالǼتيجة شكلت نسبة أكثر من الǼصف من ůمل الكǼاية
 الصفة على غيرها من الكǼايات الأخرى .

 واŪدول التالي يوضح العدد والǼسبة : 
 231 مجموع الكǼايّت الكلية 

 141 مجموع كǼايّت الصفة
 %61 الǼسبة المئو ة

 رح والتحليل خير وسيلة للتوضيح . ولعلا الأمثلة والتعقيب عليها بالش
 فمن أمثلة كǼاية الصفة Ŀ شعر الدامغ قوله : 

 ومالاااه اليتااايم     الشاااع   َ اااحااا  قَ 
 راعاااااااٍّ  بااااااين ثكااااااعٍّ  دَ ولقااااااد تباااااادَّ 
 مه  وسَااااااارؤ    طاااااااع ئو َ  والساااااااادرو َ 

 

 
 ا سااااااااعا    ماااااااان  فتد ااااااااه بǼغمااااااااة  

 و ااااااااااوا    نا  ٍّ   ااااااااااتمٍّ  وحااااااااااد ا  
  (2) دباااااااااوا إم ا شاااااااارا   وكع ااااااااا ن  

 

 

حŕ ولو عن حقوقهم والعجز عن الدفاع  ،الشاعر هǼا يصف من أصابهم الذلف
الشاعر من هذا قصد حيث  الكǼاية Ŀ هذǽ العبارة وهي ،بالقول بأنهم يطأطئون رلوسهم

الŖ تقتضي عدم الممانعة بل السكوت مع ، التعبير أن يصفهم بالذلة واŪبن والتبعية 
وقد  ،فهؤلاء وقع لهم الǼقيض من ذلك ،رفع الرأسوبما أن العزة تقتضي  ،إنزال الرأس

                                                 

 .    722ص  Űمد حسن شرشر انظر : لباب البيان، (1)
 .  4/44أسرار وأسوار،  (2)
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عدل الشاعر عن التصريح بالوصف بالذلة إى  الكǼاية عن تلك الصفة بطأطأة الرأس 
 وإنزاله حŕ يقُضى ما يقُضى وكأنه على غير علم ولا دراية . 

 صفة Ŀ شعر الدامغ Ŀ مثل قوله :الوكذلك تظهر الكǼاية عن 
  

 دموعاه قاد مساحت (1)كم مان تر ا 
 

 (3)شااااافّه ا مااااا      (2)وأمااااا   ناااااد 
 

 

وهو بهذǽ  ،الشاعر Ŀ هذا البيت يصف الممدوح بصفة عبر عǼها مبمسح الدموعم
 ،الŖ تǼبع مǼها المساعدة ، ل على اتصاف الممدوح بالرحمة والشفقةالصفة يريد أن يد

 ولكǼه عدل عن التصريح بهذǽ الصفة إى  الكǼاية عǼها .
 ،أن التراكيب Ŀ الأمثلة السابقة قد كني بها عن صفة لازمة للمع ŵرج من هذا 

 وتلك هي الكǼاية عن صفة . 
 كΎϨيΔ الϮϤصϮف :  ( 7) 

والشرط هǼا أن تكون الكǼاية űتصة  ،وهي الŖ يطلب بها نفس الموصوف
 . (4)بالمك  عǼه لا تتعدّاǽ ؛ وذلك ليحصل الانتقال مǼها إليه 

ولا يصرح بالموصوف المطلوب الǼسبة إليه،  ،لǼسبةوبا ،حيث يصرح بالصفة
 . (5)وتدل عليه  ،ولكن يذكر مكانه صفة أو أوصاف ţتص به
أي ما نسبته  ،( كǼاية عن موصوف11وقد وجدت Ŀ شعر الدامغ )

ومن خلال الǼسبة ųد هذا القسم من الكǼاية قد تراجع إى  الثلث عن  ،( 7009%)
 ل( بالضعفين تقريباً .سابقه حيث فاقه )القسم الأو 

 واŪدول التالي يوضح العدد والǼسبة : 

                                                 

يبْ :  (1) لزق بالتراب، وخسر، وافتقر تربًا ومتربًا . انظر : القاموس اينيط،  وأصار Ŀ يدǽ التراب من الترا
 .  0/029 الفيروزلبادي، Ţقيق : Űمد مسعود،

 .    927القاموس اينيط، ص. انظر : ، وهما زندانل طرف الذراع بالكتفالزند : موص (2)
 .4/91أسرار وأسوار،  (3)
 . 701ص ظر : علم البيان، عبدالعزيز عتيقان (4)
 771ص Űمد حسن شرشر انظر : لباب البيان، (5)
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 231 مجموع الكǼايّت الكلية 
 51 مجموع كǼايّت الموصو  

 %2106 الǼسبة 
فمن  ،ولعلا استعراض الأمثلة بالشرح يوضح تعامل الشاعر مع هذا الفن البياني

 أمثلة كǼاية الموصوف قول الشاعر الدامغ : 
 مااااااااااااااااااااااااااااا يّ عاااااااااااااااااااااااااااااذ ري ة تل

 فااااااااااااااااااااالهو  والمااااااااااااااااااااا  عهااااااااااااااااااااد  
 

 
 إ  نشااااااااااااااااارت الياااااااااااااااااو  حاااااااااااااااااالي

 (2) (1)عǼااااااااااااااااااد ر ت اūجاااااااااااااااااااا   
 

 ففي قول الشاعر Ŀ البيت الثاني : 
والشاعر أراد  ،Ŀ رجليه اūجالفهي من يضع  ،مربات اūجالم كǼاية عن المرأة

أن źبرنا بأن من Źظى بالهوى ويكون المال Ŀ يديه يكون على عهد وثيق وصلة مع 
فعدل عن التصريح بلف  الǼساء إى  الكǼاية بعبارة تدل على أن المقصود بهذا  ، اءالǼس

والشاعر لما  ،فهي من تعودت وضع الزيǼة Ŀ الأرجل حŕ أصبحت صاحبة له ،هو المرأة
ََ Ŀ الǼفس من اللف  المباشر .  عدل عن التعبير الصريح عبر بما هو أبلغ وأشد تأثيراً

 ما ورد عǼد الشاعر الدامغ Ŀ قوله :  أيضاً  ومن أمثلة كǼاية الموصوف
 هااااااماااااا ةنااااات ترالإب   (3)َ  ورباااااة اŬااااادر
اااااااااااا ونار   فتسااااااااااااتباح    هاف  البغااااااااااااي تعص 

 

 (4)وا جاام   الاادار    سااطو عليهااا غر اا    
 (5)وماااان حشاااام   ة ماااان أهااااعٍّ رغاااام ا حباّااا

 

وقد أورد  ،Ŀ هذا الشاهد وردت الكǼاية عǼد الشاعر Ŀ قوله : )ربة اŬدر(
لǼساء وأراد بذلك الكǼاية عن ا ،الوصف للدلالة على من يسكن هذا اŬدر الشاعر هذا

 وأراد من يسكن هذا اŬدر .  ،فقد أورد اŬدر ،
                                                 

 .  4/01أسرار وأسوار،  (1)
 .     0/404اūجال من حَجَل واū جْلُ : اŬلخال . انظر : القاموس اينيط،  (2)
 .    7/104اŬدر بالكسر : ستر يمد للجارية Ŀ ناحية البيت . انظر : القاموس اينيط،  (3)
 0/40أجم الطعام وغيرǽ ويأجمه : كرهه وقماهُ، وفلاناً : حمله على ما يكرهه . انظر : القاموس اينيط،  (4)

    . 
 .  4/011أسرار وأسوار،  (5)
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 Ŀ أحسن الشاعر وصفها وأبدع Ŗاية الموصوف الǼونسوق مثالًا لخر من ك
 وهي قوله : ،سياقها

 فلقااد ساابتو   ا رض حاارَّ الموهااُ
 

 (1) وجفااا   ماان فيهااا فماااذا تاار ين 
 

وقد أورد لف  الكǼاية Ŀ قوله : ممن فيهام   ،الشاعر źاطب نفسه Ŀ هذا البيت
فالشاعر عبّر عن جفاء أهل أرضه له بعبارة الكǼاية ؛  ،كǼاية عن أهل الأرض وسكانها

فعدل ، وأن المتحرك والساكن من حوله قد مسه مǼه اŪفاء  ،وأ ل ،ليكون اللف  أعم
ولثر التعبير الكǼائي ؛ ليكون أبلغ Ŀ تصوير  ،اūقيقي الصريح بهذا الوصف عن التعبير

فالكǼاية مبمن فيهام كǼاية عن موصوف أعطت بعداً Ŀ التصوير źدم  ،وأ ل ،اŪفاء
 غرض الشاعر Ŀ تصوير  ولية وعمومية اŪفاء مما يثير الشفقة عليه .

 

 (4 )  : ΔΒسϨال ΔيΎϨك 
أو بعبارةٍ أخرى يطلب بها ţصيص الصفة  ،ه عǼهويراد بها إثبات أمر لأمر أو نفي

 . (2)بالموصوف 
ولكن يذكر مكانهما  ،ولا يصرح بالǼسبة بيǼهما ،حيث يصرح بالموصوف والصفة

 . (3)نسبة أخرى تستلزمها 
ů شعر الشاعر إبراهيم الدامغ ما Ŀ وقد وجدت( ايةً عن نسبة 11موعهǼك )

ويتضح تراجع الǼسبة  ،يات لدى الشاعر( من جملة الكǼا%0201تمثل نسبة )وهي 
ويعتبر أقل أقسام الكǼاية وروداً Ŀ شعر الدامغ.  ،قليلًا Ŀ هذا القسم عن سابقيه

 واŪدول التالي يبين العدد والǼسبة : 
 231 مجموع الكǼايّت الكلية 
 41 مجموع كǼايّت الǼسبة 

 %1704 الǼسبة المئو ة 
 بشيءٍ من الشرح والتفصيل .  ح هذا القسمولعلي أورد بعض الأمثلة ؛ لإيضا 

                                                 

 .  1/01  السابقالمصدر  (1)
 .  702انظر : علم البيان، عبدالعزيز عتيق، ص (2)
 . 772صŰمد حسن شرشر انظر :لباب البيان،  (3)
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 فمن أمثلة كǼاية الǼسبة الŖ تلوح لǼا Ŀ شعر الشاعر إبراهيم الدامغ قوله : 
 مو Ǽسااا  مااااواقفك  نَ  فماااا نسااايǼا ولااانو 

 

 (1) هتبااع   اهااا اŬا   فهاي الاء في     
 

الشاعر Ŀ هذا البيت أراد أن يǼسب إى  ممدوحه اŬير وأن يثبت فعله اŬير 
كǼه بدلًا من أن يǼسب اŬير إليه مباشرة بصريح اللف  فيقول : هو يفعل اŬير Ŀ ول

ك  عن نسبة اŬير إليه بقوله : مĿ حماها اŬير يهتبلم ؛ لأنه يلزم من   ،جميع مواقفه
 ذلك اتصافه به . 

وشتان بين الصورتين Ŀ اŪمال والتأثير : الصورة الصرŹة الŖ نرى الممدوح فيها 
حيث جعل اŬير  ،والصورة المقǼعة الŖ صور الشاعر الممدوح بها ،للخير وساعياً إليه Űباً 

 ولا يبتعد عǼه . ،يعيآ ويزدهر Ŀ حماǽ وجعله معايشاً له لا يǼفك
ويبدع الشاعر إبراهيم الدامغ Ŀ صياغته للكǼاية عن الǼسبة Ŀ بيته الذي يقول 

 فيه : 
 مااااااااا ماااااااادد  فقااااااااد  لاااااااار في عطفيك  

 

ُ  من ر    (2)والم   اع   وا  ا     اūسن   الإ
 

  ،ففي قول الشاعر : متألق Ŀ عطفيكما مدد من رائع اūسن الأخلاق والمثلم
والأخلاق  ،فيصفهما باūسن الرائع ،كǼاية عن نسبة مالأخلاق والمثلم للمدوحين

وذلك يستلزم نسبة هذǽ الصفات إليهم  ،حيث جعل هذǽ الصفات Ŀ عطفيهما ،المثالية
 . 

ونسبتها  ،فكǼاية الǼسبة تتمثل Ŀ العدول عن نسبة الصفة إى  الموصوف مباشرة
مما يعطي الصورة بعداً Ÿذب القارئ  ،والشاعر أبدع Ŀ الكǼاية ،إى  ما له اتصال به

والسامع ؛ ليعايآ الصورة الŖ أخذت بعدها اūقيقي عن طريق العدول عن اللف  
 الصريح إى  الكǼاية . 

ΎϨϜال ΔϤقي : ΔيϨϔال Δي 

                                                 

 . 4/017أسرار وأسوار،  (1)
 . 4/07، السابقالمصدر  (2)
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 تمتدفعǼدما  ،إن الكǼاية Ŀ قيمتها الفǼية لا تشذ عن باقي أجزاء الصورة البيانية 
تفقد كل قيمة فǼية وتصبح Ŀ  ،الكǼاية ويصبح استعمالها مشابهاً لأي استعمال تصرŹي

وزالت عǼها ميزة التستر Ŀ المع  . كما أنها  ،عداد مالكǼايات الميتةم الŖ ذهب وهجها
š ǽتفياً وراء صورة لا تصل إليه إلاا من خلال هذű ملةŪا Ŀ هǼعل المع  المك  ع

فالفن هو الوسيلة الŖ يعبر  ،وهذا التعبير Şد ذاته أبلغ وأجمل من التعبير المباشر ،الصورة
يؤثر Ŀ نفس  ،فاعتمادها الصورة Ŀ التعبير ولذلك ،بها المع  وليس Ŀ المع  Şد ذاته

 . (1)قبل أن توصل المع  إى  عقله  القارئ
 

***** 
 

 

 
 
 
 
 

 

                                                 

 .  090، 097انظر : الصورة الشعرية Ŀ الكتابة الفǼية الأصول والفروع، صبحي البستاني ص (1)
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 الثΎنيالϔصل 

 ΪϤأح ήعΎالش ΪϨع Δ نيΎيΒال ΓέϮالص
 الصΎلح

 
 ϭيشتϤل عϰϠ ثلاثΔ مΎΒحث : 

:    ϝϭحث الأΒϤيه  الΒالتش. 
 الίΎΠϤ .  الΒϤحث الثΎني :
 الΎϨϜيΔ . الΒϤحث الثΎلث :
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ϝϭحث الأΒϤال 
  التشΒيه

 

 ،الǼظر فيها ودققتالشاعر أحمد الصالح  تشبيهات Ŀ هذا المبحث فحصت
من حيث   ورصدتهاالتشبيهات الواردة Ŀ جميع هذǽ الدواوين للشاعر  جمعتحيث 

( تشبيهاً 465ما وصل عددǽ إى  ) جمعتحيث  ،وتصǼيفها ،تقسيمهاقمت بكميتها ثم 
ة وحظه حسب تقسيمات التشبيه ونصيب كل قسم مـن ůمل التشبيهات الكليوزعتُها ، 

 بالǼسبة المئويـة مقارنة بالتقسيمات الأخرى .
 .ذلك  وفيما يلي تفصيل

 ثلاثة أقسام :من حيث اūسية والعقلية يǼقسمان طرفا التشبيه 
 /أϥ يϥϮϜ )الϤشΒه ϭالϤشΒه به( حسيين :1

دواوين الشاعر الصالح وجمع ما فيها من تشبيهات طرفاها  من خلال تفحص
وهذا يمثل ما نسبته  ،( تشبيهاً حسي الطرفين696موعه )صار بين يدي ما ů نحسيا

( من واقع التشبيهات الكلية الواردة Ŀ دواوين الشاعر مما يدل دلالة 46.55%)
الأسد من التشبيهات حيث  نصيبواضحة أنها نالت الǼصيب الأكبر وحصلت على 

 : واŪدول التالي يمثل العدد والǼسبة المئوية ،ţطت الǼصف Ŀ نسبتها
 

 

 التشبيهات حسية الطرفين
 564 مجموع التشبيهات الكلي

 296 مجموع التشبيهات حسية الطرفين
 %52048 الǼسبة المئو ة

وبعد استعراض عدد التشبيهات والǼسبة المئوية وتوضيحها من خلال اŪدول 
التشبيهات الŖ ساقها Ŀ معرض  بعضالأمثلة والشواهد لتوضيح  نستعرض ،السابق
 دǽ .قصائ
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ن التشبيه اūسي هو ما يدرك فإمر Ŀ الفصل الأول من هـذǽ الرسالة وكما 
فقد يكون الطرفان حسيين مدركين Şاسة البصر  ،بإحدى اūواس اŬمس ل نسان

 ويظهر ذلك Ŀ قول الشاعر :
 وجئت  إلي   كالعصفور  

 . و1)والǼْاحو  .. القواد    مقصوصَ 
ت قوادمه بوبته بالعصفور الـذي قصإى  Ű ىشبه الشاعر نفسه حيǼما أت

وجǼاحه، ووجه الشبه Ŀ هذا التشبيه هو الضعف وعدم القدرة على الابتعاد وسلب 
فيضعف عن الطيران فكذلك ؛ فكما أن العصفور تسلب حريته بقص جǼاحه  ،اūرية

 يǼاً حبيساً .هالمصاب بسهم اūب قد سلُب لبه فأصبح ر 
 بصر قول الشاعر أيضاً :سي ما يدرك بالاūومن التشبيه 

 وق بلة  ... نامتو عل  تغرٍّ  جو ٍّ 
 . و2)بأجفا ٍّ المحارو  –م ع لؤلؤة  -

أورد الشاعر Ŀ هذا البيت تشبيهاً رائعاً Ÿعل المتأمل والسامع يعيآ جو التشبيه 
ţفيها  هر صاحبه اŬجول وŢاول شفاهحيث شبه القبلة الŖ يفتر عǼها ثغşياله 
الذي باللؤلؤة الŖ يلفها اينار ذلك الغمد الصلب  ،رات المليئة بالعشقالǼظ هماحفتفض

Źتوي على شيء ما هو من أتن ما Ŀ الدنيا فقد يهلك الإنسان دون اūصول على 
 الابتسامةجعلك تتخيل قيمة تلك بيه ض  فيه الشاعر أحاسيسه فهذا التشو  ،هذا اللؤلؤ

طرفين  ساقه الشاعر Źوي الذي هذا التشبيه لما شبهت به ولغلائه عǼد اūاصل عليه .
 للمتأمل . نحسيين مدركين Şاسة البصر يتجليا

ويتجلى ذلك الǼوع Ş ،  Ŀاسة السمعحسيين مدركينويأتي طرفا التشبيه  -
 قصائد الشاعر الصالح ومǼها قوله :

                                                 

 . 09ص ، م 7111 -هـ 0171الرياض،  سقط العراف، أحمد الصالح ،Ǽدما ي، عالمجموعة الأوى  (1)
 .  72ص  السابقالمصدر  (2)
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-  َّ ūتدوس  ا.ǽكرǼوت .. 
 . و1)اū   نواح  عفتص  مواو  -

هذا البيت الوحشة الŖ تصيب اūبيب وŰبوبه وتقع بيǼهما  الشاعر Ŀ يشبه
لسبب من الأسباب إما Ūفاء أو غيرŞ ǽيوان űيف يعيآ ببستان اūب ويأتي على ما 

باūلول تǼقلب الموازين من الفرح إى   ،والسماح لهذا الوحآ فيه فتبعاً لوقوع هذا اŪفاء
واويل اūب وأفراحه وأهازŸه وما تضفيه فيأتي تشبيهه تبعاً لذلك حيث شبه م ؛ اūزن

من طرب على مستمعيه بالǼواح الذي لا يكون أو يصدر إلا من حزنٍ أو حادثٍ أليم 
هذا  ، فشبه الشاعر مواويل اūب بعد اŪفاء والوحشة بالǼواح الذي لا يصدر إلا من ألم

أما وجه  سمع ،حسيين يدركان Şاسة ال ينعن طريق تشبيه طرف هما أراد الشاعر إيصال
 الشبه فيهما فهو تغير اūال من الفرح إى  اūزن Şلول مصيبة كان نتيجتها هذا التغير .

يقوم على  ا تشبيهاً ومن الشواهد الŖ اخترتها من شعر أحمد الصالح  وقد أورد فيه
 ة السمع قوله :حاسطرفين حسيين تدركهما 

 حدثي ...   -
 فارتعا   ا حر  الوله  

ُ  وتر    عل  ثغر   . و2)ترجي
Ŀ بوبته يشوبها  هذا البيت ارتعاك الأحرف الوالهة شبه الشاعرŰ على ثغر

فيستلذذ لها الشاعر ويصغي  ،الشوق الذي يصادمه اŬجل من البوح şلجات نفسها 
ǽغم الذي تطرب له أذنه ويصي  سمعه  ، لها أذناǼالمتبوعشبهها بترجيع الوتر ذلك ال 

الشاعر Ŀ هذا البيت تشبيه  فأورد ،للاستمتاع بهذا الصوت الشجي برغباته الداخلية
ووجه الشبه فيهما المتعة Ŀ الاستماع مع اللذة  ،ة السمعاسحسيين يدركان Ş طرفين

 والطرب .

                                                 

 .  70المصدر السابق ص  (1)
 .  009ص  المصدر السابق (2)
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يكون المشبه والمشبه Şاسة اللمس ما  المدركينين يومما يدخل Ţت الطرفين اūس
 قول الشاعر :كبه مدركين Şاسة اللمس  

 ها   د   اūلوةو 
 .. م ع عصفورٍّ صغ ٍّ تغفو 

 . و1)في  ديّ 
بعصفور صغير يتمتع  ؛ ليشبههاĿ هذا الشاهد أورد الشاعر يد اينبوبة اūلوة 

ووجه الشبه Ŀ هذا التشبيه هو القبض على شيء يتصف  ، بالǼعومة والدعة والبراءة
ة الريآ الذي ضُرب فيه المثل باللين والǼعومة فأعطى يد اينبوب نعومة وصفها بǼعوم

الشاعر جعل المتأمل Ŀ  إنحيث  ،والمشبه والمشبه به هǼا كلاهما مدرك باللمس  ،لرقته
 ذلك .Ŀ  البيت Źس هذا الإحساس من خلال براعة تصويرǽ وتفǼǼه

 Ŗمن قصائد الصالح  اخترتهاومن الأمثلة ال Ŗاسة فيها الطرفان الŞ مدركان
 : اللمس قول الشاعر 

 نتف ي...  ا
 يّ حلوة العيǼين

 . و2).. كعود    يّ  ر ة.
والطراوة ،  مةيا طريا مصفة الطراوة بقوله Űبوبته الشاعر Ŀ هذا البيت خلع على 

طرية الملمس بشيء لخر يفوقها طراوة اعتاد الفشبه هذǽ اينبوبة ، لا تعرف إلا باللمس 
 Ŀ الذي يتث  لألطف نسمة  غصن البان المياسوهو  اللينالشعراء على جعله مثلًا أعلى

ووجه الشبه فرط  ،والمشبه به عود البان ،فالمشبه هǼا طراوة جسد اينبوبةتهب عليه ، 
والأرض  للوطن رمز Ŀ اūقيقةهي اينبوبة Ŀ هذا البيت أن  على . اللين والǼعومة

 أضفى عليها صفات اūبيب .ف
عرض  يتضح أن الشاعر واس اŬمسما تبقى  مما يدرك باū وعǼد استعراض

 قوله : ى  ما يدرك Şاسة الشم . ومن ذلكĿ تشبيهاته اūسية إأيضاً 
                                                 

 .  017نتفضي أيتها المليحة، أحمد الصالح  ص المجموعة الأوى  ا (1)
 .  790ص  المصدر السابق (2)
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  ǽالد ء   وفي الشفا .. 
 ذا االش ه  ح  فو ناَ 

 . و1)مشاتع  الطيوبو  كعنه
شبه الشاعر Ŀ بيته هذا الرائحة المǼبعثة من شفاŰ ǽبوبه الدافئة بمشاتل الطيوب 

فتداخلت فيها الروائح المستطابة  ؛ زهار الطيبة من كل نوعالŖ اختلطت فيها الأ
ووجه  ممشاتل أزهار الطيبموالمشبه به  مشفاǽ اūبيبةشذا نفح مفالمشبه  ، طيباً  فازدادت

ركزاً تألف من ůموعة م نوعاً تعطي  روائحالشبه طيب الرائحة وتداخل ůموعة 
 الروائح . مستحسǼة من

  قوله :ائد أحمد الصالح Şاسة الشم Ŀ قص ومن ورود الطرفين المدركين
  لشااذ  عبقاات فيهااا القصاايم.. مغااا ٍّ 

 

اااان  مااااا رحبااااا ربوعااااه  (2) وتǼاااااه  اū سو
 

 

 Ŀ هذا البيت جعل الشاعر نسائم القصيم وحبها وتغلغلها Ŀ فسǼد الǼع
وجعل المغاني ، مشبهاً  - وهي القصيدة المعروفة لدى أهل القصيم -صاحب ماŬلوجم 

Ŗهذا  ال Ŀ عبقت بالشذى مشبهاً به ووجه الشبه طيب الرائحة وعبقها وطرفا التشبيه
 ة الشم .Şاسالبيت مدركان 

، ولكǼهما هو أن يكون الطرفان حسيين وربما يبدو اŪديد عǼد الشاعر الصالح 
، وهو (3)مدركان Şاستين űتلفتين وهو ما يسمى Ŀ الǼقد المعاصر باسم )تراسل اūواس(

ŹدمدـǼـث عů قل المع  منǼالٍ ـالٍ حسّ ـا )تů  ي معيّن إى 
 .(4)حسّي لخر(

                                                 

 . 01سقط العراف، أحمد الصالح ص المجموعة الأوى ، عǼدما ي (1)
 .  014لديك Źتفل اŪسد، أحمد الصالح ص  (2)
 . 01المجموعة الأوى ، عǼدما يسقط العراف، أحمد الصالح ص  (3)
، 0071مكتبة لبǼان،، وكامل المهǼدس  د. ůدي وهبة معجم المصطلحات العربية Ŀ اللغة والأدب، (4)

 .77، ص 7ط
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 ومن ذلك قول الشاعر :
 شاهد   وكع حر ٍّ 

 أ  الك   بيǼǼا
 فاهǼامن ش   تع    ع   سةٍّ   ذوب
ٍُّ  كالرحير معءَ   تǼ ا      و1)  مسم

ل يفرزǽ الǼحهمسات اūبيبة وكلماتها بالرحيق الذي Ŀ هذا الشاهد شبه الشاعر 
، فالمشبه هو الكلام بين العاشقين وهو مدرك Şاسة السمع ، ؛ وهو العسل المعروف 

وهو مدرك Şاسة الذوق ، ووجه الشبه هو طيب أثرǽ والمشبه به هو رحيق العسل 
 واستلذاذ الǼفس به .

 / أϥ يϥϮϜ الطήفϥΎ عقϠيين :6
أحمد دواوين Ŀ ن عقليا إحصائي للتشبيهات الŖ فيها المشبه والمشبه به كشف
( من واقع التشبيهات %5.88أي ما نسبته ) ،( تشبيهاً 54عددها )الصالح عن أن 

 تشبيهات حسية وعقلية الطرفين Ŀ من حيث شيوعاً  وهذا يعني أنه أقل الأنواع ،الكلية
 واŪدول التالي يوضح ذلك : ،أحمد الصالح

 التشبيهات عقلية الطرفين
 564 مجموع التشبيهات الكلي

 47 وع التشبيهات عقلية الطرفينمجم
 %8033 الǼسبة المئو ة

 و د ع تحت هذا القسم من التشبيه ث ثة أنواع :
أن ذكرناĿ ǽ كما سبق وهو الذي يتم إدراكه عبر العقل والتفكير   العقلي : -

 ومن ذلك قول الشاعر : ،الفصل الأول 

                                                 

 .  11، صالسابق المصدر  (1)
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 ة تزا   وأعود أ ع بعض ذكر  
 . و1)صغار كعنها ... حلم بأذها  ال

 Ŗتشبيه عقليين يدركان بالتفكير فالمشبه الذكرى ال Ŀهذا البيت اشتمل على طر
فقد يتحقق ويكبر ، بذهن الصغير  يعلقوالمشبه به اūلم الذي  ،Źملها الشاعر Ŀ عقله 

ووجه الشبه  ،بقى ل رǽ لظرف من ظروف اūياةوقد يتلاشى وت، ع ك بَر هذا الصغير م
 محل عبر الزمن .ضيء  قد يدركه أو يتعلق العقل بش

 عقلي الطرفين قول الشاعر أيضاً :الومن أمثلة التشبيه 
 .. في عيǼيه.  يء الليع 

  رحع بين أحرفه  
 . و2)ر  كتَّيار من الف كَ 
ي ليرضشبه الشاعر العاشق الذي يفتآ بين أحرفه وĿ عقله  Ŀ هذا الشاهد

يار من الف كَر المتلاطمة Ŀ كل ūظة تعن له هذا العشق بما يǼظمه من أحرفه وشعرǽ بت
لا  Şيث Ÿد الإنسان نفسه Ŀ وسطالاندفاع ووجه الشبه  ،فكرة فيظل عائماً بيǼها

 بسبب ما Źيط به . يبتدئيدري من أين 
وهو ما يدرك  ،عقلي الطرفين فهو الوجدانيالأما الǼوع الثاني من التشبيه  -

 لشاعر :بالشعور والإحساس ومن ذلك قول ا
 ج  ...؟أتحدّ 

 عن ح  .. يأ 
 . وǼ (3بت كالفرحة .. في قلبي 

ذي حب  ،يبحث ويتحدث عن حب من نوع مميز الشاعر Ŀ هذا البيت
فشبه  ،جعل التشبيه وسيلة لإيضاح هذا اūب الذي يبحث عǼهوقد  ،صفات معيǼة 

                                                 

 .  79ص وعة الأوى ، عǼدما يسقط العراف، المجم (1)
 .  071ص  السابقالمصدر  (2)
 .  70المصدر السابق ص (3)
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ر راسخة وفروع هذا اūب الذي يطلبه بالفرحة الŖ تǼبت Ŀ القلب Şيث يكون له جذو 
تبين عمرها فالمشبه هǼا وجداني وهو اūب والمشبه به أيضاً وجداني وهو الفرحة الثابتة 

ووجه الشبه انبعاث اينبة العفوية الŖ تǼبع من داخل القلب بغير قصد ولا   ، Ŀ القلب
 كلفة .

 ويؤكد الشاعر هذا المع  Ŀ موضع لخر يقول فيه : 
 بوباصااا الشاااو    ألقااات إلياااه عياااو   

 

(1)فرحاااا وجداناااه   في اūااا    فعشااار َ  
 

 

اūب  يبيّن فيهاالشاعر هذا البيت ضمن قصيدة أرسلها إى  صديق له يقول 
الذي أشرق به قلب صديقه لبلدǽ ومراتع صباǽ فيشبه هذا اūب بأنه كفرح يǼبعث من 

ات من اŪماد أم لشيءŞيث يرى الشاعر أن اūب اūقيقي سواء لإنسان ، الوجدان 
إيرا مبعثه من الفرح Ŀ الوجدان ووجه الشبه هǼا ترسي  هذǽ اينبة وانبعاثها من وجدان 

 يصدّقها داخلياً ليدل على صفائها .
عقليين و ما Źوي طرفين التشبيه العقلي وهبقي الǼوع الثالث من أنواع  -

. ومن  (وهو ما لا تدركه اūاسة ولكǼه مشتهر Ŀ وهم الǼاس وأذهانهم) أحدهما وهمي
 ذلك الǼوع Ŀ شعر الصالح قوله :
 حلو  هوا   .. في بدني

 كعفر تٍّ 
  هز  رجولء 

 . و2)من حيا ما شئت  
الشاعر ما يصيب بدنه بسبب حلول هوى Űبوبته فيه شبه  Ŀ هذا الشاهد

فالمشبه ما يصيب بدنه بسبب  ، بعفريت من اŪن يعبث ويهز رجولته وصلابته وقوته
سلب الإرادة فهو أما وجه الشبه  ،والمشبه به عفريت اŪن وهو وهمي عقليالهوى وهو 

 بسبب مؤثر من خارج نفسه . Źس ولا يشعرمن حيث لا 
                                                 

 .  74لديك Źتفل اŪسد، ص  (1)
 .  077المجموعة الأوى ، عǼدما يسقط العراف، ص  (2)
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 /أϥ يϥϮϜ الطήفϥΎ مΨتϔϠين :8
التشبيهات  حصرعǼد و  ،الطرفين حسياً والآخر عقلياً  يكون أحد وذلك عǼدما

( تشبيهاً 661) تصل إى  ختلفة الطرفينالمالتشبيهات  وجدتĿ شعر أحمد الصالح 
 من ůمل التشبيهات الواردة Ŀ دواوين الشاعر : (%89.15بǼسبة مئوية تعادل )

 564 التشبيهات الكلية
 221 التشبيهات مختلفة الطرفين

 %39018 الǼسبة المئو ة
 ويأتي هذا الǼوع على صورتين كما أسلفǼا Ŀ الفصل الأول :

 كقول الشاعر : ،المشبه عقلي والمشبه به حسي -
 ربوعǼا اū  .. معء  

 . و1)كالǼور .. في وهح الǼهار 
 Ŀ ورǼب الذي يملْا ربوعهم وهو شيء عقلي بالūهذا البيت شبه ا Ŀ فالشاعر

ووجه  ،بالبصر فالمشبه عقلي والمشبه به حسي مدركوضح الǼهار وهو شيء حسي 
 الشبه  الانتشار والوضوح .

 أيضاً قول الشاعر : لتشبيهامن  ومما يمثل هذا الǼوع -
ء  ن َ   في  اجرنا لها الشفر الْميعَ  بّ 

 . و2)ونرسم ا ح   ن    سقا  
الǼخل  أما المشبه به فهو ،الأحلام وهي شيء عقلي Ŀ بيت الشاعر هذا المشبه

ووجه الشبه  ،الباسقات وهي شيء حسي مدرك بإحدى اūواس اŬمس وهو البصر
 سمو . والالرسوخ والأصالة 

والمشبه به  اً ذا الǼوع فهي أن يكون المشبه حسيوأما الصورة الثانية من ه -
 ويتمثل ذلك Ŀ قول الشاعر : ،اً عقلي

 
                                                 

 .  71المصدر السابق ص  (1)
 . 72عيǼاك يتجلى فيهما الوطن ، أحمد الصالح  ص  (2)
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 أجع ..

 .. َ َلوتا هَاحبيبء.
 . و1)في جوانحي  كعنها الرجاء  
بالرجاء  - وهي طرف Űسوس -ųد أن الشاعر شبه حبيبته  الشاهدبتأمل هذا 
ار المستقبل لعل بين طياته انتظحسي والمشبه به عقلي ووجه الشبه ه وهو عقلي فالمشب

 وقد يكون وجه الشبه هو سك  القلب .  ،جميلاً 
 ومن الشواهد الŖ تمثل هذا الǼوع Ŀ شعر الصالح قوله :

 بااااااااااااااين ليااااااااااااااعٍّ وسِاااااااااااااااءٍّ  ا اااااااااااااار
 

 (2)َْ نعااااااب رَ  ك Ǽوااااات   يفاااااا  ومسااااااء   
 

فالمشبه حسي والمشبه  ، وهو عقلي شبه الشاعر Ŀ هذا البيت Űبوبته بالطيف
 ووجه الشبه استعراض الذكرى اŪميلة بلحظات جميلة . ،به عقلي

 الطήفϥΎ من حيث الإفήاϭ Ωالتήكيب :
تشبيهات الشاعر أحمد Ŀ الǼظر Ŀ طرĿ التشبيه من حيث الإفراد والتركيب بعد 

تشبيهاً وحقق ( 506) تصل إى التشبيهات الŢ Ŗوي طرفين مفردين وجدت الصالح 
( من ůمل التشبيهات الواردة مما يدل على أن هذا الǼوع %46.64هذا العدد نسبة )

 استوى  على الǼصيب الأكبر من الǼسبة المئوية للتشبيهات .
 فرد الطرفين :المواŪدول التالي يوضح العدد والǼسبة Ŀ التشبيه 

 التشبيهات مفردة الطرفين
 564 مجموع التشبيهات الكلية

 412 مجموع التشبيهات مفردة الطرفين
 %72027 الǼسبة المئو ة

وفيما يلي نسوق بعض الأمثلة الŖ توضح هذا الǼوع ففي البيت التالي أورد 
 الشاعر ůموعـة تشبيهات مفردة يضمها بيت واحد حيث يقول:

                                                 

 .  41المجموعة الأوى ، عǼدما يسقط العراف ص  (1)
 .  11عيǼاك تتجلى فيهما الوطن ص  (2)



 

 
 

 

71 

 أنااااااااااااااااااات  لي  ااااااااااااااااااا  وظااااااااااااااااااااع
 

  (1)أنااااااااااااااااااااااااات  لي  ااااااااااااااااااااااااار وأرض 
 

فردة الطرفين يبين من المتشبيهات من الوعة ůم يوردالشاعر Ŀ هذا الشاهد إن 
 ،ثم يشبهها بالظل ، فشبهها بالشمس بالǼسبة له، خلالها قرب المسافة بيǼه وبين Űبوبته 

د فعدّ  ؛ وكأنه يقول أنت  بالǼسبة لي كل شيء، ثم يشبهها بالأرض ، ثم يشبهها بالبحر 
ووجه الشبه تمكǼها  ،اً مفردوالمشبه مفرد والمشبه به أيض ،التشبيهات عن طريق العطف
 مǼه وعدم الاستغǼاء عǼها .

فردة الطرفين Ŀ قصيدة يرثي الموųد الشاعر أحمد الصالح يورد التشبيهات المتتالية 
 يقول الشاعر :حيث  ،التشبيهات المتتالية من اً بها المؤرخ حمد اŪاسر فيخلع عليه عدد

 هو ك با  من الرمع
يوا  و"  " البحرس 
 ؟  ر" و  ه  "ث

 بر ة  نبتة
 بيت من الشَّعرو 
 كتاب من تراج

 نلة م مرة
 يم عل  ا رض هتو  د

 . و2)أ ها كا  ...؟ 
مفرد فيها ůموعة من التشبيهات المفردة المشبه  يسوقالشاعر Ŀ هذا الشاهد 

ى يشبهه بكثبان من الرمل ومرة أخر  فمرةويتǼوع المشبه به Ŀ كل مرة ، وهو حمد اŪاسر 
ثم يشبهه  ، ة البريةبالǼبت هوأخرى يشبه ، شاطئ البحر ثم يشبهه بثهلان طويقيشبهه ب

 ،وأخيراً بالديم الهتان على الأرض ، وبالǼخلة المثمرة ،وبكتاب من تراث ،الشاعْرببيت من 

                                                 

 .  01المصدر السابق ص  (1)
 .  71ص  لديك Źتفل اŪسد (2)
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ابن هذا الصحراء ل بها الشاعر على أصالة هذا المرثي وأنه وů Ŀمل هذǽ التشبيهات يد
 كما أنه نذر نفسه ūف  بعض تراثها بكتبه وتأرźه.  Ŀ اŪزيرة العربية

كلمتين يستكمل فيهما المع  بويأتي الشاعر وŹصر تشبيهه المفرد الطرفين  -
 الذي أرادǽ فيقول :

 انتنارت  قادما  عل  ال ا 
 . و1)أبلجا  كالصبح 

ريدǽ يĿ هذا التشبيه شبه الشاعر وهو Ŀ الرليا يǼتظر شخصاً يأتي ليǼقذ الموقف 
فالمشبه به الصبح ووجه الشبه إزاحة الظلام مع الإشراق  ، نقياً مشرقاً مثل الصبح أبلج

 والǼقاء .
هو تشبيه المركب بالمركب Şيث يقع عǼدما يكون الطرفان فالقسم الآخر وأما  -

المركبة وتبعاً لذلك حصرت التشبيهات  ،مركبين من ůموعة أشياء لا يمكن إغفالها 
Ŀ ( تشبيهاً مركباً وهو ما يمثل نسبة 166) فوجدتهادواوين شعر أحمد الصالح  الطرفين

الصالح  أحمد ( مما يدل على حصوله على الǼسبة الأقل شيوعاً Ŀ شعر 65.46%)
 مقارنة بالتشبيهات ذات الطرفين المفردين . 

 واŪدول التالي يوضح العدد والǼسبة :
 التشبيهات مركبة الطرفين

 564 ات الكليمجموع التشبيه
 162 مجموع التشبيهات مركبة الطرفين

 %28072 الǼسبة المئو ة
من هذا الǼوع ورود وعلى هذا نستعرض بعض الأمثلة الشعرية الŖ توضح 

 . فمن ذلك قول الشاعر : التشبيهات
   ذني  .. ؟

 تحمل  .. كطالإر
                                                 

 . 99عيǼاك يتجلى فيها الوطن ص  (1)
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 او  الْرداءف بحا في الم
 . و1)عن ربيُ 

Ŀ انها وتسليتها  الشاهد هذا أورد الشاعر المشبهǼŞ مركباً حيث شبه حَمْل أمه له
 سهرعليه بسبب هموم اūياة وما يعانيه من  ما به من هم وضيق تراكمعǼه سري له لت

والمشبه به الطائر الذي Źوم ويبحث Ŀ أرض مفازة جرداء قاحلة لا  ،وبعد للحبيب
الشبه الهيئة اūاصلة من البحث ووجه  ،يوجد بها أي رمز للحياة يبحث فيها عن ربيع

عن شيء أشبه ما يكون بالمستحيل حصوله أو العثور عليه لأن الباحث عǼه يفتآ عǼه 
. ǽداخل ضد 

 أيضاً قول الشاعر : المركب الطرفينومن التشبيه  -
 عǼيد :يّ لذكر  .. 

 م ع وشم...
 . وǼ (2تهي العمر وهو    مكين 

ولكǼها عǼيدة غير  قلبهمن  تمكن حبهاالŖ  شبه الشاعر ذكرى حبيبته العǼيدة
طيعة فاūب تلوح به الذكرى بين حين ولخر ولكن الهجر يعكر صفوǽ فلا يستطيع 

، أيضاً  وأما المشبه به  فمركب ،عǼادهاتǼاسي هذا اūب ولا يستطيع التلذذ به بسبب 
 Ŀ هǼأي جزء حيث جعل تلك الذكرى مثل الوشم الذي لا يستطيع الإنسان التخلص م

من أجزاء اŪسم فقد يموت الإنسان ويدفن وهذا الوشم باقٍ وأما وجه الشبه  فهو الهيئة 
  ، كما يصعب الظفر به . مǼهوجود شيء يصعب اŬلاص اūاصلة من 

 ومن هذا الǼوع  من التشبيه قول الشاعر أيضاً :
 يّ صاحبي...  
 الغاديّت الرالإحات هذي الريّح 

                                                 

 .  40المجموعة الأوى ، عǼدما يسقط العراف ص  (1)
 . 074المصدر السابق ص  (2)
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 . و1)فو    ر المطايّ   كع ا سَحَبَتو ذ وة  
وادي والروائح Şيث تهب من عدة اšاهات أثر الرياح الغ فالمشبه Ŀ هذا الشاهد

 وجه الأرض Şيث تتحرك التربة تغير هوتتغير وجهتها من جهة إى  أخرى مما يصحب
Şيث والمشبه به سحب ذيول القماك  ،فيختفي ما عليها من ل ر وهذا المشبه مركب 

وغالباً اللباس الذي له ذيول تلبسه الǼساء  ،غير ما عليها من أثر أو تربة رض وتسح الأتم
  .ما يمر عليه  إزالةشيء له خاصية  Ţركووجه الشبه الهيئة اūاصلة من  ،للزيǼة 

 أنϮاع أخϯή من التشΒيه : -
هǼاك أنواع من التشبيه تطالعǼا Ŀ بعض قصائد الشاعر أحمد الصالح غير ما 

لتتجلى من خلالها قدرة الشاعر على التǼوع Ŀ ، ابقاً  نأخذ بعض الأمثلة مǼها ذكرناǽ س
 التشبيهات ومن هذǽ الأنواع :
: ΏϮϠقϤيه الΒالتش 

تعريف التشبيه المقلوب Ŀ الفصل الأول من هذǽ الرسالة وهو باختصار سبق 
ولهذا سمي  أصلًا يقاس عليه Şيث يصير وأقوى لمشبه مشبهاً به إدعاءً بأنه أتمجعل ا

 ومن هذا الǼوع قول الشاعر : بالتشبيه المقلوب .
 ...اūياة   وإذا
 . و2) كجبيǼها.. وكة.هح

 

التشبيه المقلوب للمبالغة  ŝبين Űبوبته على شبه الشاعر اūياة بسرورها وسعادتها
ل تشبيه فشبه به اūياة بأسرها والأص ، عليهجبين اينبوبة صار أصلًا يقاس  كبأن ضح

وكة جلية للǼاس اūياة ؛ لأن اūياة السعيدة الضحين اينبوبة عǼدما تضحك بسعادة جب
من  يمسهفأتى بذلك للمبالغة بما  ،وأما جبين هذǽ اينبوبة فيختص به ذاته، واضحة 

 سعادة وسرور يبعثان الضحك .
 ومن شواهد التشبيه المقلوب Ŀ شعر أحمد الصالح قوله :

                                                 

(1) Ǽ01اك يتجلى فيهما الوطن ص  عي  . 
 .  70المجموعة الأوى ، عǼدما يسقط العراف ص  (2)
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 وصار كع شيء .. رالإعا  
 . و1) .. هوا عنه.ك

والأصل تشبيه  ،Ŀ هذا الشاهد شبه الشاعر كل شيء رائع بروعة هوى حبيبته
لتعدد روعة هذǽ الأشياء وتغير أشكالها ؛ روعة هوى هذǽ اينبوبة بكل شيء رائع 

كما أن روعة   ،واختلاف روعتها لا أن يقصر الروعة Ŀ كل شيء بروعة هوى اūبيبة
س على روعة تلك ، فيقاالأصل  ، وهيواق الǼاس ورغباتهم ţتلف فيها أذ الأشياء

وهو إيرا أتى بذلك على طريقة التشبيه  ،الأشياء المجمع على روعتها روعة هوى حبيبته
 ذلك الهوى الذي تمكن من نفسه .Ŀ المقلوب وأراد مǼه المبالغة 
 التشΒيه الϠΒيغ :

ن فقط وحذف مǼه الأداة ما ذكر فيه الطرفا سبق Ŀ الفصل الأول تعريفه بأنه
 ووجه الشبه .

وقد ورد هذا الǼوع من التشبيه Ŀ شعر أحمد الصالح Ŀ مواضع عدة نأخذ مǼها 
 أمثلة كقوله :
  ...وة أحل   عيǼا   

 . و2)  ري.. ليلة صيا.
 

 ولم يذكر الأداة ولا وجه الشبه. Ŀ هذا الشاهد ذكر الشاعر المشبه والمشبه به،
فكل ما Ŀ هذǽ الليلة  ،عǼد البحر بته Şلاوة ليل صيفٍ حبي فقد شبه عيني

 فهذا الشاهد من قبيل التشبيه البليغ . جميل،
 ومن التشبيه البليغ الذي حذفت مǼه الأداة ووجه الشبه قول الشاعر :

 ...   هذǽ أنت 
َ    ن    وهذا من إذا أ عج 

 . و3)أفاض الشعر ..  وفانا 
                                                 

 .  099المجموعة الأوى ، قصائد Ŀ زمن السفر ص  (1)
 .  020ص  السابقالمصدر  (2)
 .  10عيǼاك يتجلى فيهما الوطن ص  (3)
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فقد شبه الشاعر الشعر إذا أفاضه ، ليغ هذا الشاهد اشتمل على تشبيه ب
تشبيه وقصد من  شعرǽ اūسان . بقواĿ يإذا أعجب بأنثى فإنه يغر بالطوفان خصوصاً 

. والشاعر ساق هذا  رقغنه من المبالغة يصل إى  حد الشعرǽ بالطوفان الكثرة حŕ إ
 لأداة .التشبيه من قبيل التشبيه البليغ فذكر المشبه والمشبه به وحذف الوجه وا

 التشΒيه الضϨϤي :
الشاعر Ŀ التشبيه الضمني للتعبير عن بعض أفكارǽ بأسلوب يوحي  يلجأ

والǼزوع إى   ،ومن بواعث ذلك التفǼن Ŀ أساليب التعبير ،بالتشبيه من غير أن يصرح به
لأنه كلما خفي ودق كان أبلغ Ŀ  ،والرغبة Ŀ إخفاء معالم التشبيه ،الابتكار والتجديد

 . (1)الǼفس 
بل يفهم من مع   ،وهو ما لم يصرح فيه بأركان التشبيه على الطريقة المعلومة

 ، كما Ŀ مثل قوله :  (2)الكلام وسياق اūديث 
 لغة الشارع 

 والْامُ .. والكتَّاب 
 صارت أعجمية 

 أ ن وجهي .. ؟   
 أ ن وجهي .. ؟  
  اغتيع وجهي .. ؟ 

 . (3) بين صبح وعشية ..  
حيث هو مǼاط اŪمال،  ،شبه الشاعر اللغة بوجه الإنسان ،اهدĿ هذا الش

وأراد من هذا التشبيه  ،وهو بذلك يشبه تشبيهاً ضمǼياً غير مصرح به والكرامة، والعزة
 . وذهاب الكرامة والعزة ،ذهاب اللغة وتهميشها هو مسح للوجه إى  أنالإلماح 

 التشΒيه التϤثيϠي : 

                                                 

 .  017انظر : علم البيان، عبد العزيز عتيق ص  (1)
 .   741ي صحمد المراغعلوم البلاغة، أ (2)
 .   002المجموعة الأوى ، انتفضي أيتها المليحة ص (3)
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يه التمثيلي هو ما كان وجه الشبه فيه مǼتزعاً من يرى جمهور البلاغيون أن التشب
وقد ورد Ŀ شعر أحمد الصالح تشبيهات تمثيلية Ŀ التشبيهات مركبة  ،متعدد مركب

 الطرفين . 
الذي طرفاǽ مركبان ، فكل تشبيه وقد أوردت أمثلة Ŀ مواضعها من التشبيه 

 تمثيلي . طرفاǽ مركبان هو تشبيه 
 

***** 
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 الثΎنيالΒϤحث 
 لίΎΠϤا

 

 مر Ŀ الفصل الأول من هذا البحث أن المجاز يǼقسم إى  قسمين هما :
القول Ŀ المجاز هو مهذا يقول عبدالقاهر : وĿ  )المجاز المرسل(  و )الاستعارة( .

وإيرا الفرق أن المجاز أعم من حيث أن كل  ،ليس بشيء غيرهاالقول Ŀ الاستعارة ؛ لأنه 
 . م(1)ستعارة استعارة ůاز وليس كل ůاز ا
صور المجاز Ŀ شعر الشاعر أحمد الصالح من خلال  حصرتوعلى هذا الأساس 

رفة العدد الكمي علمحسب أنواعها المعروفة عǼد البلاغيين  وقسمتها ،الدواوين الشعرية له
 Ŀ ظرǼشيوع بعض الأنواع وندرة بعضها لكل نوع وال. 

 أϭلًا : الίΎΠϤ الήϤسل : 
 عدد ونسبة المجاز المرسل Ŀ شعر أحمد الصالح : يوضح اŪدول التالي 

 1141 عدد صور المجا  الكلي
 232 المجا  المرسع
 %21031 الǼسبة المئو ة

 ،ويراد بها إطلاق اŪزء وإرادة الكل ،العلاقة اŪزئية ،من علاقات المجاز المرسلو 
بلغ عدد صور وتعتبر أكثر علاقات المجاز المرسل شيوعاً Ŀ شعر أحمد الصالح حيث 

  .( ůازاً مرسلًا 686( ůازاً مرسلًا من واقع )91المجاز المرسل الŖ علاقتها اŪزئية )
Ŀ شعر  لافتاً حضوراً şلاف علاقات المجاز المرسل الأخرى الŖ لا تشكل 

 بكم متقارب العدد .  وإيرا تتفاوت هذǽ العلاقات Ŀ المجاز المرسل  ،الصالح
 قـوله أحمد الصالح رـالشاع عǼدة ـاŪزئيالعلاقة  فيها وردتŖ الشواهد ال من أمثلة

: 
 العيو  ع  .. ك  وتفر من  مالها.

 ... الآة    في دوامة   وتدور  
                                                 

 .   791دلائل الإعجاز، عبدالقاهر اŪرجاني ص (1)
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 . (1)ها .. انتناار  رك  
قصد فأتى بقوله كل العيون و  ، Ŀ هذا البيت أطلق الشاعر اŪزء وأراد الكل

ن الذي يفر العيون حيث إ وسم اŪزء وهالكل باسمى ف، ůمل من يمر عليها من الǼاس 
الشاعر ůازاً مرسلًا فأطلق اŪزء وأراد  ن وحدها وإيرا ساقهي الǼفس واŪسم لا العيو 

 الكل .
 ومن العلاقة اŪزئية قول الشاعر :

 أحر ف هاة الشكرا  .. اإلي  قافي
 . و2)يه "أبو  ز " Ǽّ   اَ  دا  ..  ا   ي َ ج  زو تا  
 مرسلاز وهي ů ، ران وأراد بها القصيدةت قافية الشكذكر الشاعر Ŀ هذا البي

 علاقته اŪزئية حيث ذكر  اŪزء )القافية(  وأراد الكل )القصيدة( .
وقد اجتمعت علاقتان من علاقات المجاز المرسل Ŀ موضع واحد من قصيدة  -

 للشاعر أحمد الصالح وهو قوله :
 سعلوا ... ؟

 عن اū  الذي سكن العناا َ 
 . و3) ال لوعو  شو وهمه 

وأراد  ،حيث أطلق الشاعر اŪزء )العظام( ،اŪزئيةالعلاقة الأوى  هǼا العلاقة 
 ،جسد صاحبه نتمكن م ددلالة على أن هذا اūب قلالكل وهو )اŪسد كله( ؛ ل

 فهǼا ůاز مرسل علاقته اŪزئية .  ،وتغلغل فيه
د لف  اينل وأراد حيث أور  ،تلاها بمجاز مرسل لخر علاقته اينلية بعد ذلكو 

فذكر الضلوع وهي الŖ تضم القلب والقلب هو  (ضمه شوق الضلوع)اūالُّ فيه فقال 
 اينلق فيه لفهǼا ůاز مرسل أط ،لّ داخلهاŢيط به وهو Źوالضلوع إيرا   ، مǼبع الشوق
 فالعلاقة  هǼا اينلية . ،وأريد اūالُّ 

                                                 

 .  74المجموعة الأوى ، عǼدما يسقط العراف ص  (1)
 .  70لديك Źتفل اŪسد ص  (2)
 .  71المجموعة الأوى ، عǼدما يسقط العراف ص  (3)
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مثل قول  Ŀوتتمثل هذǽ العلاقة  ،ومن علاقات المجاز المرسل العلاقة الآلية -
 الشاعر :

 أعوذَرَ من أََ َ  وأنذر
 الطوفا   ..  طوي ا رض 

 . و1)واللغة الرصاصة  
وأراد من ذلك الأثر الذي يǼتج عǼها  Ŀ هذا الشاهد ذكر الشاعر اسم الآلة

مير المجاز Ŀ قول )اللغة الرصاصة( والمراد ما يǼتج عن الرصاصة من قتل وتد أورد حيث
واūرب وأراد الأثر الǼاتج  القتلفأطلق الشاعر الرصاصة وهي للة  ،للممتلكات وإتلاف

 . الآليةůاز مرسل علاقته فهو  عǼها وهو الدمار
حيث يطلق لف  السبب ويراد  ،ومن علاقات المجاز المرسل العلاقة السببية -
 ومن ذلك قول الشاعر : ، المسبب

 إم الغد ر اūفاة كم به تتدافُ البا زو   
 . و2)..  دا   أم د  نحو و

 ورد المجاز Ŀ بيت الشاعر السابق بقوله يداً . 
حيث أطلق لف  السبب وهو اليد وأراد المسبب وهو المساعدة والمعونة فاليد 

 مالسببيةم . وعلاقتهفأورد الشاعر اللف  ůازاً مرسلًا  ،سبب Ŀ المساعدة والعون 
 ومن ذلك قول الشاعر :، العلاقة اعتبار ما كان وقد ورد المجاز المرسل و 

 أرسع العلوجَ في اūد د
 القيصر  الممتد في ا ذ 
 . و3)من قصرǽ الم مرَّد ا ركا  

حيث أورد  ،وعلاقة اعتبار ما كان يراد مǼها تسمية الشيء باسم ما كان عليه
افع وكل للات وهو يقصد  بذلك السلاح والمد (اūديد)الشاعر Ŀ هذا الشاهد قوله 

                                                 

 . 90ى فيها الوطن ص عيǼاك يتجل (1)
 . 70المصدر السابق  ص  (2)
 .  2لديك Źتفل اŪسد ، ص  (3)
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طلق اūديد وأراد به الأسلحة والآلات الŖ تستخدم فأ ،اūرب الŖ صǼعت من اūديد
ماعتبار ما كانم علاقته فهǼا ůاز مرسل  ، Ŀ اūرب باعتبار أنها كانت حديداً ثم صǼّعت

. 
 ويرد المجاز المرسل وعلاقته المجاورة Ŀ شعر أحمد الصالح كما Ŀ قوله : -

 .. و ر شو  .
 طريَّ .. ا مع القظ .أ 

 . و1)عل  الْفو  السَاهرة 
وهي العيون،  وأراد ما Ÿاورها (اŪفون الساهرة) ههذا الشاهد قول Ŀ أورد الشاعر

 اورها وهي العيون  ůازاً مرسلاً فأطلق اŪفون وأراد  ما ج ،لأنها Űل السهر والإغفاء
 علاقته مالمجاورةم .

 : ΓέΎالاستع : ΎًنيΎث 
كما أنها Ŀ حقيقتها تشبيه حذف   ،من المجاز اللغوي علاقته المشابهة ي ضربوه

نها تعطيك الكثير من المعاني باليسير من اللف  أطرفيه . يقول عǼها عبدالقاهر : م أحد
 من الغصن الواحد أنواعاً من الثمر الواحدة عدة من الدرر وšني الصدفةحţ ŕرج من 

   . م(2)
 ( استعارات905) فوصلت إى تلك الاستعارات وردت لح Ŀ شعر أحمد الصاو 

واŪدول التالي يوضح  ،من المجاز الكلي Ŀ شعر أحمد الصالح %49.65أي ما نسبته 
 العدد والǼسبة المئوية .

 1141 مجموع المجا  الكلي
 918 عدد اةستعارات

 %79064 نسبة اةستعارات المئو ة
                                                 

 . 22المجموعة الأوى ، عǼدما يسقط العراف، ص  (1)
 .  42 – 49أسرار البلاغة، عبدالقاهر اŪرجاني ص (2)
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 :ήفين أقسϡΎ الاستعΓέΎ من حيث Ϋكή الط -
. وقد واستعارة تصرŹية ،من هذا اŪانب إى  استعارة مكǼيةتǼقسم الاستعارة 

عدد الاستعارات المكǼية الواردة Ŀ شعر أحمد الصالح فحصلت على ما عددǽ  حصرت
من ůمل الاستعارات  ،( %65.5وهو ما يمثل نسبة ) ،( استعارة ممكǼيةم456)

 تالي يوضح العدد والǼسبة المئوية :واŪدول ال ،الواردة Ŀ دواوين الشاعر
 918 اةستعارة الكلية

 586 اةستعارات المكǼية
 %64014 الǼسبة المئو ة ةستعارة المكǼية

ستعرض الأمثلة الŖ توضح ورود هذǽ الاستعارات Ŀ وبعد توضيح هذا اŪدول أ
 .شعر الصالح 

 قوله : من الأمثلة الŖ توضح الاستعارة المكǼية Ŀ شعر الصالحف
 ...  يّ أنت  

 في عيǼي   .. لي هفا   
 في أهدا ا
 . و1)مقيع  .حتد بي ..

Ŀ هذا الشاهد شبه الشاعر عيني Űبوبته بالǼهر الذي له ضفاف تكتǼفه  
الǼباتات على حافŖ هذا الǼهر تريح من يقيل بها ثم حذف المشبه به الǼهر ورمز له بشيء 

أهدابهام وقد أجرى الشاعر ذلك على سبيل  اف Ŀفمن لوازمه وهو قوله ملي ض
 الاستعارة المكǼية .

 ومن ذلك أيضاً قوله : 
 "حبي" .اūرو   الء تا غǼَّ ي   ..

 . و2)تǼاغمات اūداء في  أ هرتو 

                                                 

 .  004المجموعة الأوى ،  عǼدما يسقط العراف ص  (1)
 . 024السفر ص المجموعة الأوى ، قصائد Ŀ زمن  (2)
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Űبوبته  Ŀ حبم بها قصائدǽ يشبّه اūروف الŖ يǼظ الشاعر Ŀ هذا الشاهد
وحذف الشاعر المشبه به  ،بعد ذلك ترǽبالǼبات الذي يǼمو ثم إذا اشتد أزهر ليخرج 

وهو الǼبات الذي źرج مǼه الزهر ورمز له بشيء من لوازمه وهو الإزهار Ŀ قوله )أزهرت( 
 . على سبيل الاستعارة المكǼية

 ومن الاستعارة المكǼية قوله أيضاً : 
 إذا مات جرح قديم

 ر في كع ش  جراحتفتَّ 
 . و1).. بأعǼاقها .تطع  المǼايّ 

يريد القضاء عليه به الشاعر Ŀ هذا الشاهد مالمǼايام بعدو يراقب Ţركات من ش
الشاعر Ŀ هذا التعبير حذف المشبه به ورمز له ųد حيث  ،Ŀ كل ūظةفهو يطل بعǼقه 
 على سبيل الاستعارة المكǼية.أتى ذلك و  ،وهو العǼق الذي يطُ لُّ به بشيء من لوازمه

الاستعارة من حيث ذكر الطرفين فهو الاستعارة  أما القسم الثاني من أقسام -
الاستعارات التصرŹية  وجدتأحمد الصالح  لدواوينومن خلال تفحصي  مالتصرŹيةم،

( من واقع %84.56وهذا ما يمثل نسبة ) ،( استعارة تصرŹية866ما عددǽ ) تصل إى 
العدد والǼسبة  يبين التاليواŪدول  ،الاستعارات الŖ ساقها الشاعر Ŀ قصائدů ǽمل

 المئوية :
 

 918 اةستعارات الكلية .
 322 اةستعارات التصر ية.

 %35046 الǼسبة المئو ة ل ستعارات التصر ية.
 

سأورد  ونسبة حضورها Ŀ شعر الصالح عدد الاستعارات التصرŹية  معرفةوبعد 
 : قولهومن ذلك  لها ،أمثلة 

 . فانطلقي.أما  .
                                                 

 . 02لديك Źتفل اŪسد ص  (1)
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 حيا  شاء القو   
 يدي  من اŬص أع

 . و1)دا  مواسم هذا الغيا المغ
Ŀ هذا الشاهد أورد الشاعر الاستعارة بقوله )زمن اŬصب( وصرحّ فيها بلف  

فالشاعر شبه زمن  ،وŰبوبته  اūبيبصل بين وهو زمن الو  ،وحذف المشبه  ،ه بهالمشب
Ŭضرة ويملأ المعشب الذي يفيض باūياة وا بالزمن اŬصببيǼه وبين اينبوبة  الوصل

وحذف المشبه وصرح بلف  المشبه به على سبيل الاستعارة  ، الǼفس بهجة وسروراً 
 التصرŹية .
 ومن الاستعارة التصرŹية قوله أيضاً :  -

 . ب  ذو أفي ي ... من الكوثر العَ 
 .كعسا  دهاقا  ..

 . و2) الزمن الكهع   هّا  اَبَ   سَّ مَ  إم شفةٍّ 
 فمستعارة Ŀ قوله )الكوثر العذب( حيث شبه Ŀ هذا الشاهد أورد الشاعر الا

Űبوبته بالكوثر العذب وحذف المشبه وهو فم اينبوبة وما Źتوي عليه من ريق وصرح 
 .التصرŹية  بلف  المشبه به وهو الكوثر العذب على سبيل الاستعارة

-  Ŀ يةŹالشاعر  قولوتظهر الاستعارة التصر : 
 

 قااااااااادري أنا  ااااااااا  أفيء لااااااااادفئها
 

 (3)ماااحت حياااا  ناااور صااابح  ا ااار 
 

 

حيث صرح  ،بعث الدفءبالشمس الŖ ت Ŀ هذا البيت شبه الشاعر اينبوبة
حيث  ،. وĿ عجز البيت نفسه تطالعǼا استعارة تصرŹية به وحذف المشبه بلف  المشبه

شبه الشاعر الأمل والسرور Ŀ حياته بǼور الصبح الباعث على šدد اūياة ثم حذف 

                                                 

 .  11ص  المصدر السابق (1)
 .  97ص  المصدر السابق (2)
 .  71ص  عيǼاك يتجلى فيها الوطن (3)
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وهو نور الصبح الزاخر على سبيل  به وصرح بلف  المشبه والأملو السرور المشبه وه
 الاستعارة التصرŹية . 

وتǼقسم الاستعارة باعتبار إمكان اجتماع الطرفين Ŀ شيء واحد وعدم  -
وبما أن الاستعارة الوفاقية  ،واستعارة عǼادية  ،استعارة وفاقية اجتماعهما  إى  قسمين :

ورود هذا الǼوع من على هذا الأساس  حصرتفقد Ŀ اŬارج ها يمكن أن Ÿتمع طرفا
( استعارة وفاقية Ŀ556 شعر الشاعر أحمد الصالح فحصلت على ما عددǽ ) الاستعارة

 من الاستعارات الكلية عǼد الشاعر :( %94.18سبة )أي ما يمثل ن
 918 اةستعارات الكلية .
 882 اةستعارات الوفاقية.

 %97013  ستعارات الوفاقية.الǼسبة المئو ة ل
من أمثلة الاستعارة الوفاقية Ŀ شعر أحمد الصالح قوله وهو يشبه مرحلة الشباب و 

 حياة ونضرة وجمالًا فيقول : يمتلئوما فيها من أنُس وسرور وحيوية بالربيع الذي 
 الْفا َ  .مواسِها .. تو  َ فَ رَ 

 لربيعها وغردَتو 
 فإذا الربيُ  ز Ǽها

 وإذا اūياة  
 . و1)كجبيǼها   ... هحوكة

 

اب وما فيها لف  مالربيعم وأراد به الدلالة على مرحلة الشب الشاعر هǼا استعار
الǼبات Ŀ الربيع يزهو أن ويظهر Ŀ هذǽ الاستعارة ، وامتلاء عود  من حيوية ونشاط ولذة

، وهو ما وكذلك الشباب يعطي الوجه نضارة وحسǼاً  ،ويعجب الǼاظر ويسعد الǼفس
هذǽ الاستعارة استعارة موفاقيةم أعطى فيها  ولذلك فإن ن أن Ÿتمعا معاً Ŀ اŬارجيمك

 الشاعر صورة عن المع  الذي أراد أن يوصله .

                                                 

 .  70المجموعة الأوى ، عǼدما يسقط العراف  ص (1)
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أما الاستعارة العǼادية فهي عكس الاستعارة الوفاقية تماماً وقد ورد  التعريف  -
ن . فلا Ÿتمع Ŀ بها Ŀ الفصل الأول حيث لا يمكن اجتماع طرفيها لأنهما متǼافيا

هذا الǼوع من الاستعارة Ŀ شعر  حصرتومن هذا المǼطلق  ،اŬارج المستعار والمستعار له 
( ǽادية66أحمد الصالح فحصلت على ما عددǼاستعارة ع )،  وهو ما يمثل نسبة

(6.4%. ǽدǼمل الاستعارات الكلية عů من ) 
 واŪدول التالي يوضح العدد والǼسبة المئوية : 

 918 تعارات الكلية .اةس
 26 اةستعارات العǼاد ة.

 %207 الǼسبة المئو ة ل ستعارات العǼاد ة.
أمثلة الاستعارة العǼادية الŖ وردت Ŀ شعر أحمد الصالح قوله على لسان  ومن

 هاتف Źكي عن القدس : 
 في ثوب الف يحة   .القدس  ..
 . في سر ربا الǼد  .والقبيلة .

   ... الر ح 
 .. والمسر  . و1)تؤج. .كع الْهات .  في

 . و2)عيو  لم تǼم 
استعارة اللف  Ŀ الشاعر Ŀ قوله : )Ŀ ثوب الفضيحة( أورد استعارة بǼاها على 

 ǽوالأصل  ،والافتضاح ،وأراد به العري ،حيث أورد الثوب ،مع  ضدĿ الثوب الستر، 
د التضاد Ŀ هذǽ الاستعارة وقد ور  ،ولا يمكن اجتماع الستر والافتضاح Ŀ شيءٍ واحد

 العǼادية لقصد التحذير وبيان خطورة الأمر . 

                                                 

يط ، الأجيج : تلهب الǼار ، وأج الظليم يئج ويؤج : عدا وله حفيف ، انظر : القاموس اين (1)
  .  0/47الفيروزلبادي ، حرف الألف 

 .  000المجموعة الأوى ، انتفضي أيتها المليحة، ص (2)
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من خلال دواويǼه يطالعǼا نوع لخر من الاستعارة وعǼد دراسة شعر أحمد الصالح 
 ،لى بها بعض القصائديمثل ظاهرة ترصد وإيرا ومضات تتح نراها تظهر أحيانًا بشكل لا

حيث  ، و1)هي ůاز لغوي مركب علاقته المشابهة و وهذا الǼوع هو مالاستعارة التمثيليةم 
 :كما Ŀ قول الشاعر  مركباً ن المستعار فيها يكون إ

 نستلهم  القصالإد العصماء
 . و2)"نفلر" المحار عن "دانابا" 

ات شبه الشاعر Ŀ هذا البيت حالهم وهم يبحثون Ŀ القصائد العصماء عن الأبي
Şال من يغوص  ،نظمها وروعة سبكها بسهولةبلاغة  الرائعة الŖ يصعب الوقوف على

Ŀ البحر ليجلب اينار الكثير الذي قد Źصل مǼه على لؤلؤ قليل وما كان نادراً وتيǼاً إلا 
على اŪوهر بذل اŪهد للحصول واŪامع بيǼهما  ،بسبب قلته وصعوبة اūصول عليه

به للمشبه على سبيل  حيث استعير التركيب الدال على المشبه،الثمين والمكمن الغالي
 الاستعارة التمثيلية .

 ومن أمثلة الاستعارة التمثيلية قول الشاعر الصالح : 
 فلكااااااااع سااااااااار أ   سااااااااامر  مااااااااة  

 

 (3)بدي ساراǽ علا  ال اياء البااهر 
 

Şال من يسامر ųمة  ةالشاعر Ŀ هذا البيت شبه حال من يتخذ له Űبوب
 الإسعاد والإرشادواŪامع بيǼهما  ،وف الليلĿ ج ويستدل بها ويتمتع برليتها ،يطالعها

 Ŀ سكون الليل وهدأته .
***** 

                                                 

م ، دار الكتب 7117انظر : البلاغة العربية مقدمات وتطبيقات ، بن عيسى باطاهر ، ط الأوى  ،  (1)
 . 21اŪديدة المتحدة ، لبǼان ، ص

 . 12عيǼاك يتجلى فيهما الوطن، ص  (2)
 .   71، صالسابق لمصدر ا (3)
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 الثΎلثالΒϤحث 
ΔيΎϨϜال 

 

 ΔيΎϨϜيف الήالفصل الأول نشأة وتطور هذا المصطلح  ظهر :تع Ŀ وتبين بأن
وكل تستر هو ميزة  ،بعد شقها    Ŀ الكǼاية يستتر داخل صدفة، فلا نصل إليه إلاالمع

 . (1) كل تصريح أو وضوح هو ميزة علمية  فǼية طالما أن
حيث إنها تسمح باستعمال كيان معين مقام كيان  ،وهذǽ هي وظيفة الكǼاية

  . (2) الفهم يرأيضاً تيسويدعم وظيفتها  ،لخر
Ŀاية البحث عن  وǼالكĿ  ايات  استخلصتدواوين الشاعر أحمد الصالحǼالك
( كǼاية وقسمتها تبعاً لأقسام 021) Ŀ شعرǽ وحصرتها عدديًا فإذا هي الŖ وردت

وكǼاية  ،وكǼاية الموصوف ،وهي : كǼاية الصفة ،الكǼاية الثلاثة المشهورة عǼد البلاغيين
 الǼسبة .

 . قسام الكǼاية من خلال شواهد من شعرǽعرض لأيلي وفيما 
0- : Δϔالص ΔيΎϨك 

الح  ما من كǼاية الصفة Ŀ جميع دواوين الشاعر أحمد الص بلغ ůموع ما ورد
( من ůمل الكǼايات الواردة عǼد %71وهو ما يمثل نسبة ) ،( كǼايةǽ042 )دعد

وهذا يمثل اūضور الأكثر لهذا الǼوع من الكǼاية بǼسبة عالية مقارنة بغيرها من  ،الشاعر
 الكǼايات الأخرى .

 واŪدول التالي يوضح العدد والǼسبة المئوية : 
 

 171 مجموع الكǼايّت
 137 كǼا ة الصفة

 %81 نسبة كǼا ة الصفة

                                                 

 .077ص صبحي البستاني ،  ة الفǼية الأصول والفروعانظر : الصورة الشعرية Ŀ الكǼاي (1)
انظر : الاستعارات الŴ Ŗيا بها، جورج لا يكوف، ومارك جونسن، ترجمة : عبدالمجيد اŪحفة، دار  (2)

 .   19توبقال للǼشر، المغرب، ص
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وفيما يلي نورد بعض الأمثلة مع التحليل لتوضيح هذا القسم من الكǼاية حيث 
 يقول الشاعر :

  اوتمر  ا  مااǼة  اūبل
 . و1) " د."ا جرو . صدأ  فيها السيا  .

الشاعر هǼا يصف حاضر الأمـة وما أصابها من الذل وترك الدفاع عǼها 
تستر  لكǼه عبر عن هذا المع  بكǼاية ،ذي يعتبر السيف مصدراً لهاباستخدام القوة ال

دǽ وأصابه الصدأ  فهذا دلالة ن السيف إذا جرد من غمحيث إ ،خلفها المع  المقصود
عدم استعماله وتهميشه مما يستلزم رضا صاحبه بواقعه الذي قد يكون خلاف ما  على
بها من  يقاتلعلى أدواته الŖ  بسبب ضعفه وذله مما يǼعكس حŕ ورضاǽ هذا ،يريد

صدأ السيف يدل على و  ،ابه الصدأيتعدى عليه والŖ أهمها السيف حيث ترُك فأص
والذل والرضا  بالضعففعدل الشاعر عن التصريح  ،ضعف وجبن صاحب السيف

. ǽريدš اية عن هذا المع  بصدأ السيف بعدǼبالدون إى  الك 
 قوله :لشاعر أحمد الصالح عن الصفة عǼد ا لكǼايةا ومن أمثلة -

 مش  الرو   
 الف  المستر ح فو  جبين  

  و لة بباب  
 اب  فو  التر 
ُ  .كفيه    قل     . و2) رفا   ..  رف

Ŀ هذا الشاهد أورد الشاعر صفة عبر عǼها بالكǼاية  Şيث عدل عن التصريح 
يرة وقلة ل على اūيريد أن يدوهو بهذا التعبير  ميقلب كفيهم ǽ الصفة فعبر بقولهبهذ

در هذا الفعل عن شخص Űتار قد ليب الكفين Şيث يصفأراد المع  اللازم لتق ،اūيلة
 يح بهذǽ الصفة إى  الكǼاية عǼها .فعدل عن التصر  ،ت حيلتهضاق

                                                 

 .  17يسقط العراف ص المجموعة الأوى ، عǼدما  (1)
 .  770المجموعة الأوى ، انتفضي أيتها المليحة ص  (2)
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 ومن كǼاية الصفة قول الشاعر أحمد الصالح :
 .. اللهم  ر ت  .

 ال رع ا قلت اŬطوات وجا
 . و1)  ما  الغيا ت  ولما يأ

 

لخر يستتر خلف هذا  معǼاً الشاعر Ŀ هذا الشاهد ساق تعبيراً أراد من ورائه 
ضرع من اūليب  وإيرا وهو خلو ال المباشر يرد المع  عبير فعبر بقوله مجف الضرعم ولمالت

فلا يوجد فيها ما تقتاته ل على أن زمǼه زمن جدب فقدت فيه الأرض اūياة أراد أن يد
فعدل عن التصريح باŪدب إى  الكǼاية  ،بامتلاء ضروعها حليباً فيكون سبباً  ،الماشية

فيلزم من  ،وجفافها من اūليب البهائمعǼها بما هو نتيجة هذا اŪدب وهو ضعف 
 ما يǼتفع به من حليب الماشية وغيرǽ .الفقر واŪوع بسبب فقدان اŪدب 

 كΎϨيΔ الϮϤصϮف : -7
وف بلغ ůموع كǼاية الموصمها عǼد حصر الكǼايات Ŀ شعر أحمد الصالح وتقسي

. فهذا القسم من الكǼاية يمثل  (%0107( كǼاية وهو ما يمثل نسبة )72عǼد الشاعر )
الدرجة الثانية من حيث العدد بعد القسم السابق الذي أخذ نصيب الأسد فاحتل 

 كبير جداً بيǼه وبين هذا القسم . الدرجة الأوى  بفارق  
 لǼسبة المئوية : واŪدول التالي يوضح العدد وا

 171 الكǼا ة
 27 كǼا ة الموصو 

 %1508 الǼسبة
بعض الأمثلة الŖ نستوضح من خلالها هذا القسم من الكǼاية  وفيما يلي سأورد

 فمن أمثلة ذلك قول الشاعر :
                                                 

 . 790ص  المصدر السابق (1)
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  وشوو   فاي مسمعايَّ 
.  ūو1). عن أصغر   .حد  ا  من ا . 

 

أصغريك( وهو شمل شيئين فقال )الشاعر Ŀ هذا الشاهد أورد كǼاية واحدة ت
فبدلًا من أن يعبر التعبير اūقيقي الصريح ųدǽ عدل عǼه ، بهذا يقصد القلب واللسان 

، فإذا  وذلك بالكǼاية عن القلب واللسان بالأصغرين ،إى  ما هو أبلغ وأمكن Ŀ الǼفس
ن مع ما Ŀ القلب من اūب صدّقت باقي جوارح الإنسا اتفق ما يصدر من اللسان

لأن  ؛ وهذǽ كǼاية عن موصوف ،ذلك بعملها الذي نبع من ميل القلب ونطق اللسان 
 القلب واللسان يدور عليهما عمل الإنسان .

 الموصوف عǼد الشاعر أحمد الصالح قوله : كǼايةومن   -
 أتيت  لها حر الصيا في بدني

 . و2) وةه  الشم   ردي كع ذي ظ فَر 
الكǼاية بقوله مذي ظفرم وهو بذلك يقصد ما  لف  أورد الشاعرĿ هذا البيت 

فهو بمثابة السلاح للحيوان  ،والظفر دليل على الافتراس ، من اūيوانات  اً يملك ظفر 
لاهب  إلّا أن مع قوة السبع ووحشيتهف ،يقصد السباع Ŀ هذا البيت والشاعر ،لمفترسا

عبر تعبيراً حقيقياً ولو شاء الشاعر  ،على شدة لهيب الشمس وهذا دليل ،الشمس يرديه
ا له من تأثير بليغ Ŀ الǼفس وأدعى ياً بقوله : ميردي كل ذي ظفرم لملكǼه لثر التعبير كǼائ
 فالكǼاية  Ŀ هذا البيت كǼاية عن موصوف  وهو السبع . ،للبحث عن المراد 

 ومن كǼاية الموصوف عǼد أحمد الصالح قوله :
 أمد   دا  تشتهي

 المرايّأ  ت م   ما ّ بعتَوه  
 . و3)وما ...  ثَّرتوه   يو  اūر ر 

                                                 

 . 77المجموعة الأوى ، عǼدما يسقط العراف ص  (1)
 .  21عيǼاك يتحلى فيهما الوطن، ص  (2)
 . 91ص لديك Źتفل اŪسد ،  (3)
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حيث أفاد كل مǼهما  ،الشاهد أورد كǼايتين وليست واحدةالشاعر Ŀ هذا 
ويليه قوله : ملثرته خيوط اūريرم  بوبه فقال: مما خبأته المرايامالمقصود وهو جسد اين

 ǽيث الوجه تظهرŞ سدŪايتين يقصد غير الوجه من اǼوكذلك  ،رلةالموهو بهاتين الك
فالكǼايتان ترميان إى  مع  واحد أرادǽ الشاعر ولكǼه عدل  ،اŪسد تغطيه خيوط اūرير

عن التصريح به إى  الكǼاية بتعبير يفهم من ورائه المع  ليكون أقرب إى  اūياء Ŀ مثل 
 ǽاية عن مموصوفم ،المواطنهذǼك ǽوهو جسد اينبوبة . فهذ 

4- : ΔΒسϨال ΔيΎϨك 
شعر أحمد  Ŀأقل بكثير من القسمين السابقين  تظهرلكǼاية الǼسبة  قعǼد التطر 

حيث بلغ  ،السابقينمقارنة بالقسمين  يمثل الدرجة الثالثة من ناحية العدد يفه، الصالح 
(  ů9موع ما حصلت عليه عǼد حصر هذا الǼوع من الكǼاية Ŀ دواوين أحمد الصالح )

 ،شعر الصالح لهذǽ الكǼاية Ŀيمثل ندرة  أن هذا العدد ومن الملحوظ فقط .كǼايات 
إذا ما قارناها بǼسبة  ،( وهذǽ الǼسبة قليلة جداً %4017) حيث يمثل بالǼسبة المئوية

الذي يأتي Ŀ ثم القسم الثاني من الكǼاية  ،القسم الأول الذي كان له اūضور الأكبر
 جة الثانية من حيث الǼسبة . الدر 

 الكǼاية ونسبة حضورها :يبين عدد هذǽ التالي اŪدول و 
 171 مجموعة الكǼا ة
 6 كǼا ة الǼسبة

 و%3052) الǼسبةالǼسبة المئو ة لكǼا ة 
بعض الأمثلة لتوضيح هذǽ الكǼاية Ŀ شعر أحمد الصالح حيث  سأوردوفيما يلي 

 ترد Ŀ قوله :
 ..   يبء... أ   غتا  ظǼَ    .أعيذ  

 . و1).  وإنسا  ناظري .وم ل  في سِعي  .
                                                 

 .  707المجموعة الأوى ، انتفضي أيتها المليحة، ص (1)
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ثبات المع  بدون ن يثبت إخلاصه ينبوبته عن طريق إالشاعر Ŀ هذا البيت أراد أ
Ŀ  عدل بها عن التصريح فبدلًا من أن يقول )أنت  . و تصريح باللف  فاستعمل الكǼاية 
)مثلك  Ŀ سمعي( فجعل البقاء Ŀ سمعه وأمام ناظرǽ لمن  سمعي وĿ ناظري( عدل إى  قول

عن طريق كǼاية الǼسبة فخرج كلامه إى  ما خرج إليه من اŪزالة هو مثلها هو بقاء لها 
وكان أدعى لثبات ما يدعيه Şيث يستميل به من źاطب  ،وتمكن المع  Ŀ نفس السامع

. 
ما للت وهو يتحدث ع ،ومن أمثلة كǼاية الǼسبة Ŀ شعر أحمد الصالح قوله  -
 : إليه القدس

 .في ثوب  الف يحة ..  .القدس  ..
 ... و1) . في سر ربا الǼد  .بيلة .والق

كǼاية عن نسبة   ،فالشاعر Ŀ هذا البيت أورد قوله : )القدس Ŀ ثوب الفضيحة(
وكأنه بهذǽ العبارة يستǼهض المتلقي لكǼه عدل عن نسبة ، العرب والمسلمينالفضيحة إى  

فلم  ،اورتهقته وůصفǼسبها إى  ما يتصل بها وهو الثوب لملا ،الصفة إى  الموصوف مباشرة
يقل القدس Ŀ الفضيحة وإيرا نسب إليها الفضيحة عن طريق ثوب الفضيحة وهذا 

والشاعر بهذا الأسلوب ترك المباشرة الصرŹة إى   ،يستلزم نسبة الفضيحة نفسها إليها
 ǽذب انتباŪ سن التعامل مع العبارة العدول الذي يكون أدعىŞ السامع. 
 شاعر أحمد الصالح قوله :ومن ورود كǼاية الǼسبة عǼد ال

 ..  يّ صاحبي .

 .؟.ماذا أقو  .
 . وأنت أدر    مور

تَ   اََ   م شعورجَ وبما  صي   العاشقين إذا اسو
ٍُّ بص   في م لها تاǽ الدليع  وهعَّ   . و2)ذو ول

                                                 

 .  000المصدر السابق، ص  (1)
 . 47عيǼاك يتحلى فيهما الوطن، ص  (2)
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حيث أراد أن يبين أنه  ،ففي قول الشاعر  )Ŀ مثلها تاǽ الدليل( كǼاية عن نسبة
ليها وضلت بصيرته ولكǼه بدلًا من أن يǼسب هذا إ ،تاǽ دليله دوبة قĿ حبه لهذǽ اينب

Ŀ  حيث تاǽ الدليل وضاعت البصيرة ،مباشرة بصريح اللف  عدل إى  الكǼاية عن الǼسبة
لكǼاية بدلًا من الإفصاح ولكن الشاعر فضل ا ،يستلزم ضياعهما فيها أصلاً وهذا  ،مثلها
 .ا وأوصلت معǼاهاـي أدت غرضهـالبيانية التورة ـا على هذǽ الصـتكأ فيهة اـبطريق

***** 
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 الϔصل الثΎلث
 أشϝΎϜ الصΓέϮ الΒيΎنيΔ بين الشΎعήين

 مقέΎنϭ ΔتحϠيل
 
  ϰϠل عϤيشتϭΔبعέحث : أΎΒم 

:    ϝϭحث الأΒϤم˵ الΔنέΎق ϬيΒــالتش ΕΎ. 
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  .الΎϨϜيΔ م˵قέΎنΔ  الΒϤحث الثΎلث :
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ϝϭحث الأΒϤال 
 التشΒيΕΎϬ  قέΎنΔم˵

 

الشعر تعبير عن قائله يمثل عقله وذاكرته وما تراكم فيها من ذكريات وعلوم 
هر Ŀ هذا الǼتاج الشعري مضافاً ومعارف وصور، وما ترسب Ŀ وجدانه  من šارب تظ

عمرǽ طوال  سنيإى  ذلك عاطفته ومشاعرǽ وانفعالاته وخبراته الشعورية الŖ هي خزيǼة 
 حياته . 

فالشعر  ،ما نسميه الثقافة تدخل ضمنواŬبرات الŖ يتشكل مǼها فكر الشاعر 
الآخر له الذي هو  نتاج ثقافة متعددة الروافد، تǼتج حسب تفاعل الشاعر مع ůتمعه

وتعتبر الصورة Ŀ الشعر مرلة تعكس قدرة الشاعر على  ،تفاعله مع غيرǽ من المجتمعات
التصوير وسبك هذǽ الصور Ŀ قالب شعري Ÿعل المتلقي يعيآ هذǽ الصورة ويعايشها 

 Ŗالصورة ال ǽوأحاسيسه . وأياً كانت هذ ǽالشاعر فهي إيرا تعكس تصوراته  رسمهابشعور
ǽولراء . 

 ،ص الشعري ليس أفكاراً ترد بشكل مǼفصل عبر أبيات ومقاطع شعريةالǼإن 
تتلاحم Ŀ نسيجها الأشياء وتǼعقد Ŀ عملية بǼائها العلاقات الŖ تربط بين  وإيرا هو رلية

 الظواهر والأحداث .
وإيرا  ، بشكل مǼفصل يكونولذلك فإن الǼظر إى  الǼص الشعري لا يǼبغي أن 

Ŀ ضوء هذا الفهم يستتبع حتماً ربط الصورة الشعرية والǼظر  ،بشكل متصل وشامل
 . و1) برلية الشاعر

وما يعǼيني Ŀ هذǽ  !والرلية إيرا تظهر Ŀ تعامل الشاعر مع الظواهر والأحداث
الدراسة هو تشكيل الصورة البيانية عǼد شاعرين هما إبراهيم الدامغ وأحمد الصالح عاشا 

واكتملت شاعريتهما انية متشابهة إى  حد كبير ، Ŀ ظروف زمانية ومكĿ مǼطقة القصيم 
ولما كان هذا الفصل من الدراسة  ،فيها Ŀ ظل روافد ثقافية űتلفة ونتاج شعري متباين

                                                 

، أحمد الطريسي، دار عالم الكتب، الرياض، ص الإشاريةالǼص الشعري بين الرلية البيانية والرليا انظر :  (1)
74 . 
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الموازنة بين الشاعرين أفردت هذا المبحث ŝعل التشبيهات هدفاً Ŀ هذǽ الموازنة  يتغيا
Ŀ الموازنة إلا إى  ما يشكل ظاهرة Ŀ يث لم أتطرقŞ شعر Ŀ ظرǼالتشبيه تلفت ال 

فالتشبيه بمفهومه علاقة مقارنة  ،الدراسة ونتائجها غرضها źدم ال واستقص ،الشاعرين
šمع بين طرفين لاŢادهما أو اشتراكهما Ŀ صفة أو حالة، أو ůموعة من الصفات 

 والأحوال .
كم أو وقد تستǼد إى  مشابهة Ŀ اū ،هذǽ العلاقة قد تستǼد إى  مشابهة حسية
دون أن يكون من الضروري أن يشترك  ،المقتضى الذهني الذي يربط بين الطرفين المقارنين

. والعلاقة الŖ تربط بين  (1)أو Ŀ كثير من الصفات اينسوسة  ،الطرفان Ŀ الهيئة المادية
šاوز  لا Źدث داخل التشبيهفة اŢاد ، طرĿ التشبيه علاقة مقارنة أساساً وليست علاق

 . Şيث يصبح هذا الطرف ذاك الآخر ولو على سبيل الإيهام ،ط Ŀ دلالة الكلماتمفر 
مإن قام الشيء مقام الشيء أو مقام صاحبه  وقد قيل Ŀ فكرة التشبيه قديماً :

  . (2) فمن عادة العرب أن تشبه به Ŀ حالات كثيرةم
و أكثر Şيث فالتشبيه مإخبار بوجود الشبه، والشبه هو اشتراك الطرفين Ŀ صفة أ

 ،يظل كل واحد مǼهما غير الآخر مولو لم يكن كذلك لكانا شيئاً واحداً عبر عǼه بعبارتين
حيث إن التشبيه صفة الشيء بما قاربه أو شاكله  ،ولا شبه حيǼئذ بين الشيء ونفسه 
 من جهة واحدة لا من جميع جهاته .

اعر للطبيعة عن ، وهو ضرب من ايناكاة Ŀ صور الشوفن التشبيه تعبير فني 
طريق البحث لما يريد التعبير عǼه من المعاني عن معادل أو موازن حسي من الطبيعة أو 

 . (3)البيئة المدركة باūس 
ويقوم على  ،أمر يرتد إى  الأشكال والهيئات اŬارجية ،هذا الإخبار بوجود الشبه

يقوم على ما يمكن أن  أكثر مما ،ملاحظة نوع من الǼسبة المǼطقية بين الأطراف المقارنة
                                                 

 -هـ 0171، الأوى  بلاغي عǼد العرب، جابر عصفور، طالصورة الفǼية Ŀ التراث الǼقدي والانظر :  (1)
 . 021م، دار الكتاب المصري، القاهرة ، ص7114

 .020، صالمرجع السابق  (2)
انظر : غرائب التǼبيهات على عجائب التشبيهات ، علي بن ظافر الأزدي ، Ţقيق : Űمد زغلول ،  (3)

 . 17ومصطفى الصاوي ، دار المعارف ، القاهرة ، ص
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مǼها نسميه بالتǼاسب الǼفسي الذي يǼبع من المواقف والانفعالات الإنسانية الŖ يتشكل 
ن التشبيه واقع أبداً على الأعراض دون إ: ميقول ابن رشيق نسج التجربة الشعرية . 

ى وإن اقتران طرفيه معاً إيرا هو أمر يعتمد على المساŰة والاصطلاح لا عل ،اŪواهر
 . م(1) اūقيقة

أو يمكن أن يتحدا Ŀ حس أو ،فالشاعر يقارن هذا بذاك لا لأنهما متحدان تماماً 
فحسب Ŀ قليل أو كثير من الصفات اūسية أو المقتضيات  وإيرا لأنهما يتشابهان ،عقل

فالمشاركة Ŀ الشبه تǼصرف إى  بعض الصفات لا م . (2)العقلية الŖ تبيح المقارنة بيǼهما
، فتشبيه الشيء بالشيء لا يعني أنه قد صار هو هو ، وإيرا يراد به أنه قد صار  لهاإى  ك

  .(3)مثله Ŀ بعض صفاته أو معظمهام 
وإن تعددت  –بمع  أن طرĿ التشبيه  ،والتشبيه يفيد الغيرية ولا يفيد العيǼية

بل  الآخرمع أو يتفاعل  ،ولا يتحد أي مǼهما ،لا تتداخل معالمهما  –صفاتهما المشتركة 
Ŀ  فالأداة ،والمظهر العملي لهذا التمايز هو أداة التشبيه ،غير ذاك ومتمايزاً عǼه يظل هذا

وŹف  لهما  ،بمثابة اūاجز المǼطقي الذي يفصل بين الطرفين المقارنين ل هذا التصورمث
 .  (4)صفاتهما الذاتية المستقلة

لا تتداخل  ،يه متمايزين تماماً التشب أ الأساسي يظل قائماً، ويظل طرفاإن المبد
لا تǼفصل Şال  نية وضع الأداة والفصل بين الطرفين لأن؛  ة والمǼطقيةحدودهما العملي

 . عن جوهر المقارنة الŖ يقوم بها مفهوم التشبيه
 ǽاد .وهذا هو أهم ما يميزŢفالتشبيه يوقع الائتلاف بين المختلفات ولا يوقع الا

وتلغي اūدود العملية بين الأشياء على  على جوانب الواقع، عن الاستعارة الŖ تتعدى
                                                 

 . 0/779العمدة، ابن رشيق القيرواني،  (1)
 .  020ص  جابر عصفور، الصورة الفǼية Ŀ التراث الǼقدي والبلاغي عǼد العرب،انظر :  (2)
م ، 0004 -هـ 0104التشبيه والكǼاية بين التǼظير البلاغي والتوظيف الفني ، عبدالفتاح عثمان ،  (3)

 .  79الǼاشر : مكتبة الشباب ، شارع إسماعيل بالمǼيرة ، ص
 .  027ص ، جابر عصفور، ة Ŀ التراث الǼقدي والبلاغي عǼد العرب الصورة الفǼيانظر :  (4)
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ولهذا حظي مبحث التشبيه لدى القدماء بأهمية كبيرة حيث  . Ŵ(1)و لا يستطيعه التشبيه
 . (2)فضلوǽ على الاستعارة واعتبروǽ مفتاح الشعر وسمة حسن البديهة

تقوم على الموازنة  Ŀ هذǽ الدراسة الŖ أقدموإزاء ما تقدم من فكرة عن التشبيه 
űتلفين  شعريين طرازينيصǼفان على أنهما يǼتميان إى  بين شاعرين من شعراء القصيم 

لكل واحد مǼهما مسلكه الشعري اŬاص به ومع اختلاف تياريهما الشعري إلا أن كل ف
وطرقها Ŀ قصائدǽ ، واحد مǼهما ضمّن شعرǽ أغلب التشبيهات الŖ عرفها البلاغيون 

التشبيه تبيّن أن  اتالقصيدة عǼد كل مǼهما، فعǼد الǼظر Ŀ تقسيمنهج  مع تباين
الŖ واستوفت هذǽ التشبيهات الأقسام  اĿ شعرهم التقسيماتقد ظهرت هذǽ  ينالشاعر 

 .ذكرها البلاغيون 
ولما كان المقصود بالطرف اūسي Ŀ التشبيه ما يدرك بإحدى اūواس اŬمس 

الǼوع من التشبيه Ŀ قصائدهما وظهر طرف التشبيه فقد طرق كل  من الشاعرين هذا 
الشم وكذلك  مأ ،اللمس مالسمع أ ماūسي مصوراً يدرك باūواس اŬمس سواءً البصر أ

 الذوق .
 Şاسة البصر يقول الشاعر إبراهيم الدامغ مصوراً أعداءǽ ينففي الطرفين المدرك
 من التجار وأهل التزلف :

اااااااااامو كااااااااااالوحو  أماااااااااااَ  رمسااااااااااي  أراه 
 

 و3)فيختǼااااااار الرهااااااا  مااااااا  البكااااااااء   
  

التجار وطرف التشبيه الآخر  ول )المشبه( مدرك Şاسة البصر وهوفالطرف الأ
 فكلاهما مدرك بالبصر .، الوحوك  ه به( أيضاً مدرك Şاسة البصر وهو)المشب

وĿ هذا الǼوع من التشبيه الذي فيه الطرفان مدركان Şاسة البصر يقول الشاعر 
 : أحمد الصالح

 وجئااااااااااااااااااات  إليااااااااااااااااااا  كالعصااااااااااااااااااافور
 

....والǼْااااااااااحو     و4)مقصاااااااااوصَ القواد  
 
 
 

                                                 

 .024ص جابر عصفور، انظر: الصورة الفǼية Ŀ التراث الǼقدي والبلاغي عǼد العرب، (1)
 . 007بǼيات المشابهة Ŀ اللغة العربية، عبد الإله سليم، ص  (2)
 . 0/00أسرار وأسوار،  (3)
 . 09ط العراف، ص المجموعة الأوى ، عǼدما يسق (4)
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مدركاً حسياً  -ويقصد نفسه  - Ŀ هذا البيت جعل الشاعر الصالح المشبه
 ،بالبصر كما جعل المشبه به وهو العصفور مقصوص القوادم واǼŪاح أيضاً مدركاً بالبصر

 .القدرة ووجه الشبه هو الضعف وسلب 
الصالح تشبيهاتهما ذات الطرفين اūسيين كما سبق Ŀ و غ الدامغ بهذǽ الطريقة صا 

مما يدل على أنهما استوعبا ما يدرك باūواس ل الأول والثاني من هذǽ الدراسة ؛ الفص
فقد بلغ عدد تشبيهات ،اŬمس. وأما بالǼسبة للعدد والǼسبة Ŀ هذا القسم من التشبيه

 %40.6تشبيهاً أي ما تكون نسبته  (598الشاعر إبراهيم الدامغ من هذا الǼوع )
( ǽدǼما الشاعر أحمد الصالح بلغ عدد التشبيهات ذاتها عǼتشبيهاً حسي 696بي )

( من واقع التشبيهات الكلية الواردة Ŀ دواوين % 46.55الطرفين وهو ما يمثل نسبة )
 دول التالي يبين العدد والǼسبة : واŪ ،الشاعر

 الǼسبة العدد الشاعر
 %5106 394 الدامغإبراهيم 

 %52048 296 أ د الصالح
 

من اŪدول يتضح أن الشاعر إبراهيم الدامغ قد فاق الشاعر الصالح Ŀ عدد 
لديهما قد زادت عǼد ، بيǼما الǼسبة المئوية بفارق يسير  التشبيهات اūسية الطرفين

 الشاعر أحمد الصالح عما هي عليه عǼد الدامغ . 
الطرفين من حيث اūسية  اني من أقسام التشبيه باعتباروأما بالǼسبة للقسم الث

صاغ كل  من الشاعرين التشبيهات  فقد ، - وهو أن يكون الطرفان عقليين -والعقلية 
الثلاثة، وهي العقلي الذي يتم إدراكه عبر العقل والتفكير  مابطرفين عقليين بأقسامه

ي الذي لا تدركه اūاسة وهو والثالث الوهم ،والوجداني الذي يدرك بالشعور والإحساس
 Ŀ د الدامغǼالأنواع وشواهد توضيحها ع ǽاس . وقد ورد تقسيم هذǼأذهان ال Ŀ مشتهر

حيث ورد التشبيه الذي  ،الفصل الأول وعǼد الصالح Ŀ الفصل الثاني من هذǽ الدراسة
 . و1)طرفاǽ عقليان عǼد الدامغ Ŀ الفصل الأول

                                                 

  . 41انظر : ص  (1)
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 . و1)هذا الǼوع من التشبيه Ŀ الفصل الثاني فقد ورد عǼدǽوأما أحمد الصالح 
الǼوع عقلي الطرفين فصاغ كل  مع هذاتعامل الدامغ والصالح Ŀ تشبيهاتهما 

مǼهما تشبيهاته حسب الأنواع الŖ ورد ذكرها،وأما بالǼسبة ūصر عدد هذا الǼوع من 
 (111طرفين )التشبيهات Ŀ شعرهما فقد بلغت تشبيهات الشاعر إبراهيم الدامغ عقلية ال

شعرǽ بيǼما الشاعر  من ůمل التشبيهات الواردة Ŀ (% 11.5تشبيهاً وهو ما نسبته )
 5.88) تشبيهاً أي ما نسبته تمثل (54) قد بلغت تشبيهاته Ŀ هذا الǼوعأحمد الصالح 

 وضح العدد والǼسبة عǼد الشاعرين .واŪدول التالي ي ،(%
 الǼسبة العدد الشاعر
 %1104 111 إبراهيم الدامغ
 %8033 47 أ د الصالح

من اŪدول يتضح تدني عدد ونسبة هذا الǼوع من التشبيه عǼد الشاعرين مع 
يصل إى  بفارقٍ قليل تفوق الدامغ عدداً ونسبة على الشاعر الآخر أحمد الصالح 

(5%). 
والآخر  اً űتلفين Ŀ التشبيه Şيث يكون أحدهما حسيفيه كان الطرفان   ما وأما

يشكل  الدامغ والصالح وتردد Ŀ قصائدهما هذا الǼوع من التشبيه بكمٍ  ورد عǼدفقد  اً عقلي
فمن هذا الǼوع الذي يعتبر القسم الثالث من  ،لديهما لا بأس به وإن كان متفاوتاً  اً عدد

 .و2)ما ورد عǼد إبراهيم الدامغ Ŀ الفصل الأول حيث حسية أو عقلية الطرفين
 ج

Ŀ الفصل الثاني من هذǽ  أحمد الصالح عǼدالتشبيه هذا الǼوع من  كما ورد-
  . و3)الدراسة 

ذا الǼوع من له شواهدوقد ورد Ŀ الفصل الأول والفصل الثاني من هذǽ الدراسة 
على وجود أوجه تشابه Ŀ طريقة التشبيه بين  دليلاً وقد أوردت هذǽ الشواهد  التشبيه،

ختلفة الطرفين المبلغت التشبيهات  الدامغ والصالح كما أن هǼاك أوجه اختلاف Şيث
من ůمل  (% 84.9ما نسبته المئوية ) ( تشبيهاً أي869عǼد الشاعر إبراهيم الدامغ )

                                                 

  .  90انظر : ص (1)
 .  41 انظر : ص (2)
 . 20 انظر : ص (3)
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( تشبيهاً وهو ما 661أحمد الصالح فقد بلغت عǼدǽ ) التشبيهات عǼدǽ. أما الشاعر
من ůمل التشبيهات Ŀ شعرǽ، واŪدول التالي يوضح العدد  (% 89.15نسبته) 

 Ǽسبة .وال
 الǼسبة العدد الشاعر
 %3709 369 إبراهيم الدامغ
 %39018 221 أ د الصالح

 من هذا الǼوع قليلاً فاقت تشبيهاته  الدامغاتضح من اŪدول أن الشاعر 
 وتراجعت الǼسبة المئوية لديه عما هي عليه عǼد الصالح .  ،تشبيهات أحمد الصالح عدداً 

 الشاعر إبراهيم الدامغ والشاعر أحمد الصالح الموازنة بين نتقل إى بعد هذا أ -
إى   تميللأن التشبيهات الشعرية ؛ بالǼظر Ŀ طرĿ التشبيه من حيث الإفراد والتركيب 

لخر، وتكون أمام  اً دلالي اً نسيجبها بواسطة خلق نسيج دلالي يشبه إظهار نبوغ أصحا
 .  و1)المبدع عدة خيارات فيما źص التشبيه 

 ĿوعوǼوقد شبه كلّ  . بمركب اً بمفرد أو مركب اً إما أن يكون التشبيه مفرد هذا ال
حيث ورد Ŀ شواهد الفصل الأول من هذǽ من الشاعر الدامغ والصالح مفرداً بمفرد 

 . و2)الدراسة
 

، كل بيت ųد الشاعر أحمد الصالح يورد عدداً من التشبيهات المفردة كذلك 
د ورد الشاهد Ŀ الفصل الثاني من هذǽ ، وق يشتمل على تشبيه مستقل عن الآخر

 .و3)الدراسة 
أن الدامغ قد حشد تشبيهات مفردة وكذلك الصالح ųدǽ من الدراسة يتبيّن 

بيه وإن كان هǼاك طريقة التشالشاعرين Ŀ  تشابه يفيدŹشد تشبيهات مفردة مما 
 Ŀ هماǼعدد التشبيهات ا ، طريقة عرضهااختلاف بي Ŀ اك اختلافǼوكذلك ه Ŗل

                                                 

 .  017ص  عبدالإله سليم انظر : بǼيات المشابهة Ŀ اللغة العربية، (1)
  .  42انظر : ص (2)
  .  24انظر : ص (3)
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( تشبيهاً وأعطى هذا 644فردة الطرفين )المفعǼد الدامغ بلغت التشبيهات ، أحصيتها 
أما عǼد  ،ردة Ŀ دواوين الشاعر( من التشبيهات الكلية الوا% 69.5) العدد نسبة

  ( وحقق هذا العدد نسبة506قد بلغ هذا الǼوع من التشبيهات )لح فالصا
 واŪدول التالي يوضح العدد والǼسبة :،ǽ( من إجمالي التشبيهات Ŀ شعر % 46.64)

 الǼسبة العدد الشاعر
 %6904 675 إبراهيم الدامغ
 %72027 412 أ د الصالح

فردة الطرفين عǼد الدامغ المبيهات عدد التش كثرةاŪدول   هذا يتضح من
عǼد الصالح وتراجعت  قليلاً  عتبعكس الǼسبة المئوية الŖ ارتف ، واŵفاضها عǼد الصالح

 مما يعكس مؤشرات تتضح Ŀ الǼتيجة الǼهائية . Ǽد الدامغع
الطرفان مركبين من ůموعة أشياء لا يمكن إغفالها عǼد الǼظر فيه كان ما   وهǼالك

بل إن  ،فصل أجزاء الطرفين اوهو نوع من التشبيهات لا يصح فيه، إى  مع  التشبيه 
 . و1)عǼاصرهما تتداخل فيما بيǼها تداخلًا قوياً 

،  ظاهرة واضحة عǼدǽوšلى ورد هذا الǼوع من التشبيه Ŀ شعر الدامغ وقد 
 .و2)وŢليلها حيث اتضح من شواهد الفصل الأول 

اهداً من و ش تركب الطرفين عǼد الدامغ أوردالمعلى التشبيه  شواهدوكما أوردت 
ا شعر أحمد الصالح على هذا الǼوع من التشبيه مما يدل على أن الشاعرين  ضمǼا شعرهم

 .و3)اشبيه وأصبح ظاهرة واضحة Ŀ قصائدهمهذا الǼوع من الت
فالشاعر الدامغ والشاعر الصالح كل مǼهما شكّل Ŀ تشبيهاته طرفين مركبين لا 

 التشبيه . يمكن أن يغفل Ŀ هذين الطرفين أي جانب يدل على مع  

                                                 

 .  010ص  عبدالإله سليم ، انظر : بǼيات المشابهة Ŀ اللغة العربية، (1)
  .  47انظر : ص (2)
  .  12انظر : ص (3)
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طريقة عرض هذǽ التشبيهات ان هǼاك من اختلاف عǼد الشاعرين ففي وإن ك 
Ŀ هذا الǼوع من التشبيه حيث بلغ  حصرتهكذلك شيوعها Ŀ أشعارهما وŹدد ذلك ما و 

(تشبيهاً مركباً وهو ما 707ركبة الطرفين عǼد الشاعر إبراهيم الدامغ )المعدد التشبيهات 
وأما عدد التشبيهات المركبة الطرفين Ŀ شعر أحمد الصالح فقد  (% 4109يمثل نسبة )

واŪدول التالي يوضح  ( % 77027) اً وهـو ما يمثـل نسبة(تشبيهاً مركب097) بلغ
 العدد والǼسبة .

 الǼسبة العدد الشاعر
 %3106 298 إبراهيم الدامغ
 %28072 162 أ د الصالح

ركبة الطرفين Ŀ شعر الدامغ أكثر مǼها Ŀ الممن اŪدول يتضح أن التشبيهات 
Şيث تفوق   مǼها عǼد الصالح أعلىالǼسبة المئوية عǼد الدامغ  وكذلك، شعر الصالح 

أن هذا الǼوع  źفىكما لا ،  الدامغ عدداً ونسبة Ŀ هذا الǼوع من التشبيه على الصالح 
فرد الطرفين مما يدل على الم بالǼوع السابقمن التشبيه قليل Ŀ شعر الشاعرين إذا ما قورن 

  . أنه أقل شيوعاً Ŀ شعرهما من سابقه
كما أنه يقتضي معرفة بصǼاعة   ،ع معقد Ŀ تركيبههذا الǼو وذلك بسبب أن 

 . (1)وهذا شيء لا يتأتى Ūميع الǼاس  ،الكلام وجمالية القول
 
***** 
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 الثΎنيالΒϤحث 
 ίΎΠϤال ΔنέΎمق 

 

يدور حول  (وهما المجاز المرسل والاستعارة) إن مدار التفريق بين قسمي المجاز
ير المشابهة فمجاز مرسل وإن كانت  إن كانت العلاقة غفالعلاقة المصححة للتجوز 

وتبعاً لذلك تعددت علاقات المجاز المرسل الŖ تسوغ  ،العلاقة المشابهة فيكون استعارة
نتاجه الشعري وما ولاشك أن ثقافة الشاعر ولغته هي الأداة الŖ يصوغ بها  ،التجوز

ذلك Ŀ  تكشف أثرومن خلال موهبته وما يدعمها به من قراءات Źتويه من صور ، 
ǽوبما أن الدراسة تهدف إى  الموازنة بين الشاعر إبراهيم الدامغ والشاعر أحمد  شعر .

الصورة أن وĿ فصلي الدراسة السابقين اتضح  ،الصالح من خلال تشكيل الصورة البيانية
 واتساع ،حيث أخذ المجاز المرسل مكانه Ŀ قصائدهما، تعد ظاهرة Ŀ شعريهما  المجازية

لديهما أتاح تǼوع العلاقة لهذا المجاز حسب ما يقتضيه المع  وحاجة البيت  هذا الظهور
فأتى الشاعران على معظم علاقات المجاز المرسل وتفاوت استعمال المجاز بعلاقة  ،الشعري

وبما أن الدراسة تهدف إى  حصر ما يشكل ظاهرة واضحة  ،عن استعماله بعلاقة أخرى
 لديهما وأوردت لذلك شواهد تبين تعاملهما مع المجازفقد حصرت المجاز  ،عǼد الشاعرين

. 
فمن علاقات المجاز المرسل الŖ ترددت عǼد الشاعر إبراهيم الدامغ العلاقة اŪزئية 

على هذǽ العلاقة Ŀ الفصل الأول ، وقد أوردت أمثلة  Şيث يطلق اŪزء ويريد به الكل
   .  و1)من هذǽ الدراسة 

حيث  ،ته اŪزئية نفسها Ŀ شعر أحمد الصالح ويتردد كثيراً ويرد المجاز المرسل بعلاق
 .و2)وردت شواهد عليه Ŀ الفصل الثاني من هذǽ الدراسة 

                                                 

  .  14انظر : ص (1)
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، ويتضح بشواهد وردت ويرد المجاز المرسل بعلاقـته اينليّة Ŀ شعر إبراهيم الدامغ 
 .وĿ(1 الفصل الأول 

يتضح علاقته اينليّة حيث ويرد هذا الǼوع من المجاز كذلك Ŀ شعر أحمد الصالح ب
 . و2)من خلال Ţليل الشواهد الواردة Ŀ الفصل الثاني من هذǽ الدراسة 
Şيث يكون اللف   ،ويرد المجاز المرسل بعلاقته السببية Ŀ شعر إبراهيم الدامغ

 . و3)ما ورد Ŀ الفصل الأول عǼد الدامغ المذكور سبباً Ŀ المع  المراد . ومن ذلك 
، كما المجاز المرسل بالعلاقة السببية نفسها Ŀ شعر أحمد الصالح وكذلك يرد 
 .و4)الفصل الثاني ، حيث ظهر Ţ Ŀليل البيت ورود هذǽ العلاقة اتضح من شواهد 

ات متشابهة وردت Ŀ قصائد كل علاقالمجاز المرسل عǼد الشاعرين يظهر ب -
للمجاز نادرة  ك علاقاتكما أن هǼا  ،مǼهما وتضمǼها شعر أحدهما كما تضمǼها الآخر

المرسل وردت Ŀ شعر أحد الشاعرين ولم ترد عǼد الآخر مما Źدث نوعاً من الاختلاف 
سأورد  ،فوردت بعض المجازات Ŀ شعر الدامغ بعلاقات غير السابقة الذكر ،بيǼهما اليسير

 مǼها شاهداً على سبيل المثال .
الدامغ علاقة اعتبار ما سيكون فمن العلاقات الŖ تفرد بها المجاز عǼد إبراهيم 

 وهي Ŀ قوله :
 أ  كǼاااااات تعصاااااار  اااااار حبّ اااااا  غارقااااااا  

 

  و5) بااد  ا ساا  وهااراعة ا ساافا ؟ 
 

حيث جرت العادة Ŀ تشبيه اūب وصاحبه بشارب  ،Ŀ هذا البيت ůاز مرسل
وإيرا الذي يعصر موادǽ الأولية  ،المعروف أن اŬمر لا يعصرو  ،لفقدان واقعيتهما ،اŬمر

فورد عصر اŬمر على سبيل  ،الŖ تكون فيما بعد خمراً وهي العǼب والشعير وما شابهها
المجاز المرسل بعلاقة توحي باعتبار ما ستكون عليه هذǽ المادة بعد عصرها وهو Ţويلها 

                                                 

  . 14انظر : ص (1)
  .  70انظر : ص (2)
  . 11انظر : ص (3)
  . 77انظر : ص (4)
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)إني أراني أعصر من الآية القرلنية ؛ وواضح أن الشاعر هǼا قد استقى هذا المجاز  إى  خمر
 .و1) خمراً(

ذا أهمية ، بدليل ظهور على أن غياب هذǽ العلاقة Ŀ شعر الصالح لا يبدو  -
ن المجاز المرسل حيث يضمّ  قسيم هذǽ العلاقة Ŀ شعرǽ وهي علاقة اعتبار ما كان ، 

 . و2)، وقد ورد الشاهد Ŀ الفصل الثاني  بعلاقة اعتبار ما كان
 .Ŀ السابق  تسمية الشيء باسم ما كان عليه هايراد مǼو 

ومن علاقات المجاز المرسل الŖ تفرد بها الشاعر أحمد الصالح علاقة المجاورة 
 . و3)وشاهدǽ ما ذكر Ŀ الفصل الثاني من هذǽ الدراسة

ورود المجاز المرسل Ŀ شعر الشاعرين بشكلٍ  ظهر من خلال الموازنة السابقة
هما عن الآخر  اختلفت عǼد أحد وبعضهاتوافق فيها الشاعران متقارب فهǼاك علاقات 

ويتضح الفرق بيǼهما Ŀ عدد صور المجاز المرسل Ŀ قصائدهما حيث اŪدول  ،كما سلف
 التالي يوضح العدد والǼسبة للمجاز المرسل Ŀ شعر الشاعرين .

 الǼسبة العدد الشاعر
 %2505 431 إبراهيم الدامغ
 %21031 232 أ د الصالح

دد والǼسبة للمجاز المرسل Ŀ شعر الع اŪدول يتضح الفرق بيǼهما بزيادةمن 
 ǽشعر أحمد الصالحباإبراهيم الدامغ إذا ما وازنا Ŀ سبة يسيرة ، حيث يزيد  لمجاز المرسلǼب

 . (%4هي )
لأنها  عليه ؛ الاستعارة Ŀ الشعر وفضلوال المجاز المرس من قيمة الǼقاد قلّلوقد 

وتقاليد الاستعمال  لارتباطه بالعرفأما المجاز المرسل فأقصوǽ  ،زيǼة وجمالاً  المع  تمǼح

                                                 

 ( .49سورة يوسف : الآية ) (1)
 . 77 انظر : ص (2)
  .  74انظر : ص (3)
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وإلا فإن ůال الإبداع فيه  ،التباس المجاز بلباس العرف هو الذي سمح له بالرواجف ،اللغوي
أو  ،أي على استبدال شيء بشيء لخر يلازمه ،كما أن قيامه على المجاورة  ،ضيق جداً 

ة فلأنها تمǼح المع  اŪمال : موأما الاستعار  و1)جماليةرǽ لا Ÿد فيها المتلقي أي قيمة Ÿاو 
روابط جديدة بين  وإنشاءعليها Ŀ قدرة الشاعر على اŬلق الفني يعوّل  Şيث ،والزيǼة

ولهذا السبب ųد المجاز المرسل يكثر عǼد الدامغ الذي  ،الأشياء عن طريق اŬيال الواسع
المǼهج  يتبع المǼهج الكلاسيكي التقليدي Ŀ حين أنه يقل عǼد الصالح الذي يتبع

 الإبداعي الرومانسي . 
: ΓέΎالاستع :ΎًنيΎث 

مع إيضاح أوجه التشابه وأوجه  بين الشاعرينسأوازن فيما يلي من سطور 
وأقسامها وظهورها Ŀ شعريهما . وستكون  للاستعارةالاختلاف مع اūساب الكمي 

 ǽالفصل الأول والفصل الثاني من هذ Ŀ وردت Ŗالدراسة .الموازنة حسب التقسيمات ال 
 الاستعΓέΎ من حيث Ϋكή الطήفين :-

بهذا و  ،وتصرŹية ،تǼقسم الاستعارة من حيث ذكر الطرفين إى  قسمين : مكǼية
ميها الآنفين الذكر Ŀ شعر إبراهيم الدامغ وكذلك Ŀ شعر التقسيم وردت الاستعارة بقس

من الاستعارة المكǼية ف ،اختلافهما ثقافياً وشعرياً حاداً رغم ولم يكن الفرق  أحمد الصالح
 .و2)ما ورد Ŀ الفصل الأول عǼد إبراهيم الدامغ 

ǽشعر Ŀ يةǼية  ،صاغ الشاعر إبراهيم الدامغ الاستعارة المكǼوالاستعارة المك
 .و3)كما ورد Ŀ الفصل الثاني Ŀ قصائد أحمد الصالح  بالطريقة نفسها تواجهǼا 
لصالح قد طرقا الاستعارة المكǼية أن الدامغ وابين الشاعرين يتضح وعǼد الموازنة 

وقد وردت الاستعارة  ،واشتملت قصائدهما عليها وضمǼا شعرهما هذǽ الصورة البيانية
 :يوضح ذلك اŪدول التالي كما ،المكǼية بعدد ونسبة متفاوتة عǼد الشاعرين

                                                 

 . 17ص  عبدالإله سليم ، انظر : بǼيات المشابهة Ŀ اللغة العربية مقاربة معرفية، (1)
  . 12انظر : ص (2)
  .  71انظر : ص (3)
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 الǼسبة العدد الشاعر
 %51013 641 إبراهيم الدامغ
 %64014 586 أ د الصالح

المكǼية  اتالشاعر إبراهيم الدامغ Ŀ عدد الاستعار  زيادةاŪدول يوضح إن هذا 
هو Ŀ الǼسبة المئوية Ŀ الاستعارة يزيد Ŀ شعرǽ وتراجع العدد عǼد أحمد الصالح الذي 

 المكǼية .
فهي الاستعارة  ،وأما القسم الثاني من أقسام الاستعارة من حيث ذكر الطرفين

  المشبه به . ومن الاستعارة التصرŹية Ŀ شعر إبراهيم التصرŹية وهي ما صرح فيه بلف
 .و1)ما ورد Ŀ الفصل الأول Ŀ الاستعارة عǼد الشاعر  الدامغ

ات تصرŹية ضمّن استعار  منم الدامغ قصائدǽ صوراً ضمّن الشاعر إبراهيوكما 
ين قصائدǽ استعارات تصرŹية بطريقة تكاد تكون متقاربة ب أيضاً الشاعر أحمد الصالح 

ما ورد Ŀ الفصل الثاني عǼد رصد فمن الاستعارات التصرŹية Ŀ شعر الصالح  ،الشاعرين
 .و2)الصورة البيانية لديه 

قد ضمǼا  اتضح أن الشاعر الدامغ والشاعر الصالح من الموازنة بين الشاعرين
ظاهرة Ŀ شعرهما حيث وصل اūساب الكمي  مثلتقصائدهما استعارات تصرŹية 

يوضح العدد والǼسبة  ليت التصرŹية لديهما عدداً لا بأس به . واŪدول التاللاستعارا
 المئوية :

 
 الǼسبة العدد الشاعر
 %48096 615 إبراهيم الدامغ
 %35046 322 أ د الصالح
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التصرŹية عǼد الشاعر إبراهيم الدامغ  اتعدد الاستعار يكشف زيادة اŪدول إن 
ستعارة عǼد أحمد الصالح مما كان له الأثر Ŀ اختلاف وتراجع العدد لهذا الǼوع من الا

وهذا   ،الǼسبة بين الشاعرين وتراجعها عما هي عليه Ŀ الاستعارة المكǼية كما سلف
عǼدما نوضح سر  ،الاختلاف يؤكد ما ستحسمه الǼتيجة Ŀ نهاية هذا المبحث بإذن الله

  لǼسب المئوية . ، وسر تقارب ابين الشاعرين اليسير هذا الاختلاف الكمي 
 الاستعΓέΎ بΎعتέΎΒ إمϥΎϜ اجتΎϤع الطήفين :-

 ،استعارة وفاقية ،تǼقسم الاستعارة باعتبار إمكان اجتماع الطرفين إى  قسمين
 واستعارة عǼادية .

 ،وقد ظهر هذا الǼوع من الاستعارات Ŀ شعر الدامغ وكذلك Ŀ شعر الصالح
تماع طرفيها Ŀ شيء واحد لما بيǼهما من حيث إن الاستعارة الوفاقية تعرف بإمكان اج

ما ورد عǼد رصد الصور البيانية لدى الشاعر  ومن هذǽ الاستعارة Ŀ شعر الدامغ ،التوافق
 .و1)

ما ورد عǼد الشاعر أحمد الصالح Ŀ ية( فاقوĿ هذا الǼوع من الاستعارة )الو 
 .و2)الفصل الثاني من الدراسة 

هذا الǼوع من الاستعارة عǼد الدامغ والصالح ن Ŀ الموازنة بين ما ورد عǼد الشاعري
 اتضح أن الشاعرين ضمǼا شعرهما هذا الǼوع من الصور البيانية بطريقة تكاد تكون متقاربة

.  ŕوحĿ . شعرهما Ŀ الاستعارة ǽورود هذ Ŀ سبة يظهر تقاربهماǼالعدد وال 
Ǽسبة عǼدول التالي يوضح العدد والŪد الشاعرين : وا 

 الǼسبة العدد رالشاع
 %97029 1222 إبراهيم الدامغ
 %97013 882 أ د الصالح
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بين  اً مما يعكس تشابهيكشف تقارب الشاعرين Ŀ الǼسبة المئوية اŪدول  إن
 Ŀ الاستعارة الوفاقية . الشاعرين 

فهي  ،أما القسم الثاني من أقسام الاستعارة باعتبار إمكان اجتماع الطرفينو 
Ǽادية وهي الاستعارة الŖ لا يمكن اجتماع طرفيها Ŀ شيء  واحد لتǼافيهما الاستعارة الع

. 
ما ورد عǼد رصد الصور لديه  ومن أمثلة الاستعارة العǼادية Ŀ شعر إبراهيم الدامغ

 . وĿ(1 الفصل الأول 
 كما وردت Ŀ شعر إبراهيم الدامغوترد الاستعارة العǼادية Ŀ شعر أحمد الصالح  

 .و2)ر البيانية لديه Ŀ الفصل الثاني عǼد رصد الصو 
Ŀ شعر  قد وردأن هذا الǼوع من الاستعارة  تكشف عǼد الموازنة بين الشاعرين -

كسابقتها )الاستعارة الوفاقية( مع أنها أقل ظهوراً مǼها   ،الدامغ وكذلك Ŀ شعر الصالح
لى طرفين وربما يرجع هذا إى  صعوبتها حيث تشتمل ع ،من حيث العدد بǼسبة كبيرة

اŪدول التالي يوضح و  ،متضادين متباعدين Şيث تس  للوفاقية الورود أكثر Ŀ الشعر
 :  عدد الاستعارة العǼادية ونسبة ظهورها عǼد الشاعرين

 الǼسبة العدد الشاعر
 %2071 34 إبراهيم الدامغ
 %207 26 أ د الصالح

شاعرين حيث قلّ من اŪدول يتضح ضآلة نسبة ظهور هذǽ الاستعارة عǼد ال
 عددها Ŀ شعرهما مما أثرّ على نسبتها المئوية فظهرت قليلة جداً.

Ŀ شعر الصالح وإن لم أنواع الاستعارة ظهرت Ŀ شعر الدامغ وكذلك  وبعض -
إلا أنها  ،تستوجب حصرها وإيرا تظهر كومضات تطالعǼا Ŀ بعض القصائد تشكل ظاهرة

الاستعارة ومن ذلك  ، ائدهمالاستعارات Ŀ قصتشكل تشابهاً بين الشاعرين Ŀ ورود ا
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وقد وردت أمثلة توضحها عǼد الشاعرين Ŀ الفصل الأول والثاني من هذǽ  ،التمثيلية 
 الدراسة .

 

***** 
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  الΒϤحث الثΎلث  
ΔيΎϨϜال ΔنέΎمق 

 

كما   ،ويمǼح التعبير جمالاً  ،الكǼاية فن بياني يستعان به على رسم الصورة البيانية
وقد أجمع اŪميع م ،وذلك لما فيها من اŬفاء اللطيف ،ع  قوة ورسوخاً Ŀ الذهنيهب الم

 . و1) موالتعريض أوقع من التصريح ،على أن الكǼاية أبلغ من الإفصاح
المراد مع العدول عما يǼبو عǼه السمع ، ولا يأنس به الطبع إى  وŹصل بالكǼاية 

له الأذن ولا Źجبه القلب . وما ذلك إلا  ، من كلام تأذنويǼوب مǼابه  ، ما يقوم مقامه
 (2)من سحر البيان Ŀ الǼفوس ، وخصائص البلاغة ، ونتائج البراعة ، ولطائف الصǼاعة 

 . 
إليه إلا بعد  فلا نصل ،صدفةيستتر المع  داخل  ،وĿ الكǼاية وكما يدل اسمها

 علمية . وكل تستر هو ميزة فǼية طالما أن كل تصريح أو وضوح هو ميزة ،شقها
عن هذا المبدأ Ŀ الكتابة الفǼية . فهي  Ţيدستر وإخفاء لا فالكǼاية بما فيها من 

. وţالف المجاز من جهة إرادة المع  من حيث   (3) تستمد من المجاز عامة هذǽ اūيوية
 ،. وتكتǼف الكǼاية وجازة تعبير م مع جواز إرادته معه ،أريد به لازم معǼاǽ اً كونها ملفظ

 وهي ،يشتمل على التصوير اūسي ،به الإيماء إى  شيء أريدفهي مسلك  ،ة مع ولطاف
لأنه  ،والإيماء مع التشويق ءتمتلك الأدا حيث ،أحد الألوان البلاغية الكبرى Ŀ البيان

ف Şسب سياق الفكرة الكلية إيماءً لطيفاً يوظ ويومئ ،يلوح إى  الفكرة المقصودة تلوŹاً 
 ية .يب أو إ رة فǼمن تهذ

                                                 

 .  11ص  عبدالقاهر اŪرجاني ، دلائل الإعجاز، (1)
انظر : كتاب الكǼاية والتعريض ، لأبي مǼصور الثعالبي ، Ţقيق : أسامة البحيري ، ط الأوى  ،  (2)

  . 07م ، مكتبة اŬاųي ، القاهرة ، ص0002 -هـ 0107
 . 097ص صبحي البستاني ، تابة الفǼية ، انظر : الصورة الشعرية Ŀ الك (3)
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لأن  ،وĿ الأدب تتفوق الصورة التعبيرية الإŹائية على الصورة الوصفية المباشرة
لأنه حال  ،كما أن ل Źاء لذة Ŀ حǼايا الǼفس  ،الأخيرة تكاد ţلو من التوظيف

وĿ هذا تشويق وتعميق،  ،استشفاف وانفعال بلذة الكشف بعد مرور الفكرة بالعقل
وهذا ما جعل شكل اŪملة  . و1) وبين التجلي واŬفاء ،وجمال بين التصريح والتلميح
Ÿعل المع  الثاني المك  عǼه űتفياً وراء صورة لا نصل  ،الذي تتخذǽ الكǼاية Ŀ التعبير

ذاته أبلغ وأجمل من التعبير  Şدإليه إلا من خلالها . وكل تعبير من خلال الصورة هو 
هǼا   ومنا عن المع  وليس المع  Şد ذاته . المباشر . فالفن هو Ŀ الوسيلة الŖ تعبر به

كان دور الكǼاية الفني Şيث تعتمد على الصورة Ŀ التعبير فتؤثر Ŀ نفس المتلقي قبل أن 
 . و2) توصل المع  إى  عقله 

Ŀ ايةǼدر الإشارة إى  أن الكš اǼومن ه Ūية لا تشذ من حيث اǼدة قيمتها الف
نها اŪزء المكمل والمجاز المرسل والاستعارة Şيث إللتشبيه  عما سبق بالǼسبة (3) واūداثة

للصورة البيانية . ولما كانت هذǽ الدراسة تتقصد تشكيل الصورة البيانية عǼد الشاعرين 
فقد تفرد هذا المبحث بالموازنة بين الشاعرين  ،إبراهيم الدامغ وأحمد الصالح والموازنة بيǼهما

لدواوين الشاعرين استخلصت أن الكǼاية وردت Ŀ ومن خلال تتبعي . Ŀ الكǼاية 
 ǽالفصل الأول والثاني من هذ Ŀ د البلاغيين كما وردǼشعرهما بأقسامها الثلاثة المعروفة ع

 الدراسة  .
 وفيما  لي سعورد الشواهد عل  تل  ا قسا  :

وهي الŖ يصرح فيها بالموصوف ولا يصرح بالصفة المطلوب  ،كǼاية الصفة  /1
 ا .إثباته

                                                 

 . 714 – 717ص  أحمد ياسوف ، انظر : الصورة الفǼية Ŀ اūديث الǼبوي الشريف، (1)
 . 090انظر : الصورة الشعرية Ŀ الكتابة الفǼية الأصول والفروع، صبحي البستاني، ص  (2)
 .  097ص  السابقالمرجع انظر :  (3)
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ما ورد Ŀ شعر الدامغ Ŀ الفصل الأول عǼد رصد وĿ هذا الǼوع من الكǼاية 
 .و1)الصورة البيانية لديه 

وكما وردت كǼاية الصفة Ŀ شعر إبراهيم الدامغ وردت أيضاً Ŀ شعر أحمد 
 .و2)، ومǼها ما ورد عǼد رصد الصور البيانية Ŀ الفصل الثاني الصالح 

  

( كǼاية 010) غبلغ عددها عǼد إبراهيم الدام ية عددياً الǼسبة ūصر هذǽ الكǼاو 
أما عدد كǼاية  ،( من الكǼايات الŖ وردت Ŀ شعر الدامغ%90وهو ما يمثل نسبة )

( من ůمل %71وهو ما يمثل نسبة ) ،( كǼاية042الصفة عǼد أحمد الصالح فقد بلغ )
 الكǼايات الواردة عǼد الشاعر . 

 والǼسبة عǼد الشاعر ن في كǼا ة الصفة:والْدو  التالي  وهح العدد 
 الǼسبة العدد الشاعر
 %61 141 إبراهيم الدامغ
 %81 131 أ د الصالح

من اŪدول يتضح أن عدد هذا الǼوع من الكǼاية متقارب عǼد الشاعرين، وأما 
الطاغي لهذا القسم مقارنة بالقسمين الآخرين للكǼاية مما  المئوية فتكشف اūضورالǼسبة 

ل على أنه أخذ الǼصيب الأكبر من ůمل الكǼاية لديهما بفارق واضح جعل لهذا يد
 لكثرة عǼد الشاعرين .االǼوع من الكǼاية مزية 

وهي الŖ يطلب بها نفس الموصوف وشرطها أن تكون   ،كǼاية الموصوف -2
 .و3) وردت شواهد Ŀ الفصل الأول . ومن هذا الǼوع   لا تتعداűǽتصة بالمك

 

ة الموصوف كما أنها وردت Ŀ شعر إبراهيم الدامغ فهي كذلك ترد Ŀ شعر وكǼاي
 . و1)ما ورد Ŀ الفصل الثاني عǼد رصد الصور البيانية Ŀ شعر الصالح أحمد الصالح ومǼها 

                                                 

  . 19انظر : ص (1)
  . 07ظر : صان (2)
  .  10انظر : ص (3)
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Ŀ ورودها Ŀ شعرهما وقد بلغ عددها عǼد  الشاعرانكǼاية الموصوف تشابه Ŀ  و 
وأما عǼد حصرها Ŀ شعر الصالح  ،(%7009) وهو ما يمثل نسبة ،( كǼاية11الدامغ )

واŪدول التالي يوضح  ،(%0107وهو ما يمثل نسبة ) ،( كǼاية72فقد بلغ عددها )
 العدد والǼسبة لكǼاية الموصوف عǼد الشاعرين :

 الǼسبة العدد الشاعر
 %2106 51 إبراهيم الدامغ
 %1508 27 أ د الصالح

 

 ةً الǼوع من الكǼاية عǼد الشاعرين مقارنمن اŪدول يتضح تراجع العدد لهذا 
بالǼوع الأول من الكǼاية ومؤشر الǼسبة أقل بكثير عما هو عليه Ŀ الǼوع الأول مما يدل 

 . الشاعرينعلى أن هذا الǼوع أقل استعمالًا Ŀ شعر 
فيصرح  ،وهي الŖ يطلب بها ţصيص الصفة بالموصوف  ،كǼاية الǼسبة  -3

وإيرا يذكر مكانهما نسبة أخرى تستلزمها  ،رح بالǼسبة بيǼهماولا يص ،بالموصوف والصفة
عǼد رصد الصور البيانية لديه Ŀ  . ويرد هذا الǼوع من الكǼاية Ŀ شعر إبراهيم الدامغ

 . و2) الفصل الأول
 

يرد Ŀ شعر أحمد  ،هذا الǼوع من الكǼاية كما ورد Ŀ شعر إبراهيم الدامغĿ و 
 .و3)الصور البيانية لديه Ŀ الفصل الثاني ومǼه ما ورد عǼد رصد الصالح 

(  11فقد بلغ عǼد الدامغ ) عǼد الشاعرين وأما العدد والǼسبة المئوية لهذǽ الكǼاية
 ،( كǼايات فقط9أما عددها عǼد الصالح فهو ) ،(%0201وهو ما يمثل نسبة ) ،كǼاية

 ( .%4017أي ما يمثل بالǼسبة المئوية )
 الǼسبة عǼد الشاعرين :واŪدول التالي يوضح العدد و 

                                                                                                                                      

  . 04انظر : ص (1)
  . 91انظر : ص (2)
  .  01انظر : ص (3)
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 الǼسبة العدد الشاعر
 %1704 41 إبراهيم الدامغ
 %3052 6 أ د الصالح

يتضح من اŪدول أن عدد كǼاية الǼسبة عǼد الشاعرين تراجع أيضاً عن سابقيه  
 راجعت تبعاً له الǼسبة المئوية .كما ت

 

***** 
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 الΒϤحث الήابع
ΔيϤϜئج الΎتϨيل الϠتح 

 
والاختلاف بين ورود عدد من مظاهر الاتفاق السابق العرض يتضح بعد 

وهو ما سأحاول Ŀ الشاعرين إبراهيم الدامغ وأحمد الصالح Ŀ تشكيل الصورة البيانية 
 Ţليله :هذǽ السطور 

    :  الاختلاف أϭلًا: 
الدامغ والصالح وإبراز أوجه التشابه  ينبين الشاعر  التشبيهمقارنة بعد  -0

أن الدامغ فاق أحمد الصالح Ŀ عدد التشبيهات Ŀ  يتبيّن ف بيǼهما وكذلك أوجه الاختلا
جميع ما سبق من الأنواع إلا أن الǼسبة المئوية عǼد الدامغ تراجعت عما هي عليه عǼد 

والسبب Ŀ ذلك راجع إى  أن عدد التشبيهات الكلية ، الصالح Ŀ بعض أنواع التشبيه 
الكلية Ŀ شعر الصالح مما أثر على الǼسبة Ŀ شعر الدامغ تفوق على عدد التشبيهات 

وذلك راجع إى  قلة  ، فظهرت أكثر عǼد الصالح Ŀ بعض أنواع التشبيه ؛ عǼد الشاعرين
أن  الدامغ ، والدليل الذي يوضح هذا لتشبيهات عǼدباالتشبيهات Ŀ شعرǽ أصلًا مقارنة 

 ل بالǼسبة المئوية( تشبيهاً وهو يمث024عدد التشبيهات الكلية عǼد الدامغ بلغت )
(40011%) ǽدǼشعر أحمد الصالح فقد أما التشبيهات  ،من الصورة البيانية ع Ŀ الكلية

( من الصور البيانية Ŀ %4104) و ما يعادل بالǼسبة المئويـة( تشبيهاً وه191بلغت )
 . ǽشعر 

 واŪدول التالي يوضح العدد والǼسبة للتشبيهات الكلية عǼد الشاعرين :
 الǼسبة لعددا الشاعر
 %39055 973 إبراهيم الدامغ
 %3403 564 أ د الصالح

من اŪدول يتضح التباين Ŀ العدد والǼسبة المئوية بين الشاعرين حيث تفوّق 
الشاعر الدامغ Ŀ عدد التشبيهات وأيضاً Ŀ نسبتها المئوية على الشاعر أحمد الصالح 



 

 
 

 

118 

لدامغ بكثرة التشبيهات على الصالح الذي اŵفض عدد التشبيهات Ŀ شعرǽ ، وتفوّق ا
 Ŀ إيرا هو انعكاس لطبيعة القصيدة لديه ومسلكه الشعري الذي سلكه، فتفوقه
 ǽالتشبيهات عدداً ونسبةً لم يكن إلا بسبب انتمائه إى  تيار شعري ركب موجته واحتذا

مما كان  بقǼاعاته، وهو التيار ايناف  على شكل القصيدة العربية القديمة شكلًا ومضموناً 
له بالغ الأثر Ŀ ترك بصمات Ŀ شعرǽ حيث يقول :مشعري يتسم بالوزن اŬليلي الملتزم، 
وليست لي Űاولات غير ذلك إلا الǼـزر اليسير... وكذلك  يسمي الشعر اūر أو المǼثور بـ 
)الǼثر الفني( Şيث يرى أنه أبعد ما يكون عن الشعر لفقدانه العصب الرئيسي الذي هو 

ير الشعر العربي الملتزم Ǽن الموسيقي، والشكل أو المضمون الهادف الذي لا يوجد Ŀ غالتف
اŬليل( ومن بعدĿ ǽ العصور الذهبية للشعر العربي المتجدد Ŀ الإطار والفكرة، لǼظام )

  . "و1)دون الإسفاف
فالدامغ Ŀ حديثه عن اينافظة إيرا يؤكد أنه من أنصار القصيدة العربية القديمة 

 . مما كان له الأثر Ŀ صبغ قصيدته بصبغة القصيدة العربية القديمة ؛ بالشكل والمضمون
 ǽه من الأنواع البلاغية وهو ما تؤكدǼاح على نوع بعيūتربط بين الإ Ŗالفرضية المعاصرة ال

وبين الǼظرة الشاملة السائدة Ŀ كل عصر من العصور  ،وتفضيله على ما سواǽ ،للصورة
قد قيل : إن التشبيه أكثر شيوعاً من الاستعارة Ŀ العصور الكلاسيكية، الŖ فل ،الأدبية 

 (2)نصياعاً لأحكام العقل والمǼطق ، وأكثر اأقل جهداً Ŀ اŬيال عادةيكون فيها الشعراء 
. 

وهذا ما جعل التشبيه Źظى بأهمية كبيرة عǼد القدماء حيث فضلوǽ على 
الشرف )التشبيه أشرف  حديثهم عن التشبيه بقيم الاستعارة مما جعلهم قديماً يربطون 

وهي صفات تبرز المدى الكبير ، واūسن، والأرŹية، والبراعة، ( والفطǼةكلام العرب
 . (3)الذي خصوا به التشبيه

                                                 

 .  714ص إبراهيم المطوع ، حركة الشعر Ŀ مǼطقة القصيم،  (1)
 .  009ص  جابر عصفور ، انظر : الصورة الفǼية Ŀ التراث الǼقدي والبلاغي عǼد العرب، (2)
(3) Ŀ يات المشابهةǼ000، 007ص  عبدالإله سليم ، اللغة العربية، انظر : ب . 
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مع التشبيه باعتبارǽ لا źل بمǼطق الأشياء  الǼقاد القدامىأغلب هوى Şيث كان 
، وهو ما źل بموازيǼها وخصائصها الواقعية لا حين يǼقل العالم اŬارجي إى  الشعر، و 

 الذي هو أحد سمات المذهب الكلاسيكي .يتǼاسب مع الǼهج العقلاني 
والشاعر إبراهيم الدامغ Źرص على احتذاء القديم تطبيقاً وإن كان يميل إى  

على الرغم من Űاولات الدامغ محسن الهويمل : الدكتور التجديد فهو كما يقول 
صاخبة والتراكيب القديمة )العزة القعساء( فإنه يظهر حرصه على المفردات الالتجديد 

 . (1) م( و)الدوحة الفيحاء(و)الأسد الضارية
وقد حكم ůموعة من الǼقاد على شعر إبراهيم الدامغ باينافظة على القصيدة 

 جلياً Ŀالعربية واحتذائها مما جعل لذلك كبير الأثر على صياغته الشعرية وظهر 
د اŬطراوي ضمن ůموعة تغǼت بشعرها ...فكان شعرها قصائدǽ،حيث عدŰ ǽّمد عي
روداً Ŀ أذن الليل ـوǼūاً ش، ث والإحياءـوحداء لقافلة البع ،ةـبذلك لسانًا معبراً عن الوثب

(2) . 
كما أن الشاعر إبراهيم الدامغ يدور شعرǽ حول موضوعات أخذت مكاناً واسعاً 

سطين شغلت حيزاً كبيراً Ŀ شعرǽ وأصبحت إحدى قضاياǽ لديه فمثلًا قضية فل
وكأنǼا Ŀ ميدان ،وهو ŸعلǼا  Ŵس معه وهو حيال مقارعة العدو الصهيوني،الكبرى

الفروسية العربية القديمة والشعراء يتبارون بأůاد وبطولات قبائلهم، ويتفاخرون بمكارم 
 . (3)أخلاقهم وشجاعتهم 

ة تǼاول موضوعاته يعكس لǼا صورة القديم من الشاعر الدامغ حĿ ŕ طريقو 
د ـراء مرحلة التجديـم الدامغ من شعـوزان الشاعر إبراهيـعدّ إبراهيم الف. وقد  الشعر العربي

Ǽدـي دخلهـي ايناف  التـالفų  جاز إىū(4)ا الأدب السعودي بعد ضم إقليم ا . 

                                                 

 . 179الǼزعة الإسلامية Ŀ الشعر السعودي المعاصر، حسن الهويمل، ص  (1)
 . 0/017شعراء من أرض عبقر، Űمد عيد اŬطراوي، انظر :  (2)
 راهيم المطوع،إب مقال ينمود رداوي Ŀ جريدة اŪزيرة، نقلًا عن حركة الشعر Ŀ مǼطقة القصيم،انظر :  (3)

 . 791ص 
ط ، Şوث Ŀ الأدب وعوامل نهضته، إبراهيم الفوزان، القاهرة، الشركة العربية للǼشر والتوزيع انظر :  (4)

 . 11هـ، ص 0107الأوى  
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عر إبراهيم الدامغ واšاهه وأما أبو عبد الرحمن بن عقيل الظاهري فإنه لما تǼاول ش
الفني قال :مأما عن اšاهه الفني فهو Űسوب من اينافظين شكلًا ومضموناَ، وإن كان 

 ،حŕ ترتيب الديوان على مǼهج اينافظين،نوعّ Ŀ القواĿ،فإن ذلك من šديد السالفين
 . (1) محيث رتبه على حروف المعجم

Ţ اول شعر الدامغ بدراسةǼواجة تŬدث فيها عن جوانب عديدة من ودريد ا
مأخيراً šربة إبراهيم الدامغ الشعرية   : قصائدǽ وختم حديثه عن الشاعر الدامغ بقوله

سيكي Ŀ علامة عميقة ومتجددة Ŀ الاšاǽ  الشعري الكلا،جديرة بالاهتمام والرعاية
 . م(2) ة...المملكة العربية السعودي

لشاعر الدامغ والشاعر الصالح ومعرفة وأخيراً بعد إبراز أوجه التشابه بين ا
واستعراض حديث الǼقاد حول قصيدة الشاعر  الاختلافات بيǼهما Ŀ مبحث التشبيه،

قد صيغت صورها إبراهيم الدامغ واšاهه الفني ايناف  يتحتم القول بأن قصيدة الدامغ 
هذا الشاعر الشعري ومدرسته اينافظة الŖ عكست صورة  من خلال مسلكالبيانية 

وأعطى نتائجه الŖ كان لها بالغ الأثر Ŀ زيادة لديه على طبيعة القصيدة  الاšاǽ ايناف 
مقارنة بعدد ونسبة التشبيهات لدى الشاعر الصالح، الذي خرج  التشبيهات عدداً ونسبةً 

 ǽدǼعن دائرة اينافظة على شكل ومضمون القصيدة العربية فتراجع عدد التشبيهات ع
تمالǽ إى   تيار لخر له معاييرǽ اŬاصة به وهو ما سأتǼاوله Ŀ المبحث الثاني وظهر جلياً ان

وإن كǼت ألكد هǼا على أن الفرق بين الǼسب من هذا الفصل بالدراسة بإذن الله . 
المئوية Ŀ بǼاء التشبيه بين الشاعرين ليس فارقاً كبيراً ، وهو ما سأعود إليه Ŀ موضعٍ 

 Ŀ الǼسب المئوية.لاحق لتفسير هذا التقارب 
بين الشاعر إبراهيم الدامغ والشاعر  مقارنة الاستعاراتبعد أن استعرضت  -7

 وأوجه الاختلاف سواءً  ،وإبراز أوجه التشابه بيǼهما، أحمد الصالح من خلال الشواهد 
                                                 

أبو عبد الرحمن بن عقيل الظاهري، الرياض، دار  الشعر Ŀ البلاد السعودية Ŀ الغابر واūاضر،انظر :  (1)
 . 072، ص هـ0114الأصالة 

 .  074، مطبوعات نادي القصيم الأدبي، ص اŬواجة سوق الأدب والǼقد Ŀ القصيم، دريد  (2)
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فقد وردت الاستعارات كما  ،من ناحية ورود الاستعارات Ŀ شعرهما ممن ناحية الكم أ
وإن كان ظاهر العدد كثيراً عǼد  ،بعدد ونسب متفاوتة عǼد الشاعرينفصلت سابقاً 

الشاعر الدامغ إلا أن الǼسب متقاربة بيǼهما وإن كان لزيادة العدد عǼد الدامغ شيء فإيرا 
Ŀ  بين الشاعرين ومع ذلك فإن الفاصل ،لأن دواويǼه أكبر من ناحية العدد واūجم

احتلال الاستعارة مكانًا من الصور البيانية الكلية الاستعارة إيرا هو بالرجوع إى  نسبة 
، ( استعارة0719تعارات الكلية عǼد إبراهيم الدامغ )عǼد الشاعرين حيث بلغ عدد الاس

 ( من ůمل الصور البيانية عǼدǽ .%14019وهو ما يمثل بالǼسبة المئوية )
ما رات و ( استعا017)أما عدد الاستعارات الكلية عǼد أحمد الصالح فقد بلغ  

( من ůمل الصورة البيانية عǼدǽ . واŪدول التالي يوضح %17011ثل بالǼسبة المئوية )يم
 العدد والǼسبة للاستعارات الكلية عǼد الشاعرين .

 الǼسبة العدد الشاعر
 %43046 1256 إبراهيم الدامغ
 %48045 918 أ د الصالح

بة حضور الاستعارة Ŀ سعǼد الشاعرين Ŀ ناليسير اŪدول يتضح التباين  من
عما نسبة الاستعارة عǼد الشاعر أحمد الصالح  زادتفقد  ،امالبيانية لديه ůمل الصور

ما يقارب الǼصف من إجمالي  ر إبراهيم الدامغ، وبلغت عǼد الصالحهي عليه عǼد الشاع
ى  تيار إ ǽل البيانية وهذǽ الزيادة Ŀ نسبة الاستعارة عǼد الصالح لم تكن لولا انتما الصور

 Ŀ شكلًا ومضمونًا ǽوصاغ قصائد ǽالدكتور حسن  ضوئه،شعري احتذا ǽّولهذا عد
 ى بأنتلك الفرضية المعاصرة الŖ تر  كد ذلكويؤ  . (1) الهويمل من شعراء ųد الرومانسيين

لدى الرومانسيين الذين يتحرر خيالهم ولا يستسلم لقواعد العقل أكثر شيوعاً  الاستعارة

                                                 
 

 . 714انظر : اšاهات الشعر المعاصر ų Ŀد،حسن الهويمل، ص  (1)



 

 
 

 

122 

حيث شرّفت الاستعارة بوضعها بمǼزلة أرفع مقاماً  . (1) اūدة الكلاسيكيةوالمǼطق بǼفس 
 .  (2)من التشبيه عǼد الرومانسيين
حسن الهويمل اšاهات الشعر المعاصر ų Ŀد جعل أحمد  وحيǼما قسم الدكتور
Ŀ  م قل الذين انتقل الشعر على أيديهم منقلة فǼيةم واضحةتعالصالح من جيل التخطي الم

Ǽقلة لم تكن نتيجة يرو يات القصيدةكل فǼال ǽشكل الصورة على وجه التحديد، هذ Ŀو ،
 . (3) طبيعي بقدر ما هي نتيجة تلق واعٍ، وتمثل قادر على فهم اūداثة...م

إن الاهتمام بالاستعارة ظل مدار حديث أصحاب المذهب الرومانسي 
نها ůال الروابط اŪديدة وشراحهم، حيث ربطوا بين اŬلق الفني والاستعارة من حيث إ

القياس يقوم على المماثلة  نوعاً منولما كان التشبيه . (4) بين الأشياء كما źلقها اŬيال
ضم طرĿ الاستعارة معاً والمشابهة فإن الاستعارة تتجاوز تلك المماثلة والمشابهة بعد أن ت

 داً. يرة والمخالفة،ويتحد الطرفان ليصبحا شيئاً واحالمغا Şيث تǼتفي
 –من ناحية  –فهي  ،مقاماً من التشبيه وųد الإمام عبد القاهر قد جعلها أعلى

 وإذا" فيقول : ،المطلوبالمع   على إثبات أكثر Ţقيقاً لعملية الإدعاء، وأكثر قدرة
وšد  ،نظرت Ŀ أمر المقاييس وجدتها لا ناصر لها أعز مǼها ولا رونق لها ما لم تزنها

المقارنة بين الاستعارة والتشبيه  فعǼد، و5) معجبة ما لم تكǼهام غير ملةاŪالتشبيهات على 
 ǽدųǼرتبة ـي Ŀ ًها غالباǼحالة  مما جعلها ،وذلك بسبب خاصيته السكونية ،زل ع Ŀ

                                                 
 

 . 002ص جابر عصفور ، انظر : الصورة الفǼية Ŀ التراث الǼقدي والبلاغي عǼد العرب،  (1)
م ، 7111 -هـ 0179عارة Ű Ŀطات يونانية وعربية وغربية ، Űمد الولي ، ط الأوى  ، انظر : الاست (2)

  . 011مكتبة دار الأمان ، الرباط ، ص
 . 100ص حسن الهويمل ، الǼزعة الإسلامية Ŀ الشعر السعودي المعاصر،  (3)
هـ، دار 0110، ط الثانية، البطل حŕ لخر القرن الثاني الهجري، عليانظر : الصورة Ŀ الشعر العربي  (4)

 .  71 – 74الأندلس للطباعة، ص
 . 10، ص اŪرجاني  أسرار البلاغة، عبد القاهر (5)
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حيث إنها تعتبر تفاعلًا بين فكرتين نشيطتين  . (1) رشاقة وعصرية أرقى من التشبيه وأكثر
 . (2) يوازيه اً لمع  بمع  لخروليست استبدالًا بسيط ،معاً 

ن الاستعارة المكǼية قد ارتفعت نسبتها عǼد الصالح من ůمل بأوأود أن أضيف 
الاستعارة الكلية، ومن المعلوم أن الاستعارة المكǼية أبلغ، وأكثر تأثيراً Ŀ الǼفس وأجمل 

ة، كما أن اŬيال تصويراً، وذلك لأن العمل الإبداعي فيها أدق مǼه Ŀ الاستعارة التصرŹي
 . Ŀ (3) الاستعارة المكǼية مركب، أما Ŀ الاستعارة التصرŹية فبسيط

لذلك ųدها أكثر عǼد الصالح ؛ لاعتماد المذهب الرومانسي على اŬيال المجǼح 
 Ŀ حين يعتمد مذهب الدامغ الكلاسيكي على العقل والمǼطق . 
رومانسي فقد شاعت Ŀ ولقيمة الاستعارة وأهميتها عǼد أصحاب المذهب ال

شعرهم وتعلق بها خيالهم، ولهذا احتلت اŪزء الأكبر من الصورة البيانية Ŀ شعر أحمد 
Ŀ رسم الصورة، تميزوا الصالح، مما يؤكد أن الشاعر أحمد الصالح من الشعراء الذين 

والتجديد Ŀ شكل القصيدة ومضمونها، مما جعل الدكتور بدوي طبانة يقول Ŀ شعر 
 : مإنني أشعر شعوراً صادقاً بأنني كǼت على صواب حين قلت إنني أقرأ Ŀ شعر الصالح

ن هذǽ اŪدة ليست Ŀ مب  هذا الشعر ولا Ŀ أو  أحمد الصالح شعراً جديداً حقاً ،
ǽموسيقا، ǽتواŰ Ŀ ها تبدوǼقدرة الشاعر على ا ،ولك Ŀاع لتخيل، وعلى الإبدو
 . و4) موالتصوير

الملتهبة  سهأن šارب الصالح الشعورية تǼاسب أحاسي انةطب بدوي كما يرى د/
الثائرة الŖ تمتزج بما يǼسج مـن الأخيلة الŖ تلتف حول الرموز الŖ يصطǼعها،  هـوانفعالات

                                                 

Űمد الولي وعائشة جرير، أفريقيا  : مورو، ترجمةا ل لدراسة الصور البيانية، فرانسو انظر : البلاغة المدخ (1)
 . 72 – 71، ص المغرب ،  7114 ، الشرق

 . 0ص  عبدالإله سليم ، ت المشابهة Ŀ اللغة العربية ،انظر : بǼيا (2)
انظر : الصورة الفǼية Ŀ الشعر العربي مثال ونقد، إبراهيم الغǼيم، الشركة العربية للǼشر، ط الأوى ،  (3)

 .  017هـ، ص0109القاهرة، 
 . 071من أعلام الشعر السعودي،بدوي طبانة، ص  (4)
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ثم يتفاعل معها، ليتألف من هذا اŬيال الرمزي المشحون بتلك الرلى والأحاسيس وحدة 
 يصب ذلك Ŀ صورة بيانية تشهد له شعورية مؤتلفة الأجزاء مكتملة اŪوانب، ثم

 . و1) بالإبداع Ŀ التصوير كما تشهد باŬصوصية
ن هذǽ اŪدة Ŀ شعر أحمد الصالح ولعل الدكتور بدوي طبانة أراد أن يقول : إ
دد Ŀ لشاعر أحمد الصالح  ůلأن ا ،إيرا هي Ŀ مب  الشعر وĿ موسيقاǽ وŰ Ŀتواǽ أيضاً 

مإن مدار الشكل عǼد الصالح على  الدكتور حسن الهويمل :وفيه يقول  ،الشكل أيضاً 
التفعيلة .. وجديد الفن.. ونغماته الموسيقية متقاربة Ŀ طولها... وĿ إيقاعاتها..ولهذا ųد 

.  š Ŀ(2)ديدǽ شيئاً من التعقل.. وله šارب شعرية ملتزمة تدل على موهبة شعريةم
مقدرته  ية التزم فيها القصيدة القديمة ليبينله šارب شعر  فكما أن الصالح ůدد إلا أن

الشعرية على الǼظم بأكثر من طريقة . وš ĿديدĿ ǽ شكل القصيدة يلتقي مع شعراء 
مما  . (3) مالغربية التفعيلة Ŀ العالم العربي .. الذين يعدون امتداداً لهذǽ الǼزعة الرومانتيكية

تكون فيه الصورة  جديد شكل جعل بعضهم źرجون عن الشكل القديم للقصيدة إى 
الموسيقية للقصيدة خاضعة خضوعاً مباشراً للحالة الǼفسية أو الشعورية الŖ يصدر عǼها 

من الرضا عن العمل الفني يرجع Ŀ الواقع إى  أن هذا  اً وهذا ما Ÿعل جزء ،الشاعر
قي للقصيدة وĿ حدود الإطار الموسي ،العمل يǼظم لǼا مشاعرنا ويربط بيǼها Ŀ إطار Űدد

، حسيين ا اŪماليةلها القديم عǼدما نكون مثاليين Ŀ نظرتǼكقد يريل إى  القصيدة Ŀ ش
ة ـعǼدما نأخذ بفلسفة جمالية تؤمن بقيم اŪديد وقد يريل إى  الشكل ،Ŀ تذوقǼا اŪمال

 . و4) السواءن واūياة على ـالواقع الǼفساني Ŀ الف

                                                 

 .  022، ص السابقالمرجع انظر :  (1)
 . 714اšاهات الشعر المعاصر ų Ŀد، حسن الهويمل، ص  (2)
 . 719المرجع السابق، ص  (3)
 . 14انظر : التفسير الǼفسي للأدب، عز الدين إسماعيل، ط الرابعة، مكتبة غريب، ص  (4)
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 ǽشعر Ŀ تؤكد تأثير والشاعر أحمد الصالح نلمس Ŗفسية الǼزعات الǼبعض ال
الاسم عن  الواقع الǼفساني على شعرǽ ومǼها أنه يرمز لǼفسه مبمسافرم حيث يشف هذا

هذǽ الǼزعات الǼفسية الŖ استجدت Ŀ عالمǼا بعد أن ارتطمت التيارات الفكرية من 
 .  ű (1)تلف المشارب واŪهات

حفل بهم اينيط الأدبي Ŀ الآونة  كما أن الصالح يتفق كثيراً مع شعراء شباب
لتجديد باة أصالة ... وعمقاً..لكǼها مأخوذ ولهم šارب شعرية تلمس فيها ،الأخيرة

وهذا ما يؤكد أن الشاعر أحمد الصالح من الشعراء الرومانسيين  . و2) الشكلي والموضوعي
افت بعداً فǼية أض لمساتأيديهم وكان لهم  علىالشعر Ŀ مǼطقة القصيم  šدد نالذي

 Ŗجمالياً من خلال الصور البيانية الĿ تارها نتاجاً يأخذ بالقارئ  فأتتقصائدهم  وردت
، على أنه Ÿب القول بأن الفرق بين متذوقه إى  أبعد ما يؤثر الفن على والمتلقي 

الشاعرين Ŀ الǼسبة المئوية ليس فارقاً هائلًا وربما يرجع ذلك إى  سيطرة الموروث الشعري 
لى روح الصالح الشعرية، فمع أنه من الشعراء الرومانسيين فإن قاموسه الشعري ظل ع

على صلة وطيدة بالموروث التقليدي، وإن لم يكن ذلك Ŀ إطار الهياكل الشعرية 
 الكلاسيكية المكرورة . 

على الأطر التقليدية ولم يكن ذلك ůرد ظاهرة شكلية تتعلق باūركة  خرجفقد 
ية، والتوقد الوجداني المشبوب، حيث استطاع أن Źقق تفرد šربته الشعورية الداخل

 وخصوصيتها من خلال لمسات رهيفة لا źطئها اūس . 
تبعاً لأنواعها الثلاثة . فالǼوع  نسبةً ت الكǼاية عǼد الشاعرين عدداً و تدرج -4

لǼسبة، ثم الأول وهو )كǼاية الصفة( جاء Ŀ الدرجة الأوى  من حيث كثرة العدد وارتفاع ا
هǼاك فارق كبير بيǼه وبين الǼوع الثاني وهو )كǼاية الموصوف( الذي جاء Ŀ الدرجة 
الثانية من حيث كثرة العدد والǼسبة المئوية، ثم يأتي Ŀ الدرجة الثالثة وأقلها عدداً ونسبة 
مئوية، وهو الǼوع الثالث )كǼاية الǼسبة( حيث جاء Ŀ أسفل القائمة لقلة ورودĿ ǽ شعر 

 .  الشاعرين
                                                 

 .714ص  حسن الهويمل ، انظر. : اšاهات الشعر المعاصر ų Ŀد، (1)
 . 719 المرجع السابق، صانظر :  (2)
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كما أن الكǼاية عǼد حصرها لدى الشاعرين وبيان نسبة حضورها Ŀ تشكيل 
الصورة البيانية Ŀ شعرهما اتضح أنها Ţتل اŪزء الأصغر والأقل حيث بلغ عدد الكǼايات 

( من ůمل %7007( كǼاية وهو ما يمثل بالǼسبة المئوية )740عǼد الشاعر الدامغ )
( كǼاية 021أما عǼد الشاعر الصالح فقد بلغ عدد الكǼايات )الصورة البيانية لديه . 

 ( من ůمل الصورة البيانية Ŀ شعرǽ .%1070وهو ما يمثل نسبة )
 واŪدول التالي يوضح العدد والǼسبة للكǼاية الكلية عǼد الشاعرين :

 الǼسبة العدد الشاعر
 %2012 231 إبراهيم الدامغ
 %4089 171 أ د الصالح

ل يتضح قلة عدد الكǼايات عǼد الشاعرين وضآلة الǼسبة المئوية لها إذا من اŪدو 
ما قارناها ببقية أقسام الصورة البيانية Ŀ المبحثين الأول والثاني من هذǽ الدراسة وقلة 
الكǼايات وتضالل نسبتها المئوية عǼد الشاعرين يرجع إى  أن الشعر ůال إبداع يتسابق 

اء الألفاظ والمعاني ورسم الصورة الŖ تعطي هذا الإبداع اūياة فيه الشعراء Ŀ مضمار انتق
 واūركة . 

والكǼاية نادراً ما تؤدي دوراً مهماً بين الصور الأكثر إ رة للانتباǽ عǼد كاتب ما 
 .(1). صحيح أنها مفيدة أسلوبياً إلا أنها أقل لفتاً للǼظر، بالمقارنة مع الاستعارة أو التشبيه

عض الدارسين علاقة الكǼاية مضماراً ضيقاً لا ůال ل بداع فيه ولا اعتبر ب اولهذ
Ÿد فيه المتلقي أية قيمة جمالية، وهو ما Źصل مع المجاز المرسل Şيث أقصاǽ الǼقاد؛ 
لأنهم يرون أن الكǼايات والمجازات المرسلة أدوات أقل ثراء وأقل قوة بسبب علاقة اللزوم 

، فهي لا تمتد مع سعة الإدراك ولا تتǼوع بتǼوع القراءة فيفقد  والمجاورة الŖ يرتكزان عليها
 الǼص اūيوية الواسعة واūركة الدائبة .

                                                 

 .  91ص ، مورو ا فرانسو انظر : البلاغة المدخل لدراسة الصور البيانية،  (1)
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ولهذا السبب ųدها تظهر خافتة عǼد الشاعر الرومانسي أحمد الصالح لميل 
الرومانسية Ŵو اŬيال اŬلاق، Ŀ حين نراها تظهر بشكل أكبر عǼد الشاعر الكلاسيكي 

 علاقات الفعل والمǼطق بين الأشياء . ماد نهجه الشعري على لاعتالدامغ 
عǼد الشاعر  (1)وبسبب الاختلاف Ŀ الǼهج الشعري ظهر تراسل اūواس

الرومانسي أحمد الصالح ولم يظهر عǼد الشاعر الكلاسيكي الدامغ، وذلك لارتباط هذا 
 يكي.الشكل التعبيري بالǼهج الرومانسي أكثر من ارتباطه بالǼهج الكلاس

ΎًنيΎث :ϕΎϔالات     : 
البيانية عǼد الشاعرين وتقاربت الǼسب شكلت الاستعارة اūضور الأكبر للصور 

( عǼد الصالح %50( عǼد الدامغ ، و)Ŀ44% شعرهما حيث شكلت )المئوية ūضورها 
 الǼقاد للاستعارة . . وسأفسر هذا التشابه بعد عرض رلية 
الفني تتجه إليه الذات المبدعة، معبرة عن طاقة  تعتبر الاستعارة نوعاً من التكثيف

ţيلية هائلة، وهذا التكثيف اŪمالي نابع من القفزة الانزياحية اŬيالية من المشبه إى  
 المشبه به .

كما أن الاستعارة تكوين  جديد  للغة، يقدم أفكاراً جديدة، ودلالات جمالية، 
ستعاري كَشف  لعلاقات جديدة بين وصوراً مǼسجمة، ويمكن أن نقول بأن الǼظام الا

الأشـياء، وهـي طراز خاص بالفǼانين ل دراك، ووسيلة ناجعـة للǼظر إى  بواطن الأشياء، 
 .و2) فالتعبير الاستعاري دلالة جديدة، أو خرق لǼمط اللغة العرفية

تعارة بين هذا الأسلوب والعارية، وقد قارب العرب القدماء Ŀ حديثهم عن الاس
تقوم المقاربة على وجود شبه Ŀ التصور بين العارية حيث ، ة ضرب من المعاملة والعاري

والاستعارة : فإذا كانت العارية لا تعار إلا Ŀ إطار تقارب بين شخصين، فإن هذا 
 . علاقة بين طرفيها التقارب وارد Ŀ الاستعارة الŖ تقضي وجود

                                                 

 من هذا البحث .  97: ص انظر  (1)
هـ، أحمد ياسوف، دار المكتبي، سوريا، 0172، 7انظر : الصورة الفǼية Ŀ اūديث الǼبوي الشريف، ط (2)

 .  004دمشق، ص 
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ي بمجرد انتقالها إى  شخص  ثم إن العارية لا تفقد انتماءها إى  صاحبها الأصل
 ن، بل إنها تظل ملكه ، وما انتقالها إى  الثاني إلا على سبيل الإعارة،هذا التصور وارد 

انتسابه إى  الطرف الأصلي بالرغم من انتقاله  عارة الŹ Ŗاف  فيها المع  علىĿ الاست
ل من طرف إى  يث العارية أن الاستعارة عملية نقدويظهر من خلال ح .إى  طرف لخر 

 . (1) لخر تسوغها علاقة ما بيǼهما طرف
 والعلاقة الŖ تسوغ الǼقل من طرف إى  لخر Ŀ الاستعارة هي علاقة المشابهة .

  المع ادعاء انتسابا ادعائية، يتم بمقتضاهذا المǼظور عملية فالاستعارة حسب ه
 تمتلك ذاك المع  مؤقتاً اً إى  ذات أخرى من ذات هو معروف بارتباطه بها ارتباطاً أصلي

(2). 
وهذا ما جعل بعض الǼقاد يرى أن الاستعارة ليست مظهراً لغويًا صرفاً ؛ وإيرا 
تعُدُّ مظهراً ثقافياً عاماً تتأثر به اللغة كما تتأثر به سائر المظاهر حŕ السلوكيات 

  . (3)والأنشطة Şيث تعطي القدرة على فهم التجربة الŖ تعتبر مع  Ŀ ذاتها 
موتؤثر الاستعارة Ŀ مفهوم الثقافة اللغوية ودلالتها ، إذ أن اللغات المختلفة تعبر 
عن أشياء ، وعواطف ، وأفكار معيǼة بواسطة استعارات متعددة الأشكال ، ومتǼوعة 

 . م(4)المصادر 
ذلك  ،أن تصور الإمام عبد القاهر اŪرجاني للاستعارة عرف تطوراً ملحوظاً  على
نتقل من الǼظر إى  الاستعارة باعتبارها عملية نقلية تفصح عن إمكان انتقال أن الإمام ا

 ،الاستعارة Ŀ نظرǽف .إى  الǼظر إليها باعتبارها عملية ادعائية ،اللغة من الأصل إى  الفرع
 ،ليست نقل مع  من طرف هو مالكه وصاحبه الأصلي إى  طرف هو مستعيرǽ ومقترضه

 اء المع  لمع  لخر . ـدعا ،ذلكبواسطة مسوغ ما . إنها عكس 
                                                 

 . 10ص  عبدالإله سليم ، لعربية،انظر : بǼيات المشابهة Ŀ اللغة ا (1)
 . 91، ص انظر : المرجع السابق  (2)
 .   07ص ، جورج لا يكوف، ومارك جونسن انظر : الاستعارات الŴ Ŗيا بها، (3)
الاستعارة Ŀ الǼقد الأدبي اūديث ، الأبعاد المعرفية واŪمالية ، يوسف أبو العدوس ، ط الأوى  ،  (4)

 . 747والتوزيع ، عمان ، الأردن ، ص م ، الأهلية للǼشر0002
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 ،فأنت لا تطلق مع  لف  على مع  لف  لخر إلا عǼدما تدخله Ŀ جǼسه
ارة أنها نقل العبارة موإطلاقهم Ŀ الاستع:  يقول الإمام Ŀ هذا الصدد، وتدعي أنه هو

فلا يصح الأخذ به . وذلك أنك إذا كǼت لا تطلق اسم  عما وضعته من ذلك،
ن اŪهة الŖ بيǼا، لم سود ملأ، إلا من بعد أن تدخله Ŀ جǼس اممالرجلعلى  م،مالأسد

، إذا أنت أخرجت معǼاǽ لأنك إيرا تكون ناقلاً  ،الاسم عما وضع له باūقيقة تكن نقلت
 ،فأما أن تكون ناقلًا له عن معǼاǽ ،ونفضت به يدك ،من أن يكون مقصودكالأصلي 

 . (1)ممع إرادة معǼاǽ فمحال متǼاقض
عǼد عبد القاهر طريقة من طرق الإثبات عمادها الادعاء  -إذن  -تعارة الاس

 . و2)حيث يستبعد فكرة الǼقل من مفهوم الاستعارة ويؤكد الإدعاء
إن تصور عبد القاهر للاستعارة أنضج من تصورات سابقيه وأكثر اتساقاً، حيث 

ا الš Ŗاهلها لديه مكǼه من أن يرد لها شيئاً غير قليل من قيمته نضج التصورإن 
ǽ(3)سابقو . 

يستطع  كثيراً من الإمكانات الŖ لم  الذي قال به Źمل الادعاءمفهوم  كما أن
، ولأهمية الاستعارة وأثرها الفني (4) استثمارهالاستعارة من العرب القدماء المشتغلون با

ا الأساسية الŖ يسميه خاصيتها على إبراز الصورة وجمالها Ŀ العمل الأدبي برزت
والŖ يعدها عبد القاهر  عǼوان مǼاقب الاستعارة لأنها متعطيك  ،المعاصرون بالتكثيف

حţ ŕرج من الصفة الواحدة عدة من الدرر، وšني ،الكثير من المعاني باليسير من اللف 
 . (5)مالثمر من الغصن الواحد أنواعاً من

                                                 

 . 141دلائل الإعجاز، عبد القاهر اŪرجاني، ص  (1)
 .  777انظر : الصورة الفǼية Ŀ التراث الǼقدي والبلاغي عǼد العرب، جابر عصفور، ص  (2)
 .  777، ص السابق المرجع  (3)
 . 90 ص عبدالإله سليم ، انظر : بǼيات المشابهة Ŀ اللغة العربية، (4)
 .  10ص عبدالقاهر اŪرجاني، ، أسرار البلاغة (5)
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من الفتǼة ، واŪمال  مكما يظهر أثر الاستعارة Ŀ الأساليب العربية ، وما تضفيه
فتكسب المع  القوة ، والوضوح ، واŪلاء ، وتبرز الفكرة Ŀ لوحة بديعة ، يتضح على 

 . (1)صفحتها كل معالم الإبداع ، والفنم 
مويتفق بعض الǼقاد على مكانة الاستعارة الفطرية من الشعر فكل ما عدا 

ة الشعر ، وألفاظه ، ولغته ، الاستعارة من خواص الشعر يرون أنه يتغير ، من مثل ماد
ووزنه ، واšاهاته الفكرية ، ولكن الاستعارة تظل مبدئاً جوهرياً ، وبرهاناً جلياً على نبوغ 

  . (2)الشاعرم 
إن هذǽ الأقوال الŖ نقلǼاها عن أساتذة الأدب والǼقد Ŀ القديم واūديث توضح 

الشعرية بغض الǼظر عن بأن الاستعارة مكون أساسي وعǼصر جوهري Ŀ بǼية اللغة 
الǼهج الشعري الذي źتارǽ الشاعر . وهذا يفسر بشكل كبير تقارب الǼسبة المئوية بين 
الشاعرين الدامغ والصالح Ŀ عدد مرات ورود الاستعارة ، حيث وصلت نسبة 

( ووصلت عǼد الصالح إى  %21عǼد الدامغ إى  )كما أسلفǼا الاستعارات المئوية  
(71%. ) 

بــين الشــاعرين Ŀ أســلوب بǼــاء الصــورة كبــيراً لǼســب المئويــة يكشــف تقــارباً  إن تأمــل ا
البيانية Şيث كان الاختلاف يسـيراً ، ويمكـن أن نعـزو هـذا التقـارب الكبـير بيǼهمـا Ŀ بǼـاء 
الصورة البيانية إى  أن الشاعرين يتعاملان مـع الشـعر العـربي الفصـيح الـذي يتعلمـه الشـاعر 

انطبعــت أشــكال التصــوير فان مــن ذات الــتراث الشــعري العــربي ولا يتكلمــه . فهمــا يأخــذ
 البياني السابقة Ŀ الشعر العربي على صورهما البيانية . 

                                                 

 -هـ 0111الاستعارة نشأتها وتطورها ، أثرها Ŀ الأساليب العربية ، Űمد السيد شيخون ، ط الثانية ،  (1)
  . 47م ، مكتبة الكليات الأزهرية ، القاهرة ، ص0071

(2) Ű قدي ، الوليǼطاب البلاغي والŬا Ŀ 0001مد ، ط الأوى  ، الصورة الشعرية ، Ŀم ، المركز الثقا
م ، 0071، وانظر : الصورة الأدبية ، مصطفى ناصف ، مكتبة مصر ، الفجالة ،  97لبǼان ، ص

  .  071ص
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إن الشــــاعرين يشــــتركان Ŀ تلقــــي الــــتراث الشــــعري الــــذي يمثــــل űــــزوناً أدبيــــاً واحــــداً 
ى هـذا لكليهما، أخذا مǼه بǼفس القدر والطريقة ليعبرا عن موضـوعاتهما ومشـاعرهما . وعلـ

يمكـن القــول بأن الشــاعرين قــد اتفقـا كثــيراً Ŀ شــكل الصــورة البيانيـة ولكــن اختلفــا Ŀ مــلء 
هـــذǽ الصـــور بموضـــوعات ومشـــاعر űتلفـــة وهـــو مـــا يمكـــن معـــه القـــول بأن الـــتراث الشـــعري 

مــن المــذهب والمــǼهج الشــعري الــذي  Ŀ صــوغ الصــور البيانيــة لــدى الشــاعرين أعظــم تأثــيراً 
  كان أثرǽ خافتاً .

 

***** 
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ΔـــϤتΎΨال 
 

  مدني بالعون والتوفيق على إųازĿǽ ختام هذا العمل أحمد الله العلي القدير أن أ
وأحب قبل أن تطوى  ،وقارئهحجة لǼا وأن يǼتفع به كاتبه  Ÿعلهكما أسأله سبحانه أن 

ج أبرز الǼقاط الŖ تǼاولتها وأقف على الǼتائأذكر الصفحة الأخيرة من هذǽ الدراسة أن 
 الŖ توصلت إليها .

من شعراء القصيم وعن حياتهما  شاعرينترجمة عن Ŀ التمهيد كشفت الدراسة 
 . وما خلفاǽ من دواوين شعرية  ،وثقافتهما

Ǽاول الفصل الأول الصورة البيانية عǼبدءاً الشاعر إبراهيم الدامغ  دحيث ت 
ثم الانتقال إى  المجاز  ، ةتوضيح الǼسبة المئوي، و كمياً   يه وحصر تعدادǽ وأقسامهبالتشب

بǼوعيه المرسل والاستعارة وتقسيمات الاستعارة وحساب ذلك كمياً . وإظهار الǼسب 
وبعد ذلك حصر الكǼاية عǼد الشاعر الدامغ بأقسامها الثلاثة وحساب ذلك   ،المئوية

 كمياً مع توضيح الǼسب المئوية .
Ǽد أحمد الصالح سعت وĿ الفصل الثاني المخصص لدراسة الصورة البيانية ع

المجاز ها المئوية ثم يليه الدراسة إى  حصر التشبيهات Ŀ شعر الصالح وأقسامها مع نسب
وهما المجاز المرسل والاستعارة وحصر المجاز المرسل وعلاقاته ونسبته المئوية ثم  ،بǼوعيه

كǼاية وإبراز ونسبها المئوية ثم يلي ذلك الأهم تقسيماتها  الاستعارة وحصرها كمياً وإبراز
 أقسامها وحصر ظهور كل قسم كمياً وبالǼسب المئوية . 

وĿ الفصل الثالث وقفت الدراسة على الموازنة بين هذين الشاعرين من خلال 
أن  تشكيل الصورة البيانية لديهما وإبراز أوجه التشابه بيǼهما وأوجه الاختلاف وكيف 

شعرǽ تشكيل الصورة على انعكس وقد  الشاعر إبراهيم الدامغ من الشعراء اينافظينكون 
 ات ونسبتها المئوية . البيانية لديه وتفوقه Ŀ عدد التشبيه

 ǽاšتمي إليه أحمد الصالح وهو الاǼالدراسة التيار الذي ي Ŀ كما وضحت الموازنة
التجديدي Ŀ القصيدة العربية وكيف انعكس هذا الانتماء لديه على تشكيل الصورة 

نسبة مئوية قاربت  احتلتŞيث  قصائدǽفتغلب جانب الاستعارة Ŀǽ  Ŀ شعر  البيانية
 الǼصف ů Ŀمل الصورة البيانية لديه . 
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لقلة قليلة الظهور تأتي الكǼاية  كماإى  الشعراء الرومانسيين .   ǽءانتماوهذا يؤكد 
 . ولغته المجǼحة ارتباطها باŪوهر الشعري 

 Ŀ الدراسة ǽتائج فأحسب أن هذǼتوصلت وكشفت  فصولها ومباحثها قدوأما ال
 مǼها :عن عدد من الǼتائج 

كشفت الدراسة أثر انتماء الشاعر إبراهيم الدامغ إى  الشعراء اينافظين شكلًا  -1
ومضموناً على صورǽ البيانية وذلك من خلال رصد كمي تفوقت فيه التشبيهات 

 لديه على تشبيهات الشاعر أحمد الصالح .

نتماء الشاعر أحمد الصالح للشعراء المجددين Ŀ شكل كشفت الدراسة عن أن ا -2
 حيث انعكس ذلك القصيدة ومضمونها ، وأيضاً كونه من الشعراء الرومانسيين

تفوقت فيه نسبة الاستعارة عǼدǽ على نسبة على صورǽ البيانية من خلال رصد 
 الاستعارات عǼد إبراهيم الدامغ . 

لمكǼية وأخذها الǼصيب الأكبر من ااتضح من الدراسة تفوق نسبة الاستعارة  -3
ůمل الاستعارات Ŀ شعر الشاعر الرومانسي أحمد الصالح ، وهي أدق Ŀ العمل 

من الاستعارة التصرŹية ؛ لأن اŬيال فيها مركب كما أنها أبلغ Ŀ الإبداعي 
 الǼفس وأكثر تأثيراً وأجمل Ŀ التصوير .

ت لدى الشاعرين وتبعاً لذلك من اūساب الكمي Ŀ الدراسة تبين قلة الكǼايا -4
 .تضاءلت الǼسبة المئوية 

اتضح أن الشاعرين برغم اختلافهما Ŀ الǼهج الشعري ما بين الكلاسيكية  -5
إلاّ أنهما قد توافقا أكثر مما اختلفا Ŀ نسب الصور البيانية Ŀ شعرهما والرومانسية 

وأخذا  وذلك لأنهما يأخذان من مشكاة واحدة ، فقد عاشا Ŀ العصر نفسه
الشعر من التراث الثقاĿ نفسه لذا لم يظهر بيǼهما فرق Ŀ بǼاء الصورة البيانية 

 وتشكيلها وإن كانا قد اختلفا Ű Ŀتوى الصورة ومادتها .

كشف البحث عن أن الاستعارات أكثر وروداً Ŀ شعر الشاعرين من ورود  -6
  تشبيهات رغم انتمائهما لمذهب شعري űتلف . ال
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ΔϤئΎاجع قήϤالϭ έΩΎصϤال 
 

 أϭلًا : الϤصέΩΎ الشعήيϭΩ( Δاϭين الشΎعήين( :
 إبراهيم الدامغ :  -

 هـ 1566بن صالح الثقاĿ، عǼيزة، أجزاء ، إصدار : مركز صالح  5ديوان أسرار وأسوار، 

 ، د.ت .الرياض ديوان شرارة الثأر، دار العلوم، 

 د.ت .ديوان ظلال البيادر، المطابع الوطǼية للأوفست، القصيم، عǼيزة 

 أ د الصالح : -
 م . 6005 -هـ 1564ديوان انتفضي أيتها المليحة . )ضمن المجموعة الأوى ( ، الرياض ، 

 ديوان عǼدما يسقط العراف. )ضمن المجموعة الأوى ( .

 م، دار العلوم، الرياض .1994هـ، 1515، 1ط : ديوان عيǼاك يتجلى فيهما الوطن، 

 ديوان قصائد Ŀ زمن السفر . )ضمن المجموعة الأوى ( .

 ، من مǼشورات نادي القصيم الأدبي .1565، 1: ديوان لديك Źتفل اŪسد، ط

 : ΎًنيΎاجع :ثήϤال 
 طا الصواūي،  مد  لا الله أ د : إبراهيم أني ، عبد اūليم مǼتصر، ع -

 ، د.ت . 6جم الوسيط، ط : المع 
 إبراهيم بن عبد الر ن الغǼيم :  -

الشركة العربية  القاهرة ، ،1996 – 1516،  1الصورة الفǼية Ŀ الشعر العربي مثال ونقد، ط :
 للǼشر والتوزيع .

 إبراهيم بن عبد الر ن المطوع :  -
 -هـ 1565،  1 هـ ، ط:1560هـ إى  عام 1841حركة الشعر Ŀ مǼطقة القصيم من عام 

 م، مطبوعات نادي القصيم الأدبي .6004
 إبراهيم بن فو ا  الفو ا  :  -

 هـ ، القاهرة ، الشركة العربية للǼشر والتوزيع . Ş1  ،1515وث Ŀ الأدب وعوامل نهضته ، ط : 

 
 إبراهيم عبداūميد السيد التل  :  -
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م ، مطبعة اūسين 1994 -ـ ه1515،  1، ط :  مصطلحات بيانية دراسة بلاغية تارźية
 الإسلامية ، خلف اŪامع الأزهر .

 ابن مǼناور :  -
 لسان العرب ، دار صادر للطباعة ، بيروت .

 أبو عبد الر ن بن عقيع النااهري :  -
دار الأصالة للثقافة  الرياض ، ، هـ1508، 6الشعر Ŀ البلاد السعودية Ŀ الغابر واūاضر، ط : 

 والǼشر والإعلام .

 اūسن بن رشير الق واني ا  دي : أبو علي  -
العمدة Ű Ŀاسن الشعر ولدابه، ونقدŢ ،ǽقيق : Űمد Űيي الدين عبد اūميد، دار اŪيل للǼشر 

 والتوزيع والطباعة ، د.ت . 

 أبو مǼصور ال عالبي  : -
كتبة م ، م1994 -هـ 1515،  1كتاب الكǼاية والتعريض ، Ţقيق : أسامة البحيري ، ط: 

 اŬاųي بالقاهرة . 

  ūسن بن عبد الله بن سهع العسكري :أبو ه   ا -
ط : كتاب الصǼاعتين الكتابة والشعر، Ţقيق : علي Űمد البجاوي، Űمد أبو الفضل إبراهيم، 

 م، دار إحياء الكتب العربية .1946 – 1841، 1

 أ د أبو حاقة : -
 ، دار العلم للملايين ، بيروت ، لبǼان . م 1955، 1البلاغة والتحليل الأدبي ، ط: 

  أ د الطر سي : -
الǼص الشعري بين الرلية البيانية والرلية الإشارية دراسة نظرية وتطبيقية، دار عالم الكتب، المملكة 

 العربية السعودية، الرياض ، د.ت .

 أ د مصطف  المراغي : -
 .  دار الكتب العلمية، بيروت،  م6004-هـ 1565علوم البلاغة، البيان والمعاني والبديع، 

 
 
 أ د مصطف  الها ي : -
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 . ء التراث العربي ، بيروت ، لبǼاندار إحيا هـ ،1565 جواهر البلاغة Ŀ المعاني والبيان والبديع ،

 أ د يّسو  :  -
، دار المكتبي، سورية، 6004 – 1564، 6الصورة الفǼية Ŀ اūديث الǼبوي الشريف، ط: 

 دمشق .

 ا  هر الزنّاد :  -
، الدار البيضاء م، المركز الثقاĿ العربي1996، 1ية Ŵو رلية جديدة ، ط :دروس Ŀ البلاغة العرب

 ، بيروت . 

 بدوي  بانة : -
 البيان العربي ، دراسة Ŀ تطور الفكرة البلاغية عǼد العرب ومǼاهجها ومصادرها الكبرى، 

 ، جدة ، دار الرفاعي ، الرياض. م ، دار المǼارة 1955 -هـ 1505،  4ط: 

 ، الرياض، دار الرفاعي .1518، 1من أعلام الشعر السعودي، ط : 

 د :بسيوني عبد الفتاح فيو  -
، مؤسسة المختار للǼشر 6010 – 1581، 8علم البيان، دراسة Ţليلية لمسائل البيان، ط :

 والتوزيع .

  بكري شيخ أمين : -
 ، دار العلم للملايين ، بيروت ، لبǼان . م6001،  4يد ، ط : البلاغة العربية Ŀ ثوبها اŪد

 بن عيس     اهر : -
، بيروت ، م ، دار الكتاب اŪديد المتحدة6005،  1، ط : مات وتطبيقاتالبلاغة العربية مقد

 لبǼان . 

 جابر عصفور : -
دار الكتاب  ،6008 – 1565، 1الصورة الفǼية Ŀ التراث الǼقدي والبلاغي عǼد العرب، ط : 

 المصري، القاهرة .

 جورج ة كو  ، ومار  جونسن : -
 م . 6009،  6الاستعارات الŴ Ŗيا بها ، ترجمة : عبدالمجيد جحفة ، دار توبقال للǼشر ، ط : 

 حا   القر اج  : -
 مǼهاج البلغاء وسراج الأدباء ، Ţقيق : Űمد اūبيب ابن اŬواجة ، د. ت . 
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 الر ا  :حسن إسِاعيع عبد -
م ، مكتبة الكليات 1954 -هـ 1504،  1لآلئ التبيان Ŀ المعاني والبديع والبيان ، ط : 

 الأزهرية ، الأزهر ، القاهرة . 

 ن فهد الهوحع :حسن ب -
 ، نادي القصيم الأدبي .1505،  1، ط :  اšاهات الشعر المعاصر ų Ŀد

ار المهرجان الوطني للتراث والثقافة، الرياض، الǼزعة الإسلامية Ŀ الشعر السعودي المعاصر، إصد
 م .1996 – هـ1516

  زة الدمردا   غلو  : -
 م، دار الطباعة اينمدية ، القاهرة .1949 -هـ 1899،  1البيان الواĿ ، ط : 

 در د  يى اŬواجة : -
 سوق الأدب والǼقد Ŀ القصيم، مطبوعات نادي القصيم الأدبي ، د.ت . 

   :د ز رǽ سقا -
 م ، دار الفكر العربي ، بيروت ، لبǼان . 1994،  1علم البيان بين الǼظريات والأصول ، ط : 

 عة أبو فاهع :ربي -
 م ، دار اŪيل ، بيروت . 1955 -هـ 1505،  1جولة Ŀ بلاغة العرب وأدبهم ، ط : 

  :رجاء عيد  -
Ǽشأة المعارف ، الإسكǼية والتطور ، مǼدرية ، د. ت . فلسفة البلاغة بين التق 

  : سعد الد ن التفتا اني -
 شروح التلخيص ، دار الكتب العلمية ، بيروت، لبǼان ، د.ت .  

  :شفيُ السيد  -
 التعبير البياني رلية بلاغية نقدية ، دار الفكر العربي ، القاهرة ، د.ت .   

  شوقي هيا : -
 .ت .  ، دار المعارف، القاهرة ، د 4البلاغة تطور وتاري ، ط : 

 
 صبحي البستاني : -

 م، دار الفكر اللبǼاني .1956،  1الصورة الشعرية Ŀ الكتابة الفǼية الأصول والفروع ، ط :



 

 
 

 

139 

 :ص ح ف ع  -
 . المصرية العالمية للǼشر لوųمان الشركةم ، 6991،  6ط :  بلاغة اŬطاب وعلم الǼص

 عبد ا له سليم : -
 ، دار توبقال للǼشر، المغرب .6001،  1اربة معرفية، ط :بǼيات المشابهة Ŀ اللغة العربية مق

  عبد الر ن بن عوض اūربي : -
 ، الدار السعودية للǼشر والتوزيع ، د.ت .   شعراء من القصيم

 عبد العز ز عتير : -
 علم البيان، دار الǼهضة العربية، بيروت ، د.ت .  

  عبد القاهر الْرجاني : -
 لبيان، دار المعرفة، بيروت، لبǼان ، د. ت .أسرار البلاغة Ŀ علم ا

 ، مطبعة المدني، القاهرة . 1996 – 1588،  8دلائل الإعجاز، Ţقيق: Űمود شاكر، ط :

  : عبد الله بن إدر   -
، مطبوعات نادي الرياض 6006 – 1568، 6شعراء ųد المعاصرون، دراسات وűتارات، ط :

 الأدبي .

 :عبد الله بن حامد اūامد  -
، 1هـ، ط : 1894 – 1854الشعر اūديث Ŀ المملكة العربية السعودية خلال نصف قرن، 

 ، نادي المديǼة المǼورة الأدبي .1955 – 1505

 م ، مركز الǼاقد الثقاĿ ، دمشق ، سورية . 6010،  1المعيار Ŀ فهم الأدب ونقدǽ ، ط : 

 عبد الله بن سالم اūميد : -
 م .1996 – 1518،  1ة، ط  :شعراء من اŪزيرة العربي

  عبدالر ا  أبو   د  ا د : -
 ، مصر ، د.ت .    الشبابĿ علم البيان ، مكتبة 

 
 
 عبدالفتاح ع ما  :  -
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م ، الǼاشر : مكتبة 1998 -هـ 1518 التشبيه والكǼاية بين التǼظير البلاغي والتوظيف الفني ، 
 الشباب ، شارع إسماعيل سري بالمǼيرة .

  :دالعز ز قليقلة عبدǽ عب -
 . م ، دار الفكر العربي ، القاهرة1996 -هـ 1516،  8، ط :البلاغة الاصطلاحية

 عز الد ن إسِاعيع :  -
  ، د. ت . ، مكتبة غريب ، مصر  5التفسير الǼفسي للأدب ، ط : 

 :علي البدري  -
ة المصرية ، م ، مكتبة الǼهض1955 -هـ 1505،  6علم البيان Ŀ الدراسات البلاغية ، ط :

 القاهرة .
 علي البطع :  -

هـ ، دار الأندلس 1501،  6حŕ لخر القرن الثاني الهجري ، ط : الصورة Ŀ الشعر العربي 
  للطباعة . 

 :علي بن ظافر ا  دي المصري  -
، Űمد زغلول سلام ، ومصطفى الصاويŢقيق :  ،غرائب التǼبيهات على عجائب التشبيهات 

 قاهرة د.ت .  دار المعارف ، ال

  : عمرو بن  ر الْاحظ -
 كتاب اūيوان، Ţقيق : عبد السلام هارون، دار إحياء التراث ، د. ت .

 : غا ي حوت  -
 م ، دار الأصالة للطباعة ، بيروت ، لبǼان 1958 -هـ 1518،  1، ط : علم أساليب البيان 

 :فرانسوا مورو  -
ترجمة : Űمد الولي ، وعائشة جرير ، أفريقيا الشرق ،  البلاغة المدخل لدراسة الصور البيانية ،

 م . 6008،  المغرب

  :ف ع حسن عباس  -
م ، دار الفرقان ، 1954 -هـ 1504،  1البلاغة فǼونها وأفǼانها علم البيان والبديع ، ط : 

 الأردن . 

 قدامة بن جعفر : -
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 : مكتبة اŬاųي بالقاهرة . م ، الǼاشر 1945،  8نقد الشعر ، Ţقيق : كمال مصطفى ، ط : 

 وكامع المهǼدس :مجدي وهبة  -
 .7، ط0071معجم المصطلحات العربية Ŀ اللغة والأدب، مكتبة لبǼان،

  : مد أبو موس   -
م ، دار التضامن ، 1950 -هـ 1500،  6، ط : اني دراسة Ţليلية لمسائل البيانالتصوير البي
 القاهرة . 

  : مد العمري  -
 م ، بيروت ، لبǼان . 1999العربية أصولها وامتداداتها ، أفريقيا الشرق ،  البلاغة

  : مد الولي  -
م ، مكتبة دار 6004 -هـ 1566،  1الاستعارة Ű Ŀطات يونانية وعربية وغربية ، ط : 

 الأمان ، الرباط . 

  : مد بن عبد الر ن القزو   اŬطي  -
، دار 6011 – 1586، 1الرحمن البرقوقي، ط : التلخيص Ŀ علوم البلاغة، شرح عبد 

 الكتاب العربي، بيروت، لبǼان .

  : مد بن علي الْرجاني  -
الإشارات والتǼبيهات Ŀ علم البلاغة ، Ţقيق : عبدالقادر حسين ، دار نهضة مصر للطباعة 

 والǼشر ، القاهرة ، د. ت . 

  :  مد بن  عقوب الف و   دي -
Ţ ،مود مسعود أحمد، القاموس اينيطŰ : المكتبة العصرية، بيروت .6009، 1580قيق ، 

  مد حسن شرشر :  -
 م، دار الطباعة اينمدية .1954 – 1505،  6لباب البيان، ط : 

  مد عيد اŬطراوي :  -
 شعراء من أرض عبقر، مǼشورات نادي المديǼة المǼورة ، د. ت .

  مد كريم الكوا  : -
م ، مؤسسة الانتشار العربي ، 6006،  1لمصطلح والǼشأة والتجديد ، ط : البلاغة والǼقد ا
 بيروت ، لبǼان . 

   مد  مود بǼد  : -
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 المدخل إى  علم البيان ، مكتبة زهراء الشرق ، القاهرة ، د. ت . 

- : ǽمد مصطف  هدار  
 .انالعلوم العربية، بيروت ، لبǼ ، دارم1959 -هـ 1509،  1البيان ، ط : علم  

  مد السيد شيخو  : -
م، مكتبة 1955 -هـ1505، 6أثرها Ŀ الأساليب العربية ، ط :  -تطورها  -الاستعارة نشأتها 

 الكليات الأزهرية ، القاهرة . 

 مصطف  الصاوي الْو   : -
 م ، الǼاشر : مǼشأة المعارف بالإسكǼدرية . 1954البلاغة العربية تأصيل وšديد ، 

 مصطف  ناصا : -
 م ، مكتبة مصر ، الفجالة .  1954الصورة الأدبية ، 

 الولي  مد : -
 . ، المركز الثقاĿ العربي ، لبǼانم 1990 1الصورة الشعرية Ŀ اŬطاب البلاغي والǼقدي ، ط :

  يى بن  زة العلوي : -
م ، بيروت، 1950، 1500كتاب الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، 

Ǽان .لب 

  وسا أبو العدوس : -
م ، الأهلية 1994،  1الاستعارة Ŀ الǼقد الأدبي اūديث ، الأبعاد المعرفية واŪمالية ، ط : 

 للǼشر والتوزيع ، عمان ، الأردن. 
 

 

***** 
 

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org


 

 
 

 

143 

ΕΎعϮضϮϤال αήϬف 
 الصϔحΔ الϮϤضـϮع
 ΔلΎسήال ϰϠم عϜالحϭ ΔقشΎϨϤال ΔϨΠب ل 

 ج مΨϠص الήسΎلΔ بΎلعήبي 
 هـ ءالإهΪا

ΔمΪقϤ0 ال 
ΪيϬϤ7 الت 

 0 :  نبُذة عن الشاعر إبراهيم بن Űمد الدامغ أولًا 
 09  نياً :  نبُذة عن الشاعر أحمـد بن صالـح الصالـح  

 ϝϭصل الأϔال 

 الصΓέϮ الΒيΎنيΔ عΪϨ الشΎعή إبήاهيم الΪامغ

74 

 71 المبحث الأول : التشبيه 
 40 : المجاز   المبحث الثاني 

 11 حث الثالث : الكǼاية المب
 الϔصل الثΎني 

 الصΓέϮ الΒيΎنيΔ عΪϨ الشΎعή أحΪϤ الصΎلح

10 

 91 المبحث الأول : التشبيه 
 22 : المجاز  المبحث الثاني 

 72 المبحث الثالث : الكǼاية 
 الϔصل الثΎلث 

 الصΓέϮ الΒيΎنيΔ بين الشΎعήين مقέΎنϭ ΔتحϠيل 

01 

 01 بيهاتالمبحث الأول : مقارنة التش
 011 : مقارنة المجاز المبحث الثاني 

 007 المبحث الثالث : مقارنة الكǼاية
 Ţ : 002ليل الǼتائج الكمية  المبحث الرابع 

ΔϤتΎΨ047 ال 
 041 قΎئΔϤ الϤصϭ έΩΎالήϤاجع

 ΕΎعϮضϮϤال αήϬ014 ف 
 ΔيΰيϠΠالإن ΔغϠلΎص بΨϠϤ011 ال 
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